4 AURLS

UNIVERSIDADE FEDERAL DE LAVRAS

RAYGNER CARVALHO SANTOS

A ESTETICA NA FORMACAO DOCENTE: O
CINEMA COMO POSSIBILIDADE FORMATIVA

LAVRAS - MG
2017



RAYGNER CARVALHO SANTOS

A ESTETICA NA FORMACAO DOCENTE: O
CINEMA COMO POSSIBILIDADE FORMATIVA

Dissertacdo apresentada a Universidade
Federal de Lavras, como parte das
exigéncias do Programa de Pos-graduacgao
em Educacdo -~ Curso Mestrado
Profissional, area de concentracdo em
Formacdo de professores, para a obtencéo
do titulo de Mestre.

Prof. Dr. Carlos Betlinsk
Orientador

LAVRAS - MG
2017



Ficha catalografica elaborada pelo Sistema de Geragéo de Ficha Catalogréafica da Biblioteca
Universitaria da UFLA, com dados informados pelo(a) préprio(a) autor(a).

Santos, Raygner Carvalho.

A estética na formacdo docente : O cinema como possibilidade
formativa / Raygner Carvalho Santos. - 2016.

126 p.

Orientador(a): Carlos Betlinsk.

Dissertagdo (mestrado profissional) - Universidade Federal de
Lavras, 2016.

Bibliografia.

1. Formac&o de professores. 2. Formagdo Estética. 3.
Racionalidade instrumental. I. Betlinsk, Carlos . . Il. Titulo.




RAYGNER CARVALHO SANTOS

A ESTETICA NA FORMACAO DOCENTE: O CINEMA COMO
POSSIBILIDADE FORMATIVA

Dissertagdo apresentada a Universidade
Federal de Lavras, como parte das
exigéncias do Programa de P6s-graduacao
em Educacdo - Curso Mestrado
Profissional, &rea de concentragdo em
Formacéo de professores, para a obtencéo
do titulo de Mestre.

APROVADA em 15 de Dezembro de 2016.
DR. Renato Bueno Franco UNESP

DR. Vanderlei Barbosa UFLA

Prof. Dr. Carlos Betlinsk
Orientador

LAVRAS - MG
2017



A todos aqueles que de algum modo me trouxeram até aqui.

DEDICO



AGRADECIMENTOS

Assustador olhar para tras e compreender que tudo de bom ou de ruim
que se passou até este momento foram essenciais para a sua existéncia. Eu
poderia ter me perdido, motivos ndo faltaram. Eu poderia ter seguido por outros
lados, caminhos ndo faltaram. Eu poderia ter desistido, obstaculos sobraram.
Porém, aqui estou, oriundo de familia humilde, sem grandes perspectivas,
tornando-me mestre. Com os olhos marejados, com o peito apertado, com a
consciéncia tranquila de quem sabe que fez o melhor que p6de, venho agradecer
a todos que me trouxeram até esse marco importante.

Agradeco aos meus pais, Orlando e Ilma, lutadores, amorosos, honestos,
responsaveis, verdadeiros heréis. Obrigado, pelas broncas, pelos conselhos, pelo
apoio e confianga. Obrigado, pelos sacrificios realizados em prol do meu bem-
estar, vocés sdo 0s principais responsaveis por esse momento.Amo vocés.

De modo especial, agradeco também a minha namorada, Pamela. Ha
dois anos, desde o inicio dessa etapa, trazendo-me paz, apoiando-me, aturando-
me, ouvindo-me, aconselhando-me, ensinando-me, acompanhando-me, amando-
me. Pessoas vém e vao. Vocé veio em um momento importante, tornou-se
importante em minha vida e foi de suma importancia para a construgdo deste
trabalho. Obrigado, por ler meus textos, por opinar, por corrigir. Obrigado, por
estar comigo em todos os momentos.

Agradeco aos meus familiares, tios, primos, avo. Os exemplos, a
companhia, 0 apoio e o carinho de vocés sempre foram far6is em minha vida.
Obrigado, em especial aos primos, quase irmaos, Douglas, Joicy e Joyza.

Amigos, vocés sempre foram os guias da minha caminhada. Por vezes,
carregaram-me no colo, por outras, mostraram-me,bruscamente o caminho e, em
algumas, simplesmente me apoiaram. Agradeco a todos pela forca, pelo

companheirismo e pela sinceridade. Em especial, gostaria de agradecer ao



Juninho e ao Fernando, companheiros de republica e de estudo, que me levaram
e guiaram meus projetos académicos. Ainda de modo especial, agradeco ao
Xuxa e ao André, amigos de infancia, de futebol, de farra, de reflexdo, amigos
pra todas as horas.

Aos professores Luciana e Marcio, padrinhos académicos, que desde a
graduacdo sdo figuras centrais no meu processo formativo. Deram sentido e
direcionaram minha vida, permitindo-me expandir horizontes, compreender o
mundo e transformar-me como pessoa.

Ao professor Carlos Betlinsk, agradego pela paciéncia, pelas indicacdes,
pelos puxdes de orelha, pelas cobrancas, pela pessoa divertida e empatica que é.
Agradeco por aceitar me orientar nesse trabalho e por compreender meus
limites.

Agradeco também aos professores e colegas envolvidos com o “Grupo
de Estudos e Pesquisas Teoria Critica e Educag@o” e com o Projeto “Cinema
com Vida”. Os respectivos espagos e a presencga de vocés sdo pilares para esse
trabalho.

Agradeco ao professor Vanderlei Barbosa por ser figura importante em
minha vida académica ja ha alguns anos. Obrigado também por aceitar de ultima
hora ser membro da minha banca.

Gostaria de enormemente agradecer e de expor minha admiracdo ao
professor Renato Bueno Franco. Exemplo de intelectual, de professor, de
cidaddo. Pra mim, é sempre um prazer, uma fonte de inspiracdo e conhecimento
ouvir suas palavras. Obrigado, por aceitar fazer parte desse processo. E uma
honra té-lo em minha banca.

Por fim, agradeco a todos os que fizeram parte da minha vida, que

conviveram comigo, que me ensinaram algo, que me trouxeram até aqui.



RESUMO

O presente estudo tedrico apresenta-se como uma reflexdo acerca das possibilidades
estético formativas do cinema no ambito da formacdo docente. Nesse intuito, ancorado
no referencial da Teoria Critica da Sociedade, divide-se em quatro partes. A primeira
parte, destinada a apresentacao e refinamento de produgdes académicas encontradas no
portal e periddicos da Capes, mostra, devido ao baixo nimero de produgdes encontradas,
pouca preocupacdo com o tema proposto. Diante disso, relaciona essa caréncia ao
conceito de racionalidade instrumental. A segunda parte realiza a exposicdo e reflexdo
critica do material selecionado, buscando evidenciar vestigios desse mesmo fenémeno
no conteldo das producgBes encontradas. Na terceira parte, é realizada uma revisdo
bibliografica, na qual ambiciona-se aclarar o fenémeno da racionalidade instrumental,
seus efeitos sociais, assim como defender a formagdo estética em contraposi¢do a ela,
realcando também alguns pressupostos para que essa formacdo ndo caia,
contraditoriamente, nas malhas da instrumentalizacdo. Por fim, na quarta parte, sdo
apresentadas algumas potencialidades formativas do cinema, elucidando algumas
possibilidades de uma formacdo estética que se construa a partir dele. Em suma, o
trabalho procura evidenciar algumas peculiaridades no modo como a formacg&o estética
de professores, através da arte cinematografica vem sendo pensada academicamente,
chamando a atencdo para o fato de elas apresentarem-se como reflexo de um processo
social historico, no qual uma formagdo voltada para e pelos sentidos é relegada a um
segundo plano. Ainda nessa dire¢do, pretende-se também tragar algumas diretrizes de
uma formac&o estética a partir do cinema que realmente se construa na dire¢éo oposta a
instrumentalizacdo do pensamento.

Palavras-chave: Formacdo de professores; Formagdo Estética; Racionalidade
instrumental.



ABSTRACT

This theoretical study constitutes a reflection on the formative aesthetic possibilities of
the cinema in the scope of teacher formation. For this purpose, it is divided into four
parts, based on the framework of the Critical Theory of Society.The first part, intended
for the presentation and refinement of academic productions found in Capes journal
portal, shows, due tothe low number of productions found, little concern about the
proposed theme.Because of this, it relates this lack to the concept of instrumental
rationality. The second part exposes and critically reflects on the selected material,
seeking to evidence traces of this phenomenon in the content of the productions found.
In the third part, a bibliographical review is performed, in which it aimsto clarify the
phenomenon of instrumental rationality, its social effects, as well as to defend the
aesthetic formation in opposition to it, also emphasizing some presuppositions in order
to preventthis formation from falling, contradictorily, in the meshes of the
instrumentalization. Finally, in the fourth part, some formative potentialities of cinema
are presented, elucidating some possibilities of an aesthetic formation that is built from
it. In conclusion, this work seeksto highlight some peculiarities in the way the aesthetic
formation of teachers through cinematographic art has been thought academically,
drawing attention to the fact that they constitutea reflection of a historical social process
in which a formation directed towards and by the senses is relegated to the
background.Furthermore, this study also intends to set out some guidelines of an
aesthetic formation based on the cinema,which can be really constructed in the opposite
direction to the instrumentalization of the thought.

Keywords: Teacher formation; Aesthetic formation; Instrumental rationality.
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1.0 INTRODUCAO

Né&o consigo me lembrar, exatamente,da data, mas sei que a mostra era
sobre Charles Chaplin e que a obra era “Em busca do ouro” (1925). Sei também
que era uma quarta feira, do primeiro semestre letivo, do ano de 2011. Essa foi a
primeira vez que adentrei o espaco do Museu de Histéria Natural da
Universidade Federal de Lavras, com 0 intuito de participar das exibigdes
cinematograficas do “Projeto Cinema com Vida™ que vigora, na universidade,
desde o ano de 2008.

Até aquele momento, o cinema era para mim um simples instrumento
de entretenimento para os dias chuvosos, diga-se de passagem, uma das Ultimas
opcOes da lista. No entanto, alguns amigos, a época também licenciandos em
Educacdo Fisica, ja vinham ha algum tempo participando do referido projeto e
comentando comigo nas conversas cotidianas sobre o trabalho que desenvolviam
em tal espaco. Assim, cedendo a incessantes convites, decidi finalmente ir
conhecer o tdo elogiado trabalho.

Dizer que gostei do projeto, que propicia aos professores da rede basica,
licenciandos e docentes da universidade, o contato, estudos e discussdes, a partir
de obras do cinema mundial, talvez seja pouco, tendo em vista que, na mostra
seguinte, em que foram exibidas algumas obras de Luis Bufiuel, meu nome ja
constava no folder de divulgagdo como um dos integrantes do grupo,

responsavel pela exibicdo e debate do filme “O discreto charme da

1 Para tornar mais claro a proposta formativa, o formato, assim como as conviccdes
tedricas que norteiam o trabalho do “Projeto Cinema com Vida”, anexarei, ao final desse
trabalho, a Gltima proposta do projeto, submetida e aprovada pela FAPEMIG no ano de
2014.



Burguesia”(1972), e que nos cinco anos seguintes participei efetivamente de
todas as mostras realizadas pelo grupo, desde Luis Bufiuel, passando por Orson
Welles, Ingmar Bergman, Alfred Hitchcock e Glauber Rocha, até a mostra atual
sobre Frangois Truffaut. Eu diria que naquela quarta feira, do ano de 2011,
minha vida académica comecava a ganhar sentido. Foi ali e também no “Grupo
de Estudos e Pesquisas Teoria Critica e Educacdo”, que ancora teoricamente o
trabalho e as reflexdes propostas pelo “Projeto Cinema com Vida”, que pude
desenvolver,ampliar e amadurecer meu olhar e minhas reflexdes, ndo somente
no que tange as potencialidades da arte cinematogréafica, mas também no que diz
respeito a minha atuacdo docente, ao processo social e educacional como um
todo.Portanto, quando me proponho, neste trabalho, a refletir sobre algumas
potencialidades estético-formativas do cinema, ndo é uma escolha aleatéria ou
gue venha apenas responder a uma demanda de curso, essa escolha diz respeito a
minha propria experiéncia universitaria, diz respeito a algo que me transformou,
ndo somente enquanto aluno ou professor, mas também como ser humano, diz
respeito a algo que eu acredito, do qual me sinto prova viva.Algo que, inclusive,
possibilitou as reflexdes propostas nessa pesquisa.

De modo geral, a premissa que orienta essa dissertacdo, funda-se no
conceito de formacao cultural (Bildung) adorniana, uma formagdo que tem, em
seu horizonte, a autonomia do individuo e a construgdo de uma sociedade mais
humana, a qual a formag&o estética apresenta-se como indispensavel, ainda mais
em tempos em que 0s proprios meios audiovisuais prestam tributos & dominagéo
sob a égide da Indastria Cultural. Assim, é acreditando no potencial estético
formativo do cinema, que me inquieto com relagéo a sua inser¢do no processo de
formac&o docente. A dimensdo estética da linguagem cinematografica esta sendo
pensada na formacdo de professores? Como essa formacdo vem sendo
planejada? Quais as potencialidades da formacao estética a partir do cinema?

Varias outras inquietacdes poderiam ser expostas, mas a amplitude das
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reflexdes necessarias para respondé-las ultrapassaria as condi¢des objetivas e
subjetivas com as quais me deparo na construcdo desse trabalho. Desse modo,
buscando sintetizar e contemplar as inquietagdes expostas acima, delimitando,
ao mesmo tempo, o estudo a ser aqui desenvolvido, creio ser adequada uma
reflexdo que gire em torno da pergunta: Como a arte cinematografica vem sendo
academicamente pensada/incorporada no ambito da formagéo docente?

No intuito de buscar responder ao questionamento realizado, o trabalho
foi estruturado em quatro partes. Procurando a harmonia entre a forma e a teoria
gue o sustenta, na primeira parte:“Aproximando dos objetos”, trato de fazer uma
apresentacdo de produc6es académicas encontradas no banco de dados da Capes,
a partir das palavras-chaves “formacdo estética de professores”, assim como um
refinamento desse material, de modo a selecionar para analise mais profunda
somente as producdes que, de alguma forma, enquadram-se no tema proposto.

Na segunda parte: “Limites e possibilidades dos objetos”, realizo a
exposicdo e algumas ponderacbes que serdo, posteriormente, melhor
desenvolvidas, a respeito do contedido dos materiais selecionados para analise na
parte anterior.

No terceiro momento: “Fundamentos estético filosoficos para a
formagdo docente”, empreendo a partir das inquietacbes que os objetos de
anélise me suscitaram, uma revisdo bibliografica acerca de algumas produgdes
intelectuais de pensadores ligados a teoria critica da sociedade, ambicionando,
além de aclarar a forma e algumas consideraces realizadas nas partes anteriores
do trabalho, fundamentar a necessidade de uma formacdo estética e realgar
alguns de seus pressupostos.

Em um quarto momento, “Elementos formativos do cinema”, direciono
as atengOes, ainda sustentado pelo mesmo referencial, para algumas
potencialidades formativas do cinema, buscando elucidar as possibilidades de

uma formacao estética que se desenvolva a partir dele.



11

Em suma, com o trajeto que trabalho realiza, espero contribuir com a
reflexdo acerca das potencialidades estético-formativas do cinema, na esfera da
formacdo docente. Ademais, ao apontar as potencialidades, assim como as
contradi¢bes presentes nas producdes académicas encontradas e, realizar uma
teorizacdo a partir dos objetos de analise, almejo também evidenciar alguns
pressupostos que norteiam o trabalho do “Projeto cinema com vida”, que tem
como horizonte contribuir para a construgdo de uma sociedade mais humana, na

qual a barbarie possa ser superada.

2.0 APROXIMANDO-SE DO OBJETO

Se, na parte introdutdria, enfatizei minha experiéncia com a arte
cinematografica como essencial a0 meu processo de formacdo, buscando
destacar também sua imprescindibilidade a confeccdo desse trabalho, é
necessario que se diga de inicio, mesmo que superficialmente, que tal
centralidade atribuida a experiéncia ndo é um mero acaso, apresentando-se, ao
contrario, intimamente ligada a tradicdo de pensamento que o norteia e ancora.

A tradicdo intelectual da “Teoria critica da sociedade™, iniciada nos
primordios do século XX por pensadores como Adorno, Horkheimere Walter
Benjamim, dentre outros, é amplamente conhecida por sua tenaz critica da
sociedade, da cultura, enfim, da razdo. Nesse sentido, identificando na ciéncia
moderna uma predisposicdo autoritaria ao dominio do objeto, assim como,
consequentemente, uma anulacdo do sujeito e de suas experiéncias frente a
métodos cientificos de andlise que, supostamente, dariam objetividade ao
conhecimento, tal tradicdo tedrica envereda-se por um caminho diverso, um
caminho que busca estabelecer com o objeto de conhecimento uma relacdo de
ndo dominacdo, tornando a experiéncia do individuo para com esse objeto,ltil ao

conhecimento.
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De tal modo, buscando alinhar-me a tal tradicdo, que com os anos de
estudo vem me tocando cada vez mais profundamente, a primeira parte do
trabalho, diferente do que costumeiramente ocorre, tratara especificamente dos
seus objetos de anéalise, ou seja, das produgbes tedricas que versam sobre a
insercdo da arte cinematografica no &mbito da formacdo estética docente. Nesse
intuito, acredito poder tecer minhas considerages, a partir do objeto e de minhas
experiéncias no trabalho com o cinema, sem, no entanto, desconsiderar uma
reflexdo tedrica, que ndo obstante, viria a se construir a partir daquilo que o
objeto permitir e ndo, enformando-o ou predizendo autoritariamente aquilo que
ele deve ser ou dizer.

Assumir tal formato requer, muitas vezes, apontamentos que, de inicio,
ndo poderdo ser totalmente desenvolvidos ou contextualizados, devendo sé-lo,
qguando me voltar, especificamente, para a teoria de sustentacdo do trabalho.
Desse modo, contando com a paciéncia e a compreensdo do leitor e, acreditando
ter deixado clara a intencionalidade de construir esse trabalho a partir de uma
conexdo entre forma e conteldo, é necessario iniciar a exposicao dos objetos que
serdo aqui analisados. Assim sendo, indico a realizacdo de uma pesquisa geral
no portal de periodicos da Capes, a partir do termo “formagdo estética de
professores”, 0 que gerou um resultado entre teses, dissertagdes e artigos, de
cinquenta e quatro producdes cientificas. Sendo que destas, vinte producdes
estavam em forma de artigo, dezessete na forma de dissertagdes de mestrado e
dezessete na forma de teses de doutorado. Os quadros abaixo permitem um

maior detalhamento do material encontrado.
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Tabela 1 Teses de doutorado encontradas em pesquisa no portal de periddicos
da CAPES, através do termo, “estética e formacdo de professores”.

(continua)

Titulo

Nome do autor

Ano de publicacdo

Educago e ciéncia como
arte: Aventuras docentes em
busca de uma experiéncia
estética do espago e tempo
fisicos.

Educadores na roda da
danc¢a: Formacéo-
transformacéo.

Narrativas poéticas
autobiogréficas:
(auto)conhecimento na
formacéo de educadores.

Educadores na roda da
danca: Formagéo-
transformacdo.

Teatro na formacéo de
educadores: 0 jogo teatral e
a escrita dramatdrgica.

Literatura e informagao
estética: A oralidade pelas
vias da poesia e da cangéo e
seus usos na educagdo.

Arte na educagdo da
infancia: saberes e pratica da
dimens&o estética.

Leonardo Crochik

Luciana Esmeralda
Ostetto

Simone Cristiane
Silveira Cintra Silva

Luciana Esmeralda
Ostetto

Alessandra Ancona de

Faria

Maria Auxiliadora
Cunha Grossi

Gilvania Mauricio Dias
de Pontes

2013

2006

2010

2006

2009

2008

2013

Fonte: Dados do autor (2016)
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Tabela 1 Teses de doutorado encontradas em pesquisa no portal de periddicos
da CAPES, através do termo, “estética e formagdo de professores”.
(continua)

Titulo Nome do autor Ano de publicacdo

A desumanizacdo dos

sentidos : Um estudo sobre a Josélia Schwanka
arte na educacdo escolar Salomé 2011
brasileira nas ultimas décadas
do século XX.

Resistir, problematizar e

experimentar como José Ricardo Kreutz 2009
desdobramentos do aprender.

Na estrada dos enigmas,

leituras e linguagens - Patricia Colaviti Braga 2006
imagem e palavra em cena.

O desenvolvimento
profissional de professores: a
arte de inventar-se e fazer Nivia Margaret Rosa 2011
histéria, mediante narrativas Nascimento
autobiogréficas.

A poesia no ensino médio: Tiane Reusch de
Um desafio da escola e da Quadros 2013
universidade.

Consciéncia cosmica:
educacéo transdisciplinar e
estética biocosmica Valquiria Pezzi Parode 2010
configurando a imaginacéo
simbélica e o ser
multidimensional.

Fonte: Dados do autor (2016)
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Tabela 1 Teses de doutorado encontradas em pesquisa no portal de periddicos
da CAPES, através do termo, “estética e formagdo de professores”.
(concluséo)

Titulo Nome do autor Ano de publicacdo
Formacéo de professores  Regina Aparecida Ribeiro 2009
reflexivos: uma Siqueira
experiéncia

compartilhada.

(RE)constituicdo do
ideério de futuros
professores de Diana Victéria Jaramillo 2013
matematica num Quicenol
contexto de investigagdo
sobre a prética
pedagdgica.

A sombra do
esclarecimento: contetdo Luciane Neuvald 2011
e forma da industria
cultural no processo de
formacéo de professores.

Libras e portugués em Maria Aparecida Pimenta 2009
jogo: Design e arte em Bernabo
parceria.

Fonte: Dados do autor (2016)

Tabela 2 Dissertagbes de mestrado encontradas em pesquisa no portal de
periddicos da CAPES, através do termo, “estética e formagdo de
professores”. (continua)

Titulo Nome do autor Ano de publicacdo
Vidas de arte- Maria Helena Menna 2010
educadoras.

Fonte: Dados do autor (2016)
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Tabela 2 Dissertacbes de mestrado encontradas em pesquisa no portal de
periddicos da CAPES, através do termo, “estética ¢ formacdo de

professores”. (continua)

Titulo

Nome do autor

Ano de publicacdo

Cronicas pedagdgicas:
revivecéncias, arte e
educacéo.

Praticas de cidadania em
narrativas de professores
de ciéncias: Trabalho
coletivo de ensino e
aprendizagem.

Jogo, brincadeira e
prética reflexiva na
formac&o de professores.

A estética da recepgéo,
contribuindo para o
ensino de literatura

infantil: Uma experiéncia
com o conto A pequena
vendedora de fosforo, de
Hans Christian Andersen
(1805-1875).

Concepcoes
fundamentadoras no
ensino da arte: uma

experiéncia de formagéo
inicial a luz de L.
S.Vigotski.

Crbnicas pedagbgicas:
revivecéncias, arte e
educacao.

José Francisco Quaresma
Soares da Silva

Inés Trevisan

Lucia Maria Salgado dos
Santos Lombardi

Fernanda Cristina Ribeiro
Faria

Aurea Carolina Coelho

Mére

José Francisco Quaresma
Soares da Silva

2012

2009

2005

2010

2008

2012

Fonte: Dados do autor (2016)
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Tabela 2 Dissertagbes de mestrado encontradas em pesquisa no portal de
periodicos da CAPES, através do termo, “estética ¢ formagdo de
professores”. (continua)

Titulo

Nome do autor

Ano de publicacdo

Novas formas de
pensar/dizer,
dizer/pensar: A imagem
como linguagem
mediadora da experiéncia
do formador de
professores.

Olhares e dizeres
revelando a identidade de
professoras: Refletindo
sobre a formacéo
docente.

Movimentos formativos
na escola : Entre
experiéncias de docéncia
e ensaios de teatro.

Acdes, cenas e
personagens na narrativa
Dinisiana: as pupilas do

senhor escritor

Entre brumas e
concretudes, 0 Museu
dindmico de ciéncias de
Campinas como
imaginante espago de
educacao.

Simony de Lena Dotto

Vera LUcia Trevisan de
Souza

Fabiano Hanauer Abegg

Joaquim Jorge Silva

Cristina de Carvalho Bardo

2014

1998

2013

2010

2015

Fonte: Dados do autor (2016)
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Tabela 2 Dissertacfes de mestrado encontradas em pesquisa no portal de
periodicos da CAPES, através do termo, “estética ¢ formagdo de
professores”. (continua)

Titulo Nome do autor Ano de publicacdo

Historia da arte- linguagem &
poética: Um olhar voltado ao Carlo Alessandro 2009
ensino médio. Galdino Cruz e Melo

Antes que o0 mundo da leitura
acabe: um estudo da recepgéo Fébio Coutinho Silva 2011
de uma obra juvenil na escola

publica paulista.

Requisitos e expectativas na
construgdo da competéncia Pedro Saraiva dos Santos 2005
profissional para ensinar LE.

Percepcéo ambiental dos
usuarios do centro de Rita Paradeda Muhle 2014
Pesquisas e Conservagdo da
Natureza Pro- mata- PUCRS.

De Sherlock Holmes a
Shakespeare: um caminho a
ser descoberto: Daniela Bartolon 2006
projeto de ensino de literatura:
o leitor como foco, 0
professor como mediador.

Vestigios da danca

expressionista no Brasil: Maria Claudia Alves 1998
Yanka Rudzka e Aurelvon Guimaraes
Milloss.

Fonte: Dados do autor (2016)
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Tabela 2 Dissertacbes de mestrado encontradas em pesquisa no portal de
periddicos da CAPES, através do termo, “estética e formacdo de
professores”. (conclusio)

Titulo Nome do autor Ano de publicacdo

Percepcdo ambiental dos
usuérios do centro de Rita Paradeda Muhle 2014
Pesquisas e Conservagdo da
Natureza Pr6- mata-
PUCRS.

Fonte: Dados do autor (2016)

Tabela 3 Artigos encontrados em pesquisa no portal de periddicos da CAPES,
através do termo, “estética e formagao de professores”. (continua)

Titulo Nome do autor Ano de publicacéo

As dimensoes estéticas e

politicas da formacéo de Sueli Teresinha 2010
professores para a rede Abreu Bernardes
publica municipal de
Uberaba
A estética na formagdo de Adair de Aguiar Neitzel, 2013
professores. Carla Carvalho
Apropriacéo cultural e Silvia Maria Cintra da
mediacGes pedagdgicas: Silva; Célia Maria de 2011
Contribui¢des de Vigotski Castro Almeida; Sueli
na discussdo do tema. Ferreira.

Artes visuais nas
universidades: um espaco Luise Weiss 2010
para fazer, experimentar,
pensar e aprender a ver.

Fonte: Dados do autor (2016)
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Tabela 3 Artigos encontrados em pesquisa no portal de periddicos da CAPES,
através do termo, “estética e formagao de professores”. (continua)

Titulo Nome do autor Ano de publicacéo
Cinema e juventude: Uma  Rosa Maria Bueno Fischer 2014
discusséo sobre ética das
imagens.
Colcha de retalhos: Histdria Margaréte May 2009
de vida e imaginario na Berkenbrock Rosito
formacéo.
Corpo e formacéo de Silvia Maria Agatti Lidorf 2009
professores de Educagéo
Fisica.
Educacdo estética e Lazaro Moreira Gomes
educacdo fisica: A dancana  Junior; Lenir Miguel de 2002
formacéo de professores. Lima
Filmes na formagéo de Laura Noemi Chaluh 2012
futuros professores: Educar
o olhar.
Educacdo, identidade negra Nilma Lino Gomes 2003
e formacao de
professores/as.

Escola e conhecimento de
historia e geografia: Uma Maria Carolina Bovério 2013
disciplina académica e a Calzerani

educacdo das sensibilidades.

Estética e ética em
Kierkegaard: Inferéncias Sérgio Pereira da Silva 2011
para a cultura pedagégica do
sudeste goiano.

Fonte: Dados do autor (2016)
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Tabela 3 Artigos encontrados em pesquisa no portal de peridédicos da CAPES,
através do termo, “estética e formagao de professores”. (conclusio)

Titulo Nome do autor Ano de publicacdo
Formac&do em Educacéo Alan Camargo Silva;
Fisica: Uma analise Fernanda Azevedo Gomes 2011
comparativa de concepcdes da Silva; Silvia Maria
de corpo de graduandos. AgattilLidorf
Memoriais de formacdo: o Analice Dutra Pillar;
dizer da experiéncia na Gilvania Mauricio Dias de 2014
escrita ou a escrita como Pontes
experiéncia.
O uso do filme na formacéo Adriana Varani; Laura 2008
de professores. Noemi Chaluh
Pesquisa na formacgéo Luciane Maria 2012
continuada de professores: Schlindwein

Possibilidades para uma
educagdo estética.

Funcéo educacional da arte  Maria Eugenia Castanho 2005
Por uma educagdo estética na Verussi Mello de 2008
formacéo universitaria de Amorim; Maria Eugenia
docentes. Castanho
Professor de matemética: ~ Cynthia Farina; Roselaine 2010
Saber em formagdo movente. Machado Albernaz
Memoria e experiénciano  Lucilene Sander; Andréa 2008
processo de formagéo Vieira Zanella

estética de professores (as).

Fonte: Dados do autor (2016)
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Uma analise inicial, buscando um refinamento do material encontrado,
pautando-se, exclusivamente, no titulo das producGes, demonstra que, para 0s
propésitos desse trabalho, que se bem lembrado gira em torno das
potencialidades da formacdo estética de professores, por meio do cinema, 0
material levantado € pobre em termos quantitativos. Do total das dezessete
teses, nenhum titulo indica uma pesquisa voltada ao tema. O mesmo acontece
com as dezessete dissertacBes. Ja no que diz respeito aos trabalhos encontrados
no formato de artigo cientifico, o panorama se modifica, de modo que € possivel
aferir inicialmente seis trabalhos que indicam dialogar de um modo ou de outro

com o tema proposto. S&o eles:

Tabela 4 Artigos encontrados em pesquisa no portal de periddicos da CAPES,
através do termo, “estética ¢ formagao de professores” que indicam por
meio do titulo, didlogo com o tema do trabalho. (continua)

Titulo Autor Ano de publicacdo
A estética na formagdo de Adair de Aguiar Neitzel, 2013
professores. Carla Carvalho

Avrtes visuais nas
universidades: um espaco
para fazer, experimentar, Luise Weiss 2010
pensar e aprender a ver.

As dimens0es estéticas e

politicas da formacéo de Sueli Teresinha Abreu 2010
professores para a rede Bernardes
publica municipal de
Uberaba.

Fonte: Dados do autor (2016)
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Tabela 4 Artigos encontrados em pesquisa no portal de peridédicos da CAPES,
através do termo, “estética e formagao de professores” que indicam por
meio do titulo, didlogo com o tema do trabalho. (continua)

Titulo Autor Ano de publicacdo

Filmes na formag&o de futuros Laura Noemi Chaluh 2012
professores: Educar o olhar

O uso do Filme na formagéo Adriana Varani; Laura

de professores Noemi Chaluh 2008
Por uma educagdo estética na Verussi Mello de
formagéo universitéria de Amorim; Maria Eugenia 2008
docentes Castanho

Fonte: Dados do autor (2016)

Um segundo refinamento dos dados, realizado através da leitura dos
resumos das supracitadas producOes, restringe, ainda mais, 0 nimero de
materiais passiveis de andlise. Dos seis artigos selecionados de anteméo, por

meio do titulo, apenas quatro enquadram-se no tema em discussao. S&o eles:

Tabela 5 Artigos encontrados em pesquisa no portal de periddicos da CAPES,
através o termo, “estética e formagao de professores”que, apés a leitura
dos resumos, foram selecionados para analise. (continua)

Titulo Autor Ano de publicacdo
O uso do filme na formagdo de  Adriana Varani; Laura 2008
professores Noemi Chaluh

Fonte: Dados do autor (2016)
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Tabela 5 Artigos encontrados em pesquisa no portal de periddicos da CAPES,
através o termo, “estética e formagao de professores’que, apos a leitura
dos resumos, foram selecionados para analise. (conclusao)

Titulo Autor Ano de publicacéo
A estética na formagdo de Adair de Aguiar
professores. Neitzel; Carla 2013
Carvalho

Filmes na formagdo de futuros

professores: Educar o olhar. Laura Noemi Chaluh 2012
Por uma educacéo estética na Verussi Mello de
formacéo universitéria de Amorim; Maria 2008
docentes Eugénia Castanho

Fonte: Dados do autor (2016)

Chegado a esse nimero de producgdes e, antes de iniciar uma analise
mais profunda, € inevitdvel ndo ressaltar a quase escassez de trabalhos
encontrados. Além disso, os poucos trabalhos identificados com o tema,
apresentam-se na forma de artigos cientificos que, por mais rigorosidade
atribuida pelo autor no seu processo de confeccdo, sdo por esséncia trabalhos
que ndo trazem no ambito de suas reflexdes, a profundidade que se poderia
alcancar em uma tese de doutoramento ou, até mesmo, em uma dissertacao de
mestrado.

Os anos inserido no seio de um trabalho que se norteia por tal
perspectiva, mostraram-me o quéo dificil e vagaroso pode ser um trabalho dessa
estirpe. Assim como me mostraram também, o pouco interesse que o tema gera.
Lembro-me de que ndo raras vezes, buscando uma apresentacdo do trabalho
desenvolvido pelo “Projeto Cinema com Vida”, foram realizados deslocamentos

até estabelecimentos escolares ou mesmo & secretaria de educacdo municipal,
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gerando, no entanto, um ndmero relativamente baixo de interesse dos
professores da rede basica, assim como, muitas vezes, a desisténcia apds um
periodo curto, de muitos daqueles que, de inicio, comegaram a frequentar as
exibicBes cinematogréaficas do grupo. O mesmo cenério se fazia presente quando
a divulgacdo e os convites eram direcionados para discentes e docentes da
universidade.

Tal episodio, assim como a baixa produgdo académica em torno do
referido tema, remete-me, de inicio, a um fendmeno social mais amplo,
identificado por Adorno e Horkheimer, no livro “Dialética do esclarecimento”,
como um processo de absolutizacdo da razdo instrumental, a qual uma formacgéo
voltada para a sensibilidade que, necessariamente, exige tempo, disposicéo,
estudo e perseveranga, apresentar-se-ia como algo secundario, pouco Util do
ponto de vista pragmatico ou mesmo como algo fastidioso, pouco excitativo.

Segundo os autores, tal racionalidade caracterizar-se-ia pelo fato de ter
como mote principal, o desencantamento do mundo, 0 que necessariamente
imbrica a dominagdo do homem frente a natureza. Nesse sentido,
compreendendo o0 processo de absolutizagdo dessa racionalidade como um
processo histérico e, apoiando-se em Sigmund Freud, para o qual, frente a
incomensuravel forca da natureza que se abatia violentamente sobre 0 homem
primitivo, a Unica saida para a sua autopreservacao foi a busca por dominar essa
natureza (FREUD, 2010), Adorno e Horkheimer remetem-se a Odisseia?, para

demonstrar como tal fenbmeno ja se fazia presente na esfera dos mitos ali

2 Para os autores, os acontecimentos narrados no Livro de Homero, teriam sido

extraidos de lendas difusas que representariam em suas estratificacdes ali sedimentadas,
a fuga do sujeito diante as poténcias miticas, o processo de formacdo do EU, de
individuacdo humana, o processo do esclarecimento.
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narrados, assim como para demonstrar também, que o processo de dominacao da
natureza externa, necessita do dominio da natureza interna, ou seja, dos sentidos,
dos desejos. Portanto, visto que para 0s autores a racionalidade instrumental esta
diretamente ligada a segregacdo dos sentidos humanos e que a estética é uma
forma de conhecimento “obtido por meio do paladar, do tato, da audi¢do, da
visdo e do olfato — de todo sensério corporal” (BUCK-MOORS, 2012, p.158), 0
escasso numero de produgdes académicas que versam sobre a formacgéo estética
de docentes, pode estar vinculado a tal fenémeno e ao desinteresse histérico que
ele atribui a tudo aquilo que se encontra relacionado a natureza.

Outra face desse processo, que se vincula, indiretamente, como ja dito, a
forma que esse trabalho busca assumir, encontra-se ligado a ciéncia, ou mais
especificamente ao enaltecimento do método como forma de se obter um
conhecimento verdadeiro. Para os alemdes, se na busca por distanciar-se da
natureza com intuitos dominatorios, os sentidos, ou tudo aquilo que provém
deles sdo segregados, 0 método cientifico passa a ser o canone do conhecimento
e a simbologia matematica a sua principal linguagem. O distanciamento que o
método possibilita do objeto torna-se essencial para seu efetivo desvendamento.

Tal fendmeno, acaba por ser, de um modo ou de outro, o centro das
reflexdes tecidas na “Dialética do Esclarecimento, mas, por enquanto, acredito
ser necessario deixar para um momento posterior uma maior exposi¢do do
pensamento dos autores sobre todo esse processo e dirigir a atencdo para 0s

materiais selecionados para analise.
3.0 LIMITES E POSSIBILIDADES DOS OBJETOS
Nesse momento do trabalho, buscarei realizar uma andlise critica do

material encontrado. Tal empreitada que se dara, através do prisma tedrico da

“Teoria critica da sociedade”, fara com que, muitas vezes, sejam apresentados
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argumentos gue serdo expostos com maior detalhamento no capitulo seguinte. A
opcao por realizar uma reflexdo critica, ao invés de uma mera apresentacdo do
conteudo dos artigos, justifica-se pela necessidade de escancarar as fissuras
discursivas no intuito de mostrar suas contradicGes e, a partir delas,
posteriormente, sinalizar para a possibilidade de uma formacéo estética docente
que se construa na direcdo de talvez possibilitar uma efetiva transformagéo
social.

Pensar a partir do referencial tedrico desse trabalho, as possibilidades de
uma formacao estética, é no fundo pensar uma formagdo que se contraponha a
racionalidade instrumental e, se ja no processo de selecdo desse material é
possivel perceber seus reflexos, indico que tal conceito sera o principal eixo em
torno do qual se construirdo as ponderagdes realizadas. Sendo tal racionalidade
compreendida como o sustentaculo das sociedades ocidentais e, com efeito, um
dos pilares do fascismo, uma reflexdo que vise criar empecilhos a difusdo da
barbarie e, consequentemente, a constru¢cdo de uma sociedade mais humana,
deve necessariamente realcar e se contrapor a esse processo. Desse modo, vamos

aos materiais.

3.1 ARTIGO 1: AESTETICA NA FORMACAO DE PROFESSORES

O primeiro artigo, intitulado “A estética na formagdo de professores”,
produzido conjuntamente, em 2013, por Adair de Aguiar Neitzel e Carla
Carvalho, é uma producdo voltada para a analise do impacto que um curso de
formac&o estética causou na préatica pedagdgica de um grupo de professores da
cidade de Balneério Pigarras (SC). Em tal intuito, os autores utilizaram -se de
trés acdes; analise dos documentos norteadores do projeto ao qual os professores
estavam submetidos; aplicacdo de um instrumento para delinear o perfil dos

professores; aplicacdo de um questionario.
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Na introducdo do artigo, os autores buscam apresentar ao leitor uma
concepcao histdrica e social do processo formativo de um docente que, para 0s
mesmos, deve pautar-se pela continuidade e inteireza. Nesse sentido, apontam
para a experiéncia estética como um importante instrumento formativo. Segundo
eles, “A experiéncia estética pode ser um meio pelo qual o sujeito percebe
melhor a si mesmo e seu entorno” (NEITZEL; CARVALHO, 2013, p. 1024), de
modo que ela se torna um caminho pelo qual os professores podem ampliar suas
experiéncias profissionais e pessoais, compreendendo, de modo indireto, por
meio da alegoria, aquilo que ndo perceberam de forma intelectiva.

Concordando com a concepcdo formativa exposta pelos autores, assim
como com as possibilidades atribuidas a formacao estética, que se coadunam em
alguma medida com as concepgdes que ancoram esse trabalho,surgem algumas
inquietacbes. Se um processo de formacdo estética é voltado aos sentidos, a
percepcdo humana, a sua forma de perceber e de agir no mundo, buscar uma
maneira de quantificar o quanto um trabalho que se desenvolve nessa esteira,
influenciou a pratica pedagodgica do professor ndo seria limitar tal processo
formativo a uma dimensdo pratica, instrumental? N&o estaria esse trabalho
defendendo uma concepgdo formativa que ele mesmo ndo valoriza enquanto
uma pesquisa voltada unicamente para a¢des praticas? Enfim, ndo haveria uma
incongruéncia entre forma e conteddo que demonstra no fundo,
contraditoriamente ao que o artigo propde, uma sobreposi¢do do conhecimento
intelectivo sobre o conhecimento sensivel?

Apresentadas tais inquietacfes, que como pano de fundo tém a suspeita
de que o artigo, mesmo versando sobre uma proposta formativa que valoriza os
sentidos, a experiéncia sensivel, acaba alinhando-se mais a uma racionalidade
que, como dito, pauta-se, principalmente, pela desvalorizacdo do sensivel,
continuemos a acompanhar seu desenvolvimento.

Apb6s a breve fundamentacdo teorica, que deixa transparecer uma
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concepcao formativa integral do professor e a importdncia da experiéncia
estética para ela, o artigo se direciona para uma exposicdo dos dados obtidos
com a pesquisa. Nessa parte, apds destacar que o critério de selecdo dos
professores participantes da pesquisa foi a presenca dos mesmos em 75% do
curso, que teve duragdo de dois anos e uma carga de 360 horas®, os autores

anunciam o modo como buscaram interpretar os dados obtidos. Segundo eles,

Para a andlise dos questionarios, adotamos a metodologia de
conteido de Rose (2003), que prevé o delineamento de um
referencial de codificagdo, a mecénica da codificacdo e a
construgdo de tabelas de frequéncia para a andlise de
contetdo (NEITZEL; CARVALHO, 2013, p. 1026).

Bom, se ja existia uma suspeita do trabalho apresentar sintomas do
processo social e histérico chamado por Adorno e Horkheimer de absolutizacdo
do pensamento instrumentalizado, creio que a busca pela tradugdo numérica das
respostas obtidas por intermédio dos questionarios aplicados aos professores,
solidifica ainda mais essa suspeita inicial. A utilizacdo de tal método em um
estudo que advoga em prol de uma formacéo sensivel, humana, engrossa o coro
justamente do processo historico que segregou o sensivel a algo inferior, assim
como contribui na 6tica dos Frankfurtianos, para o processo de coisificacdo, ou
seja, para a destituicdo das particularidades que caracterizam os individuos

enguanto tal, acarretando, no fim da homogeneizacdo social que esse processo

3 De acordo com esse pardmetro foram selecionados para a participacdo na pesquisa dez
professores, o que segundo os autores representou 25% do corpo docente das escolas
municipais. Poucas informagdes a respeito do projeto sdo fornecidas pelo artigo, mas ha
de se destacar, pela experiéncia que tenho com esse tipo de trabalho, que € um nimero
significativo de professores, fato que talvez esteja diretamente ligado a forma assumida
pelo mesmo. Na pégina 32, é feita uma ponderagao sobre isso.
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desencadeia, uma aversao cultural que retorna violentamente sobre a sociedade,
como veremos melhor mais a frente.

Mas deixando um pouco de lado essa questdo da forma e atendo-se ao
conteldo que o artigo veicula, é preciso destacar, ainda na parte descritiva do
estudo, que os autores expdem alguns dados positivos do curso de formacéo,
como, por exemplo: aumento dos saberes relacionados aos temas estudados,
aumento na criatividade para a elaboracdo de aulas, aumento na utilizagdo de
linguagens artisticas em sala de aula, aumento do repertdrio cultural. No entanto,
mesmo com essa apresentacdo positiva dos resultados atingidos, chama a
atencdo o fato de, em um determinado momento, eles afirmarem que 50 % dos
professores participaram apenas das atividades culturais desenvolvidas no
ambito do projeto, no periodo de dois anos, ao passo que a outra metade
participou esporadicamente de exibi¢des cinematograficas em uma sala
pertencente a cidade vizinha, levando-os a defender, como solugdo para esse
problema, uma maior difusdo do que eles chamam de linguagens artisticas.

Ora, € no minimo estranho que um grupo de pessoas submetidas a um
processo de formacdo estética deixe o mercado guiar suas escolhas culturais.
Isso, conjuntamente com a defesa de uma maior difusdo das linguagens artisticas
realizadas pelos autores, soa-me como uma grande falha formativa. No que diz
respeito ao posicionamento dos autores, é necessario que se diga que quem se
preocupa e trabalha em um prisma de formagdo estética ndo pode deixar de
problematizar a veiculagdo em massa de producdes artisticas, como se a pobreza

cultural de uma sociedade fosse apenas um problema de acessibilidade®. Para

“Importante notar que essa mesma veiculagdo torna-se, na sociedade moderna, uma

ferramenta de homogeneizacdo cultural perpetuada em prol da manutencdo de um
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Adorno e Horkheimer, a acessibilidade as obras de arte, a cultura, propiciada
pela sua transformacdo em mercadoria e difusdo pela Inddstria cultural ndo
significa uma inclusdo das massas. Ao contrario, a ampla acessibilidade a essas
obras nas condicdes sociais vigentes serve apenas para o declinio cultural da
humanidade. Vale ressaltar que os autores do artigo referem-se ao termo
“industria cultural”, porém ndo levam a cabo a critica que se encontra por tras
desse conceito, atribuindo a ele um papel positivo no que diz respeito ao
desenvolvimento cultural humano, como nota-se, por exemplo, na passagem

abaixo.

Esses dados mostram que o envolvimento dos professores
com as linguagens artisticas ocorre, principalmente, por
meio daquelas amplamente exploradas pela industria
cultural. Na concep¢do de Peixoto (2003), a logica
excludente do sistema capitalista distancia a arte do grande
publico, que é a classe trabalhadora, enfatizando a
necessidade de se discutir a questdo da acessibilidade nesse
contexto (NEITZEL; CARVALHO, 2013, p. 1029).

A critica de Adorno e Horkheimer a veiculacdo em massa de produces
culturais ndo se apoia somente no fato da maioria dos produtos veiculados
servirem apenas para uma conformacdo social e consequente perda da
subjetividade, mas também no fato da relagdo com os chamados bens culturais,
no &mbito da inddstria cultural, uma relagdo fragmentada, cada vez mais fugaz e
saturada de estimulos ndo permitir a sua verdadeira apropriacdo. Tal critica, de

algum modo, nos remete também ao fato dos professores guiarem suas escolhas

determinado modelo social econdmico e politico, no qual, alias, como ja mencionado, o

conhecimento sensivel, defendido no artigo, € segregado.
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pela demanda de mercado, pois nota-se mais a frente no artigo, que essa mesma
légica parece ter impregnado o curso de formacdo ao qual eles estavam
submetidos.

Mesmo que nédo seja dito diretamente, percebe-se que o curso buscou
trabalhar com o cinema, a pintura, a literatura, o teatro, a masica e a danca. Pela
experiéncia de cinco anos que tenho inserido no seio de um grupo que busca
trabalhar a formacdo estética, penso que o curso analisado no artigo nédo
ofereceu mais que um contato superficial para com as referidas linguagens
artisticas. A nuance de aspectos que se encontram, por exemplo, por tras da arte
cinematografica, aspectos historicos, sociais, técnicos, artisticos, dentre outros,
ndo permite que um efetivo contato formativo aconteca no periodo de dois anos,
ainda mais se levarmos em conta que nesse periodo, foram trabalhados outras
expressdes artisticas. Alias, essa condensacdo de estimulos artisticos, assim
como o provavel contato superficial que se permitiu com as vérias linguagens
abordadas, podem ter sido essenciais para o alto nimero de participantes, pois
tal formato condensado de estimulos que, seguramente, se alternavam com
frequéncia, de acordo com o tema trabalhado, adéqua-se perfeitamente ao
parelho sensério humano do homem moderno, cada vez mais condicionado a
velocidade e ao excesso de estimulagéo.

Em linhas gerais, o artigo ressalta o projeto como positivo em todos 0s
aspectos que buscou analisar. Seja do ponto de vista do aumento do repertério
cultural dos participantes, de atividades desenvolvidas por eles em sala, da
mudanca do curriculo das escolas em que eles trabalhavam, do interesse dos
alunos para com as suas aulas, os nimeros apresentados foram sempre positivos.

Para os autores, a pesquisa sinaliza que,

[..] as atividades artisticas trouxeram contribui¢des
humanisticas e pedagdgicas para a formacao dos professores
e aponta para a necessidade de uma educagéo que valorize o
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desenvolvimento pleno do ser humano, que perceba que os
saberes sensiveis ndo se encontram apartados dos saberes
inteligiveis, o que demanda segundo Duarte Jr. (2001) uma
compreensdo de educacdo como um processo formativo
humano (NEITZEL; CARVALHO, 2013, p. 1038).

Para finalizar a exposicdo, sem desconsiderar a importancia do projeto e
do estudo, como espacos que buscam trabalhar e pensar uma formacdo dos e
pelos sentidos, penso que ambos apresentam algumas contradi¢cbes importantes
que ndo podem ser negligenciadas quando falamos em uma formacao estética.
Trabalhar em tal perspectiva é, no fundo, remar contra a corrente do processo
histdrico da humanidade como ele vem se construindo, portanto, quando busquei
aqui tecer, mesmo que nesse momento do trabalho, ainda superficialmente,
algumas consideracOes criticas, fiz no intuito de fortalecer a proposta e a
necessidade de pensarmos uma formacgdo que ndo negue e nem embruteca 0s
sentidos ou o que se origina deles, atentando-nos para pequenos aspectos que
talvez engrossem mais ainda o caldo cultural contra o qual um trabalho com
essas caracteristicas busca contrapor-se. Assim sendo, parece-me, tanto pela
avaliagdo do estudo, como do pouco que ele permite conhecer do projeto
analisado, que ambos, mesmo que discursivamente salientem a importancia do
conhecimento estético, sensivel, para o desenvolvimento da humanidade,
acabam, de algum modo, enrolando-se nas malhas do processo histérico que
segrega o sensivel como algo inferior. E, assim, apresentam-se como sintoma

social da cada vez mais veemente instrumentalizagdo do pensamento.

32 ARTIGO 2: FILMES NA FORMACAO DE FUTUROS
PROFESSORES: EDUCAR O OLHAR

O segundo artigo, “Filmes na formagao de futuros professores: Educar o

olhar”, foi produzido em 2012 por Laura Noemi Chaluh. Trata-se, em linhas
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gerais, de um relato de experiéncia da autora enquanto professora da disciplina
de didatica em um curso de graduagdo em matematica no ano de 2010. No
artigo, ela busca fundamentar a importancia da experiéncia estética, assim como
ilustrar tal importancia com relatos de alguns alunos, aos quais ela buscou
propiciar um contato com produ¢fes cinematograficas ao longo da disciplina.
Nesse sentido, ela enfatiza, “a importancia de educar o olhar na busca pela
constituicdo de um professor comprometido com a educacéo e uma sociedade
mais justa e democratica” (CHALUH, 2012, p. 133).

Segundo a autora, o relato desenvolvido no artigo resultou de um
trabalho com uma turma de 21 alunos. No inicio do semestre letivo, buscando
um primeiro contato, perguntou qual a compreensao que eles tinham do conceito
de didatica. Expondo a sua inquietacdo quanto a compreensdo instrumental,
voltada unicamente para a transmissdo de contetdo que os alunos expuseram da
disciplina, ela busca construir seu plano de curso voltado também para a
desmistificacdo desse entendimento, mostrando a eles que a didatica envolve a
necessidade de uma compreensdo e acdo de acordo com o contexto escolar, geral
ou especifico de uma institui¢do de ensino.

Entrando especificamente na parte tebrica do trabalho, a autora,
justificando a forma do artigo, a sua estratégia pedagdgica, assim como a
experiéncia estética, traz a baila Jorge Larrosa e Walter Benjamim, defendendo a
necessidade de proporcionar ao aluno um efetivo contato com as coisas, uma
verdadeira experiéncia que permita que ele deixe-se tocar, que o leve a diluicdo
no objeto.

Tenho que ressaltar, mesmo que jé& tenha se feito perceptivel, que tal
concepcdo e valorizagdo da experiéncia, coaduna-se com 0 espirito desse
trabalho, que tem como uma das ancoras, o pensamento de Walter Benjamim.
De certa forma, para o pensador alemdo, a falta de experiéncia que atinge o

homem moderno, ao qual tudo passa, mas nada toca, é fruto do processo
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histdrico, no qual se desenrolou a ja referida relacdo de dominagdo do homem
para com a natureza, de modo que na valorizacdo da experiéncia ou de algo que
se origina estritamente dela, como, por exemplo, o conhecimento sensivel,
encontrar-se-ia uma forma de restabelecer a relagdo harmoniosa entre homem e
natureza.

Apos fundamentar a concepcdo de experiéncia e atribuir a ela papel
central em um processo formativo, a autora inicia uma argumentacdo que busca
legitimar o uso do cinema em um curso de formag&o docente como instrumento
capaz de proporcionar uma verdadeira experiéncia, ou conhecimento. Para
Chaluh,

[...] o espaco/tempo da sala de aula ndo é suficiente para
uma formagdo que permita compreender a complexidade do
mundo. E preciso apresentar atividades que envolvam a
questdo cultural [...] ndo se trata de formar o pesquisador
somente, mas de reconhecer no sujeito da pratica essa
capacidade de interrogar a realidade em que vive, tanto
quanto sua propria pratica, colocando-a em contato, sempre,
com o mundo todo, interrogando-0, ho mesmo movimento.
(CHALUH, 2012, p. 136).

Exposta tal compreenséo, a autora ressalta o que ela chama de “riscos”,
ao se utilizar a arte cinematografica em sala de aula. Para ela, o cinema pode
acabar sendo utilizado como instrumento ilustrativo ou como recurso didatico,
de forma que sua dimensdo de objeto cultural seja deixada de lado. No fundo, a
preocupacdo da autora com tal processo nos leva novamente a discussao sobre a
instrumentalizacdo do pensamento, pois sob a égide de tal racionalidade tudo
deve necessariamente servir a um proposito especifico e bem delineado,
correndo o risco de ser taxado como indtil ou pouco objetivo se ndo atender a
esse pressuposto. Refletindo sobre todo esse processo, Adorno e Horkheimer

constatam que:
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Tudo é percebido do ponto de vista da possibilidade de
servir para outra coisa, por mais vaga que seja a percep¢do
dessa coisa. Tudo sé tem valor na medida em que se pode
troca-lo, ndo na medida em que é algo em si mesmo
(ADORNO; HORKHEIMER,1985, p.131).

Desse modo, novamente podemos ressaltar um ponto de confluéncia
entre as concepgOes tedricas de Chaluh e as expressas neste trabalho. Alias,
outro ponto de conexdo também pode ser percebido logo abaixo, quando a
autora ainda refletindo sobre o processo de instrumentalizagdo da arte
cinematografica, ressalta que as producdes artisticas ndo pretendem contar algo
como ele realmente ocorreu, sendo na verdade frutos de uma experiéncia
humana que permite sempre discutir algo a mais do que o programado. Em tal
passagem, é dificil ndo lembrar novamente de Adorno e Horkheimer guando
alegam que: “A dialética revela, ao contrario, toda imagem como uma forma de
escrita” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.32). Por tr&s da constatacdo dos
filésofos, assim como a de Chaluh, é possivel identificar a ideia de que toda
imagem tem algo a dizer sobre sua sociedade, sobre o contexto social de sua
criacdo, cabendo ao sujeito desvenda-la.

Seguindo no texto, apds expressar sua inquietacdo com a possibilidade
da instrumentalizagdo do cinema, assim como sua crenga nele como algo para
além dele mesmo, a autora realiza uma divisdo e assinala que a experiéncia

estética promove dois tipos de leitura. A leitura estética,

[...] aquela na qual o sujeito convidado a assistir ao filme
toma seu referencial de vida, seu processo histérico, e a
partir deles se vé mobilizado a produzir sentidos, os que
surgiram a partir da relacdo estabelecida com essa
experiéncia vivida (CHALUH, 2012, p. 138).

A leitura didatica,
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[...] quando o sujeito que assiste ao filme tece dialogos com
0s atores e perspectivas tedricas tratadas na disciplina e que
Ihe permitem ampliar as compreensdes relativas as questdes
especificas da mesma(CHALUH, 2012, p. 138).

Tal divisdo, que me soa problematica quando se leva em conta a prépria
critica da autora ao processo de instrumentalizagdo do cinema, funciona no
corpo do artigo como uma maneira de justificar a metodologia utilizada por ela
ao longo da disciplina, pois foi proporcionando o contato com algumas obras,
como: Pro dia nascer feliz; Escritores da liberdade; Entre os muros da escola;
Vista sua pele e Boneca na mochila; que ela buscou mobilizar a reflexdo dos
alunos para temas como, a violéncia, o0 racismo, a precariedade, dentre outros,
recorrentes nas escolas brasileiras. Mobilizagdo essencial para a simulacdo de
uma reunido pedagogica, na qual os alunos deveriam buscar, em conjunto, criar
estratégias para solucionar os problemas apresentados nas peliculas.

Apoiando-se na ideia de uma leitura didatica, Chaluh buscou utilizar as
citadas producdes, assim como a simulacdo da reunido pedagdgica para que 0s
alunos percebessem a complexidade do sistema educacional, assim como a
dificuldade para a criacdo de acBes que busquem modifica-lo. Ndo quero, de
forma alguma, desmerecer essa proposta metodoldgica, até porque como aluno
ja estive submetido a metodologias de ensino parecidas, que foram, de maneira
geral, muito frutiferas. No entanto, penso que, do ponto de vista tedrico que o
artigo assume, chegando inclusive a criticar a instrumentalizacdo do cinema
como forma de ilustracéo, tal estratégia soa como contraditdria, pois é notorio
que as producgbes audiovisuais foram utilizadas como um instrumento para se
atingir um objetivo pedag6gico especifico.

Mesmo com tal incongruéncia, que ndo pode, de maneira alguma passar
incélume a critica, ja que resulta em uma agdo pratica que mais reafirma as

relagdes instrumentalizadas estabelecidas com a arte cinematogréafica do que as
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modifica, como a teoria de sustentacdo do trabalho aponta ser necessario, ha de
se ressaltar um ponto positivo. Uma das principais caracteristicas das exibicdes
era proporcionar aos alunos a possibilidade de assistir em grupo as producdes
audiovisuais, pois segundo a autora, essa pratica, “[...] mostra-se como
provocadora para ampliar o olhar, a percepcdo, o sentir e 0 pensar sobre a
educacéo e para promover a agdo dos futuros professores” (CHALUH, 2012, p.
135).

Ao ressaltar essa pratica como positiva, fago ndo somente pelo prisma
tedrico de Chaluh. No &mbito do “Grupo cinema com Vida”, a ideia do “assistir
em grupo” também € parte fundamental do processo de formacao proposto, pois
assim como a autora fez com seus alunos, ao término das exibi¢Ges acontece
sempre um dialogo acerca da obra assistida, no qual um amplo leque de
percepcdes é exposto, resultando em uma ampliacdo do olhar, da sensibilidade,
assim como da capacidade de elaboragdo racional das percepcles sensiveis
obtidas através o contato com a obra. Elaboracdo que, na filosofia Adorniana, é
parte essencial do ja referido exercicio de desvendamento do elemento social
gue se encontra por tras da imagem e também, do processo chamado de dominio
estético da natureza, no qual encontra-se a critica da relagdo autoritaria que o
sujeito estabelece com a natureza sob a égide da racionalidade instrumental e,
também a fundamentacéo de uma relagéo respeitosa para com ela®.

Para ilustrar a ampliacéo do olhar que o contato em grupo propiciou aos
alunos da disciplina, a autora traz no corpo do artigo alguns relatos que os
mesmos foram incumbidos de fazer apds as aulas e também ao término da

disciplina. E dificil saber se houve realmente uma ampliacao do olhar dos alunos

5 Sobre o conceito de “Dominio estético da natureza” falar-se-4& com mais detalhes na
préxima parte do trabalho.
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para com a educacdo somente pela leitura desses relatos, pois ndo é possivel
saber como eles compreendiam-na antes do contato com a disciplina, mas

segundo a autora, pdde-se notar um efeito positivo.

Para meus alunos, as imagens tém provocado tanto emocoes
quanto pensamentos sobre as varias facetas da vida de
professor e da educacéo. [...] Reflexdo, emocdo, realidade,
profissdo, impacto... Com certeza, o impacto dos filmes nos
meus alunos foi provocativo, em todos os sentidos
abordados nesse texto (CHALUH, 2012, p. 147-148).

Apresentados os argumentos do artigo e a proposta desenvolvida pela
professora, eu gostaria de concluir, ponderando que o artigo faz boas ressalvas
tedricas quanto as possibilidades de uma formagdo estética, inclusive alinhando
0 seu formato a uma teoria que ressalta a experiéncia do sujeito como algo
essencial a producdo do conhecimento e que esta, com efeito, ligada a ideia de
uma formacdo que se dé, por meio da experiéncia sensivel. Ndo obstante, é
necessario dizer que, mesmo com uma boa fundamentacéo teorica que reflete até
no formato do artigo, quando a exposi¢do direciona-se para a pratica da
utilizacdo do cinema como instrumento de formagdo estética, percebe-se uma
incongruéncia que, mesmo gerando dados supostamente positivos, contraria o
alicerce tedrico do trabalho, resultando em uma atividade que, no fundo, reflete
assim como o artigo analisado anteriormente, em alguma medida, a
instrumentalizagdo do pensamento, esteio da sociedade contemporanea.
Ademais, é necessario ressaltar também que o artigo é o relato de uma
experiéncia de utilizacdo da arte cinematografica em uma disciplina que, por
melhor planejada e executada tem duracdo de apenas um semestre, tempo
insuficiente para um efetivo trabalho de formacdo estética. A propésito, tal
peculiaridade pode ter sido responsavel pela instrumentalizacdo da arte

cinematografica realizada pela autora no ambito da disciplina, que como exigido



40

deve ter bem delineado os objetivos a serem alcancados. Assim sendo, é
imperativo salientar a necessidade de pensar e de se trabalhar a formacéo
estética na formacdo de professores em um espaco externo as disciplinas
académicas, correndo-se 0 risco, se ndo pensada dessa maneira, de
reproduzirmos no seio de uma proposta que busca fundar-se na valoriza¢do da
experiéncia, dos sentidos, justamente aquilo que se apresenta como um

empecilho a experiéncia, ao refinamento e a valorizagdo dos sentidos.

3.3 ARTIGO 3: O USO DO FILME NA FORMAGAO DE PROFESSORES

Denominado de “O uso do filme na formagdo de professores”, 0 terceiro
artigo analisado por esse trabalho foi produzido em 2008, por Adriana Varani e
por Laura Noemi Chaluh, mesma autora do artigo analisado anteriormente. A
coautoria de Chaluh faz com que a discussdo sobre a ideia de uma leitura
didatica da obra cinematografica, apresentada por ela, no artigo de 2012, apareca
também nessa producdo anterior, com a diferenca de que, neste artigo, ela
apresenta em conjunto com Varani, uma defesa da acusagdo de
instrumentalizacdo da arte cinematogréfica que pode estar por tras desse
conceito. Observacdo que inclusive foi feita por esse trabalho que, pelo visto,
ndo foi o Unico a ressaltar tal particularidade. No entanto, antes de nos atermos a
esse fato com maior cuidado, sigamos a linha argumentativa da obra.

As autoras ressaltam que, ao longo de suas préaticas docentes em cursos
de formacgédo e formacdo continuada de professores, estdo proporcionando o
contato dos seus alunos com produgbes cinematogréficas e, nesse sentido,
constroem esse artigo no intuito de refletir sobre algumas possibilidades do
cinema na formacdo de professores, trazendo para fins ilustrativos, o relato de
uma aluna de um curso de pds-graduacéo.

A primeira parte do texto caracteriza-se por uma demarcacdo de
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territério, ou seja, por uma tomada de posicdo tedrica no tenso campo
educacional. Para tal, as autoras realizam uma breve contextualizacdo de
perspectivas pedagdgicas que, historicamente, se reproduzem no ambiente
escolar, tomando partido por aquela que busca valorizar o cotidiano da escola e

do aluno, moldando suas ac¢Ges de acordo com eles.

[...] tendemos a pensar que a formacdo de professores
durante os Gltimos tempos tem se alterado substancialmente.
De perspectivas que privilegiam os manuais didaticos nos
processo formativos, a perspectiva que enfatizam os meios,
técnicas de ensino - tecnicismo - 0S cursos passaram a
pensar na sdlida formacdo tedrica e mais recentemente,
acompanhada desta perspectiva, uma tendéncia a olhar para
o cotidiano da escola, para as préticas pedagdgicas e, a partir
de sua complexidade, formar-se por ela. (VARANI;
CHALUH, 2008, p. 3).

Desse modo, localizando-se teoricamente, as autoras lancam a questdes
acerca de quais estratégias vém sendo desenvolvidas na sala de aula, para que 0s
futuros professores formem-se, de acordo com as necessidades exigidas por essa
corrente pedagdgica. Como resposta a essa indagacdo, apontam para 0 contato

com linguagens artisticas nos cursos de formagéo.

E como lidar com esta diversidade se, nos processos
formativos, tentamos “controlar” os sentidos dos sujeitos,
através de leituras de manuais didaticos, que pode nos
confortar como professores numa aparente seguranga, mas
ndo possibilitam a compreensdo dos diversos sentidos que 0
trabalho pedagégico pode suscitar? Como fugir dos
planejamentos de atividades onde a implicagdo dos alunos é
desconsiderada, assim como também é desconsiderada a
cultura e experiéncias dos nossos alunos? Acreditamos que
uma estratégia importante para quebrar a nossa propria
imagem da escola, a escola que temos “vivido” quando
alunas, seja apresentando outras linguagens na sala de aula
nos processos formativos (VARANI; CHALUH, 2008, p.
4).
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O primeiro apontamento que gostaria de fazer com relacdo as posicdes
assumidas pelas autoras, no artigo, diz respeito justamente a esse
posicionamento teérico, que pode justificar, em grande medida, a
instrumentalizacdo do cinema realizada por ambas. Em alguns momentos da
analise do artigo anterior, produzido por Chaluh, ponderei pontos de confluéncia
entre as suas reflexdes e o referencial tedrico que sustenta essa pesquisa. Assim
sendo, gostaria agora de pontuar que mesmo havendo tais similaridades, existe
uma grande divergéncia tedrica. A perspectiva assumida por Varani e,
consequentemente, por Chaluh, ndo s6 nesse, como no artigo anterior, enquadra-
senas teorias filosoficas e pedagodgicas conhecidas como pés-modernas. Em
Adorno, principal pilar desse trabalho, a critica da razéo, da ciéncia e a inflexdo
ao sujeito, exercitada, por exemplo, na experiéncia estética, € uma forma de
buscar salvar o esclarecimento que se autodestréi e ndo uma forma de negé-lo,
através de uma estetizacdo da vida como ocorre nos pdés-modernos
(LOUREIRO, 2009). Ndo é a toa que, em nenhum momento, mesmo
defendendo a utilizacdo de producgdes artisticas no processo formativo, aparece
nos artigos ponderagOes sobre o que é arte e 0 que é uma mera mercadoria
transvestida de cultura.

Voltando ao texto, buscando ressaltar a importancia da experiéncia
estética em cursos de formacdo de professores, as autoras trazem, em um
primeiro momento, parte de um relato produzido por uma aluna de pds-
graduacdo apos assistir ao filme, “A Maga”. Como um todo, essa primeira parte
do relato diz respeito a sensacfes que o filme provocou na aluna e que a
remeteram a algumas experiéncias de vida. Nesse sentido, as autoras ressaltam a
capacidade que uma obra cinematografica tem de fazer com que o sujeito teca
relac@es, significando e ressignificando suas experiéncias como algo importante
no processo de formacdo de um docente, que como destacado, enquanto tal,

entrarda em contato com um cotidiano escolar cheio de tensdes e
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individualidades, requerendo dele um constante trabalho de significacdo e
ressignificacdo de suas acdes.

Para além disso, as autoras salientam como possibilidade do trabalho
com o cinema na formacdo de professores, “um movimento de refletir e
racionalizar essas emogOes com questbes relacionadas a disciplina” (VARANI;
CHALUH, 2008, p. 11), e assim fazem referéncia a leitura didatica de uma

producdo artistica, que seria,

[...] quando o sujeito que assiste ao filme tece didlogos com
0s autores e perspectivas tedricas tratadas na disciplina e
que lhe permitem ampliar as compreensfes relativas as
questdes especificas da mesma (VARANI; CHALUH, 2008,
p. 11).

Para ilustrar as potencialidades da leitura didatica, as autoras trazem
novamente trechos do relato produzido, nos quais a aluna tece relagdes de alguns
momentos do filme com teorias de Vigotski e Bakhtin, além de um romance de
Isabel Allende, apontando a partir disso, que a leitura didatica de uma obra pode

contribuir para a compreensao de teorias trabalhadas em sala de aula.

A partir da experiéncia estética que neste trabalho foi
apresentada, acreditamos que considerar o filme no contexto
da sala de aula é um elemento provocador para todo aquele
que o assiste quando, como ja assinalado, ele promove e
potencializa diferentes formas
de ler, sendo que tanto a leitura estética como a leitura
didatica, possibilitam o tecido de redes de sentidos,
sensagdes, compreensdes, reflexdes, e que juntos permitem
ampliar a leitura e interpretacdo acerca de uma tematica
(VARANI; CHALUH, 2008, p. 14).

O que chama a atencdo no artigo, é que, mesmo ap6s as constatacdes
acerca das possibilidades do cinema na formagéo de professores serem expostas,

as autoras continuam a tecer argumentos que soam como uma defesa da
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acusacdo de instrumentalizacdo do cinema, através da ideia de leitura didatica.
Evidenciando que, nas pedagogias tradicionais ou tecnicistas as quais

elas se contrapfem, a utilizacdo do cinema em sala de aula se rende, muitas

vezes, a sua instrumentalizacdo, a ilustracdo, elas questionam até que ponto a

sua metodologia rompe com essa peculiaridade.

E ¢ interessante pensarmos sobre as formas com que
escolhemos os filmes que serdo “transmitidos” aos nossos
alunos. Temos um determinado curso a ser
oferecido,determinados temas a serem desenvolvidos e ai,
pensamos em formas alternativas de trabalha-lo. Entdo,
lembramo-nos das outras linguagens, porque acreditamos na
complexidade do fenémeno educativo. Até que ponto
rompemos com uma perspectiva tradicional, instrumental de
ensino? Ou seria apenas uma questdo de intencionalidade?
(VARANI; CHALUH, 2008, p. 17).

Embaragosamente, tentando responder a esse questionamento, afirmam
que, mesmo quando o cinema €é utilizado com meros fins ilustrativos, nunca é
possivel controlar totalmente a ampla gama de sentidos que ele provoca e que
independente da perspectiva pedagoégica do professor, a intencionalidade,
eufemismo de instrumentalizacdo, é algo do qual ndo é possivel se desvencilhar

totalmente. Desse modo, constatam que o seu rompimento metodolégico, talvez

[...] esteja na medida em que haja a liberdade de
complexificar o conhecimento pelas leituras possiveis que o
filme provoca, uma vez que sua linguagem - narrativa - ndo
carregue simplismos, mas dilemas, conflitos, contradi¢des,
que podem, no trabalho pedagogico, “convergir para um
percurso” da aula, a partir das possiveis leituras que foram
provocadas (VARANI; CHALUH, 2008, p. 17).

Apos essa defesa, que mais soa um reconhecimento de que a utilizacdo
do cinema em sala de aula, em decorréncia das exigéncias de um trabalho

pedag6gico ndo consegue se desprender da sua instrumentalizacdo, as autoras
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finalizam o artigo alegando que ndo querem polarizar, se é necessario ou ndo
utilizar o filme em sala de aula, apenas fazer ponderagdes sobre 0 seu uso nesse
espaco. Porém, tomando partido pelo lado da utilizacdo, as autoras defendem,
por meio das suas experiéncias, que 0s alunos sempre tém mais a dizer do filme
do que aquilo que era pretendido. Assim, elas apontam para o relato da aluna, de
acordo com o qual seria possivel perceber o quanto a utilizacdo de filmes em
sala de aula permite que o dialogo extrapole os muros da disciplina ofertada.

Este é, resumidamente, o percurso reflexivo construido no artigo. No
todo, os argumentos sdo muito parecidos com o0s do artigo anterior, girando em
torno das possibilidades de que a utilizacdo do cinema, em sala de aula, pode
trazer para a formacdo do futuro professor. Todavia, mesmo que muitas vezes se
faca referéncia a importancia de um contato com producdes culturais para uma
formacdo mais ampla do professor, as possibilidades sempre sdo apontadas a
partir da ideia de uma leitura didatica da obra, ou seja, a producdo
cinematografica é sempre referenciada como algo a partir do qual se pode
desenvolver, no individuo, um determinado conhecimento ou habilidade util ao
seu trabalho pedagégico. Tal peculiaridade é reconhecida pelas autoras, que a
atribuem as exigéncias de uma disciplina. Desse modo, assim como ressaltei nas
reflexbes do artigo anterior, reforco, que é necessario que se pense o trabalho
com o cinema, visando a uma formacao estética de professores, em um espaco
externo as disciplinas académicas para que ndo se reproduza pressupostos que se
apresentam como empecilhos a uma verdadeira formag&o dos sentidos.

N&o obstante, mesmo que as autoras tenham justificado a
instrumentalizacdo do cinema realizada por elas, gracas ao fato do trabalho ser
realizado no &mbito de uma disciplina académica e, mesmo que eu concorde que
nesse espaco romper com tal instrumentalizacdo talvez ndo seja possivel, €
necessario mudarmos um pouco o foco e atentarmo-nos para um pressuposto

que ajudara a compreender melhor a acdo das professoras.
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Como ressaltei anteriormente, a perspectiva reflexiva do trabalho
encaixa-se nas teorias pds-modernas que, de modo geral, sdo caracterizadas por
dar énfase maior nos variados tipos de interacdo que um objeto é capaz de
proporcionar do que no conteudo desse objeto. Alias, nessas correntes tedricas, a
préopria educagdo é pensada como um “processo espontaneo e natural, cabendo a
escola apenas a tarefa de fornecer as condic¢Oes para que se estabelecam os mais
variados tipos de interagdo” (DORNELES,2011, p.119). Sendo assim, penso que
a instrumentalizagdo ndo somente do cinema, mas da educagdo como um todo,
seja intrinseca as teorias que sustentam o trabalho das autoras e, nesse sentido, 0
préprio artigo, assim como suas teorias de sustentacdo podem ser reflexo do
processo histérico de instrumentalizacdo do pensamento. Para engrossar 0 coro
dessa argumentacgdo, basta pensarmos que, na hipervalorizagdo do cotidiano,
defendido por essas teorias como uma forma de proporcionar uma aprendizagem
significativa, encontra-se a necessidade contemporanea da funcionalidade, ou
seja, a necessidade de todo conteudo aprendido ter uma aplicacdo préatica
imediata.

Ainda sobre a valorizagdo do cotidiano, é preciso que se diga que ndo se
trata de desconsidera-lo, mas dar a ele centralidade no processo pedagdégico
como uma forma de solucionar os problemas educacionais como defendem as
autoras, talvez seja um equivoco, pois me parece que a discussdo deve passar
pela compreensdo de problemas sociais mais amplos, como, por exemplo, pela
semiformagdo ou mesmo pela averséo a relagdes verdadeiramente formativas,
fendbmenos que se disseminam muito, gragas a produtos veiculados pela
indastria cultural, conceito essencial a qualquer discussdo que gire em torno de

producdes artisticas que, no entanto, passa ao largo do artigo apresentado.

3.4 ARTIGO 4: POR UMA FORMAGCAO ESTETICA NA FORMACAO
UNIVERSITARIA DE DOCENTES
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O quarto e ultimo artigo a ser analisado por esse trabalho foi construido
em conjunto por Verussi Melo de Amorim e Maria Eugenia Castanho.
Produzido em 2008 e nomeado “Por uma formacdo estética na formagio
universitaria de docentes”, 0 artigo visa realizar uma argumentacdo em prol da
educacdo estética na formacdo universitaria de professores, pois 0s autores
acreditam que tal formacdo instiga o aluno a pensar e a formar-se sujeito. O
trabalho ndo versa especificamente sobre a formacdo estética a partir da arte
cinematografica e sim a partir do contato com as diversas linguagens artisticas,
porém, suas reflexfes ndo deixam de ser importantes para as pretensdes dessa
pesquisa. Desse modo, vejamos o percurso realizado pelos autores em suas
reflexdes.

Inicialmente, ressalta-se que o trabalho busca pensar a formacéo
universitaria para além dos contetdos especificos, direcionando-se para uma
discussdo sobre a estética, sobre o conhecimento obtido por meio dos sentidos
humanos, refletindo a respeito deles. Para tanto, realizaram uma entrevista com
sete professores-pesquisadores brasileiros que estudam a tematica, construindo
0s argumentos do artigo a partir de um entrelagamento de reflexdes proprias e
das respostas que 0os mesmos deram as perguntas que lhes foram feitas. Nesse
sentido, os autores iniciam a articulacdo dos argumentos do trabalho por uma
critica do neoliberalismo e do discurso pds-moderno, entendidos como termos
congéneres.

Referindo-se ao discurso pés-moderno, fenbmeno que abrange diversas
areas, Amorim e Castanho assinalam que o mesmo vem pregando formas
individuais de luta politica, enfraquecendo movimentos sociais e outras
instancias coletivas de luta. Segundo eles, o consequente enfraquecimento
politico resultante de tal fato, acaba, no fim das contas, contribuindo para a
manutencdo do status quo social, j& que o individuo singular sem forcas para

mudar a realidade acaba se inserindo nela. Sobre a pés-modernidade, assinalam
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que:

A po6s-modernidade é marcada por este discurso amorfo, em
que as ideias fluidamente mudam de posicdo, amoldando-se
a interesses politicos, cujo pano de fundo sdo ideias bastante
solidificadas (AMORIM; CASTANHO, 2008,p. 1171).

As ideias solidificadas as quais autores se referem na citacdo, nada mais
sdo do que as ideias politicas neoliberais. As quais, segundo eles, alteram
significativamente o comportamento social do homem, que cercado de um
aparato tecnologico sofisticado, desvincula-se, cada vez mais, de atividades que,
historicamente, foram essenciais & constituicdo humana do individuo como, por
exemplo, o caminhar. Afastado de tais atividades, 0 homem estaria, segundo 0s
mesmos, cada vez mais sujeito a uma uniformizagéo social realizada por grandes
corporagdes industriais, em comunhdo com a midia, peculiaridade que nivelaria
a psiqué humana ao minimo necessario para uma manipulacdo mercadologica
que acarreta, com efeito, uma aversdo pelo detimento, ou por tudo aquilo que
n&o pode ser tratado de maneira fugaz.

E interessante notar critica que os autores tecem aos meios de
comunicacdo e aos seus efeitos na humanidade, pois, Christoph Tircke®,
apoiando-se em Adorno, aponta para o fato da Industria Cultural, além de
perpetuar uma homogeneizagdo em massa que faz com que os sujeitos se
diferenciem uns dos outros por milimetros, assim como acontece com as
fechaduras Yale, realizar também um condicionamento estético do sujeito,

afinando-o a fugacidade, a velocidade, a efemeridade, desenvolvendo nele uma

® Filosofo contemporaneo considerado o grande continuador das reflexdes produzidas

pela teoria critica da sociedade.
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repulsa pela lentiddo, pela concentracdo, principais pressupostos do
conhecimento.

Além de todo esse condicionamento apontado, os autores do artigo
destacam o fato de, nesse processo, 0 conhecimento local, o saber advindo da
experiéncia, ser relegado a um segundo plano em nome de saberes universais,
difundidos midiaticamente. Desse modo, segundo eles, a razdo legitimada pelo
discurso cientifico toma papel central na sociedade, ao passo que o sensivel é
cada vez mais desconsiderado. Ap0s esse apontamento, eles sinalizam que € em
favor da experiéncia, do conhecimento sensivel e, consequentemente, em
contraposicao a tudo o que foi apontado, que o artigo busca tecer consideracdes
em prol de uma educacao estética.

Antes de seguir com a exposicdo dos argumentos, é necessario dizer, no
rastro teérico de Adorno e Horkheimer, que a sobreposi¢cdo da razdo ao
conhecimento sensivel ndo é fruto nascido da influencia midiatica enviesada
politicamente, no meio social, mas sim de um processo historico que
desenvolve-se, desde os primérdios da humanidade e que ganha for¢a com o
advento da sociedade capitalista, sendo, portanto, os meios de comunicacéo
apenas instrumentos em todo esse processo.

Em outro momento do texto, os autores, apoiando-se em Paulo Freire,
afirmam que o conceito de leitura esta diretamente ligado a capacidade de olhar
0 habitual e vé-lo diverso. Desse modo, apontam que a ressignificacdo que se
encontra por trds dessa compreensao ser o principio da arte que, para eles, teria
como caracteristica imanente a transgressdo do codigo vigente. Segundo eles,
uma mensagem estética necessariamente colocaria 0 codigo em desordem,
“possibilitando um consequente choque de compreensdo no fruidor e tornando
ndo imediata a interpretagdo do visto” (AMORIM; CASTANHO, 2008, p. 1174).
Alids, para os autores, o0 papel subversivo da arte encontrar-se-ia justamente na

sua fruicdo. Ao artista, restaria construir e expressar uma percepgéo particular de



50

um objeto, ou do mundo, expressdo que entraria em choque com a percepcao do
fruidor acerca do mesmo objeto ou mundo, levando-o a ressignifica-la e,

consequentemente, ressignificar-se.

A fruicdo de arte é, pois, um momento que possibilita
quebra de sentidos e construcdo de novos, na medida em
que permite a transcendéncia da realidade, convidando o
sujeito a inaugurar a visdo das coisas (AMORIM,;
CASTANHO, 2008, p. 1175).

E importante notar, nesse momento, que para 0s autores, a
potencialidade atribuida a arte extrapolaria seu contelido ou mesmo sua forma,
sendo antes uma peculiaridade imanente a ela. Porém, é estranho que 0s autores
ndo facam uma discussao a respeito do que é arte e do que é um mero produto da
industria cultural, pois como se notou acima, 0S mesmos apresentaram uma
compreensdo desse mecanismo como algo direcionado a manutencdo do status
qguo. Assim sendo, como pode um produto de tal mecanismo servir &
ressignificagdo da realidade? A contradi¢do do artigo € notada ndo somente com
relacdo a esse aspecto, a omissdo com relacdo a essa discussdo, soa também
como um alinhamento as teorias pds-modernas, que 0S mesmos trataram de
criticar e para as quais, como ja dito na analise do artigo anterior, tudo passa a
ser arte.

Seguindo no texto, nota-se na continuacdo da argumentacado tedrica em
prol da formacao estética que, para eles, a razdo € parte essencial nesse processo,
ndo podendo ser negada ou relegada a um segundo plano. Compreendendo a
dimensdo estética como algo que se refere ao gosto pelas artes, a capacidade de
vincular-se esteticamente com a vida, ligada ao belo, as emoc¢6es, mas também a
outras faculdades humanas como, por exemplo, a reflexdo, eles asseveram que a

fruicdo de uma obra requer tempo, raciocinio e esforco. Para eles,
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A arte ndo é parte de um dominio separado do dominio
intelectual. A producdo artistica é regida por leis gerais
comuns a todas as outras formas de conhecimento e
constitui uma modalidade do saber, ja que se realizam nela
processos mentais de raciocinio, memoria, imaginacao,
abstracdo, comparacdo, generalizacdo, deducdo, indugéo,
esquematizacdo (AMORIM; CASTANHO, 2008, p. 1176).

Desse modo, defendem que através da dimensao estética, nds podemos
obter uma melhor compreenséo de nossa cultura, assim como podemos nos
tornar sujeitos muito mais ativos na sua elaboracédo, sendo, portanto, a arte, téo
imprescindivel para a formacdo, quanto outros conhecimentos valorizados pela
academia.

Nesse ponto, é preciso destacar novamente uma faisca tedrica, motivada
agora, ndo pelo alinhamento como feito na compreenséo de arte, mas sim pelo
distanciamento ao discurso pés-moderno. Nos p6s-modernos, como destacado
nas paginas acima na analise do artigo de Chaluh e Varani, além de tudo tornar-
se arte, 0 apontamento para a estética se da como fruto de uma negacéo da razdo
e, a0 contrario, 0s autores que se alinharam a esse discurso, ao negligenciarem
uma discussdo sobre 0 que seria arte, nesse momento aparecem no polo oposto,
sinalizando para a razdo como algo interno ao processo de construcédo artistica,
assim como essencial para a sua fruicdo. Tal compreensdo, inclusive, 0s
aproxima novamente da filosofia Adorniana, para a qual, como também ja dito,
a valorizacdo da experiéncia estética apresenta-se como uma maneira de salvar o
esclarecimento ou a razao, que se autodestroi.

Talvez toda essa contradicdo que faz o artigo parecer uma salada mista
de concepcles filosoficas, seja o preco pago por ele ser uma producdo
construida a partir de entrevistas com diversos pesquisadores brasileiros que
estudam o tema, fazendo-o, provavelmente, das mais variadas tradi¢des tedricas.
Tais tradicBes do pensamento, muitas vezes apresentam de uma para com as

outras, incongruéncias de pressupostos tdo grandes quanto aqueles que pode
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haver de uma delas para com outra que atribua a dimensao estética um segundo
plano no que diz respeito ao desenvolvimento do conhecimento humano. Assim
sendo, € necessario se atentar para esse fato, quando buscamos pensar uma
proposta de formacdo estética, pois tais incoeréncias podem acarretar em
empecilhos a uma formacdo que caminhe nessa direcdo ao invés de solidifica-la.

A préxima reflexdo construida no artigo, diz respeito ao processo

formativo de um professor.

Haver4d um modo de precisar 0 momento em que, em se
pensando na educacdo, uma pessoa se torna professor? Sera
que, ao receber o titulo de licenciatura, o estudante, a partir
de entdo, torna-se professor? Ou sera que se torna ao ser
contratado por uma instituicdo de ensino? De que maneira
medir, apontar, demarcar 0 momento em que esta
constituicdo se da? Serd algo instituido, alguma agéncia
exterior ao sujeito outorgando-lhe direitos; ou serd algo
construido, que se vai fazendo, montando e se desmontando
de acordo com as vivéncias de cada sujeito? (AMORIM,;
CASTANHO, 2008, p. 1178).

Buscando responder a tal questionamento, os autores afirmam que a
formacdo de um professor ndo € algo que se recebe, mas algo que se faz em um
processo ativo de envolvimento e de mediacdo de outros, para eles a docéncia é
um exercicio permanente. Diante essa constatacdo apontam para o fato de,
muitas vezes, a formacgdo docente ser pensada apenas como uma apropriacédo de
teorias, deixando de lado a importdncia que a experiéncia, que a vivencia
individual tem nesse processo. Assim, defendendo a importancia de resgatar o
sentido da raz&o como algo que tenha significado somente em articulacdo com
todas as outras formas que o sujeito tem de se relacionar com 0 mundo — 0s
sentidos, 0s sentimentos, a memoria, a imaginacdo — os autores indicam a
necessidade de uma educacdo voltada & dimensdo estética, assim como a

necessidade de fazermos ensaios a respeito de uma proposta nesse sentido, para
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gue possamos, um dia, colocé-la efetivamente em prética.

Concluindo, as reflexdes tecidas no artigo, os autores salientam o fato de
que, a preocupacdo com a necessidade de uma formacgdo estética em ambito
educacional estar diretamente ligada a necessidade de uma formacdo humana,
relegada nas instituicbes universitarias em nome de uma educacao do intelecto.

Segundo eles:

No ensino, de forma geral — tanto em escolas quanto em
universidades —, ha o privilégio da racionalidade ocidental
que torna alunos e professores pessoas, eminentemente,
voltadas ao saber tedrico, encerrado em livros didaticos, em
aulas-padrdo, em contetdo ndo renovado. (AMORIM;
CASTANHO, 2008, p.1180).

Nesse sentido, defendem uma formagéo estética, a partir da arte em

cursos universitarios, pois esse poderia ser um

[...] meio a partir do qual seria possivel despertar o
sensivel nos futuros docentes — pessoas que
trabalhardo com a arte de ensinar, lidando,
diretamente, com a formacdo humana de alunos. Por
meio de experiéncias estéticas refletidas (e néo
meramente proporcionadas, sem um enfoque reflexivo
e uma discussdo pertinente e profunda), com arte, 0s
alunos iriam aproximando-se do universo sensivel,
podendo estabelecer um elo entre si e sua propria
subjetividade  (AMORIM; CASTANHO, 2008,
p.1182).

De acordo com os autores, a partir da subjetivacdo que tal experiéncia
poderia proporcionar, o individuo se reconheceria como autor de sua historia,
tornando-se mais consciente de sua fungdo na construcdo do mundo, acarretando
em uma mudanca e, consequentemente, melhora educacional e social.

S&0 esses 0s argumentos apresentados no texto, que apesar de algumas
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incongruéncias ocasionadas pela incorporacdo de perspectivas tedricas
divergentes, apresenta importantes apontamentos para pensarmos a formacao
estética em ambito docente. Apesar de faltar uma fundamentacéo tedrica mais
densa, talvez muito gracas ao formato do trabalho, saliento que a imbricacdo
proposta entre conhecimento sensivel e racional é, como veremos, fundamental
no pensamento de Theodor Adorno, sustentaculo dessa pesquisa e um dos
maiores e mais complexos fildsofos do século XX. Além do mais, € necessario
destacar que dos quatro artigos analisados, esse é 0 que mais se afasta dos
efeitos do processo identificado por Adorno como instrumentalizacdo do
pensamento, fendmeno ao qual a sua proposta estética apresenta-se, de certo
modo, como contraposi¢do. Uma melhor apreciagdo do artigo poderia ser feita,
se 0 mesmo versasse sobre a arte cinematografica enquanto recurso de uma
formacdo estética docente como discutido nos outros trés, vindo assim em
direcdo a proposta aqui defendida, porém, mesmo sem essa discussdo, a
producdo apresenta-se muito mais consistente e alinhada aos pressupostos de
uma verdadeira formacao estética, voltada para o desenvolvimento do humano,

que qualquer um dos artigos anteriores.

3.5 ALGUMAS CONSIDERACOES

Nesses dois primeiros momentos do trabalho, buscou-se analisar como a
formacdo estética a partir da arte cinematografica vem sendo pensada no campo
da formacgdo de professores. A partir de tal empreitada, que utilizou- se da
procura e analise de producles cientificas, nota-se pouca preocupacdo da
universidade para com o tema.

Como apontado, a escassez de producdes acerca de tal discussdo pode
estar atrelada a um fendmeno histérico, identificado por Adorno e Horkheimer

como instrumentalizacdo da razdo. Tal compreensdo torna-se ainda mais
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plausivel, se levarmos em conta que trés das quatro producBes encontradas
apresentam,seja  pelo alinhamento a linguagem matematica ou pela
instrumentalizacdo que realizam do cinema, sintomas desse processo.

O curioso nisso tudo é que, na filosofia de Theodor Adorno, uma
formacdo que se desenvolva nas malhas da estética € pensada justamente em
contraposi¢do a predominancia da razdo instrumentalizada nas relagfes sociais
humanas. Uma formagdo que ndo nega, ndo embrutece os sentidos humanos,
mas que, ao contrario, se dé para e pela sensibilidade, contrapde-se aos
pressupostos da racionalidade instrumental e, consequentemente, a perpetuagdo
da barbérie fascista no meio social.

Entendendo o fascismo como um reflexo da predominancia da razéo
instrumental nas relagdes humanas, o filésofo aponta para a limitacdo das
possibilidades de mudar os pressupostos objetivos que permitem seu surgimento
e perpetuacdo. Dessa forma, indica a necessidade de impelirmos nossos esfor¢os

em contraposicao a esse processo para o lado subjetivo.

E preciso reconhecer 0s mecanismos que tornam as pessoas
capazes de cometer tais atos, é preciso revelar tais
mecanismos a eles préprios, procurando impedir que se
tornem novamente capazes de tais atos, na medida em que
se desperta uma consciéncia geral acerca desses mecanismos
(ADORNO, 19953, p. 121).

Tal pressuposto é, em grande medida, algo que norteia boa parte de suas
reflexdes tedricas. Dessa forma, penso que a critica a razao que ele constréi com
Horkheimer na dialética do esclarecimento, e consequentemente a sua indicacao
para uma formacdo dos sentidos apresenta-se ndo s6 como uma forma de
esclarecer os mecanismos referidos na citacdo acima, mas também como
contraposicdo a eles no a&mbito da formagdo humana. Perante isso, soa

problematico demais encontrarmos pressupostos da instrumentalizacdo do
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pensamento em trabalhos que versam sobre a formacdo estética, pois algo que
deveria estar se construindo na contramdo desse processo, acaba por contribuir
com a sua disseminacéo.

Para compreender melhor a discussdo acerca de todo esse fendmeno,
assim como para apontar algumas possibilidades da formacdo estética de
professores a partir da arte cinematografica, indico que a proxima parte do desse
trabalho trard uma apresentacdo da critica do autor a raz&o, assim como o papel
formativo que a estética assume em sua filosofia. Tal percurso servird também
para justificar o formato do trabalho e esclarecer melhor argumentos
apresentados na analise dos artigos.

4.0 FUNDAMENTOS ESTETICO-FILOSOFICOS PARA A FORMAGCAO
DOCENTE

Como ressaltado, algumas vezes, o referencial tedrico que sustenta essa
pesquisa é conhecido como “Teoria critica da sociedade”. Na verdade, tal
tradicdo do pensamento estd vinculada ao “Instituto para pesquisa social”,
organizagdo criada em 1924, que se apresentou como um espago de reflexdo e de
uma producdo tedrica voltada ao aprofundamento e atualizagdo do marxismo.
Sob a égide de tal tradicdo do pensamento, os filésofos ligados ao referido
instituto, que funcionou em conjunto com a universidade de Frankfurt, até o ano
de 1933, quando foi invadido e fechado pela Gestapo, tiveram como uma das
suas principais preocupagdes a questdo do autoritarismo. Buscando compreender
tal fendbmeno que se fez tdo presente na Europa do inicio do século XX, seja na
figura do Socialismo Real ou do Fascismo, a primeira geracdo de pensadores do
instituto enviesou-se pelos caminhos da metafisica. Como salienta Olgaria
Mattos,



57

Os Frankfurtianos desenvolveram uma explicacdo para o
fenémeno do totalitarismo que é de ordem metafisica; é na
constituicdo do conceito de razdo, é no exercicio de uma
determinada figura, ou modo da racionalidade, que esses
fildsofos alojam a origem do irracional (MATTOS, 2001,

p.7).

Desse modo, buscando compreender a critica de alguns desses autores a
razdo, importantissima para podermos, posteriormente, compreender as
potencialidades de uma formacéo estética, é preciso direcionar nossas atengdes
para o livro “Dialética do esclarecimento”, escrito em conjunto por Adorno e
Horkheimer. No livro, os filésofos buscam mostrar como a légica da dominagéo
esta presente na histéria da civilizacdo, desde seus primordios, caracterizando-se
como um fendmeno imanente ao desenvolvimento da razdo, que deve ser
aclarado e contraposto para que se torne possivel a construcdo de uma sociedade
verdadeiramente humana.

Segundo eles, o programa do esclarecimento, ou seja, 0
desenvolvimento da razdo, desde sempre tem como mote principal libertar o
homem de seus medos e supersti¢bes, desencantar o0 mundo, colocar no lugar
dos mitos o saber, enfim, dominar a natureza e colocar o homem como seu
senhor. Nessa perspectiva, alojam tais principios sob a égide do que eles
chamam de racionalidade instrumental e apontam para o0 positivismo e 0
pragmatismo matematico como sua maxima expressao.

O positivismo caracterizar-se-ia, na compreensao dos dois fildsofos, por
eliminar de sua esfera, no intuito de atingir uma maior precisdo em seus
propositos, elementos antropoldgicos, ao passo que exaltaria a técnica. Na
concepcdo dos autores, ele “ndo visa conceitos e imagens, nem o prazer do
discernimento, mas o método [...]” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 18),
ndo se importa com a verdade, mas sim com o procedimento eficaz no que

concerne o dominio da natureza, de modo que, tudo aquilo que ndo se resume a
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simbologia numérica acaba por se tornar suspeito de mitologia.

Contudo, como ja adiantando anteriormente, apoiando-se em Sigmund
Freud, os alemaes destacam o fato da dominacdo da natureza apresentar-se como
0 principal elemento constitutivo da cultura humana. Desse modo, apontam para
0s rituais misticos como instantes do processo de desenvolvimento histérico e
cultural humano, nos quais os principios da racionalidade instrumental ja se
faziam presentes, ou seja, para eles, 0s mitos ja se apresentavam como forma de

esclarecimento, de desencantamento do mundo, de dominio da natureza.

Enquanto totalidade desenvolvida linguisticamente, que
desvaloriza, com sua pretensdo de verdade, a crenga mitica
mais antiga: a religido popular, o mito patriarcal solar é ele
préprio esclarecimento, com o qual o esclarecimento
filosofico pode-se medir no mesmo plano. A ele se paga,
agora na mesma moeda. A propria mitologia desfecha o
processo sem fim do esclarecimento, no qual toda
concep¢do tedrica determinada acaba fatalmente por
sucumbir a uma critica arrasadora, & critica de ser apenas
uma crenca, até que os proprios conceitos de espirito, de
verdade, e até mesmo de esclarecimento tenham-se
convertido em magia animista (ADORNGO;
HORKHEIMER, 1985, p. 23).

Nessa esteira, a propria metafisica entendida como proveniente dos
mitos, como elaboragcdo mais desenvolvida de um pavor primordial, também se
apresenta, para eles, como embebida pela mesma racionalidade. Porém, com o
avancar da modernidade e radicalizacdo da razdo instrumentalizada que
desemboca no positivismo contemporaneo, ela prépria passou a ser
compreendida como moeda falsa, como um resquicio mitoldgico que deve ser

substituido por fichas neutras, por nimeros.

O esclarecimento, porém, reconheceu as antigas potencias
no legado platdnico e aristotélico da metafisica e instaurou
um processo contra a pretensdo de verdade dos universais,
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acusando-a de supersticdo. Na autoridade dos conceitos
universais ele cré enxergar ainda o medo pelos demdnios,
cujas imagens eram meio, de que se serviam 0s homens, no
ritual magico, para tentar influenciar a natureza. Doravante,
a matéria deve ser dominada sem o recurso ilusério a forgas
soberanas ou imanentes, sem a ilusdo de qualidades ocultas.
O que ndo se submete ao critério da calculabilidade e da
utilidade torna-se suspeito para o esclarecimento
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 19).

Assim, no entendimento dos autores, ao assinalar tudo aquilo que néo se
restringe & quantificacdo matematica como suspeito, a ciéncia moderna em seu
afd por distanciar-se da natureza e domina-la, afasta de si a reflexdo critica e,
dessa forma, distanciando-se da Unica ferramenta capaz de lhe fazer violéncia,
enrosca-se, cada vez mais na mitologia a qual rechaca veementemente, criando
um caldo cultural no qual a barbarie resplandece socialmente.

Na absolutizagdo do nimero como Unica instancia capaz de desvendar o
mundo, o elemento da dominacdo que se estendeu da relacdo com a natureza
para a relacdo entre os homens, na esfera dos rituais misticos, permitindo o
afastamento de determinados grupos do trabalho bracgal direto e, com efeito, o
desenvolvimento da razdo, agora se estende ao campo do proprio pensamento
que, reduzido a representacGes numéricas voltadas unicamente para 0 mais
eficaz dominio da natureza, acaba por chancelar racionalmente, as irracionais
relacbes de dominacdo do homem pelo homem ou do homem para com a

natureza, essenciais para o seu desenvolvimento.

O esclarecimento corroéi a injustica da antiga desigualdade, o
senhorio ndo mediatizado; perpetua-o, porém, ao mesmo
tempo, na mediagdo universal, na relacdo de cada ente com
cada ente. [...] N8o apenas sdo as qualidades dissolvidas no
pensamento, mas os homens sdo forcados & real
conformidade (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 24).
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Nesse horizonte, é possivel aferir que a racionalidade que hoje se
apresenta como a maxima expressdo do esclarecimento, seja uma extensao da
ordem social que se desenvolveu a partir dos rituais magicos e dos mitos, uma

extensdo que agora reafirma constantemente essa mesma ordem.

Na reducdo do pensamento a uma aparelhagem matematica
esta implicita a ratificagdo do mundo como sua propria
medida [...] toda pretensdo do conhecimento é abandonada.
Ela ndo consiste no mero perceber, classificar e calcular,
mas precisamente na negacdo determinante de cada
imediato. Ora, ao invés disso, o formalismo matematico,
cujo instrumento é o namero, a figura mais abstrata do
imediato, mantém o pensamento firmemente preso a mera
imediatidade [...] Desse modo, o0 esclarecimento regride a
mitologia da qual jamais soube escapar. Pois, em suas
figuras, a mitologia refletira a esséncia da ordem existente —
0 processo ciclico, o destino, a dominagdo do mundo —
como a verdade e abdicara da esperanga. Na pregnancia da
imagem mitica, bem como na clareza da férmula cientifica,
a eternidade do factual se vé confirmada e a mera existéncia
expressa como o0 sentido que ela obstrui (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 34).

Mas, enfim, qual a relacdo da ratificacdo da razdo instrumentalizada com
o mais eficaz modelo de pensamento e a consequente repeticdo incessante e
incontestada de determinada ordem, com a recaida social na barbarie mesmo em
uma época altamente esclarecida?

Para compreender essa questao, é preciso destacar que, na concepgao de
desenvolvimento cultural Freudiana, na qual Adorno e Horkheimer se apoiam
para desenvolver suas teses, o processo de desenvolvimento cultural humano, de
desenvolvimento da razdo, apresenta-se como um processo doloroso, pois o
dominio da natureza externa, essencial para a autopreservacao da vida humana,
necessariamente passa também pelo dominio da natureza interna dos individuos,
isto é, dos seus sentidos, dos seus instintos. Repressdo que acarreta, com efeito,

uma frustragdo cultural, uma hostilidade para com a cultura, entendida como
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instancia externa repressiva que exige o controle do desejo humano para o seu
desenvolvimento.

Assim, nessa configuracdo, levando em conta que na 6tica dos autores a
homogeneizacdo matemética do mundo nega além das contradi¢cBes sociais,
também as particularidades que caracterizam o individuo enquanto tal,
compreendendo-0s como meros nimeros ou coisas. E que entendidos como
meras coisas desprovidas de sentimento, de vida, esses mesmos individuos
podem sofrer com as mais duras exigéncias em nome de um progresso cultural
ou social, é constatavel que a citada frustracdo, ou aversdo cultural, se torne cada
vez maior, vindo, consequentemente, a retornar violentamente sobre essa mesma
cultura ou sobre determinados grupos entendidos como empecilhos as suas
promessas nunca realizadas, as promessas de igualdade e avanco social em nome
das quais se abriu mao dos desejos mais profundos.

Portanto, nessa constelacdo, na mesma medida em que o esclarecimento
no que concerne o dominio da natureza se torna cada vez mais efetivo, gracas ao
constante avanco social da razdo instrumentalizada, cada vez mais a barbérie se
faz presente socialmente. Em vista disso, para Adorno e Horkheimer, o
fascismo, um dos maiores fendmenos de destruicdo humanitaria, ndo é
compreendido como um estado de excec¢do, mas sim como o fruto maduro da
sociedade do capital.

No intuito de ilustrar o apontamento de que a razdo instrumental, voltada
unicamente para a autoconservacao do individuo, para o dominio da natureza ja
estava prefigurada na esfera dos mitos, assim como a compreensdo de que ela
acarreta um retorno violento da natureza interna reprimida sobre a sociedade, o0s
autores remontam a Odisseia de Homero, a qual, segundo eles, seria uma
alegoria de parte remota do processo de desenvolvimento histérico e cultural
humano. Nesse sentido, indicam que o recurso do “Eu” para formar-se e

conservar-se foi a astlcia, o confessar-se mais fraco, o entregar-se para derrotar,
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lograr as poténcias mitoldgicas. Procedimento observado nas a¢bes de Ulisses,
que, porém, € apenas um herdeiro desse mecanismo que ja se fazia presente na

légica dos rituais de sacrificios humanos.

O navegador Ulisses logra as divindades da natureza, como
depois o viajante civilizado lograra os selvagens
oferecendo-lhes contas de vidro coloridas em troca de
marfim. [...] Se a troca é a secularizacdo do sacrificio, o
préprio sacrificio ja aparece como 0 esquema magico da
troca racional, uma ceriménia organizada pelos homens com
o fim de dominar os deuses, que sdo derrubados exatamente
pelo sistema de veneracdo de que sdo objetos (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 50-51).

Na trilha argumentativa dos autores, percebe-se que a substituicdo do
sacrificio humano pelo sacrificio animal e posteriormente a substituicdo desses
por sacrificios materiais e posteriormente por oragdes, sdo reflexos do constante
processo de logro e consequente emancipacdo do homem frente as potencias
divinas. Emancipagdo que assim como nota-se nas aventuras de Ulisses,
necessitou da elevacdo a consciéncia humana de parte do logro imanente ao
sacrificio, ou seja, da subjetivacdo do principio pelo qual o sujeito passou a
se sacrificar, abrir mdo dos seus desejos mais intensos, de sua natureza,
tendo em vista sua autoconservacdo, o calculo astuto pelo qual abriu-se

mao da propria “vida”, visando a manutengdo dessa mesma vida.

A histéria da civilizacdo é a histéria da introversdo do
sacrificio. Ou por outra, a historia da rendncia. Quem pratica
a renincia da mais de sua vida do que lhe € restituido, mais
do que a vida que ele defende. [...] A transformacdo do
sacrificio em subjetividade tem lugar sob o signo daquela
astlcia que sempre teve uma parte no sacrificio (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 54).
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Alegoricamente, compreendendo tal processo como tragos dos principais
pressupostos da racionalidade instrumental, Adorno e Horkheimer buscam
esmiucar as diversas passagens gue narram o confronto de Ulisses com o0s seres
mitolégicos. A titulo de ilustracdo, destaco as ponderacdes que 0s autores fazem
do episodio referente ao encontro de Ulisses com Circe. Nele, ou nesse momento
histérico de desenvolvimento da humanidade, o risco, ao qual, inclusive, os
comandados de Ulisses sucumbem, é o retorno ao estado animal, sem
consciéncia, sem razdo. Nessa passagem, entregar-se aos instintos, no caso,
sexuais, € claramente apontado como um erro, ao passo que a renuncia a eles,
apresenta-se como Unica maneira de superar 0s mitos ou dominar a natureza, de
seguir em frente, rumo a formagdo do “EU”. No entanto, ndo se trata de uma
rentncia total, Ulisses resiste primeiramente aos encantos, a seducdo de Circe,
unicamente para que possa entregar-se a ela como seu Senhor. “Ulisses resiste a
magia de Circe e assim consegue aquilo que a magia sO ilusoriamente promete
aos que ndo resistem a ela” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 62).

Desse modo, a repressdo dos instintos, a dominacdo da natureza interna,
o célculo frio que se torna perceptivel na agdo do heroi, vem na direcdo da tese
dos alemé@es, de que os pressupostos da racionalidade instrumental j& se faziam
presente desde os primoérdios da cultura humana. Da mesma maneira, a vinganca
que Ulisses coloca em pratica apds seu retorno a ltaca contra todos aqueles que
estavam em sua casa cortejando sua mulher e usufruindo de sua rigueza, assim
como o fascismo, é compreendido como o retorno violento de todos os instintos,
de toda natureza interna reprimida duramente por Ulisses durante seu trajeto de
retorno para casa.

Apresentado alguns dos principais pressupostos da critica que
Horkheimer e Adorno tecem a razdo, penso que talvez tenha se feito mais clara
algumas criticas realizadas aos artigos analisados no capitulo anterior, como, por

exemplo, quando apontei a contradigcdo existente entre a concepcao formativa
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apresentada no artigo “A estética na formagdo de professores”, no qual nota-se a
defesa de uma formacdo voltada pela valorizacdo dos conhecimentos obtidos
atraves dos sentidos e ao mesmo tempo um alinhamento extremo a linguagem
matematica, engrossando, dessa forma, o coro de uma racionalidade, que como
argumentado, esta na génese do processo de segregacgdo dos sentidos e do que se
origina dele, levando, com efeito, ao seu retorno violento sobre a sociedade.
Alias, a mesma ponderacao se aplica aos artigos, “Filmes na formagao de futuros
professores: Educar o olhar”, e “O uso do filme na formagdo de professores”,
ndo sé pela instrumentalizagdo da arte cinematogréafica que ocorre em suas
propostas formativas, mas também pelo fato de se alinharem ao discurso pos-
moderno para o qual tudo é arte.

Abarcar sob o conceito de arte todas as produ¢des humanas construidas,
através das variadas linguagens artisticas, €, além de valorizar producbes que
assim como o positivismo reafirmam a sociedade fundada na razéo instrumental,
com sua segregacao dos sentidos e todos os efeitos deletérios que dai originam-

se, um desconhecimento do processo histérico de desenvolvimento da arte.

4.1 A INDUSTRIA CULTURAL

Ainda na “Dialética do Esclarecimento”, Adorno e Horkheimer,
contrariando a tese de alguns sociélogos, segundo os quais, com o advento da
sociedade capitalista e consequente mudanga nos habitos dos individuos, a
sociedade encontrar-se-ia imersa em um profundo caos cultural, apontam para
esse caos identificado, como efeito de uma proposital homogeneizagéo cultural
da sociedade moderna, perpetuada em nome da manutencdo de determinado
modelo social econémico e politico. Nesse sentido, referem-se a Industria
Cultural, instrumento de dominagéo que se dissemina, principalmente, por meio

e aparatos técnicos audiovisuais, como o radio, o cinema e a televisao.
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Desmistificando a ideia de que a adesdo ou consumo em massa dos bens
veiculados por essa industria explicar-se-ia pelo fato dela propagar produtos que
atenderiam a necessidade natural da populacdo, sendo na verdade, apenas a
alimentacdo de uma demanda anteriormente criada, os filésofos chamam a
atencdo para o fato desse mecanismo que se autoalimenta estar voltado,
unicamente, para o condicionamento das pessoas, de acordo com 0 esquema da
producdo, seja por inculcar determinados gostos e valores, ou mesmo por
condicionar esteticamente o sujeito, de acordo com a ldgica maquinal do
mercado’. Segundo eles, o esquematismo que em Kant é responsavel pela
atribuicdo de significados aos dados que o sujeito recebe do meio externo gracas

aos seus sentidos, foi usurpado por essa Industria,

O esquematismo é o primeiro servigo prestado por ela ao
cliente. Na alma devia atuar um mecanismo secreto
destinado a preparar os dados imediatos de modo a se
ajustarem ao sistema da razdo pura. Mas o segredo esta hoje
decifrado. [...] Para o consumidor, ndo ha mais nada a
classificar que ndo tenha sido antecipado no esquematismo
da producdo (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 103).

De acordo com eles, o cinema seria uma das ferramentas de maior
importancia no que diz respeito & usurpacdo do esquematismo. A sua capacidade
de reproduzir rigorosamente a realidade, assim como a sua prépria forma, faz

com que vejam nele um vigoroso instrumento de adestramento do espectador a

’Se bem lembrarmos, na anélise do artigo “A estética na formagdo de professores”,
sinalizei para o fato de, provavelmente, o excesso de estimulos ou de linguagens
artisticas trabalhadas no ambito do curso de formacdo analisado, estar intimamente
ligado ao grande nimero de seus participantes. Quando fiz tal apontamento, tinha em
mente a presente discussdo, que agora contextualizada talvez possa contribuir para a
compreensdo do argumento utilizado anteriormente.
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realidade tal e qual estd colocada, dificultando a possibilidade de sua

individuacéo®.

Atualmente, a atrofia da imaginacéo e da espontaneidade do
consumidor cultural ndo precisa ser reduzida a mecanismos
psicologicos. Os préprios produtos — e entre eles em
primeiro lugar o mais caracteristico, o filme sonoro —
paralisam essas capacidades em virtude de sua propria
constituicdo objetiva. [...] A violéncia da sociedade
industrial instalou-se nos homens de uma vez por todas. Os
produtos da inddstria cultural podem ter certeza de que até
mesmo os distraidos vdo consumi-los alertamente. Cada
qual é um modelo da gigante maquinaria econdmica que,
desde o inicio, ndo da folga a ninguém, tanto no trabalho
quanto no descanso, que tanto se assemelha ao trabalho
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 104-105).

Dessa forma, € possivel perceber entdo que, para os autores, 0s produtos
da industria cultural ndo sdo compreendidos como arte, circunstancia que nao se
da pela falta de elaboragéo, mas sim por essa elaboragdo estar, intimamente,
ligada a citada confirmacdo da realidade. Em Adorno e Horkheimer, a obra de
arte verdadeira ndo se apresenta como cépia da realidade, mas sim como sua
antitese. Nao como algo que realiza a identificagdo entre sujeito e objeto, forma
e contetdo, homem e natureza, como a usurpagdo do esquematismo falsamente
consuma, mas sim como algo que justamente contestando essa identidade, vise,

e prometa a reconciliagéo.

[..] A pretensdo da arte é sempre a0 mesmo tempo
ideologia. No entanto, é tdo somente neste confronto com a
tradicdo, que se sedimenta no estilo, que a arte encontra

8 No que tange o pensamento de Adorno, essa posicdo pessimista em relagdo ao cinema
é revista posteriormente.
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expressdo para o sofrimento. O elemento gracas ao qual a
obra de arte transcende a realidade, de fato, é inseparavel do
estilo. Contudo, ele ndo consiste na realizagdo da harmonia
— a unidade problematica da forma e contetdo, do interior e
do exterior, do individuo e da sociedade -, mas nos tragos
em que aparece a discrepancia, no necessario fracasso, no
qual o estilo da grande obra de arte sempre negou, a obra
mediocre sempre se ateve a semelhanga com outras, isto &,
ao sucedaneo da identidade. A industria cultural acaba por
colocar a imitagdo como algo de absoluto. Reduzida ao
estilo, ela trai seu segredo, a obediéncia a hierarquia social
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 104-105).

No fundo dessa critica aos produtos da Indastria Cultural, frutos do
desenvolvimento de aparatos técnicos avangados, do esclarecimento humano,
existem 0s mesmos pressupostos da critica realizada ao positivismo, pois, do
mesmo modo, a cépia da realidade realizada por esses produtos, acaba por
insuflar cada vez mais o espirito da sociedade do capital, que teve como
destacado na compreensdo dos autores, o fascismo como resultado.

Diante dessa critica, como definir entdo o que poderia ser compreendido
como arte, como objeto, a partir do qual uma verdadeira formacdo estética

poderia se desenvolver?

4.2 A OBRA DE ARTE

Para Adorno, a compreensdo de uma verdadeira obra de arte ndo pode,
de maneira alguma, estar desvinculada de seu desenvolvimento e transformagdes

historicas, assim como do meio social, a partir do qual ela é analisada. Para ele,

A definicdo do que é arte é sempre dada previamente pelo
que ela foi outrora, mas apenas é legitimada por aquilo em
que tornou-se, aberta ao que pretende ser e aquilo em que
poderd talvez tornar-se. Enquanto é preciso manter a sua
diferenca em relacdo a simples empiria, ela modifica-se em
si  qualitativamente. Muitas obras, por exemplo,
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representacdes culturais, metamorfoseiam-se em arte ao
longo da histéria, quando o ndo tinham sido; e muitas obras
de arte deixaram de o ser (ADORNO, 1970, p.14).

No fundo, tal compreenséo nos remete & autonomia da obra de arte, ou
seja, a insercdo de um objeto cultural sob o conceito de obra de arte requer
necessariamente a autonomia dessa producdo que, com efeito, leva-a a
apresentar-se como uma antitese social e ndo como sua copia.

Segundo Biirguer (2014), a autonomia, essencial para a estética
Adorniana, encontrar-se-ia no desligamento da arte do que ele chama de préaxis

vital ou efeito social de uso.

Ora, na estética da autonomia, estd implicita uma
determinag¢do da funcdo da arte. Ela é concebida como
aquela esfera social que se destaca do cotidiano burgués,
ordenado segundo a racionalidade de fins, achando-se,
justamente por isso, em posicdo de criticA-lo (BURGUER,
2014, p.34).

Para Adorno, como acredito ter ficado claro, a sociedade burguesa
falhou em seus propdsitos emancipatorios, por estar fundada em uma
racionalidade instrumentalizada, voltada para fins de dominacdo. Desse modo,
na obra de arte autbnoma que, ja na sua falta de finalidade se opde a
racionalidade instrumental, encontrar-se-ia a verdade sobre essa sociedade, pois
além dessa contraposicdo, enquanto objeto de autocompreensdo da classe
dominante socialmente, estariam nela projetadas as aspira¢des sociais da
burguesia negadas, objetivamente, ou seja, na obra de arte autbnoma estariam

prefiguradas as contradi¢fes da sociedade do capital.

Ao cristalizar-se como coisa especifica em si, em vez de se
contrapor as normas sociais existentes e se qualificar como
socialmente Util, critica a sociedade pela sua simples
existéncia, o que é reprovado pelos puritanos de todas as
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confissdes. Nada existe de puro, de completamente
estruturado segundo a sua lei imanente que ndo exercite uma
critica sem palavras e denuncie a degradacdo provocada por
uma situacéo que evolui para a sociedade de troca total: nela
tudo existe para outra coisa (ADORNO, 1970, p.340).

Tal compreensdo estd ligada ao conceito de arte moderna e a
transformacao histérica social que possibilitou o seu surgimento. Diferentemente
da arte sacra, voltada para o culto religioso e da arte cortesa voltada a
glorificacdo do principe, a arte moderna, oriunda da emancipacéo da burguesia
frente a nobreza, transformou-se, gracas ao fato do artista ndo ter mais nenhum
patrono especifico, em um objeto de representacdo de classe, na qual esse
mesmo artista projeta os maiores ideais da humanidade, que, ao serem negados

objetivamente, fazem dela uma antitese social.

A sua autonomia, emancipacgdo relativamente a sociedade,
foi funcdo da consciéncia burguesa da liberdade que, por seu
turno, estava muito ligada a estrutura social (ADORNO,
1970, p.339).

Em suma, para Adorno a verdadeira obra de arte seria aquela capaz
causar no sujeito um estranhamento do mundo e ndo uma adesdo irrestrita.
Assim sendo, levando em conta o carater histérico transitorio da sociedade,
podemos compreender a afirmagdo do mesmo, a respeito do fato de diversas

representacdes culturais terem se metamorfoseado em arte ao longo da historia.

4.3 PROPOSTA ESTETICA

Se, nessa parte do trabalho, apresentou-se, até o momento, alguns
elementos da critica de Adorno a razédo, assim como alguns elementos do que ele

compreende como obra de arte, agora se faz necessario uma exposicdo mais
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direta a respeito do papel gque a estética assume em sua filosofia.

Se, como vimos, um dos pilares da critica de Adorno a razdo é o fato
dela se desenvolver a partir de uma relacdo autoritaria do sujeito para com o
objeto, do homem para com a natureza, é preciso que se diga, nesse momento,
gue suas especulacBes sobre estética sdo construidas na contramdo desse
processo. Vale ressaltar que, nas suas reflexdes, a razdo ndo é negada, ou
deixada de lado, como se apontou serem caracteristicas dos pds-modernos, mas
sim pensada como algo que deve se desenvolver, a partir de uma experiéncia
sensivel, construida ndo a partir de uma relagdo pautada na primazia do sujeito,

mas do objeto®.

Contra a crenca magica em ac¢Ges dos deuses ou da natureza
tramadas contra ou em favor dos pobres humanos, o
iluminismo promove a soberania do sujeito autbnomo que
conhece e age gragas a espontaneidade da razdo e a
legislagdo do entendimento. Mas o fim dos deuses se reverte
na adoragdo de um novo idolo, o sujeito soberano, mestre de
si mesmo, dono da natureza e senhor dos seus semelhantes.
E a critica a essa hipostase do sujeito iluminista que leva
Adorno, na sua reflexdo filoséfica posterior, a defender a
“primazia do objeto”: ndo para voltar a um realismo pré-
Kantiano, mas sim para operar a critica, isto é, o tracar dos
limites desse sujeito absoluto (GAGNEBIN, 2001, p. 67).

Em suma, o direcionamento para a primazia do objeto que em Adorno
aparece como uma forma de romper com 0s pressupostos da instrumentalizacdo
da razdo, ou seja, com a relagdo de dominacdo do homem para com a natureza,

tem como pano de fundo o conceito de experiéncia Benjaminiano, que envolve a

® Importante notar que semelhante compreensdo ¢ notada no artigo “Por uma formagio
estética na formacdo universitaria de docentes”, no qual os autores asseveram que a
dimensao estética do conhecimento néo é apartada do dominio intelectual.
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diluicdo do sujeito no objeto de conhecimento. Uma entrega total, que envolve
necessariamente os sentidos e as percepcdes obtidas através deles, como um
ponto a partir do qual o sujeito possa construir suas reflexes racionais sem
enformar o objeto, de acordo com métodos pré-estabelecidos, como ocorre, por
exemplo, no &mbito do positivismo. Sendo assim, ressalto que a forma que esse
trabalho buscou assumir é uma tentativa de alinhar-se, de algum modo, a essa
exigéncia teorica. Construir uma pesquisa voltada para a reflexdo da formagéo
estética a partir do cinema em ambito docente, assim como trazer para a primeira
parte do trabalho os objetos de analise, exprime uma tentativa de valorizar a
experiéncia e também de ouvir o objeto de conhecimento, construindo, a partir
disso, uma reflexdo que alinhe o contetdo e a forma dessa pesquisa.

Dessa maneira, se é na valorizagdo da experiéncia, do conhecimento
sensivel, que se encontra no pensamento adorniano uma forma de resisténcia aos
pressupostos da racionalidade instrumental e, consequentemente, aos seus
efeitos, sinalizo para o fato de ndo podermos perder de vista que tal
possibilidade esta restrita ao ambito da producdo ou mesmo do contato com a
verdadeira obra de arte que, se bem lembrarmos, requer a sua autonomia, e com
efeito, uma contraposicdo as mazelas da realidade, ndo sendo possivel, dessa
forma, através dos produtos da Indistria cultural que, como visto, apresentam-se
como seus reafirmadores.

Dessa forma, penso ser necessario falar de um conceito caro a filosofia
de Adorno, qual seja, o0 dominio estético da natureza. De acordo com Duarte
(1993), tal conceito mantém os tragos principais do dominio real da natureza,
mas distancia-se desse, colocando-se em um ponto critico, gragas a um momento
estético imanente.

Em sintese, 0 dominio estético da natureza constréi-se ancorado em uma
relacdo dialética entre mimese e racionalidade, que esta diretamente relacionada

a primazia do objeto e que teria seu I6cus genuino na esfera da obra de arte. Para
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Adorno, o processo de construcdo de uma obra envolveria tanto um momento
mimeético, sensivel, no qual o artista apreende intuitivamente as nuances do seu
objeto, da sociedade!®, como um momento racional, no qual ele trabalhando
racionalmente o seu material artistico, conseguiria dar forma, expressar
materialmente o que ele captou de modo sensivel.

Esse processo, que expressaria uma relacdo respeitosa entre homem e
natureza, faria do campo artistico uma area do conhecimento que ndo se
desenvolve a partir dos mesmos pressupostos que permitiram a recaida social da
humanidade na barbarie mesmo em uma época altamente esclarecida. Desse
modo, se é na dialética entre mimese e racionalidade, imanente a producédo de
uma verdadeira obra de arte, que se apresenta uma forma de se contrapor a
instrumentalizacdo da razdo e aos seus efeitos deletérios, pode-se dizer que uma
concepcao de formacdo estética, a partir da filosofia Adorniana, deve se pautar
pelo mesmo pressuposto, ou seja, essa mesma relacdo dialética deve se fazer
presente no &mbito da recepcao dessas obras.

Para além dessa relagdo ndo autoritaria com os sentidos, com a natureza,
imanente a uma formacdo que se desenvolva nessa esteira, existe também a
possibilidade do contato com a obra de arte possibilitar no sujeito uma
compreensdo mais critica com relagdo a sociedade. Como dito logo acima, na
verdadeira obra de arte, existe segundo Adorno, gragas a0 momento mimético,
uma tematizagdo da realidade social que independe da vontade do artista e que

poderia ser desvendada a partir da reflexdo racional daquele que entra em

10 Se apontei no artigo:“Por uma formagdo estética na formagdo universitaria de
docentes”, algumas similaridades com a teoria adorniana, € necessario destacar também
que essa compreensdo é totalmente incompativel com a que os autores do referido artigo
apresentam da arte como a materializacdo de uma subjetividades, estando suas
potencialidades, ligadas ao confronto com as percepces subjetivas do fruidor.
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contato com ela.
Perante isso, cabe agora, como ultima parte dessa pesquisa, uma

explanacéo acerca de algumas possibilidades formativas da arte cinematografica.

5.0 ELEMENTOS FORMATIVOS DO CINEMA

Se, até 0 momento, o itinerario do trabalho buscou como principal ponto
de apoio as reflexdes de Theodor Adorno, nessa nova etapa € necessario que
mudemos um pouco o foco de exposicdo tedrica, voltando as atencoes,
principalmente, para o pensamento de Walter Benjamim. O interesse de
Benjamim para com as novas técnicas artisticas que surgiram no inicio do século
XX, fotografia e cinema, sdo extremamente frutiferas para as pretensdes dessa
pesquisa. Além do mais, o fato dele ter sido bolsista do instituto, estando sob a
supervisdo de Adorno, faz com que existam enormes pontos de confluéncia no
pensamento de ambos, peculiaridade que far4d com que essa mudanga de foco
ndo acarrete uma grande ruptura ou incongruéncia tedrica.

Como ja mencionado, a questdo da experiéncia é central no pensamento
Benjaminiano, assim como é também no pensamento de Adorno. Dessa forma,
penso ser importante comecar a exposicdo teodrica que esse capitulo almeja, por
uma proposicdo central no pensamento de Benjamim, a saber, o declinio da
experiéncia, a falta de meméria do homem moderno.

Atribuindo tal fendmeno ao vertiginoso desenvolvimento tecnolégico,

ele assevera que:

Uma nova forma de miséria surgiu com esse monstruoso
desenvolvimento da técnica, sobrepondo-se ao homem. [...]
Sim é preferivel confessar que essa pobreza de experiéncia
ndo é mais privada, mas de toda a humanidade. Surge assim
uma nova barbarie (BENJAMIN, 1987, p. 114).
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A primeira vista, pode-se atribuir a essa constatacdo apresentada no
texto “Experiéncia e Pobreza”, um valor negativo. No entanto, ndo é isso que o
filosofo berlinense faz. Segundo ele — harmonizando com a compreensdo
desenvolvida no texto “Sobre o Conceito de Histéria”, acerca da tradicdo, da
cultura, ser a cultura dos vencedores, apresentando-se assim, a0 mesmo tempo,
como um documento de barbérie-, a referida falta de experiéncia apresenta-se
como algo positivo, pois ela possibilitaria o surgimento de um novo homem,

desprendido da tradigdo, da cultura dos vencedores.

Barbarie? Sim. Respondemos afirmativamente para
introduzir um conceito novo e positivo de barbérie. Pois o
que resulta para o barbaro dessa pobreza de experiéncia? Ela
0 impele a partir para a frente, a comecar de novo, a
contentar-se com pouco, a construir com pouco, sem olhar
nem para a direita nem para a esquerda. Entre os grandes
criadores sempre existiram homens implacaveis que
operaram a partir de uma tabula rasa (BENJAMIN, 1987, p.
115).

Segundo Franco (2015), atribuir ao declinio da experiéncia um valor
positivo seria fruto de uma acurada percepcdo do momento histérico em que o
autor vivia. Percebendo a ascensdo da barbarie e o surgimento da catastrofe, ao
inserir essa compreensdo, Benjamim teria facultado a esse novo homem, a
possibilidade da resisténcia a ascensdo fascista.

Outras reflexdes acerca da perda de experiéncia do homem moderno
foram realizadas pelo filosofo. Em “O narrador”, buscando compreender as
condigdes histdricas que permitiam ao homem a constru¢cdo da memoria, da
experiéncia, ele sinaliza para o tédio, para a lentiddo, para a descontragdo, como

Seus pressupostos basicos.

Este processo de assimilacdo, que se desenrola em camadas
profundas, precisa de um estado de descontracdo cada vez
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mais raro. Se 0 sono é o ponto culminante do relaxamento
fisico, entdo o tédio o é da distensdo espiritual. O tédio é o
passaro onirico que choca os ovos da experiéncia. O rumor
na floresta de folhas afugenta-o (BENJAMIN, 1983, p, 62).

Ainda segundo Benjamim, na modernidade, 0 processo de
industrializacdo, assim como a mudanca nas relacfes sociais oriundas dele, fez
com que os referidos pressupostos da experiéncia fossem impossibilitados,
gerando, como efeito, 0 homem sem memoria, sem experiéncia. Em “Alguns
temas sobre Baudelaire”, ele recorre a Sigmund Freud para aclarar melhor essa
formulacéo tedrica.

Em “Além do Principio do Prazer”, Freud constréi um esquema
ilustrativo do aparelho psiquico humano no intuito de buscar explicar o seu
funcionamento e o surgimento de uma neurose traumatica. Segundo ele, em seus
primordios o aparelho psiquico humano seria um organismo vivo suscetivel a
estimulos (choques), de modo que, com o passar do tempo, esses estimulos
incessantes modificaram a camada mais superficial desse aparelho, tornando-a
incapaz de qualquer modificagdo, como se tivesse calcinado-a, originando assim,
a consciéncia, que, “calcinada”, se tornou incapaz de acolher tracos
mneménicos, chamados por ele de os “fundamentos da memoria” (FREUD,
2006, p. 10).

Desse modo, se a consciéncia ndo acolhe tragcos mnemonicos, qual seria
entdo o seu papel? Segundo Freud, seria suavizar os estimulos exteriores
(choques),para que eles cheguem as camadas mais profundas do aparelho
psiquico com uma intensidade capaz de deixar nelas um tragco mnemdnico sem

que haja dano a essas estruturas. De acordo com o pai da psicanalise:

Através de sua morte, a camada exterior salvou todas as
camadas mais profundas de um destino semelhante [...]. A
protecdo contra os estimulos é, para 0s organismos Vvivos,
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uma funcdo quase mais importante do que a recepcao deles
(FREUD, 2006, p. 11).

Esse esquema que, opondo consciéncia e memdria coaduna-se a
compreensdo de que a experiéncia tem como seus pressupostos a distracdo e o
tédio, é apropriada por Benjamim, que aproximando-a do conceito de memoria
involuntaria de Marcel Proust, utiliza-a para explicar a ja referida formulagao
sobre o fato do homem moderno, gracas ao desenvolvimento técnico, ser
desprovido de experiéncia, de memédria. Para o autor, o alto desenvolvimento
tecnoldgico exigiu uma nova forma de reacdo aos estimulos externos, pois em
nenhuma época 0 homem havia sido alvo de tantos estimulos ao mesmo tempo,

em nenhuma época ele necessitou de uma acuidade perceptiva tdo grande.

Nos cruzamentos perigoso suma rapida sucessdo de
contracfes o percorre, como golpes de uma bateria.[...]
Desse modo a técnica submetia 0 homem a um training
complexo (BENJAMIN, 1983, p. 43).

Nessa conjuntura, na qual sdo exigidas do homem respostas cada vez
mais rapidas aos incessantes estimulos recebidos do exterior, a consciéncia,
exercendo seu papel de escudo, passou a aparar, excessivamente, 0s estimulos
externos, dificultando a formagdo de tracos mnemodnicos, de memoria e,

consequentemente, de experiéncia.

[...] este training diz respeito & consciéncia desperta, que
tem sua sede em uma camada do cortex cerebral, “de tal
modo queimado pela acdo dos estimulos” que oferece as
melhores condi¢des para sua recepcdo. O fato de o choc ser
captado e “aparado” assim pela consciéncia daria ao
acontecimento que 0 provoca o carater de “vivencia” em
sentido estrito (BENJAMIN, 1983, p. 33).
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A respeito desse processo, Buck-Moors (2012) aponta que sob tensdo
extrema, a consciéncia atua como amortecedor, blogueando a abertura do
sistema sinestésico (sistema formado por sensacdo fisica, reacdo motora e
significado psiquico) e, portanto, acarreta na pobreza de experiéncia.  Diante
dessa teorizacdo sobre o surgimento na modernidade, de um novo homem, de
um homem sem memdria, portanto livre da tradicdo dos vencedores e, nesse
sentido, capaz de construir uma nova historia, é que inserem-se as reflexdes de
Benjamim sobre o cinema, uma nova forma de arte, uma arte ndo auratica, livre
da tradicdo, expositiva e, portanto,alinhada aos pressupostos da modernidade
que, segundo 0 mesmo, seriam avessos a obra de arte cultual.

Em “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, Benjamim
salienta que a obra de arte sempre foi passivel de reproducdo manual que, no
entanto, ndo alterava a relagdo que os sujeitos estabeleciam com ela. Cenario que
se modifica com o surgimento e desenvolvimento de formas mecénicas de
reproducdo que, além de modificar essa relacdo, fez com que as proprias

técnicas de reproducdo assumissem um posto dentre as linguagens artisticas.

No século XIX, a reprodugdo técnica atingiu tal grau, que
ndo s6 abarcou o conjunto das obras de arte existentes e
transformou profundamente o modo como elas podiam ser
percebidas, mas conquistou para si um lugar entre 0s
processos artisticos (BENJAMIN, 2012,p. 11).

Analisando as transformacdes ocasionadas em ambito artistico gracas as
técnicas mecanicas de reproducédo, ele assinala que com a possibilidade da
reproducéo técnica ocorre o declinio da aura da obra de arte. Ou seja, se perde o
Seu aqui e agora, sua autenticidade, sua existéncia Unica no lugar em que esta.

Diante da constatacdo do declinio da aura frente a possibilidade da
reproducdo técnica, ele salienta que, em longos periodos historicos, ndo se

modificam apenas 0 modo de existéncia das coletividades, mas também a sua
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forma de percepcdo. Nesse sentido, indica que o declinio da aura, assim como o
surgimento do cinema®!, estdo em intima relagdo com a conjuntura social da

modernidade.

Aproximar as coisas, espacial e humanamente, é um desejo
tdo intenso das massas contemporaneas quanto sua
tendéncia a superar o carater Unico das coisas, gragas a
reproducdo. [...] Despojar o objeto do seu invélucro, destruir
sua aura, essa € a caracteristica de uma percepcdo cujo
“sentido do semelhante no mundo € tdo forte que captura o
singular por meio da reproducéo (BENJAMIN, 2012, p. 14-
15).

Continuando a reflexdo a esse respeito, Benjamim assevera que esse
novo tipo de arte, no qual o valor de exposi¢do sobrepds-se ao valor de culto,
passou a exigir um novo tipo de recepcdo, diferente da contemplacdo
descomprometida. Para ele, esse tipo de arte perturba “o expectador, o qual
percebe que deve procurar um determinado caminho para alcanga-las”
(BENJAMIN, 2012, p. 18). Ainda nesse sentido, ele salienta que o cinema, obra de
arte ndo aurdtica, por exceléncia, ndo permite mais a contemplacdo, o culto,
sendo antes uma forma artistica cuja recepgdo se daria, coletivamente e de forma
distraida. A sua qualidade tatil, os choques audiovisuais imanentes a ele,
exigiriam do espectador a mesma reacdo que ele tem, diariamente, nas relagfes

sociais da vida moderna. Como destacado na nota de rodapé numero 29,

O cinema ¢ a forma de arte que corresponde aos grandes
perigos existenciais com que se defrontam os homens

11O cinema, por ser fruto imanente das técnicas de reproducéo, e pelo fato de necessitar,
gragas ao seu alto custo, ser difundido maci¢camente, é considerado a arte ndo aurética,
por exceléncia.
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contemporaneos. A necessidade de se submeter a efeitos de
choque é uma adaptacdo dos individuos aos perigos
crescentes. O filme corresponde a mudangas profundas no
aparato receptivo, como as mudancas vivenciadas no plano
privado por todo pedestre no meio do trafego de uma grande
cidade ou, na dimensdo historica, por todos os cidaddos
contemporaneos (BENJAMIN, 2012, p. 39).

Dessa forma, no pensamento de Benjamim, arte e cultura aproximam-se
do processo de trabalho e da possibilidade de uma experiéncia coletiva
(FRANCO, 2015) e assim o cinema assume papel preponderante na construcao
de um novo homem.

O potencial revolucionario que Benjamim atribui a arte cinematografica
leva-o, muitas vezes, a ser tachado como um entusiasta do cinema. No entanto,
mesmo frente a tal critica e frente a desconfianca de que, no fundo essa teoria
advogue por uma adaptacdo do homem ao ritmo maquinal, ela é desdobrada por
diversos autores como, por exemplo, por Christoph Tiircke.

Grosso modo, Turcke, que direciona seus estudos para as consequéncias
do grande bombardeio imagético sofrido pelo homem na atualidade, tracando o
histérico de desenvolvimento cultural e psicolégico do ser humano e as
transformacdes sofridas por ele, aponta que a invencdo da maquina de filmar foi
tdo fascinante que diversos pensadores, incluindo entre eles Walter Benjamin,

viram no cinema inimeras possibilidades revolucionarias.

Novas formas de expressdo e percepcdo surgiam. Forgas
insuspeitas pareciam agregar-se as imagens. “O filme
soviético precisa tamborilar sobre as cabegas”, dizia Sergej
Eisenstein. Ele precisa agir “como um trator que lavra a
psique do espectador no sentido do aspirado ponto de vista
da classe”. Walter Benjamin acalentava a ideia de que o
filme seria aquela “intensificada presenca de espirito”, que o
proletariado urgentemente precisaria para a revolugdo da
sociedade capitalista (TURCKE, 2010, p. 305).
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O fascinio segundo Tircke foi tdo grande, que algo essencial fugiu a
percepcao desses pensadores. Esse algo foi justamente a condicdo social em que
eles viviam que, nagquela época, permitia a eles estabelecer com o cinema uma

relacdo mais fértil do ponto de vista formativo.

Uma coisa, entretanto, escapava aos portadores da esperanca
nos novos meios de comunicacdo: o grau de
comprometimento da sua propria forca de imaginagéo ainda
com o mundo de ontem; a medida de dependéncia da sua
prépria formacdo ainda por meios de comunicacdo e
espetaculos tradicionais comparativamente tranquilos: carta,
jornal, livro; festa popular, concerto, teatro — de acordo com
a posic¢do social e preferéncia. [...] Ainda ndo Ihes chamou a
atencdo que a primeira floracdo do filme tem a agradecer
ndo s6 ao estimulo de imagens recentes, a fantasia em
desdobramento extasiado dos diretores, ao humor de
garimpeiro ante um novo meio de comunicagdo, mas
também ao simples fato de que apresentacdes de filmes
primeiramente eram raridades: acontecimentos festivos a
noite ou em fins de semana. Entre os filmes individuais
havia muito tempo para digerir o vivenciado. Nao se seguia
imediatamente a proxima tira, o préximo talkshow, ou
transmisséo de noticias (TURCKE, 2010, p. 306).

Desse ponto de vista, podemos perceber que para Tircke, o filme em si
mesmo, ndo tem todas as potencialidades creditadas a ele por Benjamin, ainda
mais em uma condicdo social em que eles sdo consumidos incessante e
incansavelmente. Assim, segundo ele, para que essas possibilidades florescam e
sirvam como uma ferramenta formativa faz-se necessario estabelecer com a arte
cinematografica uma relacdo que ultrapasse 0 mero
consumo, adentrando em um campo que um estudo mais detido sobre a obra
assistida, uma elaboracgdo do choque audiovisual, se faz indispensavel.

Diante dessa constatacdo, € dificil ndo se lembrar de Adorno, mesmo
que isso possa ser arbitrério, j& que ele ndo se referia ao cinema, quando teorizou

sobre estética. Se, para ele, assim como ocorre no ambito da producédo, deve
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haver na recepcao de uma obra de arte sua elaboracdo, uma reflexao racional das
intuicbes sensiveis que ela suscita, ndo se apresentaria a obra de arte nédo
aurdtica, aquela que exige que seu fruidor busque um caminho diferente da
contemplacdo para alcancé-la,0 modelo ideal para a sua proposta de dominio
estético da natureza?Nao seria o cinema, obra de arte ndo aurdtica por
exceléncia, o objeto artistico ideal para a proposta formativa Adorniana?
Acreditando que a resposta para as indagacgdes anteriores seja positiva,
ainda poder-se-ia engrossar o coro dessa observacdo com a seguinte constatacao

Benjaminiana:

A arte convencional serd apreciada sem critica, enquanto
aquilo que é verdadeiramente novo provocard aversdo e
critica. No cinema, porém, a fruicdo e a critica coincidem.
Isso se deve a circunstancia decisiva de que a reagdo dos
individuos, cuja soma constituiu a rea¢do do publico, é
determinada desde o inicio pelo seu carater coletivo
(BENJAMIN, 2012, p. 25-26).

Cabe ressaltar, que a possibilidade do cinema enquanto um objeto
artistico a partir do qual se pode desenvolver uma formacdo semelhante ao
dominio estético da natureza, portanto, contraria aos pressupostos que
permitiram a ascensdo fascista, deve sempre ter como pressuposto producdes
cinematogréaficas que escapem aos moldes da indUstria cultural. E nesse sentido
e, procurando apoio em producdes dessa estirpe, que o trabalho do “Projeto
cinema com vida” desenvolve-se, tendo sempre como norte o imperativo moral
Adorniano, segundo o qual, a primeira tarefa de todas para a educacdo é impedir

a repeticdo de Auschwitz.

6.0 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo dessa dissertagdo foi compreender como a arte
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cinematografica vem sendo pensada no campo da formacéo de professores, para
tanto, foi realizada uma pesquisa e, posteriormente, uma analise critica de
producdes académicas que versam sobre esse tema. Diante da necessidade de
entender a pequena quantidade de materiais encontrados, apontou-se para 0
conceito de racionalidade instrumental. Cunhado por Adorno e Horkheimer, tal
conceito abrange um fendmeno historico por tras do qual se situa uma relacéo de
dominacdo do homem para com a natureza, que desemboca na segregacdo do
conhecimento obtido pelos sentidos humanos frente a um conhecimento
supostamente puro, racional, matematico.

Apos apontar tal fendbmeno como possivel explicacdo para a quase
escassez de trabalhos encontrados e sinalizar que uma formacdo estética
apresenta-se, na mesma esteira tedrica, como uma forma de resistir a esse
processo que estaria na génese do fascismo, realizou-se uma andlise critica dos
trabalhos, tomando 0 mesmo conceito como eixo central. A realizacdo desse
movimento também demonstrou reflexos desse fendmeno no ambito do
contetdo e da forma das producdes analisadas, levando-os a uma contradi¢do
que necessita ser superada para que as potencialidades de uma formag&o estética,
seja através do cinema ou de outra linguagem artistica, floresca, criando assim,
pressupostos para que possivelmente floresga também uma nova sociedade.

Diante da obtencdo desses resultados, o passo seguinte do trabalho
constituiu-se em aclarar, por meio de uma reviséao bibliografica de produgdes de
alguns pensadores da teoria critica da saciedade, ndo s6 alguns apontamentos
realizados nas partes anteriores do trabalho, mas também os pressupostos de
uma formacao estética a partir da arte cinematogréfica, que ndo se prenda nas
malhas do pensamento instrumentalizado e que, portanto, se contraponha a
alguns pressupostos da barbarie. Desse modo, saliento a necessidade de um
trabalho dessa estirpe distanciar-se de producdes cinematograficas que

reafirmam a realidade, aproximando-se daquelas que causam no expectador um
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estranhamento de mundo. Da mesma forma, faz-se necessaria uma elaboracdo
racional das intuicdes sensiveis suscitadas pela obra assistida, de modo a
possibilitar a construcdo e a sedimentacdo de conhecimento. Nesse sentido, ou
seja, primando pelo desenvolvimento de um conhecimento que ndo se construa
no rastro de uma relacdo autoritaria com a natureza, negando os sentidos, ao
passo que permite uma relagdo com o cinema que possibilita a discusséo e a
construcdo de conhecimento, sinalizo para o “Projeto cinema com Vida”.

No &mbito desse Projeto, do qual fui integrante, ocorrem, semanalmente,
exibicOes, estudos e discussdes acerca de Grandes obras do cinema mundial.
Dessa forma, o Projeto que tem como publico alvo professores da rede bésica,
docentes e discentes das licenciaturas da universidade, apresenta-se como um
espaco de formacdo estética docente através do cinema que constroi-se
alicercado nos pressupostos aqui defendidos e, nesse sentido, busca propiciar
uma formagdo que se contraponha aos alicerces do pensamento
instrumentalizado e seus reflexos sociais.

Para finalizar, apoiando-me no que foi exposto nesse trabalho, sinalizo
existir em uma formacéo estética a partir da arte cinematografica, pensada nos
moldes aqui expostos, grandes possibilidades no tocante ao desenvolvimento de
uma sociedade mais humana, menos barbara. Nesse sentido, a formag&o estética
de professores, a partir dessa linguagem artistica é essencial, pois sendo 0s
mesmos responsaveis pelo processo formativo de diversas outras pessoas,
encontram-se em uma posi¢do estratégica, a partir da qual podem trabalhar
tencionando a quintesséncia da sociedade, propiciando a seus alunos

pressupostos de uma formacdo mais humana.
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1 TITULO DO PROJETO

O cinema como uma experiéncia inovadora da formacao cultural docente 11

2 RESUMO

Esta proposta de trabalho visa continuar o “Projeto Cinema com Vida” que vem sendo
executado na Universidade Federal de Lavras com o apoio da Fundagdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Minas Gerais. Ao reunir professores/as da universidade e da
educagdo bésica, licenciandos/as e mestrandos/as em Educacéo, em torno de um mestre
da sétima arte, o projeto proporciona uma relacdo mais demorada com as obras de um
diretor, exercitando a leitura das imagens, estimulando o reconhecimento dos tracos
peculiares de um cineasta, assim como das caracteristicas especificas de seu tempo, dos
avancos técnicos, tecnoldgicos e dos seus impactos sobre a percep¢do humana. O
pressuposto de que a formag&o cultural requer um processo continuo e de longo prazo
tem feito com que o projeto insista em realizar exibi¢cfes semanais de filmes na
universidade, cultivando um espaco de encontro, em que a leitura do filme como uma
obra de arte busca ir além da percepcdo individual, apoiando-se no olhar do outro
presente nas exibicdes e nos textos filosoficos e educacionais. Desse modo, o trabalho
em execucdo sobre a obra de Alfred Hitchcock impulsiona a proposi¢do desse projeto
sobre Francois Truffaut, ensejando o apoio da FAPEMIG também em 2015. A proposta
de estudar esse cineasta é um desdobramento dos estudos até agora realizados, pois sua
obra contou com o trabalho do mestre do suspense. Como um dos mais célebres
representantes do movimento conhecido como Nouvelle Vague, F. Truffaut também foi
um critico cultural defensor da ideia de que o diretor é o autor de sua obra. Seu cinema,
assim como o de Hitchcock tem muito a ensinar acerca das emog8es humanas e de,
como elas, manifestam-se no interior de determinados momentos histéricos e sociais.
Sua arte conjugou a importancia da imagem e da palavra, resguardou espacgos para a
memdria, para infancia e para o sonho, construg¢des culturais que hoje precisam ser
urgentemente cultivadas entre professores e licenciandos.

Palavras-chave: cinema, formagdo docente, Teoria Critica da Sociedade, estética,
licenciatura, Truffaut
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3 APRESENTACAO

A importancia da leitura de imagens cinematograficas na formacgdo de
professores se evidencia a medida que as imagens midiaticas ocupam
progressivamente a atencdo de professores e alunos, afastando-os do cultivo de
outras formas de linguagem em especial a palavra escrita e falada.

Diante da onipresenca dessas imagens e da ampliagdo progressiva da oferta
de obras cinematogréaficas na sociedade contemporanea, docentes e discentes se
veem com dificuldades de definir as obras cinematograficas que poderiam
auxilid-los no processo de ensino-aprendizagem. Em um universo tdo amplo e
disperso de produgdes cinematograficas, os docentes, em muitos casos, acabam
sendo orientados ou pelos sucessos de bilheteria ou, pelos livros didaticos que
sugerem este ou aquele filme, j& identificando quais temas e conceitos poderiam
ser abordados por meio dele. Com isso, tem- se tornado comum trabalhos
docentes que desconsideram ou consideram de forma superficial, a existéncia de
diretores, os contextos em que se formaram e que deram sentido a suas obras
tanto no que se refere aos temas quanto a dimensédo formal dos mesmos.

Tal cenério se deve, de um lado, pela urgéncia dos docentes em usar 0s
filmes na sala de aula para “prender” a atengdo de seus alunos, e de outro, pela
auséncia de espacos formativos que possibilitem aos docentes e futuros docentes
0 desenvolvimento de conhecimentos sobre o cinema, sua linguagem, suas
possibilidades e limites formativos. Bombardeados por filmes de sucesso e
propostas didaticas de filmes a serem exibidos em sala, os professores e futuros
professores dispdem de poucos espagos formativos que estimulem a narragéo em
grupo de impressdes que um determinado filme deixou nos seus sentidos, assim
como, de raros momentos de formacgdo docente que buscam estudar o cinema
como um produto cultural histdrico e social.

Essa situacdo ndo se restringe a formagdo docente, pois assim como seus
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professores, os estudantes, em geral, vém sendo educados para consumir filmes
sem desenvolverem o entendimento de que é preciso aprender a assisti-los.
Diante disso, a escola, a universidade e seus docentes adquirem um papel
fundamental de problematizar a adeséo irrefletida ao consumo das imagens por
parte das pessoas e, sobretudo, sua impaciéncia e indisposicdo em traduzir em
palavras o que foi percebido em uma obra cinematografica. Por reconhecer que
essa indisposicdo também vem sendo reproduzida dentro da escola e da
universidade com o consumo do que Tircke (2010) denominou de choques
audiovisuais e que essas instituicbes formativas precisam assumir a
responsabilidade de promover o exercicio de leitura de imagens
cinematograficas, esse projeto propde continuar a realizagdo da Mostra “Mestres
da Sétima Arte”.

Tal proposicao significa continuar e fortalecer uma historia que vem sendo
construida na Universidade Federal de Lavras, desde 2008. Reconhecida,
nacionalmente, por sua qualidade de ensino e pesquisa, especialmente na area de
Agrérias, essa Universidade vem, ha alguns anos, investindo de modo mais
incisivo no desenvolvimento de cursos na Area de Humanas, especificamente
nos cursos de licenciatura. Nesse contexto de desenvolvimento dos estudos
sobre Formacao de Professores, foi criado um Grupo de Estudo interdisciplinar
denominado Cinema com Vida, que vem se reunindo ha quatro cinco anos para
investigar e experimentar as potencialidades do cinema na formacdo de
professores. Constituido por pesquisadores, docentes e discentes de diferentes
areas do conhecimento, 0 grupo j& esteve inserido em projetos maiores como
“UFLA Ciéncia” (2007/2008) e “Museu para Todos” (2009/2010), que contaram
com o apoio da FAPEMIG, para promover a formacao cientifica e cultural no
espaco do Museu de Histéria Natural da Universidade Federal de Lavras. No
interior desses projetos, o Grupo realizou trés Mostras de filmes, as duas

primeiras sob o titulo “Ciéncia Com Vida” (2008/2009) e a terceira intitulada
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Educacdo e Opressdo (2010). Nas trés versdes o objetivo foi estudar e discutir
tematicas educacionais a partir do Cinema.

Em 2011, a mostra assumiu o formato que vem sendo rebuscado e melhor
delineado até o presente momento. Sob o titulo “Mestres da Sétima Arte”, 0
trabalho de exibicdo, estudo e debate junto a comunidade lavrense, aos
professores e futuros professores, em 2011, foi direcionado a quatro diretores
consagrados do cinema mundial. Os dilemas e conquistas nela vividos levaram a
perceber a resisténcia das pessoas em debater e manifestar as impressdes que 0s
filmes deixavam em seus sentidos, apds a exibicdo do mesmo, assim como a
reconhecer a importancia de professores e licenciandos investirem esforgos no
estudo da linguagem cinematografica, enquanto expressdo de um processo
historico de mudancas sociais e perceptivas decorrentes do avanco das técnicas e
tecnologias, na sociedade moderna, tal como discutem Adorno (1995), Benjamin
(1994), Loureiro e Zuin (2010),Tircke (2010) e outros.

A Mostra “Mestres da Sétima Arte,” realizada ao longo de 2011, permitiu o
estudo dos diretores: C. Chaplin, O. Welles, L. Bufiuel e I. Bergman, sendo que
aos trés primeiros foi dedicado o primeiro semestre e ao Gltimo foi dedicado
todo o segundo semestre.

A realizacdo da Mostra de 2011, além de ter sido um projeto aprovado no
mérito, foi uma rica aprendizagem que levou a reconstrucdo do projeto que
obteve, no final de 2012, a aprovacdo da FAPEMIG. Com essa experiéncia, 0
Grupo Cinema com Vida fortaleceu o entendimento de que a delimitacdo do
trabalho sobre um mestre da sétima arte, ao longo de pelo menos um ano é
condicdo de possibilidade para a promocao do exercicio de narrar e relacionar
em grupo impressdes deixadas pelas obras nos sentidos daqueles que as
assistiram, enfim, para ampliacdo da capacidade de professores e futuros
professores de assistir as imagens cinematograficas.

Essas aprendizagens ocorreram, a0 mesmo tempo em que o Programa de
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Pds- Graduacdo em Educacdo — Mestrado Profissional da Universidade Federal
de Lavras foi criado. O Projeto Cinema com Vida passou a ser uma das
atividades desse programa e a acolher mestrandos/as interessados no Cinema
para a Formacéo de Professores.

Tendo em vista o crescimento e o fortalecimento deste trabalho, buscamos
mais uma vez o apoio da FAPEMIG para exibir, debater e estudar as obras de
Francois Truffaut. A escolha desse diretor, além de se pautar no reconhecimento
mundial da importancia de suas obras, fundamentou-se na intensa relagéo entre
seu cinema e o cineasta que agora estudamos, A. Hitchcock. Uma relacdo que
continua e, a0 mesmo tempo, avanga naquele trabalho de construir imagens para
falar das emocgdes, da imaginacdo e do desejo de outra forma de organizacao da
vida. Aspectos que, comumente, ndo sdo reconhecidos no processo educativo,
enquanto a dindmica concreta de estudos e de trabalho docente vem sendo
assaltada por uma racionalidade instrumental que sufoca, cada vez mais, tais
expressbes humanas e levam professores e estudantes a reagir,
desesperadamente, as urgentes demandas, sendo desacostumados do exercicio de
olhar o mundo com mais atencdo e de reaprender a se admirar e se aterrorizar
comele.

A realizacdo deste projeto estruturar-se-4& em dois momentos, que serdo
desenvolvidos paralelamente. Um primeiro momento, de cunho prético, envolve
o levantamento das obras cinematograficas produzidas por Frangois Truffaut: os
estudos ja realizados sobre suas obras; a distribui¢do de filmes entre os membros
do Grupo Cinema com Vida, o conhecimento dos mesmos em relagdo as obras
distribuidas; a definicdo de quais obras serdo exibidas e debatidas na mostra; a
definicdo de responséveis para cada uma das obras; a preparacao de materiais de
divulgacdo da Mostra, a preparacdo de materiais que orientem a exibicdo e o
debate; a elaboracdo de artigos e resenhas sobre o trabalho desenvolvido. O

outro momento, de carater tedrico, envolve estudos individuais e em grupo das
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obras filoséficas: Dialética do Esclarecimento: fragmentos filoséficos, de
Adorno e Horkheimer (1985), Sociedade excitada: filosofia da sensacéo (2010);
Filosofia do sonho (2010), escritas por C. Turcke, que abordam os impactos dos
choques audiovisuais na percep¢do humana. Tais obras fornecerdo as bases para
o desenvolvimento da capacidade de ler obras cinematograficas de um dnico
diretor e servirdo de referéncia para que os professores e futuros professores
busquem estabelecer relacdes posteriores com outras obras cinematograficas, no
sentido de negar aquela forma fragmentada, pontual, descontextualizada,
consumidora e pouco formativa de lidar com as imagens audiovisuais e, nesse
sentido, que eles ndo fiquem completamente a mercé das ofertas que séo
destacadas para ele, mas possam eles proprios definir a melhor obra a ser
abordada em sala e, sobretudo consigam reconhecé-la como um produto
historico social e cultural. As sinteses dos estudos da mostra levardo a produgdo
de artigos cientificos e de resenhas dos filmes exibidos.

4 OBJETIVOS

O objetivo geral desse projeto é:
e Valorizar a formacdo cultural de professores reconhecendo o cinema
como arte que expressa modificacBes sociais e perceptivas produzidas
no século XX e inicio do século XXI, acenando para os seus limites e

possibilidades formativas.

Os objetivos especificos séo:

e Exibir e debater obras cinematogréaficas do diretor Francois Truffaut;
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e Fazer o levantamento e o estudo de materiais bibliograficos que versem
sobre cada uma dessas obras cinematograficas de modo a subsidiar o
debate ap0s as exibi¢Ges das mesmas;

o Debater e sistematizar as impressGes dos participantes em relacdo aos
filmes exibidos;

e Assistir e destacar as caracteristicas do conteudo e da forma do cinema
de Francois Truffaut, e relaciona-las com os estudos da Teoria Critica da
Sociedade, realizados especialmente por T.W. Adorno, W. Benjamin e
C. Tircke;

e Estudar individualmente e em grupo as obras dos fildsofos da Teoria
Critica da Sociedade, em especial as discussdes sobre estética e
educagéo;

e Identificar as mudangas técnicas presentes na obra de Frangois Truffaut
e as exigéncias que elas fazem a capacidade perceptiva humana;

o Desenvolver a capacidade de leitura em torno das imagens
cinematograficas como forma de desenvolver resisténcias ao dominio do
choque imagético na atual sociedade capitalista;

e Consolidar a mostra de filmes “Cinema com Vida” caracterizando-a
como uma atividade de extensdo universitaria permanente, inserida no
ambito cultural do municipio de Lavras (MG) e regido;

e Contribuir para formacao inicial e continuada de professores, através das
possibilidades didatico-pedagdgicas da relagdo Cinema-Educacao;

e Contribuir para a construcdo de uma politica de formacdo cultural na
cidade de Lavras e regido, a partir da relacdo Universidade — Escola
Basica — Comunidade, tendo no cinema como eixo central desse

processo.

5 JUSTIFICATIVA
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O acesso ao cinema enquanto um bem cultural fundamental para a
formacéo do professor, neste inicio do século XXI, ndo parece ser mais restrito a
algumas pessoas, pelo contrario, o0 acesso do ponto de vista da oferta de produtos
se difunde cada vez mais. No que concerne a area da Educacdo pode-se destacar
a existéncia de sites como o Porta Curtas (portacurtas.org.br) que oferece uma
programacdo de filmes de curta metragem, incentivando seu uso pelos
professores das escolas; o site do MEC, que disponibiliza um conjunto de video
aulas com a finalidade de instrumentalizar o trabalho do professor, o site do
Dominio Publico (www.dominiopublico.gov.br) que oferece varios materiais
audiovisuais aos professores que ndo tém uma formacdo cultural que Ihes
permitam construir uma experiéncia inovadora com 0s mesmos e, ainda a
prépria TV Escola que tem uma programacdo regular de exibicdo de obras
cinematograficas etc. Canais televisivos diversos e, principalmente, a rede
Internet com blogs variados que oferecem o servi¢co de downloads de obras de
diferentes formatos e nacionalidades, ndo cessam de orientar as pessoas a
acessar determinadas obras; seja selecionando para elas, no caso da Televisdo,
ou apenas sugerindo-as, por meio do destaque de quais foram mais visualizadas,
no caso da Internet. Ou seja, pode-se dizer que, na multiddo de filmes
disponiveis na rede, os professores assim como as pessoas, em geral, acabam se
submetendo ainda a televisdo aberta e & quantidade de visualizagdes na Internet
para selecionar e trabalhar com as obras cinematograficas. Além disso, a eles séo
oferecidos manuais que trazem nédo so seleces de obras, mas também orientam
sobre quais estudos podem ser feitos a partir delas, configurando uma espécie de
instrumentalizacdo do professor para o trabalho com filmes em sala de aula.

Nessa medida, a educagéo audiovisual no Brasil passa pela mediagéo da
televisdo aberta e da rede Internet. Ambas, de modos diferentes, inibem a busca
de referéncias diferentes das que sdo destacadas.

Em relacdo a rede Internet, ainda, é necessario destacar que vem sendo
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acessada por meios portateis e tem permitido as pessoas assistirem filmes on-
line, nos tempos disponiveis entre uma tarefa e outra, sem a necessidade de um
espaco e de um tempo especifico para assistir, rever, ler e interpretar a obra.
Nesse contexto, a dificuldade que se coloca ndo é mais a do ACESSO, mas da
efetiva relacdo com as obras, dado que o tempo dedicado para essa relagdo é
cada vez mais escasso. 1sso se expressa na tendéncia de assistir sozinho a filmes
on-line de modo descontinuado que, por sua vez, vem produzindo a necessidade
de exibir esse ajuste as condi¢Bes de produtividades incessantes como uma
proeza humana conquistada com o aporte tecnoldgico e, ao invés do cinema ser
reconhecido como um contetdo da cultura que precisa ser estudado com afinco,
0 universo do entretenimento, ao qual ele se mantém vinculado, se adentra para
0 processo de estudo, reforcando a desestabilizacdo dos esforgos perceptivos e
reflexivos necessarios para o processo formativo.

A presenca da televisdo comercial e a quantidade de visualizagdes na
rede Internet como filtros de acesso a filmes - associados ao convencimento de
que a dedicacgdo de tempo para assistir obras cinematograficas significa perda de
tempo - acabam expropriando das pessoas, em geral e em especial de
professores e licenciandos, a oportunidade de desenvolver a capacidade de
leitura dessas obras, bem como de compreender as modificacbes sociais e
perceptivas deste século, que ressoam no desenvolvimento do cinema.

Nessa avalanche de obras cinematogréaficas do mundo todo e o seu
progressivo acesso, que também direciona e pressiona para 0 qué deve ser visto
e conhecido, professores e licenciandos se afastam da possibilidade de cultivar
relacbes com obras classicas do cinema que, apesar de indispensaveis para 0
modo atual de fazer cinema acabam sendo preteridos a favor de filmes mais
recentes que atendem mais imediatamente as urgéncias pragmaticas de
professores e futuros professores no desenvolvimento de seus trabalhos. Dai se

torna cada vez mais fundamental que institui¢cbes de ensino como a Escola e a
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Universidade fomentem a criacdo e o fortalecimento de espacos de estudos de
obras classicas do cinema que promovam o exercicio individual e coletivo de
leitura de imagens cinematograficas. Nesse sentido, o projeto Cinema com Vida
tem alcangado espacos importantes para ressaltar a necessidade da formacdo
cultural de professores, dentre eles destacamos o da Revista Minas Faz Ciéncia,
gue veiculou uma reportagem sobre o projeto, no segundo semestre de 2013, e
0s novos Programas de Iniciacdo a Docéncia- PIBID, criados na Universidade
Federal de Lavras e apoiados pela Capes que integraram o0 projeto em suas
atividades.

Trabalhos nesta direcdo se tornam fundamentais para que os professores
consigam se orientar num cotidiano cada vez mais inundado pelas imagens
midiaticas e possam trabalhar no sentido de levar seus alunos a conquistar o
mesmo. Tal orientacdo se torna ainda mais urgente no contexto brasileiro, que
vislumbra instituir o cinema na escola, tal como é proposto pelo Projeto de Lei
7507/10 (anterior PLS185/08) que institui a obrigatoriedade dos professores das
escolas do ensino fundamental e médio a exibirem filmes com contetdo

nacional, por, pelo menos, duas horas mensais.

6 REFERENCIAL TEORICO

O longo século XX e o século XXI, com suas agdes bélicas, “catastrofes
naturais” e seu extraordinario avango tecnolodgico, promoveu significativas
alteraces na forma como os seres humanos percebem a realidade. A instituicdo
escolar moderna, tal como abordada por Comenius (2002), apoiada na
formidavel invencdo de Gutenberg — a prensa de tipos méveis —, em certo
sentido, vem se conservando até hoje a despeito do avassalador desenvolvimento
de técnicas de reproducdo de imagens, tais como a televisdo, o cinema e a rede

Internet. Sua conservagdo, porém, também vem implicando em sua silenciosa
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ruina, uma vez gue os aparatos audiovisuais e as imagens midiaticas ndo apenas
se tornam instrumentos a servico das acfes docentes e discentes, mas, se tornam
referéncias para o modo de perceber e de existir enfraquecendo e, as vezes,
dispensando o exercicio da leitura e enfraguecendo o reconhecimento da sua
importancia, tal como compreendida por Paulo Freire (1981).

Essa onipresenca dos aparatos e imagens midiaticas ndo se restringe a
escola, mas caracteriza 0 modo de vida na sociedade contemporanea. Nesse
modo de existéncia, conforme Larrosa (2002) o excesso de informagdes
associado ao de opinido, de trabalho compulsivo e a falta de tempo constituem
um clima desfavoravel ao que Walter Benjamin chamou de Experiéncia.
Christoph Tircke (2010) denomina tal modo de existéncia de Sociedade
Excitada.

Para esse filosofo do século XXI, estudioso do pensamento
benjaminiano, as modificagdes historicas e sociais que produziram a Sociedade
Excitada também produziram uma percepcdo ativada apenas pelo que é
sensacional. Suas analises acerca dessas modificacdes permitem entender que ja
ndo se trata do professor ou da escola optar em utilizar ou ndo o aparato
audiovisual, mas da necessidade de compreender o seu desenvolvimento, bem
como o da percepcdo que esse aparato promove neles proprios e em seus alunos.
Um exemplo disso € a aproximagao gradativa do estudo ao que Trcke chama de
infotainment— uma espécie de mistura de informagdo com entretenimento, uma
vez que apenas como informagdo, ela ja encontra dificuldades para atrair a
atencdo.

E esse contexto de intensa excitagio dos sentidos pelo aparato
audiovisual que coloca imensos desafios & formacdo de professores, a escola,
especialmente no que concerne ao seu papel de continuar sendo uma promotora
da capacidade de ler, de lidar com a palavra como forma de compreender o

mundo imediato. Uma capacidade que, tal como compreendida por Paulo Freire
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(1981) ndo se restringe a mera decodificacdo da palavra, mas possibilita a
“leitura da palavramundo” com seus desdobramentos éticos, estéticos e
politicos.

Nesse sentido, a ideia de desenvolver esse trabalho de extensdo em
interface com a pesquisa surgiu do reconhecimento de que licenciandos e
professores de diferentes areas e niveis de ensino desconhecem o cinema
enquanto um produto histérico e social. A auséncia de espagos formativos que
proporcionem a construgdo desse conhecimento é minimizada com a presenca de
trabalhos que abordam o cinema dentro de enfoques instrumentalizadores, que
apesar de relevantes, tendem a tomar a obra cinematografica como mero recurso
pedagogico para ensinar e aprender diferentes conteddos.

O interesse de estudar a obra de um mestre da sétima arte em diferentes
momentos histdricos e contextos sociais se fundamenta na perspectiva histérica
e dialética desenvolvida pelos estudiosos da Escola de Frankfurt acerca do
cinema, especificamente na posicao de que este se constituiu como o principal
representante do que tais estudiosos denominaram Indlstria Cultural e, ao
mesmo tempo, também se desenvolveu como oposi¢ao formativa aos momentos
negativos dessa Indistria.

Nesse sentido, vale destacar que, especialmente T. Adorno, ao mesmo
tempo em que dirigiu fortes criticas ao cinema, presentes na obra Dialética do
Esclarecimento, escrita em parceria com M. Horkheimer, no inicio da década de
40, soube reconhecer, ao longo da década de 60, as possibilidades formativas de
determinados modos de fazer cinema. Isso pode ser visto de modo mais enféatico
no texto Notas sobre o filme (1967) quando Adorno destaca tragos do cinema de
Chaplin e do Novo Cinema Alemao.

A partir das reflexdes desses estudiosos da Teoria Critica da Sociedade
e, especialmente, dos textos sobre Estética e das obras mais recentes de C.

Tircke, o Grupo Cinema com Vida se prop0e a realizar um trabalho de exibicéo,
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analise e reflexdo de obras cinematograficas de um diretor que marcou,
profundamente, o desenvolvimento da sétima arte, tanto no que se refere as
técnicas que os particularizaram quanto no que concernem aos determinados
contextos historicos e sociais, favoraveis e nao favoraveis ao desenvolvimento

das mesmas.

7 METODOLOGIA

Por entendermos que o formato do projeto precisa ser amadurecido e
revisto em pontos ainda considerados frageis, propomos, para esta versdo,
pequenas modificacbes no sentido de viabilizar uma maior participagdo dos
professores da Educacéao basica.

Nesse sentido, além do projeto ser divulgado nos meios de comunicacao
para as escolas e a universidade, sera desenvolvido com mais intensidade junto a
uma escola publica de modo que esta busque, de fato, liberar seus professores
para, em suas horas-médulo, frequentarem assiduamente o projeto. Com a maior
assiduidade dos mesmos, 0 projeto conservara dois movimentos centrais: o de
estudo em grupo sobre a cultura mediada tecnologicamente, sobre as relagdes
sociais e educacionais, com momentos da pesquisa individual de seus
integrantes acerca da linguagem cinematografica do diretor escolhido e o de
preparacdo e realizagdo de uma Mostra de Cinema “Mestres da Sétima Arte”,
com elaboracdo de textos e resenhas para composicdo de um blog, e a
organizacgdo e realizacdo de mesas-redondas com a presenca de professores e
pesquisadores no campo educacional e cinematografico e sua consequente
producdo de trabalhos académicos e didaticos.

Os estudos serdo coordenados por professores da UFLA e mestrandos/as
na area de educacdo, contando ainda com o apoio de um bolsista de Iniciacdo

cientifica. Cada membro da equipe assumird o compromisso de estudar um



101

conjunto de obras de Francois Truffaut. A partir desse estudo prévio, serdo
definidas as obras a serem exibidas e debatidas na mostra, assim como
produzidos os materiais de divulgacdo da mesma. Em paralelo, sera formalizada
parceria com, pelo menos, uma escola da rede publica que ofereca condicdes de
participacdo de seus professores no projeto. Cada membro da equipe assistira ao
méaximo de obras disponiveis de Francois Truffaut e estudara o contexto em que
elas e o seu diretor se constituiram.

A parceria mencionada acima ndo excluird a divulgacdo do trabalho
junto a outras escolas, 0 que continuara sendo feito mediante distribuicdo de
folders e cartazes junto a Secretaria de Educacdo do Municipio, com as
chamadas semanais na pégina principal da Universidade Federal de Lavras, e
ainda pelo blog do Grupo Cinema com Vida, existente desde inicio de 2010.
Além de ser um espaco permanente de divulgacao das exibicoes, o blog sera um
veiculo de publicacdo das resenhas produzidas sobre os filmes.

Ao término dos encontros para as exibicdes, sera realizado um ciclo de
mesas redondas com professores convidados, especialistas em Cinema e
Educacdo. Tanto as exibi¢cBes quanto o ciclo de mesas redondas acontecerdo
uma vez na semana com duracdo de no minimo trés horas. Nas mesas redondas,
assim como nos debates serdo abordados o contexto em que as obras foram
produzidas, seus tragcos mais marcantes, suas técnicas, seus contetdos, o
processo de formacdo de seu diretor e, fundamentalmente, como esses estudos
contribuem para a formacéo cultural docente e como isso se desdobra na relagdo
professor-aluno na sala de aula. Ao término de cada semestre serdo destacados
0s elementos que se assemelham e se diferenciam nas obras de um mesmo
diretor em diferentes épocas, ressaltando-se as exigéncias de recep¢do que sua
obra faz ao expectador.

Os trabalhos de estudo e debates serdo gravados e transcritos para a

elaboracdo de resenhas criticas, as quais, primeiramente, serdo escritas por
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integrantes do grupo e, posteriormente, pelos proprios participantes, que serao
convidados a produzir esse material e a encaminha-lo para publicacdo no blog ja
referido. Com isso, pretende-se promover um maior envolvimento dos
participantes na leitura e na discussao das imagens cinematograficas. No final do
segundo semestre do projeto, serdo selecionadas as melhores resenhas para
encaminhamento a revistas académicas que tém em vista as discussdes sobre
cinema e educacdo em seu escopo. Ao término do quarto semestre, além da
apresentacao dessas resenhas dentro do préprio grupo como forma de retomar os
estudos empreendidos, serdo definidos encontros e estudos em torno de um
cineasta reconhecido pelo grupo como sendo continuador da obra de Frangois
Truffaut e, a0 mesmo tempo, construtor de uma linguagem cinematografica
propria. A identificacdo desse diretor permitird a organizacdo da mostra
seguinte, que visa dar continuidade ao trabalho de extensdo e pesquisa realizado
no Projeto Cinema com Vida: “Mestres da sétima arte.”

A exibicdo e a discussdo far-se-80 acompanhadas e pautadas nos estudos
individuais dos membros da equipe, bem como nos estudos desenvolvidos no
interior do “Grupo de Estudos e Pesquisas Teoria Critica e Educacao-UFLA”,
um grupo também coordenado pelos proponentes deste trabalho e que caminhara
junto com o mesmo. No grupo, serdo realizadas as leituras e as discussfes do
referencial tedrico que subsidiard a andlise empreendida sobre as obras
cinematograficas.

Etapa 1: Preparagdo do bolsista para efetuar o primeiro levantamento e
selecdo de materiais bibliograficos sobre o diretor e suas obras. Reunides do
Grupo Cinema com Vida, constituido por licenciandos/as, bolsistas,
mestrandas/os em Educacéo, professores da Universidade Federal de Lavras e
do Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica de Nepomuceno, professores da
educacdo basica, a fim de definir quais obras serdo exibidas, quais pessoas serdo

convidadas a compor as mesas redondas, quais serdo 0s responsaveis por
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coordenar os debates de cada exibicdo. Distribuicdo das obras cinematograficas
e bibliograficas encontradas no primeiro levantamento. Formalizacdo de uma
parceria com, pelo menos, uma escola publica estadual da cidade de Lavras para
viabilizar a efetiva participacdo de um grupo de professores no processo de
formacdo possibilitado pelo presente projeto. Esta parceria tem em vista
mobilizar o desenvolvimento de atividades semelhantes no interior da propria
escola, uma vez que os professores passardo a dispor de espago/tempo para
cuidar da propria formacdo continuada e de pensar e propor inovacdes das
praticas pedagodgicas. Nesse sentido, a parceria com uma escola e a vinculagéo
de um grupo de professores com o0 projeto é entendido como uma rica
oportunidade para os docentes que j& atuam nos processos de formacdo dos
alunos da escola publica.

Etapa 2: Produgdo do material de divulgacdo impresso e virtual da
mostra e efetivacdo da mesma na Universidade e na cidade de Lavras.
Levantamento e estudo mais direcionado dos materiais bibliograficos que
versem sobre cada uma das obras cinematograficas, de modo a subsidiar o
debate ap0s as exibi¢cdes das mesmas. Além da obra a que cada membro ficou
responsavel, todos buscardo assistir ao maximo de obras do diretor escolhido.
Estudo da obra Dialética do Esclarecimento: fragmentos filosoficos (1985), de
Adorno e Horkheimer e de outros estudos sobre Estética dos pensadores da
Teoria Critica da Sociedade.

Etapa 3: Realizagdo de uma mesa de abertura da mostra,voltada aos/as
docentes da educagdo basica, a licenciandos/as, mestrandos/as em educagdo e
interessados em geral.Inicio das exibi¢des e analise dos filmes. Transcricdo dos
debates para producéo e publicacdo de resenhas no blog do grupo. Realizacdo de
um encontro de estudo do grupo Cinema com Vida para a retomada das
sistematizacBes feitas nas exibices e elaboracdo de sinteses sobre as

peculiaridades e semelhancas existentes entre as obras assistidas, e sobre o



104

contexto em que eles se desenvolveram. Realizagdo de encontros do “Grupo de
Estudos e Pesquisas Teoria Critica e Educacdo-UFLA” para ler e discutir o
referencial tedrico que subsidiard a andlise empreendida sobre as obras
cinematograficas.

Etapa 4: Continuidade das exibicGes e discussbes das obras
cinematograficas junto a comunidade local, professores/as, licenciados/as e
mestrandos/as em educacdo. Realizacdo de um encontro de estudo do grupo
Cinema com Vida para a retomada das sistematizacdes feitas nas exibicdes e
para a elaboracdo de sinteses sobre as peculiaridades e semelhancas existentes
entre essas obras, e, ainda, para o reconhecimento das exigéncias que elas
colocam a percepcdo e ao exercicio do pensamento do espectador. Transcrigdo
dos debates para a producdo e publicagdo de resenhas no blog do grupo.
Realiza¢do de encontros do “Grupo de Estudos e Pesquisas Teoria Critica e
Educacdo-UFLA” para ler e discutir o referencial tedrico que subsidiard a
analise empreendida sobre as obras cinematograficas. Producdo de resenhas das
obras cinematogréaficas estudadas.

Etapa 5: Exibi¢des e debates das obras cinematogréficas junto a
comunidade local, docentes, licenciandos/as, mestrandos/as e interessados em
geral. Transcricdo dos debates, producdo e publicacdo de resenhas no blog do
grupo. Realizagdo de um encontro de estudo do grupo Cinema com Vida para a
retomada das sistematizacdes feitas nas exibigdes e elaboracéo de sinteses sobre
as peculiaridades e semelhancas existentes entre as obras exibidas. Realizagdo
de encontros do “Grupo de Estudos e Pesquisas Teoria Critica e Educagio-
UFLA” para ler e discutir o referencial tedrico que subsidiard a andlise
empreendida sobre as obras cinematogréaficas. Divulgacdo e organizacdo de
mesas redondas com a participacdo de professor pesquisadores externos e
internos da Universidade Federal de Lavras.

Etapa 6: ExibicOes e discussdes das obras cinematograficas junto a
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comunidade local, docentes, licenciandos/as e mestrandos em educacdo.
Transcricdo dos debates, producdo e publicacdo de resenhas no blog do grupo.
Realizacdo de um encontro de estudo do grupo Cinema com Vida para retomada
das sistematizacOes feitas nas exibicOes, elaboracdo de sinteses sobre as
peculiaridades e semelhancas existentes entre essas obras e, ainda, sobre as
exigéncias que elas colocam & percepcdo e ao exercicio de reflexdo do
expectador. Realiza¢do de encontros do “Grupo de Estudos e Pesquisas Teoria
Critica e Educacdo-UFLA” para ler e discutir o referencial tedrico que
subsidiaré a analise empreendida sobre as obras cinematograficas. Divulgagdo e
organizagdo de mesas redondas com a participacdo de professor pesquisadores
externos e internos da Universidade Federal de Lavras.

Etapa 7: Realizacdo das mesas redondas com a participacdo de
professor pesquisadores externos e internos da Universidade Federal de Lavras.
Realizacdo de encontros do “Grupo de Estudos e Pesquisas Teoria Critica e
Educacdo-UFLA” para ler e discutir o referencial tedrico que subsidiara a
analise empreendida sobre as obras cinematogréficas.

Etapa 8: Realizagdo das mesas redondas com a participacdo de
professor pesquisadores externos e internos da Universidade Federal de Lavras.
Realiza¢do de encontros do “Grupo de Estudos e Pesquisas Teoria Critica e
Educacdo-UFLA” para ler e discutir o referencial tedrico que subsidiara a
analise empreendida sobre as obras cinematogréficas. Estudo dos grupos
envolvidos neste projeto para o estabelecimento de relagdes entre as discussdes
desenvolvidas pelos autores da Teoria Critica da Sociedade sobre as
modificagdes sociais e perceptivas ocorridas ao longo do século XX e inicio do
século XXI e as sinteses desenvolvidas a partir das exibi¢cdes e discussdes das
diferentes obras cinematograficas. Producdo de texto académico e didatico para
exposicdo e discussdo junto aos professores que participaram da mostra, a outras

escolas interessadas e em encontros cientificos.
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Etapa 9: Estudo dos grupos envolvidos, neste projeto, para 0

estabelecimento de relacfes entre as discussbes desenvolvidas pelos autores da

Teoria Critica da Sociedade sobre as modificacBes sociais e perceptivas

ocorridas ao longo do século XX e inicio do século XXI e as sinteses

desenvolvidas a partir das exibi¢bes e discussdes das obras cinematogréaficas.

Producéo de artigos para encaminhar a periodicos cientificos.

Etapa 10: Producdo de relatério final e encaminhamento de material

para publicacdo em revista com corpo editorial, Qualis Capes.

8 CRONOGRAMA INDICANDO AS FASES OU ETAPAS DO PROJETO

Considerando as etapas descritas no item Metodologia, segue tabela

informativa da realizacdo das mesmas.

ETAPAS DO
PROJETO A
SEREM
REALIZADAS

10
SEMESTRE
ANO 1

20
SEMESTRE
ANO 1

10
SEMESTRE
ANO 2

20
SEMESTRE
ANO 2

ETAPA 1

ETAPA 2

ETAPA 3

XXX

ETAPA 4

ETAPAS

X|X

ETAPA 6

ETAPA 7

ETAPA 8

x| X

ETAPA9

ETAPA 10

9 DESCRICAO DETALHADA DAS ATIVIDADES/ PLANO DE

TRABALHO
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Profa.Dra.Luciana Azevedo Rodrigues:

Etapa 1. Orientacdo do bolsista de iniciacdo cientifica quanto a
producdo de textos cientificos, ao levantamento de materiais bibliograficos que
abordam a obra de F. Francois Truffaut e seus impactos para a linguagem
cinematografica. Orientacdo do bolsista quanto a selecdo de material
bibliogréfico e cinematogréfico disponivel. Coordenacdo dos contatos a ser
estabelecidos com a escola, para ver qual delas se dispde a direcionar as horas
maodulo de seus professores para o projeto.

Etapa 2: Orientacdo do bolsista para encaminhar a todos os membros do
grupo as obras cinematograficas selecionadas para exibicdo e analise, assim
como realizagéo de leitura seletiva dos materiais encontrados que atendem aos
propositos do projeto. Orientacdo do bolsista para encaminhar os materiais
bibliograficos pertinentes para andlise das obras, seus contextos, temas e
técnicas. Leitura reflexiva sobre as obras selecionadas para a exibicéo.
Coordenacao do estudo dos filosofos da Teoria Critica da Sociedade, no “Grupo
de Estudos e Pesquisas Teoria Critica e  Educagdo-UFLA”.

Etapa 3: Coordenacédo da exibigdo e analise de um filme. Coordenagéo
de um encontro de estudo coletivo para elaboracdo de uma sintese sobre as
peculiaridades e semelhancas entre as obras assistidas, sobre os tracos que
marcaram essas obras e 0 contexto em que eles se desenvolveram,
especificamente que tipos de exigéncias elas colocam para o expectador, tanto
no que se refere & percepcdo, ao exercicio do pensamento e da discusséo.
Coordenacdo do “Grupo de Estudos e Pesquisas Teoria Critica e Educagao-
UFLA”, com leitura e discussao do referencial tedrico que subsidiara a analise
empreendida sobre as obras cinematogréficas.

Etapa 4: Participacdo nas exibicdes e discussdes das obras

cinematograficas; participacdo em um encontro de estudo coletivo que
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possibilite a elaboracdo de uma sintese sobre as peculiaridades e semelhancas
entre essas obras e o reconhecimento das exigéncias que elas colocam a
percepcdo e ao exercicio de pensamento do expectador; coordenacdo dos
encontros do “Grupo de Estudos e Pesquisas Teoria Critica ¢ Educa¢do-UFLA”,
referencial tedrico que subsidiard a andlise empreendida sobre as obras
cinematograficas. Orientagdo do bolsista de iniciagdo cientifica no
desenvolvimento das leituras a serem realizadas.

Etapa 5: Participacdo nas exibicdes e discussbes das obras
cinematograficas; participacdo em um encontro de estudo coletivo para a
elaboracdo de uma sintese sobre as peculiaridades e semelhancgas entre essas
obras. Coordenagdo dos encontros do “Grupo de Estudos e Pesquisas Teoria
Critica e Educacdo-UFLA”, com leitura e discussdo do referencial tedrico que
subsidiara a analise empreendida sobre as obras cinematograficas. Coordenagdo
de reunido para definir nomes de professores e pesquisadores no campo
educacional e cinematografico para compor mesas redondas a serem realizadas.

Etapa 6: Participacdo nas exibicdes e discussdes das obras
cinematograficas; participagdo em um encontro de estudo coletivo para
elaboracgdo de uma sintese sobre as peculiaridades e semelhangas existentes entre
essas obras, coordenacdo dos encontros do “Grupo de Estudos e Pesquisas
Teoria Critica e Educa¢do-UFLA”, com leitura e discussdo do referencial tedrico
gue subsidiard a andlise empreendida sobre as obras cinematogréaficas.

Etapa 7: Participagdo nas exibices de filmes e de um encontro de
estudo coletivo para elaboracdo de sinteses sobre as peculiaridades e
semelhancas existentes entre as obras exibidas nos seis Gltimos encontros.
Coordenacdo do “Grupo de Estudos e Pesquisas Teoria Critica e Educagao-
UFLA”, com leitura e discussdo do referencial tedrico que subsidiara a analise
empreendida sobre as obras cinematogréficas.

Etapa 8: Elaboragdo de um artigo fundamentado no exercicio de leitura
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empreendido no projeto e nas discussdes do referencial da Teoria Critica da
Sociedade sobre as modificacBes sociais e perceptivas ocorridas, ao longo do
século XX e inicio do século XXI. Coordenacdo de uma mesa redonda no
ambito da UFLA, envolvendo a escola parceira e outras escolas interessadas da
cidade de Lavras

Etapa 9: Elaboracdo de um artigo fundamentado no exercicio de leitura
empreendido no projeto e nas discussdes do referencial da Teoria Critica da
Sociedade sobre as modificacbes sociais e perceptivas ocorridas ao longo do
século XX e inicio do século XXI. Participagdo em mesa redonda no ambito da
UFLA, envolvendo a escola parceira e outras interessadas da cidade de Lavras.

Etapa 10: Producdo de relatério final e encaminhamento de artigo para
publicacdo em revista com corpo editorial, Qualis Capes

Prof. Dr. Marcio Norberto Farias:

Etapa 1: Estudo de materiais bibliograficos que abordam a obra de
Francois Truffaut e seus impactos para a linguagem cinematogréfica.
Coordenacéo dos encontros da equipe de trabalho voltados para definicdo das
obras que serdo exibidas e analisadas ao longo do projeto, bem como para a
distribuigdo destas entre os membros do Grupo.

Etapa 2: Organizacdo e preparacdo da mesa de abertura e gestdo da
producdo do material de divulgagdo da Mostra e sua efetivacdo na UFLA (na
rédio e TV universitaria e também no portal da instituicio na internet);
coordenador da distribuicdo desse material na cidade de Lavras, com énfase na
Secretaria de Educagdo municipal e estadual, bem como nas proprias escolas
participantes.

Etapa 3: Preparagdo dos materiais prévios e montagem dos

equipamentos necessarios para o inicio de realizacdo da Mostra, registro, na Pro-
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reitoria de Extensdo da Universidade Federal de Lavras e participacdo na
exibicdo e nos debates dos filmes. Orientacdo do bolsista para a gravacdo do
debate.

Etapa 4: Preparacdo dos materiais e equipamentos necessarios para o
inicio das exibicBes, participacdo nas exibicdes e discussbes das obras
cinematograficas; participagdo em um encontro de estudo coletivo que
possibilite a elaboragdo de uma sintese sobre as peculiaridades e semelhangas
entre essas obras e o reconhecimento das exigéncias que elas colocam a
percepcdo dos espectadores e ao exercicio de pensamento critico reflexivo;
atuacdo como vice-coordenador dos encontros do “Grupo de Estudos e
Pesquisas Teoria Critica e Educa¢do-UFLA”, com inicio do estudo de textos
sobre a teoria estética, especialmente aqueles desenvolvidos pelos autores da
Escola de Frankfurt como referencial tedrico que subsidiard a analise
empreendida sobre as obras cinematograficas. Orientacdo do bolsista para
divulgacdo das exibicbes dos filmes e coproducdo do blog do projeto.

Etapa 5: Preparacdo dos materiais e equipamentos necessarios para
exibicdo dos filmes, participagdo nas exibicdes e discussdes das obras
cinematograficas; participacdo em encontros de estudo coletivo para elaboragdo
de uma sintese sobre as peculiaridades e semelhancas entre essas obras. Vice-
coordenacdo dos encontros do “Grupo de Estudos e Pesquisas Teoria Critica e
Educagdo-UFLA”, com leitura e discussdo do referencial tedrico que subsidiara
a analise empreendida sobre as obras cinematograficas. Orientacdo do bolsista
para divulgacdo das exibi¢des dos proximos filmes e continuidade na produgéo
de resenhas das obras estudadas para serem publicadas no blog do projeto.

Etapa 6: Preparacdo dos materiais e equipamentos necessarios para
exibicdo dos filmes, participagdo nas exibicdes e discussGes das obras
cinematograficas selecionadas; manutencdo dos encontros de estudo coletivo

para elaboracdo de sinteses sobre as peculiaridades e semelhancas entre essas
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obras; vice-coordenagio dos encontros do “Grupo de Estudos e Pesquisas Teoria
Critica e Educacdo-UFLA”, com leitura e discussdo do referencial tedrico que
subsidiara a analise empreendida sobre as obras cinematograficas. Organizacéo
de mesa-redonda com professor convidado, especialista em Cinema e Educacéo.

Etapa 7: Preparacdo de materiais e equipamentos necessarios para a
exibicdo dos filmes, participacdo nas exibicdes de filmes e no encontro de
estudo coletivo para a elaboracdo de sinteses sobre as peculiaridades e
semelhangas entre as obras exibidas nos seis UGltimos encontros. Vice-
coordenacdo do “Grupo de Estudos e¢ Pesquisas Teoria Critica e Educagao-
UFLA”, com leitura e discussdo do referencial tedrico que subsidiara a analise
empreendida sobre as obras cinematograficas. Organizacdo de mesa redonda
com professor especialista em Cinema e Educacéo.

Etapa 8: Colaboracdo na producdo de artigos fundamentados no
exercicio de leitura empreendido no projeto e nas discussdes sobre a teoria
estética que ajudaram a compreender as alteracGes perceptivas, ao longo do
século XX e inicio do século XXI. Participacdo em mesa redonda no ambito da
UFLA e escolas participantes no projeto na cidade de Lavras.

Etapa 9: Submissdo de artigo fundamentado no exercicio de leitura
critica a partir da experiéncia e nas discussdes desenvolvidas no projeto sobre as
modificagdes sociais e perceptivas decorridas da teoria estética que envolvem as
obras do diretor Francois Truffaut.

Etapa 10: Coprodugdo de relatério final e encaminhamento de artigo

para publicacéo em revista com corpo editorial, Qualis Capes

José Sebastido Andrade de Melo:

Etapa 1: Realizar pesquisa bibliografica sobre o diretor escolhido e a

filmografia desse diretor. Participar das reuniées do Grupo Cinema com Vida,
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contribuindo para o planejamento e definicdo das linhas de acdo deste projeto,
tanto no Museu de Histéria Natural da UFLA quanto na(s) escola(s)
envolvida(s) com o projeto.

Etapa 2: Contribuir para acbes de divulgacdo do projeto junto a
professores das escolas da educacdo basica e também para educadores presentes
atuantes em espacos de educagdo ndo formal, como os museus e centros de
cultura de Lavras e regido. Aprofundar os estudos sobre a obra do diretor e
preparar material a partir da pesquisa bibliogréafica realizada na etapa anterior.

Etapa 3: Contribuir para a producdo de material que configurard o
contetido do Blog do grupo, elaborar ensaios e sinteses das obras selecionadas a
partir da filmografia do diretor. Fornecer apoio técnico durante a realizacdo da
mesa de abertura da mostra e apoio técnico durante as sessdes cinematogréficas.

Etapas 4, 5 e 6: Realizar levantamento bibliografico por meio de
artigos, livros, referenciais, banco de dados, resenhas e ensaios que versem sobre
as obras do diretor escolhido. Tal pesquisa ajudara no embasamento tedrico e
nas reflexdes propostas pelas mesas redondas, pelos debates e pelos encontros de
estudos no decorrer da execucdo do projeto. Produzir resenhas dos filmes
exibidos na mostra para posterior publicacdo impressa, material didatico e de
apoio, e online, por meio do Blog do grupo. Fornecer apoio técnico durante as
sessBes cinematogréaficas.

Etapas 7 e 8: Realizar entrevistas semiestruturadas com o publico alvo
deste projeto, no intuito de levantar dados sobre a participacdo dos educadores
envolvidos e sobre a repercussdo do trabalho nas escolas participantes.
Contribuir com a producdo de material que serd confeccionado para a
distribuicdo nas escolas. Elaborar relatos de experiéncia sobre cada mesa
redonda.

Etapa 9: Realizar pesquisa académica visando investigar e as

potencialidades educacionais e formativas presentes nas relagdes entre o Cinema
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e 0s Espacos Formais e Ndo Formais de Educacdo. Compreender a maneira e as
relacBes de como o publico lida com as obras exibidas e com o espaco onde séo
exibidas, seja na escola ou no Museu de Historia Natural da UFLA. Identificar e
compreender quais 0s aspectos culturais, educativos, emotivos e sensoriais
podem ser explorados nessas relacdes em busca da promoc¢do de uma
experiéncia de aprendizagem significativa, fundamentando minha analise em
uma perspectiva desenvolvida com base nos referenciais dos autores da Teoria
Critica da Sociedade. Producgdes académicas pretendidas serdo a elaboracéo de
um artigo para publicacdo em periédico com corpo editorial Qualis Capes e uma
apresentacao de trabalho em congresso.
Etapa 10: Contribuigdes para a producéo do relatorio final do projeto.

Prof. Dr. Claudio Marcio Oliveira:

Etapa 1: Leitura e andlise das contribui¢des do referencial teorico-
metodoldgico da Teoria Critica para analise e intervengdo do projeto de Cinema.
Levantamento da filmografia de Truffaut e participacdo na escolha dos filmes
especificos da mostra. Articulagdo e contato com professores da Educacdo
Basica de uma escola da cidade de Lavras, buscando compor com 0s mesmos a
efetivacdo do projeto. Sistematizacdo de estratégias de divulgacdo da mostra de
Cinema para os professores da Educacdo Basica e licenciandos da UFLA.
Participac@o das reunides do “Grupo Teoria Critica e Educacao-UFLA”, visando
debater e sistematizar as contribui¢des da Teoria Critica da Sociedade, para
problematizar os limites e possibilidades do cinema para a formacao estética dos
sujeitos na contemporaneidade.

Etapa 2: Sistematizacdo de estratégias de divulgacdo da mostra de
Cinema para os professores da Educacdo Basica e licenciandos da UFLA, a

partir do uso dos mais diversos meios de comunicagdo. Levantamento e leitura
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sistematica de bibliografia sobre a obra de Truffaut. Participacdo de reunides de
estudo junto ao Grupo Teoria Critica e Educacdo da UFLA, tendo como
destaque a andlise da obra Dialética do Esclarecimento: fragmentos filoséficos
(1985), de Adorno e Horkheimer, visando problematizar os limites e
possibilidades do cinema para a formagdo estética dos sujeitos na
contemporaneidade.

Etapa 3: Levantamento de nomes de pesquisadores para a realizacdo de
mesa redonda voltada para professores da Educacdo Bésica e licenciandos.
Operacionalizacdo e participagdo da mostra de filmes e de seus respectivos
debates coletivos. Producdo de resenhas criticas e coordenacdo dos debates
coletivos nas sessdes dos filmes de Truffaut designadas sob minha coordenacéo.
Producdo de material para alimentar o blog do grupo Cinema com Vida.
Continuidade da participacao das reunides de estudo junto ao “Grupo de Estudos
e Pesquisas Teoria Critica e Educa¢do-UFLA”.

Etapa 4: Acompanhamento da mostra de filmes escolhidos, composta
pelo assistir as obras e participar dos seus respectivos debates subsequentes.
Transcricdo e analise das obras cinematograficas designadas para a minha
respectiva coordenacgdo. Sistematizagdo dos registros dos debates e reflexdes
acerca dos filmes que estejam sob minha coordenacdo na agenda de sessdes de
exibi¢do. Producdo de material para o blog do grupo de trabalho. Participacéo de
estudos que avaliem e sistematizem as impressdes e reflexdes acerca do
conjunto de filmes exibidos. Continuidade da participagdo de reunifes de estudo
junto ao “Grupo de Estudos e Pesquisas Teoria Critica e Educagdo-UFLA”.

Etapa 5: Participacéo das exibi¢gdes da mostra junto a comunidade local,
docentes, licenciandos/as, mestrandos/as e interessados em geral. Producdo de
resenhas criticas dos filmes sob minha coordenacdo. Continuidade da
participacdo de reunides de estudo junto ao “Grupo de Estudos e Pesquisas

Teoria Critica e Educacdo-UFLA”. Busca de contatos com pesquisadores
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externos ao grupo de trabalho, visando constituir mesas redondas e demais
espacos de interlocucdo académica com outros projetos e intervencgoes.

Etapa 6: Participacdo das exibicdes da mostra junto a comunidade local,
docentes, licenciandos/as, mestrandos/as e interessados em geral. Transcricao
dos debates e andlise das obras cinematograficas designadas para a minha
respectiva coordenacdo. Continuidade da participacdo de reuniGes de estudo
junto ao “Grupo de Estudos e Pesquisas Teoria Critica e Educacao-UFLA”.
Busca de contatos com pesquisadores externos ao grupo de trabalho visando
constituir mesas redondas e demais espacos de interlocu¢do académica com
outros projetos e intervencdes.

Etapa 7: Busca de contatos com pesquisadores externos ao grupo de
trabalho, visando constituir mesas redondas e demais espagos de interlocucéo
académica. Realiza¢do de encontros do “Grupo de Estudos e Pesquisas Teoria
Critica e Educagdo-UFLA” para a sistematizacdo das analises da mostra a luz do

referencial tedrico apontado no projeto.
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Etapa 8: Busca de contatos com pesquisadores externos. Participacdo
dos encontros do Grupo de estudos e pesquisas Teoria Critica e Educacéo.
Realizacdo de estudos visando o estabelecimento de relagcbes entre as
modificagdes sociais e perceptivas (ocorridas ao longo do século XX e inicio do
século XXI) e as sinteses desenvolvidas a partir das exibices e discussbes das
obras cinematogréficas. Participacdo na confeccdo de material académico e
didatico para exposicdo e discussdo junto aos professores que participaram da
mostra, sendo enderecada também a outras escolas interessadas, encontros
cientificos e demais espacos de formacao docente.

Etapa 9: Participacdo de reunides de estudo junto ao “Grupo de Estudos
e Pesquisas Teoria Critica e Educa¢do-UFLA”. Produgédo de artigos visando a
publicacdo em periddicos e eventos académico-cientificos.

Etapa 10: Colaboragdo na escrita de relatdrio final e de material para
publicagdo em periédico CAPES Qualis. Sistematizacdo da producdo e
divulgacdo em congressos e demais eventos académico-cientificos que abordam,
direta e indiretamente, as tematicas do Cinema, da Educacdo e da formacdo

docente.

Prof. Dr. Carlos Betlinski:

Etapa 1: Participacdo de reunides semanais do Grupo Cinema com
Vida, para definir as obras filmicas e referenciais bibliograficos que subsidiardo
o0s estudos e a organizacdo do projeto; leitura e estudo de referencial tedrico
sobre a obras de Francois Truffaut e seus impactos para a linguagem
Cinematografica.Estabelecimento de contatos, divulgacdo e formalizagdo de
parcerias com escolas publicas para viabilizar a participacdo de professores da

Educacdo Basica no projeto.
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Etapa 2: Contribuicdo na preparacdo de material de divulgacdo do
projeto com a programacdo das atividades; leitura de referencial teérico da teoria
critica, especialmente sobre o tema da estética (Theodor Adorno e Walter
Benjamim).

Etapa 3: Coordenacdo na exibicdo e no debate de obras, de acordo com
a programacdo que serd estabelecida; participacdo da mesa de abertura das
atividades de exibig&o dos filmes.

Etapa 4: Participacdo nas exibicdes e discussbes das obras
cinematograficas; participacdo em um encontro de estudo coletivo que
possibilite a elaboragdo de uma sintese sobre as peculiaridades e semelhancas
entre essas obras e o reconhecimento das exigéncias que elas colocam a
percepcdo e ao exercicio de pensamento do expectador; contribuicdo com a
analises de temas vinculados a exibigao de filmes a partir do referencial da teoria
critica.

Etapa 5: Participacdo nas exibicdes e discussbes das obras
cinematograficas; participacdo em um encontro de estudo coletivo para a
elaboracdo de uma sintese sobre as peculiaridades e semelhangas entre essas
obras. Producdo de uma sintese explorando um tema problematizado durante os
estudos das obras exibidas.

Etapa 6: Participacdo nas exibicbes e discussdes das obras
cinematograficas; contribuicdo para elaboragdo de sinteses sobre as
peculiaridades e semelhancas entre essas obras e 0 potencial pedagdgico visando
as estratégias/materiais para a formacéo docente das escolas publicas.

Etapa 7: Participacdo semanal do grupo Cinema com Vida e do grupo
de estudos de teoria critica e educacdo com o objetivo de elaboracao de analises
e relatorios sobre os filmes e referencial tedrico estudado. Participacdo de mesa
de debate com a comunidade local com apresentagdo de temas sugeridos pelo

grupo responsavel pelo projeto.
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Etapa 8: Elaboracdo de texto didatico que subsidiara as atividades
pedagdgicas dos professores da Educacdo Basica, a partir dos filmes veiculados
durante a execuc¢do do projeto. Realizacdo de palestra no &mbito da UFLA e das
escolas da cidade de Lavras.

Etapa 9: Elaboracdo de um artigo sobre a dimensdo estética,
especialmente do tema da comicidade/riso como uma for¢a mobilizadora das
préaticas pedagdgicas.

Etapa 10: Colaboracdo na escrita de relatério final e encaminhamento
de artigo para publicagdo em revista com corpo editorial, Qualis Capes.
Disseminacgdo dos resultados do projeto nos espagos publicos como Congresso
municipal de educacdo da cidade de Lavras e nos encontros mensais do Forum

Sul Mineiro de Educacéo.

Prof. Dr. Vanderlei Barbosa:

Etapa 1: Participacdo de reunides semanais do Grupo Cinema com Vida
para definir as obras filmicas e referenciais bibliograficos que subsidiardo os
estudos e a organizacdo do projeto; leitura e estudo de referencial teérico sobre a
obras de Frangois Truffaut e seus impactos para a linguagem cinematogréfica.
Estabelecimento de contatos, divulgacdo e formalizacdo de parcerias com
escolas puUblicas para viabilizar a participagdo de professores da Educagdo
Basica no projeto.

Etapa 2: Contribuicdo na preparacdo de material de divulgagdo do
projeto com a programacao das atividades; leitura de referencial tedrico da teoria
critica, especialmente sobre o tema da ética.

Etapa 3: Coordenacao na exibicdo e no debate de obras de acordo com a
programacdo que sera estabelecida; participacdo da mesa de abertura das

atividades de exibicdo dos filmes.
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Etapa 4: Participacdo nas exibicdes e discussdes das obras
cinematograficas; participacdo em um encontro de estudo coletivo que
possibilite a elaboracdo de uma sintese sobre as peculiaridades e semelhancas
entre essas obras e o reconhecimento das exigéncias que elas colocam a
percepcdo e ao exercicio de pensamento do expectador; contribuicdo com a
analises de temas vinculados a exibicdo de filmes a partir do referencial da teoria
critica.

Etapa 5: Participacdo nas exibicdes e discussdes das obras
cinematograficas; participacdo em um encontro de estudo coletivo para a
elaboracdo de uma sintese sobre as peculiaridades e semelhangas entre essas
obras. Producdo de uma sintese explorando um tema problematizado durante os
estudos das obras exibidas.

Etapa 6: Participacdo nas exibicdes e discussbes das obras
cinematograficas; contribuicdo para a elaboracdo de sinteses sobre as
peculiaridades e semelhancas entre essas obras e o potencial pedagdgico visando
as estratégias/materiais para a formacéo docente das escolas publicas.

Etapa 7: Participagdo semanal do grupo Cinema com Vida e do grupo
de estudos de teoria critica e educagdo com o objetivo de elaboracéo de analises
e relatorios sobre os filmes e referencial tedrico estudado. Participagdo de mesa
de debate com a comunidade local com apresentacédo de temas sugeridos pelo
grupo responsavel pelo projeto.

Etapa 8: Elaboracdo de texto didatico que subsidiard as atividades
pedagogicas dos professores da Educagdo Bésica, a partir dos filmes veiculados
durante a execucdo do projeto. Realizacdo de palestra no &mbito da UFLA e das
escolas da cidade de Lavras.

Etapa 9: Elaboracdo de um artigo sobre a dimensdo do sagrado e da

ética no trabalho pedagdgico com o cinema.
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Etapa 10: Colaboracdo na escrita de relatério final e encaminhamento
de artigo para a publicacdo em revista com corpo editorial, Qualis
Capes.Disseminacdo dos resultados do projeto nos espacos publicos como
Congresso Municipal de Educacdo, da cidade de Lavras e nos encontros mensais

do Férum Sul Mineiro de Educacéo.

Profé. Dr2. Dalva de Souza Lobo:

Etapa 1: Participacdo de reunides semanais do Grupo Cinema com Vida
para definir as obras filmicas e referencial bibliografico que subsidiara os
estudos e a organizacao do projeto; leitura e estudo de referencial teérico sobre a
obras de Frangois Truffaut e seus impactos para a linguagem cinematografica.
Formalizacdo de parceria com o CEFET/Nepomuceno visando a assegurar a
participacdo de professores dessa instituicdo nas atividades do projeto.

Etapa 2: Estudo do referencial tedrico da teoria critica, especialmente
sobre o tema da estética (Theodor Adorno e Walter Benjamim) em reunides
semanais do “Grupo de Teoria Critica e Educa¢do-UFLA” e Cinema com Vida.
Contribuicdo na preparacdo de material de divulgacdo do projeto com a
programacdao das atividades.

Etapa 3: Preparacdo e apresentacdo de minicurso/conferéncia sobre as
possiveis relacbes da obra de Frangois Truffaut e as escolas literarias ou
movimentos artisticos. Coordenacdo na exibicdo e no debate de obras, de acordo
com a programacao que sera estabelecida; participacdo da mesa de abertura das
atividades de exibicdo dos filmes.

Etapa 4: Participacdo nas exibicdes e discussdes de obras
cinematograficas; participagdo em um encontro de estudo coletivo que
possibilite a elaboracdo de uma sintese sobre tematicas abordadas nos filmes

exibidos a partir do referencial teérico da teoria critica.
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Etapa 5: Participacdo nas exibicBes e discussbes de outras obras
cinematograficas; participacdo em um encontro de estudo coletivo para a
elaboracdo de uma sintese sobre as peculiaridades e semelhangas entre essas
obras. Producdo de uma sintese explorando um tema problematizado durante 0s
estudos das obras exibidas.

Etapa 6: Participagdo nas exibicbes e discussdes de obras
cinematograficas; contribuicdo para a elaboracdo de sinteses estabelecendo as
caracteristicas e aspectos estéticos das obras exibidas; destacar o potencial
pedagogico das obras e de seus aspectos estéticos no ensino de literatura na
Educacdo Bésica.

Etapa 7: Participacdo semanal do grupo Cinema com Vida e do “Grupo
de Teoria Critica e Educa¢do-UFLA” com o objetivo de elaboragdo de analises e
relatérios sobre os filmes e referenciais tedricos estudados. Participacdo de mesa
de debate com a comunidade local com apresentagdo de temas sugeridos pelo
grupo responsavel pelo projeto.

Etapa 8: Elaboracdo de texto didatico que subsidiard as atividades
pedagogicas dos professores da Educacgdo Bésica, a partir dos filmes veiculados
durante a execucdo do projeto. Realizacdo de minicursos no ambito da UFLA e
CEFET/Nepomuceno.

Etapa 9: Elaboracdo de um artigo sobre a dimensdo estética,
especialmente do tema da comicidade/riso como uma for¢a mobilizadora das
préaticas pedagdgicas.

Etapa 10: Colaboracdo na escrita de relatério final e encaminhamento
de artigo para publicagio em revista com corpo editorial, Qualis
Capes.Disseminacdo dos resultados do projeto nos espagos publicos como
Congresso Municipal de Educacdo, da cidade de Lavras e nos encontros mensais

do Férum Sul Mineiro de Educacao.
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10 INSTALACAO E EQUIPAMENTOS EXISTENTES OU A SER
UTILIZADOS PARA A EXECUCAO DAS ATIVIDADES

A mostra de Filmes “Mestres da Sétima Arte” do Projeto Cinema com
Vida vem se realizando tradicionalmente no Museu de Historia Natural -MHN,
localizado no campus histdrico da Universidade Federal de Lavras, um espaco
acessivel aos docentes da Educagdo Basica, & comunidade académica e da
cidade de Lavras. O projeto ja dispbe de: diversas obras cinematogréaficas, 1
camera de filmagem, 1 gravador, 1 projetor de multimidia, um computador
notebook obtidos por meio da aprovacdo de trabalhos anteriores por agéncias de
fomento e pela propria Universidade Federal de Lavras. Além do espaco do
MHN a mostra e os trabalhos de estudos do Grupo podem contar com espagos
do Departamento de Educacdo e do Departamento de Educacdo Fisica. Nesse
sentido, 0 projeto necessita muito mais de recursos como diarias e passagens,
assim como de bolsas de estudos, de modo que todo o0 equipamento possa ser
operado em beneficio da formagdo docente e da comunidade local e,
principalmente, para que esse trabalho promova interlocucdes internas e externas

tanto da Universidade quanto da cidade de Lavras.

11 O ALCANCE DOS RESULTADOS ESPERADOS/ INDICADORES DE
RESULTADOS AO FINAL DO PROJETO

e Apresentar em congressos/seminarios/encontros dos resultados parciais,
materiais elaborados em forma de resumos completos;

e Produzir resenhas de filmes, publicadas no Blog do Projeto.

e Encaminhar artigos para publicagdo em revistas com corpo editorial

com classificacdo de no minimo B2;
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Encaminhar o relatdrio final. - Promover condi¢Ges para que um grupo
de professores vinculado a educacao béasica da rede publica construa sua
formagéo cultural junto a licenciandos, mestrandos e professores da
Universidade, mediante as atividades filmicas e estudos relacionados ao
cinema.

Disseminar o projeto e seus resultados para outras escolas da cidade de
Lavras e regido.

Aproximar o projeto de trabalhos desenvolvidos na Alemanha, baseados

no referencial da Teoria Critica da Sociedade.

12 DESPESAS SOLICITADAS

Para a concretizacdo e efetivagdo desse projeto, solicitamos: - Bolsa (1 -

Iniciacdo Cientifica).

Passagens e diarias para viabilizar a participacdo de pesquisadores
externos nas mesas redondas e ainda para viabilizar visitas de membros
da equipe a instituicbes que desenvolvam propostas de trabalhos
semelhantes ou diferenciadas.
Despesas operacionais - Materiais de consumo (cartuchos de tintas,
papéis, CDs, DVDs, pastas para organizacdo de textos e documentos,
etc).
Servicos de terceiros- especificamente para a producdo dos folderes e
cartazes para a divulgacdo da Mostra.
Equipamento permanente: HDs externos para armazenamento, tanto dos

filmes quanto dos debates produzidos ao longo do projeto.
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