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RESUMO

O presente trabalho buscou refletir e problematizar, qualitativamente, como
0 cinema pode ser um mediador para a formagdo de professores, buscando
compreender o trabalho docente em dois filmes. As reflexGes se apoiam em
consideracfes sobre estética, percebendo as possibilidades para pensar a
pratica docente. Para tanto, realizou-se um estudo bibliografico sobre
cinema, apoiando-se no pensamento de Walter Benjamin para refletir sobre
as possibilidades formativas relacionadas ao cinema, para que se pudesse
vislumbrar uma educacéo estética tendo o cinema como mediador. Para isso,
a participa¢ao no Projeto de Extensdo “Cinema com vida” possibilitou a
aproximagdo a obras cinematograficas que apresentam estética diferente
daquela percebida em filmes comerciais, no caso desta pesquisa, os filmes
assistidos estavam ligados ao movimento da “Nouvelle Vague” francesa.
Como metodologia, realizou-se a andlise e a reflexdo de duas obras do
cineasta francés Francois Truffaut: Na idade da inocéncia (1976) e Os
incompreendidos (1959). Para a anélise, inicialmente, foram selecionadas
sequéncias dos filmes que estavam relacionadas a docéncia, e, para nortear o
olhar para que se pudessem refletir alguns aspectos relacionados a docéncia,
foram definidas as seguintes categorias para a analise: Concepgao
Pedagdgica; Autoridade; Como o professor dirige o ato educativo e
Trabalho Docente, buscando construir argumentos criticos sobre aspectos
apresentados pelos filmes. Esta pesquisa permitiu o olhar mais atento e
sensivel para os filmes, observando alguns aspectos que também se fazem
presentes no cotidiano. A aproximacdo com os filmes permitiu perceber e
compreender que existe um potencial formativo nesse tipo de aparato
tecnoldgico, seja por permitir maior percepcdo da realidade, seja por
despertar sensagdes, sentimentos ou recordagoes.

Palavras-chave: Pratica pedagogica. Formacao de professores. Cinema.



ABSTRACT

This work sought to qualitatively reflect and problematize how cinema can
mediate teacher formation, seeking to understand the educational work of
teachers based on two movies. These reflections are supported by aesthetical
considerations, perceiving the possibilities of thinking of educational
practice. For this, a bibliographic study on cinema, supported by the
thoughts of Walter Benjamin on reflecting over the formative possibilities
related to cinema, was conducted to demonstrate an esthetic education
mediated by cinema. The participation in the extension project “Cinema with
life” allowed the approximation of cinematographic works that presented
different esthetics to those perceived from commercial films. In this
research, the films were connected to the French “Nouvelle Vague”
movement. As methodology, two works of the French cinematographer
Francois Truffaut were analyzed and reflected upon: Small Change (1976)
and The four hundred blows (1959). For the analysis, sequences of the films,
which were related to teaching, were initially selected to guide the
perspective in order to reflect on some of the aspects related to teaching.
Subsequently, the following analysis categories were defined: pedagogical
conception; authority; how the teacher guides education; and teaching
performance, seeking to build critical arguments on the aspects presented in
the films. This research allowed a more focused and sensitive perspective of
the films, observing a few aspects that are also present in daily life. The
approach based on the films allowed the perception and understanding that
there is a formative potential in this type of technology, be it for allowing a
wider perspective of reality or for awakening sensations, feelings or
memories.

Keywords: Educational practice. Teacher formation. Cinema.
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1 INTRODUCAO

O interesse em investigar a formacdo de professores se faz presente
desde as vivéncias no curso de Licenciatura em Quimica e também a partir de
uma experiéncia com a docéncia, em que sempre se fez presente a preocupacao
sobre 0 que é necessario para essa formacdo. As experiéncias e vivéncias
anteriores ao ingresso no Mestrado levaram a crenca de que, para formar-se
como um professor, seria necessario frequentar um curso e ter certo dominio dos
conteudos que competem a disciplina para assim ministrar aulas. Tarefa que nédo
se limita ao simples conhecimento de conteldos e conceitos; claro que se
reconhece a importancia deles para o processo de ensinar e aprender, mas
compreende-se que ndo é somente isso que basta para a atuagdo em sala de aula.
E importante que a formagdo docente va além dos contetidos cientificos. Logo,
por que ndo pensar em momentos formativos que vdo além do campo
académico, pautada nas matrizes curriculares dos cursos de licenciatura? Qual a
contribuigdo da formag&o, chamemos inicialmente de extracurricular, para a
atividade docente? S&o questdes que atravessam as reflexdes dessa professora.

Os estudos no Grupo de Estudos e Pesquisa “Teoria Critica ¢ Educagao”
(GEPTCE-UFLA) foram importantes ao permitir o0 reconhecimento da
importancia da formacdo que contemple aspectos distintos daqueles instituidos
nos curriculos. As leituras e estudos dos autores da teoria critica - sobretudo
Walter Benjamin® - permitiram a reflexdo da importancia da formagdo docente
gue ndo contemple somente os contelidos especificos da area de conhecimento,
mas que também se possa ofertar aos professores aspectos culturais, que
possibilitem momentos de sensibilidade e percepcdo para sua carreira como

professor.

! A obra de Benjamin é base para esta pesquisa, mas ressalta-se que alguns autores que interpretam e estudam
suas obras também sdo utilizados como referéncia.
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Nesse sentido, parte-se da perspectiva de valorizar a dimensdo estética e
mediadora do cinema, a partir da experiéncia do projeto de extensdo “Cinema
com Vida” como possibilidade a formagdo do professor. Assim, além dos
estudos e das discussdes realizadas no GEPTCE a fim de entender os conceitos
da Teoria Critica, a exibicdo e o debate de obras cinematogréaficas no Projeto de
Extensdo “Cinema com Vida” foram essenciais para pensar o cinema como uma
possibilidade a formacdo docente e para problematizar algumas questdes que
atravessam pratica pedagégica.

O Projeto de Extensdo "Cinema com Vida" busca articular a arte
cinematografica & formagéo docente, a partir de obras escolhidas previamente.
Os encontros acontecem semanalmente, onde os filmes sdo assistidos e
discutidos em grupo, de maneira a refletir sobre quais séo as contribuigdes e as
implicacOes para a docéncia. O trabalho desenvolvido é orientado por estudos e
debates sobre os filmes, tendo em vista a necessidade de professores e futuros
professores alcangcarem algum conhecimento sobre a arte cinematogréfica.
Pensando na grande quantidade e influéncia de recursos audiovisuais (por
exemplo, filmes) na sociedade, as vivéncias no projeto “Cinema com Vida”
auxiliam os professores a dedicarem esfor¢os para uma educacdo dos sentidos, o
gue pode contribuir para os processos de ensinar e aprender.

Nesse sentido, a proposta do projeto “Cinema com vida” é a leitura
coletiva de obras cinematograficas, considerando a atividade de assistir aos
filmes como um processo formativo. O projeto conta com a participagdo de
professores da universidade e da educacéo basica, licenciandos e mestrandos em
Educacéo.

O ambiente “Cinema com Vida” tem permitido o desenvolvimento da
educacéo do olhar, de uma sensibilidade para refletir sobre a formagéo docente,
permitindo pensar as questdes que atravessam a prética docente, as relacdes

entre professor e alunos e no processo de ensinar e aprender. O desenvolvimento
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dessa sensibilidade foi possivel, a partir do envolvimento com as obras
cinematograficas, por meio do debate e ao expor as sensacBes que o filme
proporcionou, além da tentativa de articular a obra assistida e tais vivéncias e
observacBes com os estudos tedricos. O filme, que antes era percebido como um
entretenimento, tornou-se um objeto de pesquisa. Dessa forma, cabe ressaltar
que a atitude de assistir a um filme passou a fazer-se como um objeto para
reflexdo e pesquisa somente apds o ingresso no Mestrado em Educagdo, mais
especificamente, a partir das experiéncias com o projeto de extensdo "Cinema
com Vida".

Quando se iniciou a participacdo desta pesquisadora no projeto “Cinema
com Vida” desenvolvia-se uma mostra de cinema com os trabalhos do cineasta
francés Frangois Truffaut. Dentro do projeto, foram trabalhadas duas mostras de
relacionadas a esse cineasta, e, a partir das obras exibidas, desenvolveu-se a
sensibilidade e as emocGes ao assistir as histérias a partir do modo como
Truffaut as apresenta, possibilitando refletir de maneira critica suas obras
cinematograficas. Os filmes sdo assistidos coletivamente e, posteriormente, cada
participante do projeto expde suas impressfes, sensaces e observacOes ao ter
assistido ao filme. As experiéncias junto ao “Cinema Com Vida”, como
mestranda, levaram ao interesse em analisar o papel do professor refletido em
dois filmes do referido diretor francés: “Na Idade da Inocéncia” e “Os
Incompreendidos”. Vale ressaltar que nesses dois filmes, além do contetdo das
obras, também serdo considerados aspectos ligados a forma, de modo a,
também, desenvolver uma abordagem estética referente aos dois filmes
pertencentes ao movimento Nouvelle Vague francés. A Nouvelle Vague (Nova
Onda) foi um movimento ligado a arte cinematografica que correspondeu a
rupturas estéticas.

As abordagens ligadas & Teoria Critica fazem-se importantes visto a

necessidade de se discutir e refletir a influéncia dos recursos audiovisuais
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presentes na sociedade, e que também atravessam a formacdo docente e o
processo educacional. Os momentos ligados ao processo educativo estdo
vinculados a diversos aspectos de consumismo, de techologias e inimeras vias
que interferem e afetam nossas percepcbes e consequentemente influenciam
tanto a formacao docente, quanto o processo de ensinar e aprender. Dessa forma,
é importante que, como professores em processo de formacdo, tenhamos uma
luz sobre o papel que os recursos audiovisuais exercem sobre nos e sobre nossos
alunos, e como estes podem vir a afetar ou a contribuir dentro do caminhar que
se estabelece na formacéo, no ensinar e no aprender. Dessa forma, as reflexdes a
partir da critica feita por Benjamin podem contribuir para problematizar a
formagdo que tem sido experimentada na sociedade fortemente marcada pelo
consumo e pelas imagens (audiovisuais), pensando de maneira critica na
docéncia e numa possibilidade de formag&o cultural ao professor.

E preciso também destacar que os estudos a respeito de estética e cinema
estdo, intimamente, ligados aos conceitos a serem abordados a respeito da
compreensdo sobre formag&o cultural. Assim, faz-se importante a compreensdo
de alguns aspectos sobre estética e de como o cinema pode ser um mediador
para a formacdo e atuacdo docente. Como conceituado por Adorno em suas
criticas, faz-se importante pensarmos na formagdo cultural como uma
possibilidade de enfrentar a semiformacéo. E necessario questionar a formacéo
docente, uma vez que, assim, podem-se abrir espagos e oportunidades para um
processo formativo mais amplo. E importante que a formacio ultrapasse a
técnica que tem sido ofertada aos professores e futuros professores.

Adorno, bem como outros estudiosos da teoria critica, chama a atengdo
para a industria cultural e questiona a situacdo das obras de arte no mundo
capitalista, ou seja, é preciso uma reflexdo critica sobre a arte € 0 consumo.
Dessa forma, é importante compreender de maneira critica como os esquemas da

indastria cultural atravessam a formagdo e como a relagdo com os produtos
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culturais também contribui e interfere para que a formagdo se converta em
semiformac&o. No caso desta pesquisa, procura-se pensar o filme como um meio
gue se aproxima de nos e nos afeta de alguma maneira, compreendendo que o
filme pode ser um produto da industria cultural, mas que em contrapartida pode
ser pensado, também, como uma possibilidade de formacdo cultural.
Problematizar as producdes cinematograficas se faz importante por ser um
aparato tecnologico que chega, facilmente, a nds por inlmeros canais e que se
aproxima muito do espectador por sua linguagem audiovisual atraente.

Dessa forma, este trabalho construido a partir dos pensadores da Teoria
Critica, especialmente em Benjamin e também da experiéncia com o cinema
como uma poténcia e possibilidade para a formacédo, tem como impulsionador o
seguinte problema de pesquisa: Como os filmes contribuem para compreender o
trabalho docente?

Assim, o objetivo geral deste trabalho é analisar dois filmes como
possibilidade para compreender o trabalho docente. Os objetivos especificos
definidos para a pesquisa sdo 0s seguintes: a) Selecionar sequéncias e discursos
nos filmes correspondentes as questdes educacionais; b) Identificar as praticas
pedag6gicas nas obras analisadas; c) Compreender a conduta dos
personagens/professores em relagdo a alguns temas pedagdgicos.

A pertinéncia desta pesquisa sustenta-se na construcdo de uma reflexéao
critica a respeito de estética relacionada a docéncia, a partir de pressupostos da
Teoria Critica. Os conceitos e reflexdes de Benjamin sobre o cinema também
serdo utilizados a fim de propor uma compreensédo e reflexdo sobre o cinema
como um aparato tecnoldgico que pode ser percebido como potencial para a
formacdo. Também se ressalta a importancia das relacbes e experiéncias
vivenciadas dentro do projeto de extensdo "Cinema com Vida". Dessa forma, a
compreensdo de alguns conceitos relacionados a estética se faz importante para

que se possa vislumbrar uma reflexdo que possa contribuir para a formacdo
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docente. As consideragdes a respeito do cinema, a partir de Benjamin, mostram-
se importantes para que se possa perceber no filme as possibilidades formativas
presentes, de maneira a também contribuir para a formacdo do professor,
tomando o filme como um mediador. A teoria critica permite uma compreensdo
das relacBes que se estabelecem com as producBes culturais, em especial o
cinema, bem como ainda contribui para a compreensdo da formagéo autdbnoma,
reflexiva e sensivel necessaria a humanidade. Ainda, essas reflexdes podem
contribuir para compreender no cinema uma possibilidade formativa, desde que
esse venha a quebrar com os esquemas e previsdes da industria cultural; partindo
também das consideracbes de como a arte pode proporcionar uma formagéao
cultural, de modo a levar o homem & emancipagéo e a uma formacao autdnoma.
As consideractes de Benjamin nos levam a perceber no cinema a possibilidade
de educar o olhar, de desenvolver a sensibilidade estética por meio do que chega
até nos pelos filmes.

As contribuicBes do projeto "Cinema com Vida" se justificam visto a
importancia em problematizar a docéncia, a partir da estética cinematografica.
Nesse sentido, considera-se essencial refletir sobre os recursos audiovisuais que
sdo consumidos no cotidiano e que, também, estdo presentes dentro do processo
formativo e dentro das escolas, salas de aulas e universidades, lembrando, ainda,
como esses aparatos atravessam 0s processos educativos. Além disso, o filme
pode possibilitar uma formacdo mais sensivel e afetiva ao professor, como
considerado por Benjamin: o cinema enrigueceu o mundo perceptivel, isso pode
influenciar no modo de perceber o que é oferecido pela tecnologia, o cinema, o
que também € vélido para a atuagdo do professor. Isso pode ser essencial para
gue este sujeito, o professor, possa aprender a lidar com os sentimentos e as
atitudes, a partir das suas percep¢des, de modo que possa assim, contribuir com
a educacdo de seus alunos. Dessa forma, destaca-se a importancia das

experiéncias no projeto “Cinema com Vida” ao assistir e apreciar as obras de
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Francois Truffaut, procurando assisti-las com um olhar critico, o que pode levar
a uma compreensdo reflexiva a respeito dos objetos de estudos. Esse projeto
ainda permite a vivéncia e a experiéncia de momentos que possibilitem a
formacdo, sensivel e afetiva, caracteristicas que sdo negadas ou impedidas
dentro, por exemplo, de um curso de formacdo de professores de Quimica, como
é 0 caso da autora desta pesquisa.

Este trabalho se caracteriza como uma pesquisa “qualitativa” por se
preocupar em compreender aspectos ligados aos processos formativos de
professores e com questdes ligadas a aspectos da sociedade e de producdes
culturais, como o filme nesse caso. Dessa forma, esta pesquisa procura explicar
de maneira critica, refletindo sobre o cinema como uma possibilidade de
formativa ao professor. Na pesquisa qualitativa escolhe-se um “problema” ou
“assunto”, realiza-se a “coleta de dados” e, posteriormente, faz-se a “analise das
informagdes” (TRIVINOS, 1987, p. 131). No caso desta pesquisa, definiu-se um
problema a ser investigado e definiram-se os dados a serem analisados, no caso,
as sequéncias dos filmes, e prosseguiu-se, entdo, com as analises a partir das
observacBes das sequéncias dos dois filmes. Outro aspecto da abordagem
qualitativa diz respeito ao levantamento e a necessidade de teorias atribuidas em
face as novas interrogacdes que se apresentam durante o desenvolvimento da
pesquisa (TRIVINOS, 1987). Na pesquisa qualitativa ndo existem
procedimentos ou formulas predefinidas a serem seguidos pelo pesquisador, ou
seja, nas analises nesse tipo de pesquisa depende-se da “capacidade” e da
“personalidade” de quem esta pesquisando (GIL, 2014, p. 175).

Na pesquisa qualitativa, ha o contato direto do pesquisador com a
situacdo investigada. Os dados nesse tipo de pesquisa apresentam riqueza de
descricOes sobre pessoas e acontecimentos, o que inclui transcri¢fes de falas, o
uso de imagens, etc., buscando o maior nimero de elementos da situagdo

estudada para que se possa compreender o problema investigado. Na analise a



17

ser proposta, 0 pesquisador ndo estd preocupado em comprovar ou afirmar
hipéteses definidas antes de iniciar a pesquisa, ele constroi abstragdes e ao longo
do desenvolvimento da pesquisa vai afinando as questdes de interesse do estudo.
(BOGDAN e BIKLEN, 1994).

Dentro da abordagem qualitativa, o instrumento principal é o
pesquisador, ou seja, nesta pesquisa buscou-se direcionar o olhar para analise e
reflexdes a respeito do objeto de estudos como instrumento chave para a
realizacdo da pesquisa (BOGDAN e BIKLEN, 1994, p. 47). Dentro dessa
abordagem, esta pesquisa procurou compreender as relagdes entre professor e
alunos e, também, o processo de ensinar e aprender, por meio das representacoes
em dois filmes. Nisso reside um esfor¢co em entender as implicagdes que terdo
para a formacdo docente o ato de observar aspectos ligados a docéncia por meio
de um filme. Esta pesquisa procura descrever, por meio de palavras e imagens,
como séo representadas as relagdes e apropriacdes estabelecidas por professores
com 0s sujeitos e o contexto ao seu redor nas obras filmicas de Truffaut.

Quanto aos procedimentos, esta pesquisa também realizou estudos
bibliograficos sobre estética, buscando uma compreensdo a partir da
conceituacdo proposta pela Teoria Critica, que aponta para a necessidade de nos
aproximarmos do mundo das artes para que se possa desenvolver a sensibilidade
estética e para que se possa alcancar uma formagdo mais humana e ampla, o que,
por sua vez, pode contribuir para a atuagdo docente. Com o intuito de
compreender e relacionar conceitos ligados a estética, procurou-se perceber as
potencialidades que ha na estética como possibilidade para a formacdo do
professor. Também se realizou estudos sobre cinema, partindo das consideracdes
propostas por Benjamin, quando este questiona as mudangas na percepgao e na

recepcdo da arte frente as novas técnicas de reproducédo; o cinema é considerado

2 para melhor compreenséo das consideracBes de Bogdan e Biklen sobre pesquisa qualitativa,
recorreu-se a leituras em: LUDKE, M.; ANDRE, M. E. D. A. Pesquisa em educagdo: abordagens
qualitativas. S&o Paulo: EPU, 1986, p. 11-13.
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aqui como uma possibilidade que permite ampliar a percepgdo e analise da
realidade. Nesse sentido, os estudos bibliograficos aqui propostos encaminham
para a compreensdo de como o cinema pode ser um mediador para alcancar a
sensibilidade e afetividade na formacdo docente, tendo em vista as
possibilidades que estdo inscritas nesse tipo de obra de arte que podem
proporcionar uma educacdo do olhar e, consequentemente, proporcionar uma
sensibilidade estética para o que tem sido apresentado na tela — pelo filme — e
que podem levar & percepcédo de alguns aspectos da realidade.

Quanto aos objetivos, esta pesquisa se caracteriza como exploratéria
por procurar proporcionar uma aproximacgao com o problema a ser investigado,
tentando tornd-lo mais claro e arriscando em construir hipo6teses e reflexdes
acerca do problema investigado. Segundo Trivifios (1987, p. 109), os estudos
que se caracterizam como exploratérios permitem que o pesquisador amplie seu
conhecimento acerca de um problema escolhido: “O pesquisador parte de uma
hipdtese e aprofunda seu estudo nos limites de uma realidade especifica (...)”.
Esta investigagdo também é considerada exploratoria por ter como finalidade
explorar um tema e realizar proposicoes a partir da analise critica do filme como
possibilidade para a formacao cultural de professores. Nesse sentido, 0 objetivo
de estudos exploratdrios é promover “uma visdo geral” de um dado objeto de
estudo ou evento, no qual o pesquisador estd se aproximando do tema a ser
investigado (GIL, 2014, p. 27).2

Quanto a analise dos filmes, a primeira etapa a ser considerada refere-se
a escolha das sequéncias filmicas a serem analisadas. Como esta pesquisa
procurou investigar aspectos referentes & docéncia e & formagao de professor, as
sequéncias analisadas foram escolhidas seguindo estes aspectos: foram

escolhidas sequéncias em que aparece a figura do professor, dentro da sala de

% Conceitos de pesquisa qualitativa, exploratria e bibliografica em GIL, A. C. Como elaborar
projetos de pesquisa. 3. Ed. Sdo Paulo: Atlas, 1991.
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aula ou em ambiente escolar, de modo que se possam fazer observacfes e
andlises das relacOes escolares que atravessam a préatica e a formacgao docente, a
partir das observagdes nos filmes. Como mencionado, as observacdes realizadas
foram no tocante as relacBes dos personagens, dessa forma, atentou-se para as
falas e as mensagens emitidas por professores e alunos dentro das sequéncias
filmicas escolhidas. E preciso também destacar que outros elementos como as
imagens, 0s sons, as expressdes e atitudes dos personagens também foram
utilizados como parte constituinte das relagfes a serem observadas e analisadas,
ou seja, além do contetdo do filme, também se considerou para a andlise alguns
aspectos inerentes a forma do filme, ou seja, também se buscou fazer uma
abordagem estética ao propor as andlises dos dois filmes.

Dessa forma, pode-se destacar que, a partir da analise filmica,
pretendeu-se propor uma compreensdo da representacdo docente, das relacoes
presentes dentro da sala de aula e do processo de ensinar e aprender presentes e
representados nos dois filmes escolhidos como objetos de pesquisa.

Para a exploracdo do material, 0 que permitiu uma primeira observacao
e a proposicdo de possiveis caminhos para reflexdes, procurou-se assistir ao
filme por completo, e, ap6s, foram definidas quais sequéncias de cada um dos
filmes poderiam ser investigadas, tendo como foco aspectos ligados a docéncia.
Apb6s a definicdo das sequéncias para analise, foram definidas algumas
categorias para nortear as reflexdes a serem propostas, de modo a organizar as
discussbes que poderiam surgir da andlise das sequéncias. As sequéncias
filmicas foram assistidas, isoladamente, e, sobre elas se procurou fazer uma
descricdo detalhada dos acontecimentos envolvidos, buscando relacionar as
observacdes feitas as categorias que direcionaram as discussdes e as reflexdes.
Assim, depois de serem definidas as sequéncias filmicas marcadas pela presenca

dos professores e por momentos dentro da sala de aula, foi possivel perceber e
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apreciar algumas especificidades representadas nos filmes, a partir de aspectos

que foram determinados pelas categorias propostas previamente.

Tendo em vista os objetivos delineados para essa pesquisa que se
relacionam a docéncia e ao processo de formacao do professor, estabeleceram-se
as categorias para nortear o olhar e as observacbes das sequéncias escolhidas
para a analise. S0 estas as categorias:

Categorias para a analise:

e Concepgdo Pedagogica - Identificar a concepgdo pedagdgica em cada
filme, a partir de caracteristicas e condutas dos personagens visualizados em
cada plano sequéncia.

e Autoridade: observar aspectos relacionados a conceitos de autoridade e
autonomia presentes nas relagdes entre docentes e discentes nas sequéncias
analisadas.

e Como o professor dirige o ato educativo: compreender como o professor
dirige o ato educativo e quais 0s pressupostos epistemoldgicos evidenciados
nas cenas analisadas; observando também a relagdo entre professor e aluno.

e Trabalho docente: Identificar os pressupostos do trabalho docente e valores
estéticos presentes nos filmes analisados.

Dessa forma, pode-se, entdo, fazer uma breve explanagdo de que, apos
estudos e discussfes e 0s possiveis aprendizados a partir de conceitos e autores
da Teoria Critica, surgiu o interesse em problematizar aspectos da atividade
docente, observados dentro das relagbes entre professor e alunos, em especial,
observados nas obras cinematograficas para a analise nesta pesquisa.

E necessério destacar que para a analise dos filmes foram delineadas,
previamente, algumas categorias para nortear o olhar e observacgdes referentes a
atividade de ensinar e aprender presentes nos dois filmes de Truffaut. Pensando

e problematizando alguns aspectos que permeiam as relagdes dentro da sala de
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aulas e que, consequentemente, tém algum efeito para o processo de ensinar e
aprender.

Assim, alguns conceitos propostos por Becker (2001) sobre concepgdes
pedagdgicas foram utilizados a fim de propor uma compreensdo de alguns
aspectos pedagogicos e educacionais observados nos filmes.

Os conceitos propostos por Tardif e Lessard (2009ab) sobre o trabalho
docente, sobre a atividade de ensinar e aprender e sobre as relacdes em sala de
aula foram utilizados para perceber e buscar compreender como os professores
direcionam sua atividade docente nos filmes.

Os estudos sobre autoridade tomaram por base o estudo feito por
Hannah Arendt. Pode-se destacar, inicialmente, o que ela diz a respeito desse
tema: a autoridade seria o ato da educacdo sem o exercer forca (ARENDT,
2009b).

Hannah, ainda, acrescenta que a autoridade do professor esté relacionada
a sua responsabilidade com o mundo e que para uma relacdo de autoridade,
fazem-se necessarios o respeito entre as partes (professor e aluno) e também
respeito pela profissdo docente (ARENDT, 2009b).

Assim, pode-se inferir que as analises das obras filmicas, a partir dos
conceitos sobre alguns aspectos pedagdgicos, sobre as relagdes marcadas em
sala de aula e sobre o conceito de autoridade, permitiram uma reflexao critica do
que foi assistido e também po6de permitir uma compreensdo critica da pratica
docente. Esses conceitos, além de terem possibilitado a compreensdo das
relagdes entre professores e alunos nos dois filmes em anélise, puderam, ainda,
auxiliar para o entendimento e para a reflex&o a respeito das relagfes dentro da
sala de aula, das relagdes que atravessam a formacéo e a atuagdo docentes.

No primeiro capitulo, procurou-se evidenciar as motivacées que levaram

ao desenvolvimento desta pesquisa, e como foram definidos o problema e os
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objetivos que nortearam a sua realizagcdo. Buscou-se também demonstrar os
motivos que justificam a importancia e a relevancia de tal estudo.

No préximo capitulo — Capitulo dois — apresenta-se a construcdo do
aporte tedrico desta pesquisa. Num primeiro momento, evidenciam-se algumas
consideracdes sobre estética’, partindo da ideia de que a compreensdo desse
conceito pode vir a contribuir para as reflexdes a respeito da formacgdo docente.

Procura-se, entdo, compreender o conceito de estética e como ele pode
ser essencial para pensar numa formacdo e atuacdo docente que vislumbre
momentos de formacdo humana, ampliando a dimensdo sensivel nas relacdes
dentro do espago escolar. A estética pode ser pensada como um caminho a
proporcionar conhecimentos e reflexdo sobre a arte, o que permite uma
ampliagdo na formacéo do sujeito, no caso na formag&o docente.

Nesse mesmo capitulo, apresentadas algumas consideracdes sobre o
cinema, a partir das reflexes propostas por Walter Benjamin, percebendo o
filme como um mediador para a formacao docente.

O terceiro capitulo reserva-se para a apresentacdo e contextualizacdo do
objeto desta pesquisa. Dessa forma, apresentam-se, brevemente, algumas
consideracOes a respeito da vida e obra do cineasta francés Francois Truffaut,
destacando suas principais contribuicdes para o cinema, bem como se faz uma
breve apreciacdo dos seus trabalhos e do que foi a Nouvelle Vague. Também
destina-se um espago para a realizagdo de uma ficha apresentando os filmes a
serem analisados: Na idade da Inocéncia e Os Incompreendidos. As analises dos
referidos filmes e as reflex8es também aparecem nesse capitulo. Dessa forma, as
analises serdo apresentadas a partir das categorias propostas, em que se
apresenta a discussdo critica das analises decorridas das observaces e reflexdes

feitas a partir das duas obras cinematogréficas.

* Algumas consideracdes serdo contempladas a partir de autores que estudaram o
conceito de estética em Adorno.
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2 CINEMA E FORMACAO DOCENTE

2.1 Estética e Docéncia

Segundo Chiarello (2001, p. 56), para Adorno a arte é como um
“catalisador de problemas” que proporciona pensamento ¢ conhecimento acerca
de determinadas questdes. Nessa mesma direcdo, pode-se considerar a
importancia da estética que se volta para a multiplicidade cultural, abarcando
reflexdes sobre a arte, sobre as emogdes, e sobre experiéncia (HERWITZ, 2010).
Assim, pode-se perceber a importancia que a arte, e, em especial, a experiéncia
estética exercem para a formagcdo do ser humano, uma vez que, a partir de
experiéncias formativas e de vivéncias com obras de arte, h a possibilidade de
desenvolvimento da reflex&o.

Loureiro (2008) aponta que a estética atravessa e movimenta Vvarios
componentes curriculares, a estética € um conhecimento que se relaciona ao
impulso mimético a partir da experiéncia sensivel. O autor ainda sugere que isso
ndo é considerado, ou seja, as propostas curriculares para a educagdo ndo
consideram a estética como campo do conhecimento. (LOUREIRO, 2008, p.
148). Nesse sentido, o referido autor considera que a

(...) escola empobrece a experiéncia estética quando
promove um aprender que é apenas extensdo da
semiformacdo em geral. Ora, situar a educacdo dos sentidos
dentro de um projeto educacional teorico-critico consiste,
dentre vérios objetivos, na aprendizagem de um auténtico
desaprender: colocar em xeque o que é delimitado pelos
esquemas  semiformativos da  indGstria  cultural.
(LOUREIRO, 2008, p. 148).

Assim, percebe-se que a estética e a sensibilidade fazem parte dos
processos de construcéo do conhecimento. Nesse sentido, pode-se pensar que 0S
pressupostos necessdrios para uma formagdo que contemple a estética

necessitam ser refletidos e inseridos na realidade escolar e, também, na
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formagéo do professor, de maneira a ampliar os limites da educagdo oferecida
pela escola.

Segundo Loureiro (2006, p. 2), diferentemente de outros filésofos que a
apreciaram, Adorno considera a arte como “experiéncia de conhecimento”.
Nesse sentido, a partir do pensamento de Adorno, nota-se que a arte é
compreendida como uma forma de conhecimento e que permite a reflexdo.
Assim, destaca-se a relacdo entre arte e educagdo, a arte é uma forma de
conhecimento, ela pode se vincular a formagéo do professor, proporcionando-lhe
um olhar mais sensivel as questbes e problemas educacionais, abrindo
possibilidades para a reflexdo da prética docente e dos processos de ensinar e
aprender. Neitzel e Carvalho (2013) também consideram que a vivéncia com
obras de arte e com movimentos culturais pode proporcionar um olhar sensivel
ao professor, 0 que pode contribuir para a pratica docente e para as relagdes
dentro do espaco escolar.

Segundo Adorno (1982, p. 364) apud Loureiro (2006, p. 6), a
experiéncia estética estabelece a possibilidade de compreender que existe uma
interdependéncia entre razdo e sensibilidade. Nesse mesmo sentido, segundo
Pucci (1999, p. 175) apud Loureiro (2006, p. 2), a experiéncia estética
proporciona uma ‘dimensdo de conhecimento’ aos nossos sentidos e também
uma ‘dimenséo de sensibilidade’ ao nosso conhecimento, ou seja, ha momentos
de aprendizado e de conhecimento na experiéncia estética, e que, no
conhecimento, ha momentos de sensibilidade. Assim, a estética, voltada para a
sensibilidade e relagdo com obras de arte, pode proporcionar algum aprendizado,
0 que leva a considerar sua importancia para os processos de ensinar e aprender
dentro da escola.

A estética é uma atividade amplamente praticada e ela se faz importante
para o pensamento humano (HERWITZ, 2010). A experiéncia estética, ao

proporcionar momentos prazerosos de aprendizado, possibilita um olhar sensivel
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para as obras de arte e também para a realidade, dai a importancia em se pensa-
la para a formagdo de professores, de modo a contribuir para a sua pratica
docente.

Nesse sentido, € preciso refletir a importancia da vivéncia artistica para a
formacdo docente, o que pode ser uma possibilidade para o avanco na prética do
professor e também para a educacdo. Sobre isso, Neitzel e Carvalho (2013, p.
1038), assinalam em sua pesquisa que

(...) as atividades artisticas trouxeram contribuicfes
humanisticas e pedagdgicas para a formagéo dos professores
e aponta para a necessidade de uma educacéo que valorize o
desenvolvimento pleno do ser humano, que perceba que 0s
saberes sensiveis ndo se encontram apartados dos saberes
inteligiveis (...)

Loureiro (2006) destaca a preocupagdo de Adorno (1982, p. 140-141)
para a educacdo estética, quando o frankfurtiano considera que sujeitos
desprovidos de formacdo cultural ndo percebem com facilidade o enigma da
obra de arte, e que pessoas com pouca “sensibilidade estética” direcionam a
critica externa a obra de arte. Nesse sentido, a partir das consideracdes de
Adorno, ressalta-se a importancia da estética: a aproximacao as obras de arte
pode contribuir para o desenvolvimento da sensibilidade estética e da reflexdo
ao pensar as obras de arte, como por exemplo, o filme, percebendo-as como
possibilidade e poténcia para pensar questdes ligadas a sua forma e contetdo, o
que pode abrir caminhos para refletir varias questdes e problemas.

A partir dos relatos dos professores envolvidos em sua pesquisa, Neitzel
e Carvalho (2013, p.1030) consideram que a bagagem de formacdo cultural
contribui para a "constituicdo da subjetividade do sujeito”, o que, como
consequéncia, contribui para a sua profissdo como professor. Dessa forma, 0s
autores consideram a importancia em investir nas vivéncias culturais, no
"universo cultural™ para que se possa possibilitar uma "educacdo estética" ao

professor.
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Loureiro (2006, p. 6) destaca que as consideracdes de Adorno (1982, p.
142) sobre a relacdo entre o apreciador e sua ndo percepcdo do enigma da obra
de arte, estende-se a toda experiéncia estética, ou seja, aqueles que ndo fazem
experiéncia estética ou ndo possuem educacao estética ndo conseguem perceber
0 carater enigmatico da obra de arte. Eis ai a importancia da educacdo estética
para nossa formacao, para nossa emancipagéo.

A educacdo estética pode possibilitar o desenvolvimento da
sensibilidade para aproximagdo e apreciacdo de obras de arte. Nesse sentido,
Neitzel e Carvalho (2013, p. 1021) apontam a hipotese de que a “formagdo
estética” interfere ou influencia na forma do professor agir em sala de aula e
justificam essa hipotese dizendo que a “formacdo estética” — aqui educacdo
estética — torna possivel um “olhar mais sensivel” as questdes educacionais.
Essas autoras fizeram uma investigacdo sobre como a vivéncia com as artes
influencia o “fazer pedagdgico” de um grupo de professores, as autoras
observaram nos relatos dos professores que passaram pela experiéncia de
formacdo estética que houve melhorias na préatica docente a partir da vivéncia
com obras de arte. Nesse sentido, percebe-se a importancia da experiéncia
estética, da educacdo estética, para a formacao e pratica docente. O contato com
“vivéncias artisticas” possibilita ao professor novas experiéncias, este pode
sensibilizar-se e refletir suas acBes e sua pratica docente. (NEITZEL e
CARVALHO, 2013, p. 1024).

De acordo com Portal e Franciscone (2007) citado por Neitzel e
Carvalho (2013) a formagdo continuada de professor necessita ser mais ampla e
considerar a formacdo humana para a profissdo do professor. Dessa forma,
podem-se extrapolar as consideragdes dos referidos autores para a formagéo
inicial de professores, confiando que a formagdo docente necessita ser ampliada,

considerando aspectos formativos que fujam daqueles impressos nos curriculos,
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recorrendo, por exemplo, a inclusdo de experiéncias com obras de arte e
movimentos culturais para a formacao do professor.

Observa-se que a educacdo estética por meio da arte é
relevante na formacédo do professor, pois, a medida que ele
passa a ter contato coma arte como “fruidor”, torna-se um
profissional que percebe o seu entorno de forma diferente.
Essa relagdo entre “fruidor” e objeto artistico pode auxilia-lo
na mediacdo que efetua no processo de ensino-
aprendizagem, ampliando a visdo de um professor que, por
meio da apropriacdo de uma sensibilidade estética, consegue
entrever outras possibilidades de ensino e aprendizagem,
centradas no dinamismo, na criatividade, na pesquisa.
(NEITZEL e CARVALHO, 2013, p. 1025).

Loureiro (2006, p. 6) destaca que, para Adorno (1982 p. 382), a
“formacdo sensivel” envolve a “educagdo da capacidade reflexiva”. Em outras
palavras, Loureiro (2006, p. 6) diz que o “exercicio reflexivo mobiliza a
existéncia sensivel do humano”. Nesse sentido, para Adorno a formagao
sensivel, ou seja, a educacdo estética e para a sensibilidade esta relacionada a
nossa capacidade de reflexdo, assim a educacdo estética pode contribuir para o
desenvolvimento da capacidade de reflexdo do professor, o que por sua vez pode
contribuir para a sua préatica docente.

A experiéncia sensivel é formada por uma faculdade de cognicéo e pode
ser considerada também como uma ‘“faculdade formadora, uma faculdade
imaginativa, uma faculdade que tem total discernimento (...) de seu objeto”, é
uma faculdade que esta para além de conhecer e de definir moralmente o objeto
(HERWITZ, 2010, p. 30). Assim, na experiéncia com a arte, na sensibilidade
que dai procede, residem elementos formativos e criativos, que permitem a
percepcdo humana momentos de subjetividade. Dessa forma, destaca-se a
necessidade em possibilitar a educacgdo estética, pois na experiéncia com obras
de arte residem momentos de imaginacdo e de criagdo, que permitem a

sensibilidade a nés mesmos e ao mundo a nossa volta.
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Nesse sentido, Herwitz (2010) aponta que por meio das Varias correntes,
consideracOes e conceituagdes a respeito do belo e da experiéncia estética, e de
suas mudancas na histéria, possibilitaram que o ser humano fosse alvo de
interesse de estudos. Assim, surge o interesse sobre as emogdes, sobre o espirito
e sobre a reacdo humana, caminhos que a ciéncia poderia percorrer para
compreender a experiéncia humana e, assim, permitir ao ser humano tirar
consequéncias de suas experiéncias.

Neitzel e Carvalho (2013, p. 1028), a partir da investigacdo que fizeram
sobre a formacdo e vivéncias culturais dos professores envolvidos em sua
pesquisa, ressaltam o pouco acesso a arte, cinema e "produtos estéticos" na
realidade dos professores envolvidos na pesquisa. As observacOes feitas pelas
referidas autoras ndo se distanciam da vivéncia de muitos professores, como no
caso da propria autora dessa pesquisa, que lembra 0s poucos momentos em sua
formagdo que permitiram acesso a manifestagOes culturais, em grande parte
vivenciados no projeto Cinema com Vida.

Nesse sentido, Neitzel e Carvalho (2013) destacam a importancia em
incluir oportunidades culturais a formagdo do professor. Assim, percebe-se a
preocupacdo de outros professores e pesquisadores com a formacéo cultural e
sensivel do professor e de futuros professores; o que da forca ao argumento e
hip6tese de que a formacdo estética pode contribuir para a formacéao e atuacdo
do professor.

Assim, corroborando com as observacdes acima expostas podemos
destacar a relevancia do projeto Cinema com Vida, como uma possibilidade a
formagdo estética do professor e de futuros professores, a partir da arte
cinematografica. O projeto permite ao professor um contato com a arte
cinematografica e a discussdo e exposicdo de ideias ap0os assistir aos filmes, o

que pode ser uma contribuicdo e uma oportunidade a sua educacao estética.
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Precisa-se compreender que a estética liga a arte a experiéncia, e a
experiéncia a algo que estd no ambito social relacionado as fun¢Bes que a arte
desempenha na vida. (HERWITZ, 2010), ou seja, a experiéncia estética esta
relacionada a arte e a sua importancia na vida da sociedade. De modo que a
vivéncia com obras de arte e cultura deve ser permitida e oferecida a populacéo,
a fim de que se contribua para a sua formacéo, para o seu conhecimento e para o
desenvolvimento da sensibilidade. Neitzel e Carvalho (2013) destacam a
importancia do acesso aos bens culturais como o primeiro passo para que se
possa construir referéncias para a apreciacdo de obras de arte.

Neitzel e Carvalho (2013, p. 2019) observaram, a partir do levantamento
que fizeram sobre as vivéncias culturais dos professores, que 0 acesso as artes e
as manifestacdes culturais é restrito, e que 0 pouco acesso que os professores
relataram experimentar esta vinculado a artigos e manifestacdes da indUstria
cultural. Nesse sentido, assim como também podemos fazer uma observacgdo de
que é importante que se dé a oportunidade aos professores de terem o contato
com obras de arte distintas daquelas oferecidas pela industria cultural, pensando
que as obras de arte podem contribuir para sua formagdo estética e para sua
atuacdo em sala de aula.

Sendo o professor a varidvel fundamental para se efetivar o
processo de ensino e aprendizagem, um programa de
formacdo necessita, para além da formacgdo profissional,
considerar a formacdo cultural do professor. Essa premissa
pretende, assim, ampliar a cultura pedagégica, levando em
conta aspectos culturais que auxiliem a percepgdo do
professor acerca dos envolvidos no processo de ensino--
aprendizagem, de seus pares, da comunidade e do mundo
que o rodeia, repensando os valores que o cercam, pois 0
sensivel, o cognitivo e o ético sdo esferas essenciais para a
formacdo do homem. (NEITZEL e CARVALHO, 2013, p.
1029-1030).

Assim, a formacédo docente que contemple a estética estara contribuindo

para a pratica docente e para a formacdo pessoal do professor, ao considerar
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aspectos culturais e humanos. A formagdo docente que considere ampliar e
sensibilizar a visdo do professorado permitird novas reflexdes e acOes diante de
questdes vinculadas a educagdo de modo geral.

Adiante, ainda nesse capitulo, sera realizada uma abordagem sobre as
consideracfes de Benjamin sobre o cinema, como uma nova concepcao de obra

de arte.

2.2 O Cinema em Walter Benjamin

O camera grava no estudio as imagens que serdo filmadas
na mesma velocidade em que o ator fala. (BENJAMIN, W.,
2012, p. 11).

No ensaio “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”
Benjamin traz algumas consideragdes a respeito do capitalismo e como o modo
de produgdo se fez repercutir nos “terrenos da cultura”. Nesse sentido, o autor
propoe uma reflex@o “sobre o desenvolvimento das artes” segundo as formas de
producdo. (BENJAMIN, 2012, p. 9,10). O referido autor traz reflexdes sobre
como as técnicas de producao em série vieram a influenciar a arte e a percepgdo
do sujeito na sociedade moderna. Por ser o cinema central em suas reflexes no
referido ensaio, as consideragdes de Benjamin sugerem que 0 cinema trouxe
fortes mudancas para a forma de conceber a obra de arte e também para a forma
de recebé-la. (BENJAMIN, 2012, p. 9-10). Tais abordagens podem contribuir
para a reflexdo sobre como recebemos a arte cinematografica e como ela pode
influenciar ou afetar a nossa formacéo.

As técnicas ocasionaram mudangas na comunicagdo, na percepcao
sensivel e também na arte. Walter Benjamin foi um dos primeiros estudiosos a
propor reflexdes sobre as mudangas que as midias influenciaram a arte e a
experiéncia (SCHOTTKER, 2012).
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Benjamin (2012) apud Franco (2015) empreende em seu ensaio uma
defesa as técnicas de reproducdo, o que o leva a defender o cinema. Tais técnicas
mudariam até a forma de se perceber a obra de arte, pois ela passaria a ser
apreciada coletivamente. Para Benjamin a reproducdo permite maior controle
humano sobre as producdes culturais e a reproducdo conferiu um novo valor de
uso da arte, 0 que permitiu maior aproximacao entre o fruidor e a obra de arte, 0
que traz atualidade as obras de arte na era das massas. (FRANCO, 2015).

No inicio da década de 30, ocorre “a disseminagdo do cinema falado”,
fato que leva o cinema a um prestigio “econémico e cultural” ndo imaginado
antes. Os filmes eram, inicialmente, apresentados em salas de variedades na
forma de sequéncias curtas, e, a partir de 1911, foram produzidos filmes para
apresentacédo em salas de espetaculos (SCHOTTKER, 2012, p. 48). A técnica de
reproducdo permitiu maior disseminacao das obras de arte, e 0 cinema € um bom
exemplo para perceber isso, pois além de estar presente em lugares diversos,
ainda conta com a possibilidade de ser recebido por um coletivo de pessoas.

Benjamin reflete as novas técnicas de reproducdo da obra de arte e como
elas alteraram a sensibilidade estética do sujeito moderno. A reproducdo técnica,
a partir do século XIX, veio a envolver as producdes de obras de arte que
existiam e também transformou o modo como o ser humano as percebia. A
reproducdo técnica ainda conseguiu um lugar para si dentro dos processos
artisticos. Nesse sentido, o autor sugere estudar a evolucdo da técnica
considerando a “reproducgdo da obra de arte e o cinema” (BENJAMIN, 2012, p.
11).

De acordo com Schottker (2012, p.42-43) “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica” ¢ um ensaio em que Benjamin se dedicou ao estudo
sobre histdria e estética, nele Benjamin tratou de como a técnica veio a
influenciar “a percepgao, a arte e a cultura”. O interesse de Benjamin ndo estava

centralizado na questdo da influéncia do cinema sobre a arte e a cultura, mas sim
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nas mudancas ocasionadas na percepcdo e na arte pelas imagens tecnicamente
produzidas — cinema e fotografia. (SCHOTTKER, 2012).

Loureiro (2010, p. 58) lembra que as consideracdes de Benjamin estdo
relacionadas com a forma do filme, e que, para Benjamin, o “carater artistico”
do filme se deve, em boa parte, a sua reprodutibilidade e que é a
reprodutibilidade que o faz ser um produto de massas. Ainda, para Benjamin a
técnica e a reproducdo fazem o filme serem mais possiveis de aperfeicoamento.

Os escritos propostos por Benjamin podem contribuir para refletir o
papel da arte, em especial do cinema, no mundo capitalista e da produgdo em
série. Nesse sentido, as consideragdes de Benjamin sobre a obra de arte podem
dar indicios para reflex&o sobre o papel da obra de arte para a formacao docente.
Qual o papel da arte na nossa formacdo docente?

Ao discorrer sobre a reproducdo, Benjamin considera que até na
reproducgdo que se caracteriza como a mais perfeita falta o aqui e agora, ou seja,
uma obra pode ser reproduzida de maneira técnica perfeita, mas 0 momento, o
agora, de sua primeira producgdo escapa a reproducdo e a técnica. A “existéncia
unica” da obra de arte é o que “transcorre sua historia” (BENJAMIN, 2012, p.
12). Nesse sentido, nas reflexdes de Benjamin percebe-se o papel que a obra de
arte tem para o desenvolvimento histérico da humanidade e que seu caréter
Unico esta ligado a sua permanéncia no decorrer historico.

Nesse sentido, destaca-se quando Benjamin discorre gque a técnica separa
a obra de arte produzida e a tradicdo. A reproducdo veio substituir a existéncia
Unica da obra de arte e no seu lugar apareceu a existéncia em série; Benjamin
relaciona esses processos aos movimentos de massa e ainda considera o cinema
0 agente mais poderoso da reproducéo em série das obras. (BENJAMIN, 2012).

A percepcdo humana depende de sua natureza e de fatores historicos,
Benjamin introduz o conceito de aura ao falar da percepgdo humana. A primeira

definicdo de Benjamin para o conceito de aura é feita a partir da relacdo a
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objetos naturais, definida como uma apari¢do Unica de algo distante por mais
proximo que esteja. Benjamin, ao falar sobre a aura, aponta a necessidade da
humanidade em se aproximar do objeto por meio de sua imagem, ou melhor, por
meio de sua reproducdo ou copia. A necessidade de perceber a imagem a partir
de sua cOpia sequestrou a aura gue envolvia a obra de arte e a percep¢do humana
esta caracterizada por querer identificar o singular, a unicidade da arte a partir da
reproducdo. (BENJAMIN, 2012).

“A unicidade da obra de arte ¢ idéntica a sua insercdo na continuidade a
que chamamos de tradicdo. Essa tradicdo é algo vivo, extraordinariamente
mutavel.” (BENJAMIN, 2012, p. 15). E nesse sentido que a tradi¢do é um fator
histérico da humanidade e que o carater Unico da obra de arte se deve a sua
insercdo e permanéncia na tradi¢do. Benjamin relaciona o valor de culto da obra
de arte a tradicdo, as primeiras obras artisticas surgiram como rituais magicos e
depois religiosos. Nesse sentido, o valor de uso original e primeiro da obra de
arte esta ligado ao valor Gnico da obra de arte, a sua autenticidade.

A obra de arte reproduzida torna-se cada vez mais a
reproducdo de uma obra de arte elaborada para ser
reproduzida. A chapa fotografica, por exemplo, permite
grande numero de copias, e ndo faz sentido indagar a
respeito da autenticidade de cdpias. Mas, a partir do
momento em que o critério da autenticidade ndo mais se
aplica a produgdo artistica, também a funcdo social da arte
terd sido objeto de uma transformacdo radical. Em vez de se
basear no ritual, ela terd agora outra praxis como seu
fundamento: a politica. (BENJAMIN, 2012, p. 16).

Benjamin (2012), ao discorrer sobre a reproducdo técnica, diz que ela
ndo preserva a autoridade da obra de arte, e que isso se deve a dois motivos:
primeiro, a reproducdo técnica pode ser entendida como mais independente, o
que a leva a salientar aspectos do original da obra de arte que ndo sdo
perceptiveis ao olhar humano; segundo, a reproducéo técnica pode levar a copia

do original da obra de arte a lugares improvaveis, como ouvir uma mdsica em
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casa ou ver uma fotografia de uma pintura. (BENJAMIN, 2012). Essas duas
consideracfes de Benjamin ajudam na reflex@o de dois aspectos importantes da
obra de arte nos dias atuais: a possibilidade de percepcao e de recepcao da obra
de arte. As consideracBes de Benjamin podem contribuir para refletir o papel da
arte para nossa formacéo, uma vez que pela obra de arte pode-se perceber varios
aspectos do cotidiano e também devido a aproximagdo que a técnica de
reproducdo permitiu entre o espectador e as obras filmicas.

Segundo Schéttker (2012, p. 65), Benjamin em “A obra de arte na era de
sua reprodutibilidade técnica” defende que as “formas de exposigdo da
fotografia e do cinema” ocasionaram mudangas na arte € na sua recepgao.

Sobre a fotografia, Benjamin destaca a mudanga causada pela
“reprodugdo ampla” das obras ja existentes ¢ pelas imagens que ndo poderiam
ser percebidas pelo olho humano; sobre o cinema Benjamin relaciona as
mudangas causadas pela “aceleracdo da sequéncia de imagens” (percebida na
técnica de montagem do cinema) e, também, devido aos modos de apresentacao
no cinema (“lente de aumento e tomadas em primeiro plano”). (SCHOTTKER,
2012, p. 65).

Para Benjamin, como nos lembra Schéttker (2012), essas mudangas
levaram da “percepgdo contemplativa da obra de arte auténtica e original” a
“percepcdo distraida de copias amplamente disseminadas”, ou seja, a técnica
veio a permitir ao olho humano ver e observar imagens que, antes, ndo eram
possiveis de serem vistas a olho nu. E mais ainda, a técnica de reprodugdo
permitiu que a obra de arte estivesse em lugares diferentes do seu lugar original
de cria¢do. S&o dois aspectos que podem ser pensados sobre a obra de arte na era
da reproducdo, pois a arte, agora, permite observar aspectos do cotidiano ndo
observados tdo facilmente no momento do acontecimento e permite maior
aproximacao dos individuos com as obras de arte. (SCHOTTKER, 2012, p. 65).
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Benjamin, ao mencionar o cinema como 0 agente mais poderoso da
reprodutibilidade técnica da obra de arte, considera que “Seu significado social,
também em sua forma mais positiva, ndo é compreensivel sem o seu lado
destrutivo, catartico: a liquidagdo do valor tradicional do patriménio cultural.”
(BENJAMIN, 2012, p. 13). A partir dai, percebemos que ele ja via no cinema
seu carater destrutivo, relacionando a influéncia na perda da tradicao cultural.

Para Benjamin, a recepcdo da obra de arte passa por seu valor de culto e
por seu valor de exposi¢do. A produgdo de obras artisticas tem seu inicio
marcado para imagens que serviam ao culto, nesse sentido, sua existéncia era
mais importante do que o simples fato de serem vistas. O valor de culto da obra
de arte estava ligado a um instrumento magico, como exemplo, Benjamin
menciona que as imagens desenhadas pelos homens da ldade da Pedra nas
cavernas eram destinadas aos espiritos. (BENJAMIN, 2012).

Segundo Schéttker (2012, p. 71), Benjamin traz em seu ensaio a
distingdo entre ‘valor de culto’ e ‘valor de exposicdo’ e com essas duas
expressdes caracteriza as mudancas ocasionadas pela técnica na arte e na sua
recepcdo. Nesse sentido, Benjamin defende que a obra de arte, ao se libertar do
seu “contexto religioso”, substituiu o ‘valor de culto’ pelo ‘valor de exposicdo’.
(SCHOTTKER, 2012).

Segundo Franco (2015), Benjamin aponta em Seu ensaio que as novas
formas de reprodugdo da arte contribuiram para que a arte saisse do seu lugar de
culto para entrar em outra forma de ser recebida. As obras de arte, agora,
entrariam nos movimentos de cultura de massa e, para Benjamin, o agente de
maior responsabilidade por essas mudancgas na arte e na recepcdo das artes é o
cinema.

Ao entrar na era da reprodutibilidade técnica, a arte se libertou do
“fundamento religioso” e ocorreu, também, que a aparéncia de sua autonomia

desapareceu. Essa mudanga na funcdo da arte ndo foi percebida tdo brevemente
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e Benjamin ressalta que, mesmo com a aparigdo do cinema, ndo se notou a
mudanca na funcdo da obra de arte. Os tedricos de cinema estavam preocupados
em definir se o cinema era ou ndo arte e dirigiram pouca atencdo para a questao
de que as novas técnicas poderiam “vir a modificar a propria natureza da arte”
(BENJAMIN, 2012, p. 18).

De acordo com Schottker (2012, p. 67), o conceito de reprodutibilidade
estd no centro da argumentacdo de Benjamin que assinala a “possibilidade de
ampla multiplicagcdo de uma obra”, isso gera fortes consequéncias na arte € na
percepcdo. Para Benjamin (2012) apud Schéttker (2012, p. 70), a arte sO veio a
se emancipar da sua existéncia ao ritual e ao culto, a partir da reproducdo
técnica, o que a levou a poder pronunciar suas proprias “pretensoes’”.

A medida que a arte se emancipou do seu valor de ritual, do uso de
ritual, abriram-se mais possibilidades para a exposicdo, o que levou a funcéo
artistica a ser considerada como secundaria. Nesse sentido, a fotografia e o
cinema podem ser considerados fundamentais para pensar essa questdo.
(BENJAMIN, 2012). Desse modo, Benjamin (2012, p. 35) descreve que a
reprodutibilidade® no cinema est4 baseada, diretamente, em sua técnica de
producdo e que essa técnica impde a “difusdo macica do filme”. Por isso a
explicacdo de Benjamin de que as novas técnicas de produgdo modificaram a
observacdo e apreciacdo individual para a recepcdo coletiva da obra de arte,
como ocorre no cinema.’

Com a apreciagdo sem compromisso das fotografias - imagens que ja
ndo trazem em si o valor de culto - surge a necessidade por legendas que as

expliqguem ao espectador. Essa observacgdo é feita primeiramente em revistas e

® Benjamin traz essa explicagdo da reprodutibilidade no cinema em uma nota de rodapé — de
nGmero 9 — que esta na pagina 35 da referéncia utilizada de “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica”.

® As consideragdes de Detlev Schottker (2012) sobre “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica” contribuiram para essa compreensao.
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logo mais vem a se tornar mais imperioso e preciso’ no cinema: para
compreender uma imagem isolada passa-se a depender da “sequéncia das
imagens anteriores”. (BENJAMIN, 2012, p.18). A partir da reproducéo técnica,
0 cinema apresenta-se como uma producdo em que uma imagem ndo pode ser
compreendida isoladamente, ela precisa de uma reunido de imagens em
sequéncia para gue o espectador possa ver sentido no que se mostra na tela.
Aqui, Benjamin ja aparece falando do carater de montagem do cinema.

Segundo Schéttker (2012, p. 73), Benjamin recorda algumas teorias da
fotografia do século XIX e destaca como se assemelharam a essas as primeiras
teorias propostas para 0 cinema; nos dois casos as teorias ressaltavam “o carater
artistico das novas midias”. Segundo o referido autor, Benjamin “rejeita” essa
concepcao para teoria de cinema baseada em seu caréter artistico, argumentando
(BENJAMIN) que ela induz a introdugao de “elementos de culto” ao cinema.

As tentativas em definir o cinema como arte levaram alguns teoricos a
tentarem entender o significado do cinema vendo-o de forma sagrada ou
percebendo nele “elementos de culto”. Os teoéricos procuraram conferir carater
artistico ao cinema tentando introduzir elementos de culto ao cinema.
(BENJAMIN, 2012, p. 19).

Benjamin (2012), em suas reflexdes, estd atento para as caracteristicas
da imagem e como ocorre sua percepcdo: no cinema, a cdmera tem um lugar
marcado entre o artista (ator) e o espectador, 0 que caracteriza as imagens
produzidas pela técnica cinematogréafica®. Essa reflexdo de Benjamin vem
atrelada a um paralelo a respeito da atuacdo no teatro e da atuagéo no cinema.

No paralelo entre o teatro e 0 cinema, Benjamin argumenta que no
primeiro, 0 ator apresenta sua arte pessoalmente ao publico, e que no segundo,

ele o faz por meio de uma maquina e que com isso, decorrem duas

7 Grifos da autora da dissertagéo. Benjamin (2012, p. 18) utiliza no ensaio as expressdes “precisas”
e “imperiosas” ao falar das orientagdes ao espectador nas legendas usadas no cinema.
& Compreensdes a partir de Detlev Schottker 2012.
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consequéncias. Na primeira consequéncia, Benjamin discorre que a maquina néo
estd obrigada a respeitar de modo completo a encenagdo ao publico, assim, o
desempenho do artista depende de “testes Opticos” que decorrem da
representacdo para uma camera. A outra consequéncia diz que o artista ndo pode
realizar adaptacfes em sua encenagdo para a maquina, o que se difere no teatro
no qual o ator tem a possibilidade de adaptar sua atuacdo, de acordo com a
reacdo do publico que o assiste. (BENJAMIN, 2012).

Nesse sentido, Benjamin (2012, p. 20) considera que no cinema, 0
espectador percebe as imagens da camera e por isso ele (o espectador) assume a
postura da maquina, ele testa’ — postura que ndo expde “valores de culto”.
Assim, o ator esta submetido a “testes Opticos”, feitos pela cAmera, bem como o
publico, ao assistir ao filme, também testa o0 que esta sendo exibido, ou seja, 0
espectador estd em uma posicao de “examinador” e seus julgamentos ndo tém
interferéncia do contato préximo com o ator. (BENJAMIN, 2012, p. 19-20)."

O cinema, ao substituir o pablico pela maquina, traz como resultado a
perda da aura. A aura esta ligada ao aqui-e-agora e o ator, no cinema, encena de
modo a renunciar sua aura, pois essa ndo pode ser reproduzida. Benjamin, ao
fazer essa abordagem, compara a relacdo do ator com o mercado de um artigo
manufaturado: o ator sabe que sua relagdo é com o publico, com os
consumidores do cinema. (BENJAMIN, 2012).

Segundo Schoéttker (2012), Benjamin mostra que o cinema, além de
alterar as imagens, altera a “personalidade do ator”. Para Benjamin, o ator sabe
gue o publico é influenciado pelo mercado e isso leva ao declinio da aura em sua
representacdo (SCHOTTKER, 2012, p. 75).

® Benjamin traz em nota de pé da pagina explicagdo de que usou o conceito de teste segundo
abordagem de Brecht.

10 Consideragdes de Detlev Schottker 2012 contribuiram para a compreenséo da reflexdo de
Benjamin 2012.
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O cinema reage ao “encolhimento da aura” produzindo a “personality”
fora do estidio. E o que Benjamin chama de “culto do estrelato”, que € motivado
pelo capital do cinema, que vem manter a magia da personalidade que se reduziu
ao encanto do carater de mercado. A industria cinematografica sempre se coloca
a chamar a atencdo das massas por meio de “performances fantasiosas e
especulagdes duvidosas”. Em relagdo ao cinema, 0S espectadores se consideram
especialistas, tém sempre algo a dizer, algo a analisar e a considerar sobre a arte
cinematografica. (BENJAMIN, 2012, p. 22-24).

Segundo Schéttker (2012, p. 75), Benjamin constréi o argumento de que
para “compensar essa perda da aura” o capital veio a construir a personalidade
artificial’’. A partir dai, Benjamin demonstra como a sociedade de massa
(“cultura de massas™) e o ‘valor de culto’, vieram a contribuir para que o nome
dos atores de cinema ganhasse mais destaque em revistas, propagandas e
cartazes, passou-se a dirigir mais atencdo e destaque para a personalidade dos
atores de cinema. (SCHOTTKER, 2012).

Benjamin também traz argumentos a respeito da técnica por tras do
cinema, dizendo que o filme é o resultado de uma montagem de sequéncias de
tomadas organizadas, a partir do material reunido. A camera faz diferentes
tomadas e, a partir dai, pode-se dizer que o filme depende do nimero de
elementos moveis que a camera captou, assim, a atuacdo no cinema nao
ininterrupta ¢ composta por “sequéncias isoladas”. (BENJAMIN. 2012, p. 20).
Benjamin esté aqui ja indicando o carater de montagem do cinema.

Segundo Loureiro (2010, p. 58), para Benjamin o cinema é uma forma
de arte moderna e, no filme, ha a capacidade de preparar as pessoas para as

“novas percepgoes e reacdes” demandadas pela aparelhagem técnica que a cada

dia se faz mais presente. Loureiro ainda aponta que a defesa de Benjamin era a

11 No ensaio “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade”, consta na lista de referéncias,
Benjamin denomina personality.



40

de que o cinema como arte surge por meio da montagem, que é a juncdo de
fragmentos que compdem o filme.

Benjamin (2012) destaca que o que caracteriza o cinema nao € s6 a
maneira como o homem se representa para a camera, mas também como o
homem representa 0 mundo gracas a esse aparelho. Além de destacar a técnica
de montagem e as sequéncias presentes no filme, Benjamin também ressalta
técnicas do cinema que permitiram a ampliacdo da percepcéo.

A técnica fotografica e cinematogréafica, com suas possibilidades, alterou
ndo sO as imagens, mas também a percepgdo: o “foco em detalhes ocultos” e a
“investigacdo de ambientes comuns”, mediante “grandes planos”, permitiram ao
filme ampliar a nossa visdo sobre aquilo que ndo se percebe no cotidiano. A
técnica também permitiu uma “visdo mais nitida daquilo que normalmente
percebemos” e também ‘“novas configuragdes estruturais” o que foi possivel,
devido aos “primeiros planos” feitos pela cdmera em que “amplia-se o espago” ¢
também ocorreu a ampliagio do “movimento” com a “camera lenta”.
(BENJAMIN, 2012, p. 27-28).

Segundo Schéttker (2012), Benjamin, ao destacar tais técnicas, assinala
que com a camera, fotogréafica e cinematografica, influenciou-se a percepcao, e
que o cinema foi capaz de ressaltar situacGes que ndo eram percebidas sem a
técnica, 0 que tornou possivel a andlise de diversas situacdes apresentadas em
um filme.

No cinema ha duas coisas que o caracterizam: 0 modo como 0 ser
humano “se representa” (atua) diante da cidmera e como ele “representa o
mundo” utilizando a cimera (BENJAMIN, 2012, p. 26). Sobre a forma de
representar 0 mundo, podemos recorrer as consideracbes de Benjamin ao
considerar que o “cinema enriqueceu o nosso mundo perceptivel*”. Benjamin

ainda ressalta que aquilo que € apresentado pelo filme é mais exato e tem

12 Benjamin aponta que pode-se compreender os métodos para isso a partir das teorias de Freud
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possibilidades de ser analisado por diferentes pontos de vista, se comparado com
0 teatro ou a pintura.

Em relacdo a pintura, a superioridade do cinema esta na
descricdo incomparavelmente mais precisa da situacdo, o
que propicia uma analise mais abrangente do conteGdo
exposto no filme. A maior possibilidade de analise do
conteddo cinematografico, quando comparado ao teatro,
resulta da capacidade de o cinema destacar 0s seus
elementos. (BENJAMIN, 2012, p. 27).

Percebe-se o destague que Benjamin (2012) da a maior possibilidade de
descricdo dos acontecimentos e imagens presentes no filme. A atencdo de
Benjamin em relacdo ao filme também se deve as possibilidades de analise que
dele decorre, apontando a ampliacdo dada a nossa visdo pela cAmera e pela
técnica. O cinema, para Benjamin, tem maior chance de destacar os elementos
que o compde, diferentemente de outras artes. Dai, além de outros motivos,
decorre a relevancia em analisar e estudar obras cinematograficas, podendo ser
um auxilio para contribuir para a educacao estética do professor.

Benjamin, ao considerar algumas técnicas que sdo inerentes ao cinema e
suas possibilidades para produzir e reproduzir a obra, evidencia que a “natureza
que fala a camera ¢ diferente daquela que se expde aos nossos olhos”, admitindo
que 0 espaco em que 0 ser humano agia conscientemente, agora é substituido por
uma ac¢do inconsciente. Nesse sentido, a autor esta aqui assumindo o papel que a
camera, usada na técnica cinematografica, abriu pela primeira vez o inconsciente
Optico. (BENJAMIN, 2012, P. 28), ou seja, percebe-se que Benjamin assume
uma postura de considerar a técnica usada pelo cinema, por meio da camera de
filmagem, isso possibilitou uma ampliagdo na visdo, uma ampliagdo da
percepcao visual do individuo.

Franco (2015, p. 102) destaca a capacidade que o cinema d& ao
espectador de analise, 0 que é apontado por Benjamin em seu ensaio ao falar da

atuacdo do ator de cinema, que atua para as cadmeras, 0 que permite realizar
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inimeras observacdes e andlises. Nesse sentido, “(...) o cinema teria enorme
valor cognitivo, tanto por permitir o conhecimento de aspectos desconhecidos do
comportamento humano como por penetrar a estrutura da realidade.” Essa ¢ a
reflexdo que Benjamin traz em seu ensaio, a de que o cinema seria (€) capaz de
“desvelar o inconsciente 6tico”, ou seja, ha no cinema a capacidade de ampliar
nossa visao daquilo que se representa, para analise do humano e da realidade.
(FRANCO, 2015, p. 102).

Dai que se pode ressaltar a importancia do cinema para a formacéo, em
especial para a formagdo docente, uma vez que, no cinema, ha a possibilidade de
ampliagdo da nossa visdo e da percepcdo de aspectos da realidade, como
refletido por Benjamin. Pode-se também pensar na hipotese de que, no filme, ha
a possibilidade de ampliacdo da percepg¢éo de aspectos que estejam relacionados
a prética do professor bem como com o processo de ensinar e aprender em um
determinado filme, como no caso desta pesquisa.

No cinema, ha uma desvalorizagdo do valor de culto, ndo sé porque nele
0 publico se tornou especialista, mas porque essa postura ndo lhes exige atencéo,
ou seja, 0 publico avalia o filme, mas faz isso de forma distraida, sem reflexao.
(BENJAMIN, 2012). Nesse sentido, podemos retomar as consideracdes de
Benjamin ao assinalar que a técnica do filme permite que analisemos mais
detalhadamente a realidade que se mostra na representacdo, mas essa analise ndo
pode ser feita sem uma devida critica e reflexdo.

Benjamin (2012) retoma a questao estética da obra de arte, trazendo para
a discussdo um paralelo entre o cinema e as obras de arte tradicionais, aqui, a
pintura. Benjamin lembra que o pintor observa a realidade a partir de certa
distancia, e ja o cinegrafista penetra profundamente na realidade, no seu objeto.
Nessas duas técnicas, as imagens produzidas sdo distintas: a pintura € uma

“imagem total”, enquanto a imagem cinematografica ¢ formada por “pedacos”,
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fragmentos que sdo agrupados conforme “uma nova légica” (BENJAMIN, 2012,
p. 25)%.

Para o homem moderno, a representacdo cinematografica
da realidade é incomparavelmente superior aquela da
pintura, pois, como seria legitimo exigir da obra de arte, ela
oferece uma visdo da realidade livre de maquinas — e isso
justamente porque a maquina lhe permite penetrar
profquamente no cerne da realidade. (BENJAMIN, 2012,
p. 25)™

Benjamin (2012) ainda assinala que, a relacdo de quem produz a arte no
cinema e na pintura é distinta: o pintor se coloca numa posi¢do de distancia ao
observar a realidade e ao tentar reproduzi-la na tela de pintura; ja o cinegrafista
se aproxima da realidade para tentar reproduzi-la.

A reprodutibilidade técnica da arte alterou a relacdo da massa com a
obra de arte. As massas tornaram-se progressistas, ou seja, sentem prazer em ver
a obra de arte e vivencia esta, a partir de uma postura de “julgamento tipico de
um entendido”. Combinagdo que Benjamin destaca ser um “indicador social”,
uma vez que ocorreu a diminuigdo social do significado da arte, ao separar o
carater critico e a fruicdo, fato que foi observado na pintura. Assim, a arte
convencional passou a ser apreciada sem critica e aquilo que é novo vem causar
aversdo e critica. (BENJAMIN, 2012, p. 25).

Segundo Schéttker (2012, p. 77), Benjamin ao abordar e refletir as
mudangas na recep¢do da obra de arte (recepcdo da imagem) fez uma
comparagdo da recepcao de uma obra de Picasso e de uma obra cinematografica
de Chaplin, e, a partir dessas duas obras, Benjamin aponta a diferente posicéo da
massa diante das “novas formas de imagem”. Nessa mesma abordagem,

Benjamin considera que o publico se tornou ‘progressista’ diante das imagens do

1% Explicagdes de Detlov Schottker ao comentar a obra de Benjamin ajudaram nessas
compreensoes.

14 Grifo presente na versio de “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” que consta
na lista de referéncias.
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cinema de Chaplin e que a massa ¢ ‘retrograda’ diante da pintura de Picasso.
(SCHOTTKER, 2012, p. 77).

Em uma consideracdo mais geral sobre a obra de arte, Benjamin assinala
gue, no cinema, coincidem “frui¢do e critica”, pois a reagdo do publico é
determinada pelo seu carater coletivo, o filme ¢ um produto para a “recep¢ao
coletiva”. Ja as pinturas foram elaboradas para serem vistas por poucos
individuos. O cinema oferece recepcdo coletiva e a pintura ndo. (BENJAMIN,
2012, p. 26-27).

Segundo Schottker (2012, p. 77), essa observagdo de Benjamin veio a
ser a sua formulagdo de uma “categoria fundamental para a mudanca de
percepcdo na modernidade”, ou seja, a recepcdo coletiva da obra de arte
contribuiu para a mudanca na percepcao dos individuos.

A tela de pintura convida o espectador a contemplacao, este se abandona
a “livre associagdo de ideias”, na medida em que estd apreciando a tela de
pintura, o sujeito pode passear na imaginagdo. No filme, isso ndo ocorre, pois o
espectador mal recebe e percebe uma imagem e ela ja se altera, ela ndo pode ser
fixada e nem permite que o espectador aprecie e divague em sua imaginacao.
Isso € o que Benjamin chamou de choques presentes nas obras filmicas.
(BENJAMIN, 2012, p. 29).

Benjamin (2012, p. 31-32) considera que se procuramos compreender a
relacdo das massas com a obra de arte, precisamos considerar que essa relacéo
ocorre “pelo uso” (“forma tatil”) ou “pela observagdo” (“optica”). A partir
dessas consideragGes, Benjamin constrdi argumentos sobre a recepcdo distraida,
como um “sintoma” das mudancgas ocorridas na percepgao, e o cinema ¢é central
nisso, com os efeitos de choque o cinema leva a essa forma de recepgdo
distraida.

Benjamin (2012, p. 29) aponta que o elemento de distracdo do cinema é

de natureza tatil, que se processa basicamente nas mudancas de cenério e de
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local, o que vem a atingir o publico na forma de “choques sucessivos”. Fazendo
um breve paralelo, podem-se refletir os choques que Benjamin menciona existir
no filme.

A sucessdo de imagens interrompe a associagdo de ideias dos que estéo a
vé-las no filme, ou seja, 0 espectador ndo consegue associar as imagens para que
possa admira-las e compreendé-las. E ai que esta o efeito de choque do cinema,
gue vem a exigir do espectador um maior esforco de atencdo. (BENJAMIN,
2012). A recepcéo da obra de arte pela distracdo ocorre, devido as mudangas na
percepcdo, o cinema é o melhor campo para tal. Nos efeitos de choque, o cinema
vai de encontro a essa forma de percepgéo, a distragdo (BENJAMIN, 2012).

Precisamos refletir o que sdo esses choques e 0 que eles vém a causar
em nossos sentidos, em nossa percepcdo da obra e de n6s mesmos como
consumidores de filmes e seus choques. Precisamos pensar 0 que 0s choques
cinematograficos sdo capazes de nos proporcionar, positiva e negativamente. E
mais ainda, precisamos elaborar uma reflexdo sobre a nossa percepcédo frente a
arte cinematografica.

As consideracdes de Benjamin (2012) sobre a arte apresentam a relacao
da obra de arte com o desenvolvimento histérico da sociedade e com a tradic&o.
A posicdo que a arte assume, de autenticidade e autoridade, é o que a faz
permanecer fisica e historicamente no decurso das geracdes. A aura da obra esta
diretamente ligada com sua autoridade, a reprodutibilidade técnica levou ao
declinio da aura da arte e esta, por sua vez, veio a perder sua autoridade, e ja ndo
se reconhece mais o aspecto de permanéncia da arte.

As posigbes de Benjamin a respeito do cinema perpassam alguns
aspectos favoraveis dessa nova percepcdo da arte. Em alguns momentos,
podemos perceber que Benjamin assume 0s momentos pouco favoraveis do
cinema: como o fato de o cinema mudar a forma de nos relacionarmos com a

arte, e como foi um agente na superacdo do valor pertencente a obra de arte
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auratica. Mas Benjamin também assume considera¢Bes que parecem favoraveis
ao cinema: ele ampliou as possibilidades de visualizacdo da realidade,
permitindo uma analise mais detalhada do que se mostra, a lente do cinema
mostra na tela o que o olho humano néo é capaz de ver. (BENJAMIN, 2012).

O cinema traz em si a possibilidade de representar e reproduzir a
realidade em suas infinitas formas; mas ha também no cinema a possibilidade de
mascarar e fantasiar essa mesma realidade. Como essas possibilidades de
representacdo que o0 cinema anuncia sdo recebidas e percebidas por seus
espectadores?

A recepgdo critica do filme exige a atencdo, ndo aquele esforgo de
acompanhar as imagens passarem na tela, mas um esfor¢o de pensamento, de
perceber e reconhecer como as imagens estdo apresentadas, como se relacionam
com a fala e com as intencdes do filme. A relagdo com o filme deve ultrapassar a
distracdo ou entretenimento, para que se possa perceber o potencial formativo
que existe nos contetdos e na forma cinematografica. Mais do que um
reprodutor da realidade, o filme pode ser um meio para facilitar a analisar a
realidade, ja que o que se produz nas telas parte da visdo e percepcao das coisas
da vida de quem o produziu.

O cinema e a fotografia sdo instrumentos reconheciveis para a
representacdo do homem moderno, e os trilhos de sua producéo e reproducédo
acompanharam o fendmeno de crescimento das massas. (BENJAMIN, 2012). As
consideracdes de Benjamin levam a outra forma de pensar a arte, tomando a arte
como objeto do conhecimento, Benjamin aponta a capacidade imanente a obra

de arte de mudar o mundo. As mudancas percebidas no meio de producgdo e
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circulagdo mudam também a maneira como se recebe e percebe a obra de arte. O
que mudou, também, foi a relagio homem e obra de arte e meio social.®

Essas consideraces podem direcionar para a percepcao do cinema como
possibilidade para a formacéo de professores, considerando a relagcdo com a obra
de arte e como esta é recebida. Aspectos que podem direcionar para reflexdes e

observacGes das poténcias formativas imanentes no cinema.

2.3 O cinema como possibilidade a formacgéo docente

O cinema, na medida em que esta sempre presente em varias atividades
corriqueiras, pode ser considerado como um portador e transmissor de
conhecimentos e sensibilidades, 0 que permite o problematizar, a partir de um
olhar que se volta para questdes relacionadas a educacao. (LOUREIRO, 2008).

Ao considerar a educagdo uma pratica social ampla que se
dilui em vérios momentos da vida social e, portanto, ndo se
restringe as instituicdes formais de ensino, € possivel situar
a producdo filmica ndo apenas como manifestacdo do
tornar-se humano, mas também como elemento fomentador
desse processo (LOUREIRO, 2008, p. 136).

E evidente, no cotidiano, a impregnacéo de imagens e sons, advindos de
recursos audiovisuais, como filmes, videos, musicas, programas de televisao, da
internet. Com tantos e diversos meios tecnoldgicos disponiveis, pode-se produzir
de forma mais rapida uma grande quantidade de produtos que chegam as pessoas
por diversos meios (canais). E importante refletir e problematizar as imagens e
0s audios oferecidos, para compreender ou tentar compreender como essas
producgdes nos afetam como espectadores e consumidores de tantos produtos.

Ja que a escola na atualidade vem se deparando com outros
parceiros em sua agdo pedagOgica — e aqui ressalto a

15 ContribuicBes para compreenséo em texto que aborda a obra de Benjamin e o cinema:
“Benjamin e a transfiguragdo cinematografica da experiéncia estética” de autoria de Weynna Elias
Barbosa.
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emergéncia da midia — seria necessario aprendermos, como
educadores, outras linguagens passiveis de transmitir e
produzir conhecimentos. Ainda que o cddigo escrito seja 0
grande difusor e matéria prima de toda e qualquer producao
e manipulagdo do conhecimento caracteristico das
formacbes modernas, é preciso observar o surgimento de
outros estimulos criativos em nosso meio cultural.
(SETTON, 2004, p. 68).

Dessa maneira, faz-se necessario refletir sobre os meios tecnoldgicos e
quais 0s impactos, implicagcbes, experiéncias, sensacdes que eles tém
proporcionado a nos, como seres de sentidos e percepgdes. Como seres que
veem e ouvem, a partir de filmes, por exemplo, e que se relacionam com esse
meio tecnoldgico, é preciso refletir: quais as sensagdes, quais as percepcgdes
podemos (re)tirar e/ou (re)viver, a partir de uma experiéncia ao assistir uma obra
filmica? Ou ainda mais, precisamos refletir e problematizar como tem sido nosso
olhar como espectadores das obras, como individuos que sentem e percebem, a
partir do que é visto e ouvido nas telas.

Assim, pode-se considerar, como analisado por Costa (1995), que as
pessoas ndo recebem as informacdes e mensagens dos meios de comunicagéo de
maneira passiva e acritica. O autor aponta que “(...) a educagdo, as relagdes
interpessoais, 0s grupos primarios, relativizam a capacidade de influéncia
absoluta atribuida aos meios de comunicagao”. Dessa forma, o filme, enquanto
meio de comunicacdo amplamente utilizado, pode ser percebido como um
elemento constituido de um potencial de critica e que, também, precisa-se pensar
nas possibilidades de utilizar tais aparatos audiovisuais, de forma a contribuir
para a formacdo. Ha a possibilidade de percebé-la e de nos relacionarmos com
tal tecnologia de maneira a utiliza-la critica e reflexivamente, problematizando
as tematicas e a forma incluidas na obra filmica, o que pode contribuir para a
formacgdo: uma formacdo mais critica, reflexiva e sensivel sobre o que e como

chega até a n6s por meio dos recursos tecnoldgicos.
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Sobre a forte presenca de produtos mididticos, Setton (2004, p. 68)
ressalta que a “produgdo midiatica” faz parte do cotidiano dos jovens, e que por
meio dessas produ¢des ha a possibilidade do individuo refletir sobre “suas
condigdes de vida” e “sobre o processo de construgdo da realidade”. A autora
ainda sugere que as midias podem estimular a “manipulagdo” e a “reelaboragio”
do “conhecimento formal e informal sobre o mundo”.

Nesse sentido, faz-se essencial a aproximacao dos professores, durante
sua formacdo, dos recursos midiaticos, como o filme, propondo uma formacao
que contemple espacos e momentos para a apreciacdo de tais obras e também a
reflexdo e discussdo, a fim de que se possa pensar e problematizar o que tem
sido apresentado no filme.

Neitzel e Carvalho (2011, p. 114) citado por Neitzel e Carvalho (2013,
p. 1037-1038) enfatizam que os cursos de formagéo de professor®, com foco na
formacdo cultural, justificam-se por ser a arte um elemento para reflexdo e por
permitir a ampliacdo da percepgdo do sujeito pelas imersbes que proporciona.
Assim, a vivéncia com obras filmicas pode proporcionar melhorias a formagéao
do professor, uma vez que por meio do filme, o professor pode ampliar suas
percepcdes sobre o que esta no contetdo e na forma do filme, propondo-se a
refletir e pensar questdes que podem estar mais proximas de si, por exemplo, na
realidade escolar.

Loureiro (2008) percebe a relagdo que ha entre o cinema e a educagéo,
dessa forma, esse autor descreve em seu trabalho porque, e como, o cinema tem
sido preocupacao de pesquisas e estudos na area da educacao:

A tendéncia geral de estudo vincula-se a analise de filmes,
fato que indica que a area estd atenta para o fato de que a
producdo filmica ndo se reduz a uma nova tecnologia,
supostamente neutra, a ser manuseada pelas educadoras e
educadores no trabalho pedagdgico. Mais do que um mero
suporte técnico instrumental para se atingir objetivos

18 Os referidos autores especificam que estio abordando curso de formac&o continuada.
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pedagdgicos, os filmes sdo uma fonte de formacéo humana,
pois estdo repletos de crencas, valores, comportamentos
éticos e estéticos constitutivos da vida social. (LOUREIRO,
2008, p. 136).

O cinema, a medida que elabora um produto — o filme — que faz a
representacdo de aspectos da vida cotidiana, esta repleto de valores, costumes e
modos de vida e de pensamento, que o fazem ser considerado um aparato ligado
a formacéo do ser humano (LOUREIRO, 2008). Nesse sentido, o cinema néo é
um aparato tecnolégico sem pretens@es, ele é produzido e reproduzido, a partir
de inten¢es. Mas, cabe ressaltar que a relacdo e reacdo do espectador podem ir
além da intencdo de quem o produziu.

As consideracGes de Costa (1995) ajudam a compreender que as
relagdes entre os sujeitos com as “instituicdes sociais” ajudam a confrontar as
informacGes recebidas pelos meios de comunicagdo, de forma que se pode
pensar e repensar, elaborar hip6teses e julgamentos sobre as mensagens e
imagens recebidas pelos recursos midiaticos.

Nessa mesma direcdo, a aproximacdo a obras cinematograficas e o
exercicio de procurar analisé-las e discuti-las em grupo (como, por exemplo, no
projeto de extensdo “Cinema com vida™) pode contribuir para pensar de maneira
reflexiva o que chega até nos pelo filme. Os estudos sobre educacdo e cinema,
em especial, as analises de obras filmicas podem se direcionar para a
compreensdo e leitura das representacdes e relacdes sociais presentes no filme,
e, além disso, pode-se também considerar a forma do filme. (LOUREIRO,
2008).

Quanto a analise de filmes, Loureiro (2008, p. 137) considera que,

A prépria analise dos filmes pode ser ampliada ao assumir o
objetivo de ndo somente apontar os valores sociais presentes
em um enredo, mas também examinar a propria forma
artistica em que se narra um filme e a partir da qual se
promove uma determinada educacdo dos sentidos.
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Pode-se notar que as consideracdes de Loureiro vao de encontro para o
gue Benjamin considera na “Obra de arte na era da reprodutibilidade técnica” a
respeito da relacdo gque ha entre o cinema, a maneira que o recebemos e como
ele afeta nossa percepcdo, nosso modo de perceber tais producdes. Nesse
sentido, é fundamental o desenvolvimento de um olhar critico e sensivel para o
cinema, em especial para os filmes que sdo trabalhados e abordados dentro do
processo de ensinar e aprender.

Setton (2004, p. 67) considera que os produtos da “cultura de midia”,
dos mais diversos'’ e também aqui se inclui o filme, podem ser usados como
“recurso pedagdgico”. A autora salienta que o uso de filme para a educagdo deve
levar em conta a sua “analise critica e interpretativa”. Nesse sentido, a autora
justifica o uso de filmes e aparatos midiaticos segundo a hipdtese de que “os
produtos da midia sdo registros historicos de uma época, e portanto, passiveis de
serem vistos como reveladores de valores e significados culturais, e nesse
sentido, essencialmente, educativos”. Ou seja, ha na obra cinematografica a
possibilidade de observar e refletir determinados aspectos que estdo inclusos,
tanto no seu contetdo quanto na sua forma, de forma a pensar também em
aspectos observaveis no cotidiano.

Indo de encontro com essa perspectiva, Loureiro considera que a leitura
critica de filmes é fundamental, mas que o campo educacional precisa
compreender quais “parametros da formacdo estética que deseja promover”.
Dessa forma, se faz importante que ao considerar o cinema como uma
possibilidade para a reeducagdo do olhar, compreenda-se que h& nele
mecanismos que podem levar a uma determinada formagdo. E ao usa-lo como
uma possibilidade formativa, é preciso apreender quais pardmetros de formagéo

estética se quer alcancar a partir do cinema. (LOUREIRO, 2008, p. 137).

7 A autora menciona: jornais, revista, quadrinhos e também o filme.
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Loureiro (2010) traz consideragdes sobre as reflexdes de Benjamin sobre
cinema, apontando que o cinema se desenvolveu com a possibilidade de
estimular a “capacidade perceptiva do espectador” (LOUREIRO, 2010, p. 55).
Assim, o uso de filmes para a formacdo docente pode contribuir para estimular a
capacidade perceptiva, tanto para a forma e contetdo das obras filmicas, quanto
para a realidade educacional e para a pratica docente.

A andlise critica de um filme permite compreender aspectos da realidade
com mais detalhes. O que passa de maneira rapida na vida cotidiana, no filme
pode ser visto de diversos angulos e quantas vezes for preciso, o que ajuda a
fazer inferéncias e reflexdes sobre o que é prdprio ao filme e extrapolar sua
relacdo & vida. Que a analise é importante para compreender criticamente o
conteudo do filme isso se sabe, mas ndo uma anélise de maneira superficial ou
restrita a comprovar ou demonstrar algum fato do cotidiano, precisa-se antes
realizar uma experiéncia estética com o filme, permitir que nossos sentidos e
nossa percepcdo estabelecam a ponte para a realizacdo da analise filmica, a
partir de uma visdo e recepcao critica.

Sobre os “produtos de midia”, ou seja, os produtos mididticos como o
filme, Setton (2004, p. 69) discorre:

E preciso aproveitar e explorar seu potencial de ampliar o
conhecimento de grupos ainda ndo familiarizados com a
diversidade cultural de nosso tempo. E preciso saber fazer
uso da riqueza de narrativas e experiéncias virtuais que
circulam no imaginario midiatico. Mas, sobretudo é preciso
articular os significados das emissdes com o uso que se faz
desse imaginario. Ou seja, desmistificar o carater real das
producBes, desnaturalizar as verdades das mensagens,
problematizar a construcdo das representaces sociais.
(SETTON, 2004, p. 69).

Assim, conforme assinalado por Setton, é necessario que, ao se usar 0s
recursos midiaticos, estabeleca-se a relacdo do que esta inscrito no filme (forma

e contedo), por exemplo, com 0 uso que se queira fazer, seja para a formacéo
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do professor ou para 0 uso pedagdgico, ou seja, € preciso que a apreciagdo do
filme ndo se restrinja ao entretenimento e nem & comprovagdo ou afirmacgéo de
algum fato ou constatacdo da realidade, mas que se possa ir além e perceber no
filme as articulacBes feitas e os elementos presentes nas mensagens e na
representacao por tras da obra.

Loureiro (2008) considera que as novas formas de produzir filme, como
por exemplo, a Nouvelle Vague, solicitam uma “reeducagdo dos sentidos”.
Dessa forma, a experiéncia ao assistir filmes, como o0s desse movimento
cinematografico, pode mudar nossa percep¢do e 0s nossos sentidos, podendo
contribuir para que se perceba a capacidade de critica existente no cinema como
arte.

Que o cinema néo se restrinja a fantasiar e a personalizar a vida, mas
que seja um potencial de apresentar elementos comuns a vida de cada um e que
se possa perceber o que distingue o filme da nossa existéncia. Que se possa,
além de tudo, como educadores perceber o potencial formativo inscrito no filme,
permitindo que esse recurso mididtico tdo comum as salas de aula e
universidade, seja percebido como um caminho possivel e alternativo para a
promogdo da educacdo estética e dos sentidos.

Para desenvolver a discussdo, o préximo capitulo pretende realizar a
analise de dois filmes ‘“Na idade da inocéncia” e “Os incompreendidos” de
Francois Truffaut. Com as analises, busca-se identificar a representacdo da
pratica docente nos dois filmes, observando alguns aspectos pedagdgicos em

ambos os filmes.
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3 O CINEMA DE TRUFFAUT: UM OLHAR CRITICO PARA AS OBRAS
3.1 Nouvelle Vague e Francois Truffaut: O cineasta e suas obras

Aqui, apresenta-se uma breve caracterizacdo do que foi a Nouvelle
Vague, procurando destacar, principalmente, os filmes produzidos por Francois
Truffaut e suas contribuicfes para esse movimento cinematografico.

Francois Truffaut nasceu em Paris, em 6 de fevereiro de 1932. Filho de
um arquiteto e de uma secretéria foi criado pela avo até certa idade e voltou aos
cuidados dos pais ap6s a morte da avo. Truffaut relata que seus pais ndo eram
pessoas mas, mas que eram pessoas ‘“nervosas” e ‘“ocupadas”. Essas
caracteristicas de seus pais sdo visiveis no filme Os incompreendidos, que ele
mesmo relata em uma entrevista, ao ser perguntado se sua infancia foi triste:
“Nao. Tive a de Antoine, de Os incompreendidos. Nao ha exagero no filme. (...)
realizei um filme introspectivo”. (TRUFFAUT, 199043, p. 15).

Truffaut conta que suas vivéncias com a escola foram marcadas por
rebeldias, dizendo que faltava as aulas na companhia de um amigo e que
chegavam até a fazer cadernetas falsas para entregar para os pais devido as notas
baixas que tinham na escola. (TRUFFAUT, 1990a).

Ele conta que foi ao cinema pela primeira vez por volta de 1938, filme
gue ndo guarda muita lembranga, e o filme que ele realmente recorda é “O
paraiso perdido” de Abel Gance, assistido em meados de 1939 e 1940. Truffaut
conta que era um filme que fazia todos chorar, e que ele, por ndo entender a
trama, ndo chorava, mas ficava maravilhado com o filme. Depois, Truffaut diz
ter visto esse mesmo filme varias vezes e que sempre chorava, dizendo ser um
“melodrama irresistivel”. (TRUFFAUT, 1990a, p. 16).

O cineasta conta que seus pais ndo eram cinéfilos, mas que seguiam “os
espetaculos” e conversavam sobre “pecas de teatro” e sobre ‘“filmes

importantes”, atitudes que orientaram e refinaram o gosto de Truffaut. Ele,
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ainda, conta que seus pais 0 levavam para ver certos filmes, e, com o tempo, ele
aprendeu a ir as escondidas ao cinema para ver aqueles que os pais nao lhe
permitiam assistir. Ele esperava os pais sairem para ir ao cinema e saia logo
depois deles, e conta que ndo aproveitava bem aos filmes, pois 0 medo de ser
pego ou de chegar depois dos pais em casa o incomodava. (TRUFFAUT, 1990 a,
p. 17).

Truffaut relata alguns momentos de sua vida que sdo semelhantes a
algumas histdrias presentes em seus filmes, o carater biografico esta presente em
algumas de suas obras. Como, por exemplo, 0s momentos em que faltava a
escola para ir ao cinema e a maneira que fazia para entrar no cinema sem pagar.
Truffaut conta que em alguns cinemas da cidade ele entrava pelas portas dos
banheiros ou dos fundos, sempre na companhia de um amigo que geralmente
pagava o bilhete e abria a porta para que ele pudesse entrar clandestinamente no
cinema. (TRUFFAUT, 1990a, p. 17-18). O que é bem parecido com a histéria
contada no filme Na idade da Inocéncia, em que um dos personagens, Julien,
mata aula e vai ao cinema e consegue entrar com a ajuda de uma colega que
pagou pelo bilhete de entrada e ap6s entrar na sala de exibicdo abre a porta dos
fundos para que Julien possa entrar.

Mais uma semelhanga de sua vida com sequéncias de Os
incompreendidos: ap6s ter perdido muitas aulas na escola, Truffaut conta uma
mentira ao professor: ele diz que o pai havia sido preso pelos alemdes, isso foi
em 1943; mas, na verdade, quem havia sido preso era seu tio. Sobre isso,
Truffaut sugere que ha sempre uma verdade na mentira das criancas. Essa
mentira lhe causou um problema, pois seu pai foi busca-lo na escola e depois
disso, Truffaut diz ndo ter tido coragem de voltar a escola. (TRUFFAUT, 1990a,
p. 22).

No filme Os incompreendidos, Antoine conta ao professor que sua mée

havia morrido; mentira que lhe rendeu levar uma bofetada do padrasto na frente
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dos colegas da classe. Apds esse acontecido, Antoine passa a noite fora de casa.
No dia seguinte, a mae do personagem vai buscé-lo na escola e, chegando a
casa, da-lhe um banho, fato semelhante ao que acontece com Truffaut. Nos
relatos de Truffaut, em entrevista, é possivel perceber algumas semelhangas na
sua histdria e na do personagem Antoine:

Outra vez, minha mée foi convocada pelo diretor da escola,
que lhe disse: ‘O seu filho ndo pode mais estudar conosco,
pois s6 vive doente.” Fiquei sabendo disso e ndo ousei voltar
para casa. Fui dormir no metrd. Na manhd seguinte,
preocupado em fazer as pazes com a sociedade, fui para a
escola. Minha mée, preocupadissima com o que me podia
ter acontecido, veio me buscar, levou-se me para casa e deu-
me um banho. H& um episodio quase igual a esse em Os
incompreendidos. (TRUFFAUT, 1990a, p. 22).

Outra semelhanca em sua vida também vista em Os incompreendidos é a
paixdo pela leitura, em especial pelas obras de Balzac. Truffaut conta que ia a
biblioteca municipal e devorava livros de Balzac, e por isso 0 menino, Antoine,
constr6i um altar para ele no filme. (TRUFFAUT, 1990a). Os relatos de
Truffaut, bem como as semelhangas das histérias dos seus filmes com aquilo que
Ihe acontece demonstram uma caracteristica de suas obras, sdo filmes que ndo
estdo distantes da vida cotidiana e estdo, de alguma forma, atrelados ao que ele
conhece ou ao que ja viveu.

Truffaut relata que, para ele, “o cinema foi mais do que um reflgio”,
dizendo ser algo “intimo” em sua vida, assumindo até que o cinema chegou a
salvar sua vida. E foi no ano de 1942, quando ele tinha 10 anos de idade, que
comecgou a assistir a muitos filmes: “Dos dez aos dezenove anos, mergulhei de
corpo e alma nos filmes”, conta Truffaut em uma entrevista. (TRUFFAUT,
1990a, p. 19).

A preferéncia de Truffaut estava para filmes em que a histéria ndo fosse
tao distante da sua “vida real”. Ele conta que chegou a assistir ao mesmo filme

varias vezes, e em especial O corvo, 0 assistiu aproximadamente vinte vezes.
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Sobre sua escolha para filmes, quando ele fala da sua infancia e juventude,
assinala que: “preferia, por exemplo, filmes modernos a filmes de época, e
filmes psicoldgicos ou policiais a outros filmes”. (TRUFFAUT, 1990a, p. 20).

Assim como Bazin, Truffaut possuia uma paixado pelo cinema, e

A biografia de Francgois Truffaut deixa claro que Bazin o
adotou em mais de um sentido. Truffaut era um jovem com
diversos problemas familiares e financeiros. Bazin, como
critico e professor, adota intelectualmente Truffaut e, por
tabela, a geracdo de que este fazia parte. Mais tarde, apesar
de discordar das idéias dos jovens turcos, Bazin jamais faria
qualquer movimento para interdita-los. (MANEVY, 2012, p.
230).

A partir de 1953, Truffaut, por incentivo de André Bazin, passa a
escrever e descrever sobre o préprio prazer pelo cinema. Fato que ele diz que
pode té-lo feito passar de amador para profissional no assunto, levando-o a um
lugar de critico de cinema (TRUFFAUT, 1989). A paixdo pelo cinema levou
Truffaut a assistir ao mesmo filme mais de uma vez, atitude que o levava a se
interessar em saber quem era o diretor do filme, e, consequentemente, ele passa
a fazer anotagdes sobre os filmes assistidos.

A paixao, proximidade e entrega ao cinema levou Truffaut e um grupo
de amigos a se reunirem para assistir e comentar (fazer critica) alguns filmes
classicos. Comecgava ai 0s encontros que dariam origem ao grupo de criticos
pertencentes a Nouvelle VVague, e que, mais tarde, se tornariam grandes diretores
do cinema francés.

Os envolvidos com a Nouvelle Vague iniciaram sua jornada no cinema
pela critica a filmes j& existentes, o que os levava — como Truffaut assume — a
assistir varias vezes os mesmos filmes e a proporem criticas e a escrever a
respeito do que assistiam. O prdprio Truffaut comenta no livro Os filmes da
minha vida que, antes de se tornar diretor e de realizar filmes, ele se tornou

critico e escritor sobre cinema (TRUFFAUT, 1989).
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Truffaut destaca outra caracteristica dos cineastas da Nouvelle Vague: o
interesse em produzir filmes que ndo fujam tanto da realidade. Como um ponto
em comum nas producbes dos jovens cineastas da Nouvelle Vague esta o
interesse em realizar filmes “realistas”, e Truffaut destaca que o importante era a
maneira dos cineastas verem a vida e de falar sobre o que conhecem.
(TRUFFAUT, 1990b, p. 40).

A Nouvelle Vague foi um movimento artistico concebido por uma
renovagdo na arte cinematogréafica, em que se conceituou a concepgdo do cinema
de autor, percebendo o diretor como o autor do seu filme. Para os jovens
criticos, o filme de autor contava com a personalidade de quem o produzia, de
guem o fazia.

Truffaut ao ser questionado sobre a concepcao da politica dos autores
(“La politique dés auteurs™), a qual ajudou a criar, diz que o filme se parece com
o diretor, mesmo que este ndo tenha escrito nenhuma linha do roteiro
(TRUFFAUT, 1990c, p. 71). Sobre filmes de autor, Truffaut assinala que sdo
producdes em que a preferéncia era por realizar um trabalho inspirado em “algo
mais pessoal, mais individualista”. A politica dos autores (La Politique dés
auteurs) era um ato favoravel a esse tipo de producdo, em que estava presente a
individualidade de quem o produziu. A politica de autores estd atrelada a
personalidade do diretor que é percebida e refletida por seu trabalho.
(TRUFFAUT, 1990c, p. 72).

A redefinicdo de modelos, dos modos de filmar e de “compreender o
cinema” foi possivel devido aos acontecimentos e também as produgdes da
Nouvelle Vague: os “filmes”, os “artigos e cineclubes” (MANEVY, 2012, p.
221).

Laboratério por exceléncia de uma estética do fragmento, da
incorporagdo do acaso na filmagem, da polifonia narrativa e
de uso de formas até entdo atribuidas ao documentario, as
artes visuais, ao ensaio e a literatura, a Nouvelle Vague fez
chegar ao cinema a sua juventude tardiamente, com um pé
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na maturidade, compondo uma observagdo autocritica dos
imaginarios urbanos, antropologia radical oposta a vocagao
de ‘vulgaridade e comércio’ do cinema e das mitologias da
sociedade de consumo. (MANEVY, 2012, p. 221).

Manevy (2012, p. 238) comenta que a “passagem da critica & producgdo
cinematografica ndo foi brusca, mas pavimentada pelo exercicio na realizacao de
curtas-metragens”. Segundo o autor, foram os curtas produzidos por Truffaut —
por exemplo, Les mistons — que o levaram a produzir seu primeiro longa-
metragem (Os incompreendidos). Ao falar sobre Godard o autor ressalta que o
curta desse cineasta o levaria ao seu primeiro longa-metragem — Acossado.
(MANEVY, 2012, p. 238-239)"%.

O que Manevy assinala é que, a partir da producdo de filmes de curta
metragem, os cineastas da Nouvelle VVague chegaram as producdes maiores, aos
seus filmes de longa-metragem. A partir dos curtas produzidos, abriram-se 0s
caminhos para as producdes cinematograficas dos criticos da Nouvelle Vague,

que viriam a se tornar diretores.

Esta aberto o caminho para os longas-metragens. O primeiro
a arriscar-se é Chabrol, com Nas garras do vicio (1958) e
depois com Os primos (1959). Pouco tempo depois, Truffaut
lanca em Cannes seu primeiro longa, Os incompreendidos.
Algumas semanas depois do triunfo de Truffaut em Cannes,
onde se sagra como revelacdo do festival, Alain Resnais
langa Hiroshima, meu amor (1959). Durante o Festival de
Cannes, Godard consegue um produtor para fazer seu
primeiro longa, baseado num argumento oferecido pelo
amigo Truffaut, um empurrdo que ird fazer toda a diferenga,
diante do sucesso de bilheteria tanto de Chabrol como de
Truffaut (aproximadamente 400 mil ingressos cada filme,
umalgifra de sucesso para a época). (MANEVY, 2012, p.
239)™.

Sobre sua formacgéo cinematografica, Truffaut a divide em trés etapas. A

primeira etapa o cineasta diz que quase podia chama-la de terapéutica,

18 Grifos da autora dessa pesquisa nos nomes dos filmes.
19 Grifos do autor — Manevy (2012).
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assumindo-se como cinéfilo, no periodo de 1942 a 1950, em que o0 cinema o
ajudou a viver e diz ter chegado a ver “infinitas vezes os mesmos filmes”. Na
segunda etapa, Truffaut comenta a crise entre 1949 e 1950, quando ficou
afastado do cinema e de ver filmes por ter se alistado. Na terceira fase, Truffaut
comenta ter retomado sua paixdo pelos filmes e a escrever sobre. (TRUFFAUT,
19904, p. 31).

Truffaut (1989) relata ter sido perguntado sobre qual 0 momento em que
desejou tornar-se diretor ou critico, e assume nao saber, mas sabia que queria se
aproximar mais do cinema. Ele assinala que sua trajetéria foi marcada por
alguns estagios: no primeiro, ele assistiu a muitos filmes; no segundo, anotava o
nome do diretor apds assistir ao filme; e no seguinte, ele via varias vezes o
mesmo filme e determinava suas escolhas de acordo com o diretor.

Além de comentar sobre suas experiéncias e sobre sua formagdo como
cineasta, Truffaut também comenta que isso foi semelhante com o grupo de
amigos que passou a formar a Nouvelle Vague. “Houve um primeiro estagio de
reflexdo estética sobre os filmes, e um segundo estagio, em que se perguntou o
porqué de os filmes serem assim, por que eles ndo eram melhores, ou seja, um
estagio de ‘reflexdo pratica’ sobre a maneira de fazé-los.” (TRUFFAUT, 1990b,
p. 41).

A formagdo da Nouvelle Vague foi marcada pela “paixdo critica” por
filmes do “cinema classico americano” e também pela “literatura e pintura
modernas”. O interesse dos jovens criticos foi mediado por “valores e conceitos
da arte moderna”, como “a descontinuidade, a incorporacdo do acaso e da
realidade documental, a valorizagdo da montagem”. (MANEVY, 2012, p. 226).

A Nouvelle Vague®® foi o primeiro movimento
cinematografico produzido com base em um interesse pela
memoria do cinema. Foi esse acesso a tal tradicdo que
permitiu nascer, nos artigos dos futuros cineastas, a idéia

2 Grifo do autor (Manevy, 2012).
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cara - e clara - de ruptura, de novidade a afirmar.
(MANEVY, 2012, p. 224).

Truffaut também faz consideracbes sobre os assuntos dos filmes
produzidos pelos cineastas da Nouvelle Vague, e, pode-se perceber a recorréncia
da relagdo cinema e vida cotidiana nas caracteristicas dos filmes desse
movimento.

(...) NOs realizamos filmes em que ndo acontece quase nada.
Nem sangue, nem murros, nem dramas, nem violéncia, mas
uma sequéncia de pequenos incidentes cotidianos que
compBem a matéria do filme. O perigo, evidentemente, é de
se criar uma nova moda ou de se ficar apenas olhando para o
préprio umbigo. (TRUFFAUT, 1990b, p. 47).

Manevy (2012, p. 240-241) ressalta algumas caracteristicas das
producdes da Nouvelle Vague: planos ndo realizados em estudios; o fato de que
em alguns momentos do filme os atores (personagens) olham para a lente da
cdmera (como acontece com o0 personagem Antoine Doinel em Os
incompreendidos) e a utilizagdo da “dificuldade de producdo como trunfo para a
invengdo narrativa” 2.

Outro aspecto que se destaca dentre as caracteristicas da Nouvelle
Vague ¢ a utilizacdo de “locagdes em Paris”, ou seja, os produtores filmavam
usando os espacos proprios da cidade, com seus frequentadores, fazendo assim
relacdo a uma “realidade imediata”. Os filmes produzidos pelos jovens da
Nouvelle Vague adotavam uma filmagem que dava preferéncia a “encenagdo”
ou “mise-en-scene”: “A busca da rua, em oposi¢ao ao cinema de estidios e
cenérios, traz um aspecto visual novo ao cinema francés e exige o uso de
equipamentos novos (...)”. (MANEVY, 2012, p. 244-245)%.

A filmagem em locacdo permite um maior nimero de planos e de

lugares, o que resulta em uma producéo variada para aqueles que utilizam desse

2 Manevy (2012) ao assinalar essas duas Gltimas caracteristicas aqui descritas cita Paulo Emilio Salles Gomes.
2 Grifo do autor.
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tipo de gravacdo. Essa variedade se torna um material amplo para uma
compreensdo de montagem que conta com a descontinuidade: “ao incorporar a
variedade de tomadas e justapb-las, a Nouvelle Vague oferece uma vigorosa
opcao de montagem, agil, conceitual e moderna”. (MANEVY, 2012, p. 245).

Para aumentar ainda mais o material a ser montado, a
concepcdo estética da Nouvelle Vague permitia, como
vimos, a intromissdo, sem maiores desculpas, de cartelas,
arquivos de filmes, programas de televisdo, quadrinhos,
pinturas, materiais documentais e outros registros destoantes
da narrativa, do enredo ou da tonalidade da cena em curso.
Néo devemos esquecer que a busca da rua, no caso da
Nouvelle Vague, tinha a formacdo sdlida dos museus. E
nessa dialética entre museu e rua que nasce a Nouvelle
Vague. (MANEVY, 2012, p. 245).

Sobre a narrativa, Manevy (2012) assinala que era comum o uso de
recursos que deixavam explicitas as intervengdes sonoras e visuais nos filmes da
Nouvelle Vague: de voz over (Alphaville de Godard), de flashback (como em
Jules e Jim de Truffaut). Outra caracteristica apontada por Manevy se refere aos
atores, assinalando que a Nouvelle Vague, com seus filmes, agitou o “sistema de
beldades” que predominava no “cinema de qualidade”, trazendo para a
encenacao a renovagdo dos “tipos fisicos” e dos “perfis dos atores” (MANEVY,
2012, p. 245).

A Nouvelle Vague, a partir dos filmes iniciais de Godard, Truffaut e
Rivette, alcangou sucesso em termos de critica e de comércio®. Esses filmes
foram baratos e de facil rendimento no “mercado”, assim eles alcangaram o
sucesso ¢ impacto atraindo muitos “jovens para a realizacdo” (MANEVY, 2012,
p. 248). No entanto, nem todos os filmes (longa-metragem) produzidos por esses
novos cineastas tiveram a “mesma for¢a” e o “sentido de ruptura e invengdo”,

aspectos que sao caracteristicos da Nouvelle Vague.

2 Os filmes dessa fase da Nouvelle Vague venderam mais de 400 mil ingressos.
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Manevy (2012) destaca que dos jovens cineastas muitos continuaram

filmando, e merece destaque algumas consideragdes a esse respeito:

Truffaut teve uma carreira prolifica, interrompida apenas
pela morte prematura, nos anos 1980. Godard continua até
hoje, num percurso dividido em fases: os anos Karina (sua
esposa e atriz), os anos Mao (de militdncia), os anos de
trabalho com o video e o documentario (nos anos 1970), a
redescoberta do cinema nos anos 1980 e o trabalho dedicado
a memdria e a historia (nos anos 1990). Atualmente,
Godard, ja septuagenario, faz uma média de um filme por
ano, o que confirma seu papel de referéncia internacional.
(MANEVY, 2012, p. 248).

Manevy (2012), ainda, destaca que as dificuldades financeiras chegaram

aos grandes cineastas da Nouvelle Vague. A estratégia de Truffaut para o

impasse financeiro foi ceder aos “temas mais comerciais”. E todos esses

cineastas aproveitaram as possibilidades de “um cinema coloquial”, contestando
os “procedimentos do velho ‘cinema de qualidade’”. (MANEVY, 2012, p. 249).

Manevy (2012, p. 249-250) relaciona o fim da Nouvelle Vague ao fim

da amizade de Truffaut e Gordard, nos anos 70: “Um rompimento pessoal que

consagrou a diferenca entre 0s projetos estéticos e as visdes de cinema de cada

realizador”.

Truffaut ndo escondia o desejo de fazer filmes comerciais, e
mesmo de trabalhar em Hollywood (algo que nédo chegaria a
fazer). Godard atravessou um processo de intensa
politizacdo, colocando em crise a velha politica dos autores,
passando por uma fase maoista que marcaria sua posicéo
mais radical, nos anos 1970, como cineasta moderno e
radicalmente independente. Entre eles, as mutuas acusacoes
de capitulacionismo e de hipocrisia ndo foram poucas, mas
ndo abalariam o relevante impacto da Nouvelle Vague no
cinema de todo o mundo. Ap6s a morte de Truffaut, um
solitario Godard reconheceria a falta do antigo amigo e sua
grandeza critica. (MANEVY, 2012, p. 249-250).

A Nouvelle Vague, mesmo apdés o seu fim, influenciou grande parte das

produgdes francesas, tendo como tributo a “revolugdo estética colocada em

curso pelos jovens” integrantes da Nouvelle Vague (MANEVY, 2012, p. 250).
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A Nouvelle Vague deixou seguidores pelo mundo. O Nuevo
Cine latinoamericano, o Cinema Novo brasileiro, o Cinema
Marginal brasileiro, o Cinema Novo portugués, japonés,
alemdo e muitos outros focos de renovagdo se inspiraram ou
mesmo incorporaram a linguagem da onda francesa em sua
producdo. (MANEVY, 2012, p. 250).

Agora, apresenta-se a descricao das obras filmicas que sdo os objetos de
estudo desta pesquisa, seguida da descricdo das sequéncias filmicas que foram
selecionadas para analise. Apresenta-se também a analise das sequéncias

filmicas dos filmes: Na idade da Inocéncia e Os incompreendidos.

3.2 O filme: Na Idade da Inocéncia

Um filme de Francgois Truffaut de 1976, de nome original L ’Argent de
Poche, no Brasil Na Idade da Inocéncia; é um filme encantador, daqueles que a
gente ndo se cansa de assistir, nele Truffaut visita a inocéncia e a liberdade da
infancia (VAZ, 2013). Na Idade da Inocéncia nos mostra um ritmo apressado,
em que Truffaut retrata, com docura, a infancia e o inicio da adolescéncia, essa
fase de sonhos, brincadeiras e de passagem para a vida adulta (SALLEM, 2012).
Truffaut escreve, com Suzanne Schiffman, um conjunto de situagbes comuns,
singulares e até imaginaveis, reunindo-as em pequenos acontecimentos de uma
forma genial em uma historia de momentos da vida de criancas de uma escola
publica da cidade de Thiers, na Franga (VAZ, 2013).

O proprio Truffaut, ao comentar alguns aspectos do filme, diz ter
pensado, inicialmente, que Na idade da inocéncia “seria um filme repousante” e,
ainda, diz que esse seu filme é “unanimista”: ¢ um filme em que vemos “muitos
personagens e uma sucessdo de cenas imprevisiveis. Passa, constantemente, de
um acontecimento a outro.” (TRUFFAUT, 1990d, p. 335). Percebe-se que a

proposta era a de o filme ser suave, mas a partir de assuntos sérios abordados por
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Truffaut de modo leve: sdo questbes percebidas bem proximas a realidade de
quem assiste ao filme.

Nos créditos iniciais do filme, surgem vérias criancas correndo aos
gritos e sorrisos, descendo as ladeiras da cidade de Thiers, como se v& em uma
das imagens da sequéncia mostrada na Figura 1. As criancas parecem sossegadas
e sem destino certo, no entanto, as bolsas que elas carregam nos mostram o
destino dessa correria: a escola da cidade®. A sequéncia de imagens, Figura 1,
ilustra tal acontecimento do filme e também podemos ver o nome do filme, o
nome de Truffaut e 0 nome da cidade onde se passa a historia.

Figura 1- Sequéncia de imagens dos créditos iniciais do filme: criangas correndo.

L ARGENT

Os episadios que compbem o filme mostram as aventuras desses anos de
inocéncia, apresentando os dias e as surpresas vividas, as vivéncias dentro e fora
da sala de aula e, também, os domingos das criancas no filme. E possivel que o
espectador lembre-se dos personagens do filme e de suas caracteristicas mais
marcantes, o que faz com que brote em sentimentos e afei¢des: como a timidez
evidente em Patrick (Figura 2), o desencantamento percebido no semblante de
Julien (Figura 3), as travessuras dos irmdos De Luca (Figura 4) (SALLEM,

** Em entrevista, Truffaut (TRUFFAUT, 1990, p. 337) conta que o filme foi gravado em uma escola de
verdade da cidade de Thiers, no Puy-de-Dome. O estabelecimento foi deixado nas méos da equipe que
produziu o filme, ficando somente o vigia da escola que interpretou o seu préprio personagem no filme.
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2012), a docura do pequeno Gregory e da menina Sylvie (Figura 5), a
sensibilidade e afetividade do professor Richet.

Figura 2 - A timidez de Patrick. Figura 3 - O semblante de Julien.

Figura 4 - As travessuras dos irméos De Luca.

X,
Nio, ¢ aquele!
o Este'8'0'Plic

Na trama, percebe-se que Truffaut ndo se importa com “exageros”, ele
retrata a inocéncia da crianga de um modo divertido e pode-se observar nas falas
e cenas como ele as percebe, como por exemplo, na fala do professor Richet “as
criangas sdo mais fortes do que nos” (SALLEM, 2012), ou entdo, na cena em
que Gregory cai da janela e sai ileso da queda. Truffaut mostra, de um modo
alegre, o lado forte que as criancas tém ao passar por essa fase da vida. Ha
também episodios inusitados como o momento do nascimento do filho do
professor Richet, que causa grande agitacdo nas criancas dentro da sala de aula e
como Truffaut aborda com maestria a situagdo no modo como o professor lidou
com o acontecimento (SALLEM, 2012).

A narrativa de Truffaut também apresenta episddios tristes da infancia,
como a historia do menino Julien. Um menino sem normas, que furta as jaquetas

nos corredores da escola, que pega objetos nas ruas, proximo a um parque de
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diversdes, para sustentar a mée e a avd. Truffaut ndo mostra as cenas de maus-
tratos que o menino vivencia em seu ambiente familiar, mas mostra em seu
semblante marcado pelo desencantamento, um ar severo nos seus dialogos e na
relacdo com 0s meninos e sujeitos do ambiente escolar. (SALLEM, 2012).

Um dos espacos que mais aparece na obra e que merece destague é a
sala de aula, retratada por Truffaut como um lugar otimista e que apresenta e
representa momentos importantes da vida das criangas. O ensino ndo é marcado
pela rotina, ndo ha humilhagéo ou sarcasmo nas relagfes marcadas em sala de
aula, pelo contrario, os alunos tém espago para se expressarem. Nessa classe,
pode-se ver as aulas de um dos professores, 0 que mais chamou a atengdo
durante essa pesquisa, 0 professor Richet, sdo aulas em que os alunos tém voz,
ndo estdo passivos, eles se relacionam com o professor de um modo em que
podemos observar a riqueza dos momentos experimentados durante as aulas.
(VAZ, 2013).

Os episodios do filme sdo apresentados na forma de cortes, o que da
sentido a reunido de acontecimentos que compdem a histéria como um todo. O
filme é composto por pequenas historias, mostrando-nos 0s varios
acontecimentos que estdo unidos para formar o todo do filme. (VAZ, 2013). Nas
primeiras imagens do filme, (Figuras 6 e 7) ja se observa o corte de um cenario a
outro, como por exemplo, a sequéncia em que aparece Martine escrevendo e
enderegando um cartdo postal ao seu primo Raoul e, logo em seguida, a tela abre
em um movimento na horizontal, mudando de cenério, onde aparecem criancas
correndo e descendo as ladeiras da cidade onde se passa a historia do filme.
Assim, a trama é composta por alguns momentos como esses, em que é
apresentada uma sequéncia do filme, envolvendo uma histéria e, ap6s, acontece
um corte, mostrando entdo, outro ambiente e podendo até nos mostrar outra(s)

historia(s) e/ou outro(s) personagens.
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Figura 6 - Martine enviando o cartéo postal ao primo.

Figura 7 - Corte da imagem de Martine enviando o cartéo postal e
aparece a imagem seguinte - criangas correndo.

O filme também apresenta planos mais abertos, em que se vé a cidade de
Thiers. Outro fato interessante é que o filme apresenta o que se assemelha a uma
introducgdo e uma conclusdo, observados na abertura e no encerramento do filme,
0 que d& voz viva ao inicio e ao fim das histdrias assistidas (VAZ, 2013). E
assim que se assiste a trama que Truffaut compde, de forma a apresentar a
infancia, as relagdes familiares e as relagdes dentro do cenério escolar.

E, a seguir, a partir da observagdo mais demorada sobre o filme
apresenta-se uma descrigao das sequéncias que foram selecionadas, previamente,
para a analise. Algumas consideragdes de Frangois Truffaut sobre o filme, Na
idade da inocéncia, serdo utilizadas como recurso que permita melhor

aproximacao com essa obra.

3.2.1 Sequéncia 1 — O cartéo postal na aula do professor Richet

Apos a abertura do filme, aparece no quadro de filmagem um cartdo

postal, a sala de aula, os estudantes e o professor. E essa uma das sequéncias que
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motivou as analises e observagfes. A primeira imagem que se vé é a de alguém
segurando um cartdo postal, € uma crianga. A cadmera centraliza, num plano
fechado, colocando dentro do quadro de filmagem o cartdo postal, de uma
maneira que podemos ver que a imagem impressa nele é um monumento, o qual
no decorrer da sequéncia sera explicado pelo professor. Também é possivel
vermos a carteira de uma escola e o perfil de um dos estudantes, o que nos faz
perceber que se trata da filmagem de uma sala de aula.

A camera faz um movimento e afasta a filmagem do cartdo postal,
partindo de um plano fechado para um plano aberto do ambiente filmado,
mostrando-nos mais elementos. Além de nos mostrar os alunos e os elementos
dessa sala de aula, podemos também ver, a medida que se abre o quadro de
filmagem, aparecer outro personagem: o professor Richet, que estd segurando
um livro, ele é uma figura importante para as reflexdes.

A filmagem dessa sequéncia dentro da sala de aula ocorre com a camera
posicionada de maneira que passa a impressdo de quem assiste estar dentro da
sala de aula. Algumas filmagens parecem ser feitas do fundo da classe, 0 que
passa a impressdo de estarmos sentados na sala como alunos. Em outros
momentos, a cAmera filma a sala de aula posicionada na frente do espaco, o que
nos passa a impressdo de estamos na posi¢do do professor. Sdo observacfes da
sequéncia que podem ajudar a observar e refletir aspectos da aula nesse filme.
Além dos aspectos visuais, podemos destacar também, ou melhor, podemos
ouvir a voz de um adulto — do professor.

O personagem/professor esta lendo um livro didatico e ao perceber que
um aluno esta segurando um cartéo postal, ele chama pelo aluno Raoul Briquet.
Nesse momento, pode-se visualizar a sala de aula de uma posicdo como se
fossemos o professor, dando-nos a impressdao de estarmos observando os
acontecimentos dentro da sala de aula, bem de perto, ou seja, podemos inferir

que Truffaut nos coloca, como espectadores de sua obra, dentro da sala de aula
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filmada, de modo que ora assistimos as cenas como se fossemos um dos alunos,
ora podemos assistir as cenas como se fossemos o professor. Truffaut nos
coloca, como espectadores, dentro da sala de aula de um modo leve, permitindo-
nos percebé-la como uma representacdo da realidade em que vivemos ou gue ja
vivemos na sala de aula. Pois, a partir dessas cenas podemos ressaltar elementos
para questionar e refletir o cenario escolar, educacional, as relacGes entre
professor e aluno.

Apbs ser chamado pelo professor, o aluno Raoul se aproxima do
professor e entrega-lhe o cartdo postal. Dentro do quadro de filmagem, o centro
sdo as figuras do professor e do aluno. Em seguida, o professor, segurando o
cartdo postal em suas maos, fala aos alunos “Eu sei, essa é Bruére-Allichamps!”.
O professor faz um movimento que parece direcionar o aluno Raoul para que ele
se vire ou algo do tipo, e o aluno se coloca mais ao lado do professor ficando de
frente para os demais colegas. Entdo, o professor fala: “Vem aqui. Tudo bem, eu
explico-vos”.

Pode-se pensar sobre o que ele ira fazer agora com o cartdo postal, com
0 conteudo do cartdo e com o aluno, Raoul Briquet, que agora esta ao seu lado.
Pode-se questionar como o professor podera lidar com essa situagao que se passa
em sua aula?

E o professor prossegue falando do cartdo postal, explicando aos alunos
que se trata de uma “vila” localizada no centro da Franga. Os movimentos do
professor, seu semblante e 0 seu tom de voz, parecem nos apresentar uma figura
amigavel, amavel, paciente — serd que sensivel? O professor parece lidar com
uma situacdo imprevista em sua aula de maneira sensivel e inclusiva, incluindo o
aluno e a situacdo ocorrida na abordagem da aula. A partir desses
acontecimentos, pode-se inferir que a sequéncia filmica quebrou com a
expectativa de que o professor fosse hostilizar o aluno e a situagdo envolvendo o

cartdo postal.
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A partir dessas consideracGes, da maneira como o professor direcionou o
acontecimento e o incluiu na aula, pode-se refletir sobre a atividade pedagdgica.
Pode-se também pensar nos valores estéticos que atravessam a pratica docente e
nas relacdes com os alunos e como se desenvolve o0 processo de ensino e
aprendizagem.

A sequéncia filmica se desenrola e o professor conversa com os alunos
sobre 0 que estd impresso e escrito no cartdo postal, dando-lhes a oportunidade
de se expressarem durante a aula. Esse momento da sequéncia nos permite
refletir a respeito da relagdo do professor com os alunos e também a respeito da
sua autoridade docente. Podemos também refletir sobre como o professor
desenvolve o trabalho docente, a partir do que acontece em sala de aula e ndo
somente a partir de meios prontos e acabados para o conhecimento, como seria
s usar o livro.

As movimentaces da cdmera que nos mostra os alunos, o professor a
falar com os alunos da turma e a falar com o aluno Raoul, permite-nos observar
a relacéo entre o professor e os alunos. A imagem que observamos é a de um
professor atento as falas e as participacdes dos alunos, mostrando-o atento e
sensivel aos seus alunos e aquilo que acontece no interior desse ambiente. O
posicionamento da cdmera traz professor e alunos, colocando-os em um angulo
de filmagem em que podemos observar uma relagdo em que estéo lado a lado.
As atitudes do professor, nessa sequéncia filmica, permite perceber como é a
relacdo experimentada com os alunos: uma relacdo de proximidade e amizade,
na qual o professor é compreensivel ao ouvir o que os alunos tém a dizer.

A atitude do professor revela que ele traz para a discussdo com a turma
de alunos uma situacdo inusitada, e que ele, de forma afetiva, estabelece uma
relagdo com seus alunos, em que abordou e incluiu o acontecimento do cartéo
postal para dentro da proposta da aula e das interagdes com os alunos. O

professor lida com uma questdo inesperada e com o cotidiano dos alunos, de
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forma a incorporéa-la, sensivelmente, para a proposta da aula. Truffaut nos
mostra um fato que inquieta, que incomoda, trazendo-o de maneira leve e
sensivel para a filmagem, permitindo-nos pensar e refletir sobre esse

acontecimento e o0 modo como se desenrolou.

3.2.2 Sequéncia 2 — Os versos na aula da Professora Petit

A segunda sequéncia filmica selecionada para analise também se passa
dentro de uma sala de aula. Agora, sera observada a atividade pedagdgica da
professora Petit e sua relacdo com os alunos. A primeira imagem que aparece no
quadro de filmagem é um aluno, que esta repetindo alguns versos. Podem-se
destacar os versos que o aluno esta recitando: “Quem pode ter feito isto? Para
onde € que ele foi? Aonde € que ele estd agora? Aonde é que se esta a esconder?
O que é que faremos para o encontrar?”

Enquanto o aluno esta repetindo tais versos, a cdmera se movimenta e
podemos ver outro aluno, agora é Patrick que aparece na filmagem, que esta
atento lendo um livro. Em seguida, a camera faz uma movimentacao e aparece
no quadro de filmagem a professora Petit, que chama pelo aluno Patrick,
pedindo-o que recite os versos. E logo podemos ver o aluno levantando e
comecando a recitar os versos do livro que estava lendo.

Apbs as falas de Patrick ao recitar 0s versos, a camera nos mostra a
professora, que estd com um semblante descontente, rispido. O que podemos
guestionar do semblante e da atitude da professora apds ter ouvido o aluno
recitar a poesia/poema? A professora comenta que se Patrick tivesse estudado
mais, teria se saido melhor nessa atividade.

Nesses primeiros momentos da aula da professora Petit, pode-se
observar aspectos de suas atitudes e de sua relacdo com os alunos. Ela, ao

solicitar que os alunos repitam os versos de um livro, desenvolve um ensino
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centrado na memorizacao e reproducdo do conhecimento. Outra caracteristica de
suas aulas € a centralidade na técnica da aula, observados nos métodos usados
para desenvolver a aula e na exigéncia que os alunos repitam 0s versos da
maneira como ela espera. No desenrolar da sequéncia, a professora ndo faz
interferéncias ou intervencGes para ajudar ou facilitar o desenvolvimento da
atividade pelos alunos, ela os ouve e logo ja pede que outro aluno realize a
atividade. Falta o didlogo na sua aula.

A personagem/professora Petit faz alguns comentarios, ap6s os alunos
recitarem 0s versos, que mostram como ela é rigida, distante e pouco sensivel
com os alunos, diferente do professor Richet que é bem sensivel e afetuoso com
eles. Nessa sequéncia filmica, podemos observar as movimentacdes e
posicionamentos da cdmera mostrando os alunos realizando a atividade e a
professora.

Apobs o comentério da professora sobre o desenvolvimento do aluno, a
camera nos mostra Patrick, que estd com um semblante descontente,
entristecido. O semblante do aluno pode ser percebido como uma reacao as falas
da professora. A professora foi pouco sensivel a apresentacdo do aluno, o que
pode ter gerado esse semblante entristecido que se esforgou, mesmo que ali na
sala de aula, para memorizar os versos e a professora ndo se importa com isso,
ela acaba por ndo considerar o esforgo e atitude do menino.

Durante essa sequéncia, pode-se observar a relacdo pouca afetiva entre a
professora e os alunos. A cdmera, entdo, movimenta-se € nos mostra 0 outro
aluno chamado pela professora, que se coloca a recitar 0s versos. Logo ap6s o
aluno recitar os versos, ouve-se a professora fazendo um comentario sobre o
modo como o aluno estava dizendo os versos e ela, em seguida, comeca a recitar
0S versos para que o referido aluno percebesse como estes deveriam ser
recitados, ela, entdo, diz que ird insistir no aluno até que ele realize a atividade

como ela espera.
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O tom da voz da professora, ao dizer que ird insistir no referido aluno, é
rispido e 0 seu semblante demonstra como ela estd brava, irritada, com pouca
paciéncia com o acontecimento e com o Ultimo aluno que recitou os versos. Com
essa atitude da professora, podemos questionar como ela dirige o ato educativo e
como ela se relaciona com os alunos: ela é pouco afetiva com os alunos,
travando uma relacdo distante com eles, mediando essas relagGes pela técnica.

A professora, ao dizer que ird insistir no aluno e querer que de qualquer
forma ele recite os versos de acordo com sua expectativa, mostra como séo suas
aulas e sua atividade docente. Novamente, percebemos a importancia que a
professora da & memorizagdo e a reproducdo do conhecimento, demonstrando
pouco interesse pela especificidade de cada um dos alunos e pelos sentimentos e
sensacOes deles ao realizar essa atividade. Ao mostrar a exigéncia que os alunos
memorizem 0s versos e que o reproduzam de uma determinada maneira, a
professora, ainda, mostra como suas aulas sdo técnicas e centradas em
conteddos.

A professora ao insistir na memorizacéo e reproducgéo dos versos, ndo se
atenta para a individualidade de cada um de seus alunos; ndo procura entender o
porgué de ndo conseguirem memorizar ou reproduzir 0s versos como ela espera.

No desenrolar da cena, a professora, entéo, se aproxima do aluno, cruza
0s bracos e fica observando este falar. Nesse momento, ouvem-se batidas na
porta da sala de aula, a professora e os alunos direcionam sua atengao para esse
acontecimento. A cdmera muda o posicionamento de filmagem e, agora,
podemos ver na dire¢do da porta da sala de aulas, mostrando-nos o professor
Richet entrando na sala de aula, acompanhado de um garoto, é o aluno Julien. O
professor Richet diz que ele € um novo aluno na escola, e que pertence a faixa
etaria da classe da professora Petit.

A professora ndo mostra muita atencdo ao novo aluno que chega a

turma. Serd que a professora ndo poderia ter sido um pouco mais sensivel e
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receptiva com o menino Julien? Ela poderia ter mostrado mais interesse pelo
aluno, tentar se aproximar, enturma-lo aos demais colegas da classe. E o que ela
fez foi dizer que havia um lugar vago e que ele poderia se sentar naquele lugar.
Mais uma demonstracao da relacdo pouco afetuosa da professora para com seus
alunos, ela ndo demonstra durante suas aulas uma relacdo de proximidade ou
amizade com eles.

Apo0s a entrada do novo aluno na turma, a professora se ausenta da sala
para conversar com o diretor, juntamente ao professor Rochet. Ao sair da sala, a
professora solicita que um dos alunos tome conta da turma, durante sua
auséncia. Podemos ver, em seguida, que um o aluno se levanta para observar a
turma na auséncia da professora e a vemos sair acompanhada do professor
Richet.

Na sequéncia da cena, podemos ver o aluno Brouillar direcionando-se
para frente da classe. Ele observa pela porta da sala de aula se a professora ja
havia saido e diz aos colegas que ird mostrar a eles o verdadeiro Harpagon,
referindo-se aos versos que eles recitaram, e ele entdo comeca a recitar o0s
versos. Dessa vez, na auséncia da professora podem-se ouvir 0S Versos
entusiasmados do referido aluno, interpretando-os de maneira contagiante.

Enquanto o aluno esta recitando de maneira empolgada 0s versos,
podemos observar a mudanca de cenario (ambiente), 0 que nos mostra agora o
patio da escola, e podemos ver o professor Richet e a professora Petit,
caminhando e conversando. Os dois professores estdo a ouvir o aluno recitar.
Entdo, o professor Richet comenta o belo desempenho do aluno e questiona a
professora Petit se ela 0s ensinou teatro e ela diz que tem bons alunos. Ap6s essa
conversa da professora com o professor Richet, podemos questionar: porque ela
muda de postura e na frente do professor ela se mostra satisfeita e contente com
0 desempenho do aluno? Por que ela ndo demonstra esses sentimentos para 0s

seus alunos?
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A partir da sequéncia descrita, podemos inferir sobre as agfes da
professora, sobre sua relagdo com os alunos. E possivel observarmos o quio
distante dos alunos ela estd e como a relacdo que estabelece com os alunos é
insensivel, pouca afetiva.

Ao assistir a aula da professora Petit no filme Na Idade da Inocéncia,
observam-se as caracteristicas de um trabalho docente técnico centrado nos
métodos e conteldos pera o ensino. Pode-se perceber uma professora pouco
afetiva, distante, e que a relagéo entre alunos e professora é medida pelos livros,
pela técnica, ou melhor, a relacdo entre professora e alunos é limitada.

Essa situagdo poderia ser diferente, a professora poderia, assim como
nos professores na nossa realidade, podemos ser mais sensiveis e proximos dos
alunos. Os professores podem demonstrar mais compreenséo pelos sentimentos
dos alunos, que ficam nervosos, por exemplo, ao recitar versos na frente da
classe. A atividade docente carece de uma atitude mais receptiva, em que 0
professor possa estar mais aberto as situacGes que ocorrem na sala de aula, mais

sensivel aos seus alunos e ao processo de ensinar e aprender.

3.2.3 Sequéncia 3 — O nascimento do filho do professor Richet

Na sequéncia filmica 3, observam-se duas ocorréncias dentro da sala de
aula e a maneira como o professor Richet as abordou para o desenvolvimento da
aula. A sequéncia se inicia com a chegada do porteiro da escola na sala de aula,
ele diz aos alunos que o professor Richet ird se atrasar. Em seguida, 0s alunos
debatem entre si a respeito do nascimento do filho do professor, levantando
inlmeras hipdteses sobre tal assunto. O professor chega a aula atrasado e
comega a conversar com seus alunos e explicar o que aconteceu.

Os alunos se mostram curiosos com o nascimento do filho do professor e

fazem varias perguntas sobre o bebé. O professor demonstra a felicidade com o
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acontecimento e o interesse dos alunos ndo Ihe passa despercebido. Ele responde
cada pergunta com atenc&o e vai prosseguindo a aula.

Ele discute com os alunos e assume ndo ter preparado nada para aula
devido ao nascimento do seu filho. Nesse momento, o professor diz aos alunos
que eles irdo desenvolver a aula juntos e o professor decide que ira trabalhar as
habilidades orais, e pede que os alunos falem como havia sido seu domingo. Os
alunos entdo comecam a contar como foi o domingo, e o professor o0s escuta,
atentamente.

Num momento da aula, aparecem dois homens na sala, eles chamam
pelo professor e, nesse momento, surge a situagdo com as armas de brinquedo
que os irmdos De Luca compraram para os colegas. Observa-se a forma como o
professor reagiu a isso, ele faz uma intervengdo e conversa com os alunos
brevemente, e pede que eles devolvam tais brinquedos. Destaca-se, também, a
maneira como os alunos responderam a rea¢do do professor.

Como podemos ver, a reacdo e intervencao do professor ndo foi dirigida
de maneira a reprimir ou castigar nem aos irmdos De Luca que compraram e
distribuiram as armas aos colegas da turma e nem aos alunos que estavam com
as tais armas de brinquedo. Mais uma atitude do personagem/professor que
demonstra como ele dirige sua docéncia e como suas intervencfes em sala de
aula o aproximam dos alunos e contribuem para uma relacdo amigavel e
compreensivel.

Nessa sequéncia 3, percebe-se a autoridade que o professor assume na
relacdo com seus alunos, pois ele ndo precisou agir com violéncia ou repressao
sobre eles para que o0 ouvissem e agissem de maneira a devolver as armas que
ndo eram deles. O professor explicou a situacdo aos alunos e pediu-lhes que
devolvessem, pois ndo as armas de brinquedo néo pertenciam a eles.

Uma ressalta que se faz, é que o professor poderia ter discutido e

refletido o acontecimento com o0s alunos. Nesse momento, seria importante uma



78

intervencdo a mais para debater com os alunos a relagdo com as armas, porque
compraram e distribuiram-nas para os colegas, qual a intengdo disso. Numa
situacdo como essa, por exemplo, no cotidiano de uma sala de aula, um
professor poderia discutir com os alunos a questdo da violéncia ou outros

assuntos que se relacionem a esse tema.

3.2.4 Sequéncia 4 — Professor Richet conversando com os alunos

A sequéncia 4 também se passa na sala de aula, durante uma aula do
professor Richet. E a Gltima aula, antes do inicio das férias. Nessa aula, o
professor conversa com os alunos sobre a vida de Julien que passa por maus
tratos em casa e leva uma vida diferente da das demais criangas.

Vale lembrar que, em alguns momentos do filme, percebe-se Julien mal
vestido e com o semblante triste andando pelas ruas da cidade, cometendo
pequenos furtos para que pudesse ajudar no sustento da mae e avo. Na escola,
ele pouco conversa com os colegas, mantém-se distante e mal interage com as
outras criancas e adultos da escola.

Num momento do filme, os alunos estdo passando por exames médicos
de rotina, e, quando chega a vez de Julien, ele se recusa a tirar a roupa para ser
examinado. Quando a enfermeira consegue leva-lo para a sala onde sdo feitos os
exames, ela se espanta ao ver o menino. No filme ndo é mostrado, mas os
funcionarios da escola especulam as marcas de maus tratos no corpo do menino,
indicando que ele apanhava em casa. As autoridades vdo até a casa de Julien e
levam presas sua mae e avo.

Assim, na sequéncia 4, o professor Richet conversa com os alunos sobre
esses acontecimentos com o menino Julien. Ele ressalta que o menino ficaria sob

0s cuidados do servigo social e que logo seria encaminhado para uma familia



79

adotiva. O professor conversa com os alunos, e explica que, em casa, Julien era
espancado e que, na nova familia, ele ficard melhor, pois sera bem cuidado.
O professor ao falar sobre esse assunto, diz aos alunos que sua infancia

foi dificil, “ndo tdo dura como a de Julien”®

, mas que mal esperava para que
pudesse crescer, pois pensava que os adultos tinham mais direitos. O professor
vai conversando com os alunos e lhes diz que a maior injustica que se pode
haver € o abuso infantil, que isso é insuportavel.

Enquanto o professor fala, os alunos estdo atentos a sua fala. O
personagem (professor Richet) diz as criancas que € preciso “lutar por mais
justica”. Ele, ainda, conta e assume aos alunos que foi devido a sua infancia
infeliz e por ndo gostar da maneira como as criangas sdo tratadas que escolheu
tornar-se professor. Aqui, observa-se a preocupagdo pelo professor na escolha
pela profissdo, o que esta, diretamente, ligado a sua atencdo para as criangas,
para aqueles que sdo seus alunos.

Assim, ele fala aos meninos que a vida ndo é facil e que é importante
que eles se tornem mais duros para enfrenta-la, ele explica que ndo esta a dizer
para serem insensiveis, mas que se tornem fortes por meio da forca interior.

Dessa forma, pode-se perceber nas falas e acbes desse professor, Richet,
a preocupacdo e atencdo direcionadas para questdes que estdo além dos
contetdos escolares e das vivéncias dentro da sala de aula. Ele percebe a
importancia em conversar com 0s alunos sobre assuntos da vida, sobre
problemas que todos passam e como enfrenta-los.

Truffaut representa nessa sequéncia 4 um professor sensivel e atento ao
que acontece com 0s estudantes, e isso ndo se distancia da realidade. Na atuagéo
docente, a sensibilidade e a atencdo direcionada aos alunos podem contribuir
para que as relagfes dentro de sala de aula sejam mais afetivas, contribuindo,

assim, para o processo de ensinar e aprender.

% Fala do personagem/professor Richet no filme Na idade da inocéncia.
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3.2.5 Andlises e Reflexdes - Na Idade da Inocéncia

As anadlises e reflexdes aqui apresentadas referem-se as sequéncias
filmicas selecionadas, previamente, e que se relacionam com o espaco escolar e
com a presenca dos professores presentes no filme. As andlises serdo
apresentadas de acordo com as categorias propostas para refletir os aspectos
pedagdgicos e educacionais e as relaces representados no filme. A proposta é
discorrer sobre aspectos inerentes a cada categoria, procurando exemplificar e
discutir sobre as sequéncias filmicas, observando para tal: os professores, 0s
alunos, as relacBes na sala de aula, os discursos e as imagens que compdem cada
sequéncia em analise. Além dos aspectos relacionados ao contetdo da historia
narrada pelo filme, também serdo percebidas e observadas: a linguagem, os
efeitos visuais, sonoros, ou seja, procura-se considerar também a abordagem
estética que compde o filme. Nesse sentido, o filme serd percebido como um
meio que possibilita observar e refletir a realidade.

Tomando como objeto de estudos e reflexdo o filme de Francgois
Truffaut, Na idade da inocéncia, serdo feitas explanaces a respeito dos modelos
pedagogicos e aspectos relacionados a docéncia e relagcbes em sala de aula, de
modo a elucidar as caracteristicas desses modelos supracitados e tentar
relaciona-los as observacdes feitas, a partir das sequéncias que foram
selecionadas para a analise. Nesse sentido, cabe ressaltar que no filme Na ldade
da Inocéncia, foram analisadas as aulas de dois professores: o professor Richet

(Figura 8) e a professora Petit (Figura 9).
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Figura 8 - O professor Richet. Figura 9 - A professora Petit.

Concepcado pedagdgica

Dentro da concepcdo pedagdgica, assume-se que existem maneiras
conceituais de apresentar e representar a relagdo ensino e aprendizagem na sala
de aula. Nesse sentido, inicialmente, relacionam-se trés tendéncias pedagogicas
para analisar as sequéncias filmicas, definindo-as a partir da conceituacdo de
Becker (2001) para modelos pedagdgicos: pedagogia diretiva, pedagogia nédo-
diretiva e pedagogia relacional.

A concepgdo pedagogica relacional transita pelo construtivismo e o
professor ndo acredita em um modelo de ensino tradicional, ou seja, o professor
ndo acredita que o conhecimento e a condicdo prévia do aluno transitem por
intermédio da acdo do professor ao aluno. Na pedagogia relacional, o professor
acredita que o aluno aprende algo, constréi o conhecimento novo ao “agir e
problematizar a sua a¢cdo”. (BECKER, 2001).

O professor que assume a pedagogia relacional ndo acredita que o aluno
aprende, a partir da transmissdo do conhecimento. Nessa perspectiva, a
concepcdo pedagdgica relacional ndo acredita que o professor detém o

conhecimento e que ira deposita-lo ou entrega-lo ao aluno. Pelo contrario, como
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0 proprio nome induz, hd um processo de relacdo, de construcdo do
conhecimento entre professor e aluno.

Como exemplo pode-se recorrer as aulas do professor Richet no filme.
Pode-se mencionar a primeira sequéncia analisada do filme (Sequéncia 1) em
que aparece a sala de aula, bem no inicio do filme. A situacdo envolvendo o
aluno segurando o cartdo postal e 0 modo como o professor tratou desse fato. A
partir dessa primeira sequéncia, pode-se inferir que o professor Richet parece
compreender gue seus alunos ja possuem algum conhecimento prévio, e que eles
irdo construir o conhecimento juntos. O professor, ao perceber o cartdo postal
que estd com o aluno, considera a situacdo ocorrida e faz uma intervencéo,
incluindo o cartdo postal para os momentos de construgdo do conhecimento com

os alunos, a partir daquilo que esté inscrito no cartéo (Figura 10 e Figura 11).

Figura 11 - Professor percebe o cartdo postal
com o aluno e pede que o leve até ele.

Figura 10 - O cartdo postal e como o
professor o incluiu na aula.

> A

h

Raoul Briquet, nao estas a escrever
nada. Traz-me esse cartao.
v

Como mostram as imagens, nas figuras 10 e 11, o professor ao perceber
gue o aluno Raoul estava fazendo algo diferente da abordagem da aula, chama
pelo aluno e pede que leve o material que esta segurando até ele. Percebe-se que
o professor estad atento aos acontecimentos da aula e que sua atitude foi de
incluir a situagdo para realizar uma interferéncia na abordagem da aula.

Sobre a pedagogia relacional e os pressupostos envolvidos nela, Becker
acrescenta que nela:

O professor e os alunos entram na sala de aula. O professor
traz algum material — algo que, presume, tem significado
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para os alunos. Propde que eles explorem o material — cuja
natureza depende do destinatario: criangas de pré-escola, de
ensino fundamental, pUberes ou adolescentes de ensino
médio, universitarios, etc. Esgotada a exploracdo do
material, o professor dirige um determinado nimero de
perguntas, explorando, sistematicamente, diferentes
aspectos problematicos a que o material da lugar. Pode
solicitar, em seguida, que os alunos representem -
desenhando, pintando, escrevendo, fazendo cartunismo,
teatralizando, etc. — o que elaboraram. (BECKER, 2001, p.
23).

A partir das consideragdes feitas por Becker, arrisca-se extrapola-las a
aula do professor Richet e a sua atitude na situacdo envolvendo o cartdo postal.
O material, cartdo postal, ndo foi trazido pelo professor, no entanto, ele aparece
na sala de aula e o professor Richet ndo o deixa passar despercebido, e logo
aproveita desse fato para inclui-lo na abordagem da aula e construir algum
conhecimento com seus alunos. Isso se aproxima do que foi descrito
anteriormente, quando o professor usa um material, explora-o com os alunos,
por meio de perguntas que possibilitem problematizar as possibilidades
presentes no material e que direcionam para a construgdo do conhecimento.

Nesse sentido, o personagem/professor Richet assume a abordagem
dialética em suas aulas. Como definido por Becker (2001), a pedagogia
relacional assume caracteristicas dialéticas no momento de ensinar e aprender.
Nessa pedagogia, o processo de ensino e aprendizagem acontece na medida em
que o professor acredita que o aluno conhece e constrdi o conhecimento, a partir
da acdo e problematizacdo em sua agdo, a respeito de determinado assunto ou
situacdo. (BECKER, 2001).

Nessa concepgdo pedagdgica, que se pauta e se aproxima do modelo
epistemolodgico do construtivismo, a “aprendizagem ¢é (...) construgdo”, na qual

professor e alunos constroem algum conhecimento em parceria. Na pedagogia

relacional, o professor compreende que o aluno possui, sempre, a capacidade de
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aprender. O processo de aprendizagem dialética, como nessa pedagogia, pede a
atencédo do professor quanto aos seus momentos. (BECKER, 2001, p. 24).

Assim, o professor Richet, ao usar o cartdo postal e ao inclui-lo na
abordagem da aula, contribuiu para a formacdo dos alunos ao permitir a acao
destes sobre 0 material. Junto ao professor, eles elaboraram algum conhecimento
acerca das possibilidades que o material permitia. Nesse sentido, também
percebe-se a atencdo direcionada pelo professor Richet aos momentos de sua
aula, ao que estd se passando com seus alunos, percebendo cada fato e
aproveitando-se deles para construir 0s momentos de conhecimento com 0s
alunos.

“O professor construirg, a cada dia, a sua docéncia, dinamizando seu
processo de aprender. Os alunos construirdo, a cada dia, a sua ‘discéncia’,
ensinando, aos colegas e ao professor, novas coisas, nogdes, objetos culturais.”
(BECKER, 2001, p. 27). Assim como nas aulas do professor Richet, pode-se
refletir o dia a dia da sala de aula: enquanto o professor(a) procurar estar atento
aos movimentos dos alunos em sala de aula, percebendo suas atitudes e
incluindo-as para os momentos de constru¢do do conhecimento.

Outra sequéncia a ser considerada, refere-se a aula da professora Petit,
na qual aparecem os alunos recitando alguns versos para a turma, a pedido da
professora. Na segunda sequéncia descrita (Sequéncia 2), aparece a professora
Petit, que demonstra assumir uma concepcao pedagogica mais tradicional, sobre
a qual ela — a professora — possui 0 conhecimento e esta transmitindo-o aos
alunos.

A concepcdo pedagdgica assumida pela professora Petit se aproxima
daquela denominada por Becker de pedagogia diretiva. Segundo Becker (2001),
nessa pedagogia, o professor compreende o processo de ensinar e aprender, a
partir da epistemologia empirista, ao compreender e perceber o aluno como uma

folha em branco, como uma tabula rasa. Nessa pedagogia, 0 conhecimento e a
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capacidade de conhecer do aluno vém do meio fisico e social. Essa pedagogia
atua para legitimar a reproducdo, ao difundir o processo de conhecimento e
aprendizagem pautado na reproducdo do que ja esta dado. (BECKER, 2001).

Dessa forma, assume-se como exemplo para as reflexdes a professora
Petit, que também aparece no filme Na Idade da Inocéncia. E para observacoes,
recorre-se a segunda sequéncia filmica descrita (Sequéncia 2) selecionada para
analise, que pode oferecer elementos para as observagGes. A professora
mencionada demonstra uma concepgdo pedagogica mais tradicional, em que ela
possui 0 conhecimento e o esta transmitindo aos alunos.

O professor que assume a pedagogia diretiva da inicio a sua aula, a partir
do momento em que percebe que seus alunos estdo quietos para ouvi-lo e,
quando isso ndo acontece, o professor grita e pede para que os alunos fiquem
quietos para que a aula aconteca (BECKER, 2001), pode-se perceber que, em
alguns momentos, a professora Petit parece agir dessa maneira.

Na pedagogia diretiva, o professor é quem dirige o ato educativo, ou
seja, ele “fala” e o aluno ouve, ele “dita” e o aluno “copia”, ¢ o professor que
decide as atividades a serem executadas pelo aluno (BECKER, 2001). Assim, é
possivel observar essas caracteristicas em alguns momentos da aula da
professora Petit: ela ministra as suas aulas centradas no livro e na repeticdo do
que esta no livro, dando pouca atencdo ao que acontece durante a aula e as
situacdes distintas que surgem.

Nesse sentido, a pedagogia diretiva é aguela em que a professora Petit,
ao utilizar um livro e solicitar que seus alunos repitam o que esté inscrito no
livro parece estar perpetuando esse tipo de ensino, pautado na reproducéo do que
ja foi construido. Define-se essa pedagogia, devido a abordagem da aula da
professora Petit, pois a referida professora ndo apresenta aos alunos a
importancia em conhecer e repetir aqueles versos, tornando a repeticdo com

pouca motivacdo e sem sentido aos alunos. No caso da aula da professora Petit,
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0 processo de conhecimento e aprendizagem estd centrado no livro que ela
utiliza com os alunos para a repeticdo dos versos (Figura 12), a professora néo
inclui outros fatos que surgem para a abordagem da aula ou ndo procura mudar
ou improvisar a metodologia usada na aula para que possa ajudar os alunos
durante a atividade de recitar os versos, 0 que poderia contribuir para que eles se

motivassem mais na realizacao da atividade.

Figura 12 - Patrick, na aula da professora Petit, recitando os versos.
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A pedagogia diretiva, por acreditar no que esta fixo e ja determinado,
dirige o ato educativo por meio da reproducgdo, da repeticdo, na qual nada de
novo acontece. (BECKER, 2001). Nesse sentido, é possivel relacionar essa
conceituacdo de Becker aos momentos da aula da professora Petit, destacados
nessa segunda sequéncia do filme (Sequéncia 2). N&o é a repeticdo e o fato de
ter que decorar 0s versos que caracterizam a aula como diretiva, mas o fato da
professora ndo contextualizar ou ndo destacar a relevancia e a importancia do
conhecimento dos versos pelos alunos, bem como a importancia dos alunos
saberem recitar um poema. O que pode ter faltado nessa aula da professora Petit
pode ter sido uma contextualizagdo e situar os alunos a respeito da relevancia
daquela atividade.

Na presenca autoritaria da professora, percebe-se que a tarefa dos alunos
é repetir os versos do livro solicitado, o que estd ligado & diregdo do ato

educativo por meio de elementos ja fixos, ja& determinados. De modo que, um
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dos alunos ‘ndo consegue’ recitar os versos como esperado pela professora e na

sua auséncia o aluno recita os versos de uma maneira poética (Figura 13).

Figura 13 - Aluno recitando Harpagon, ato IV, na aula da professora Petit.

Patife, devolva-me o dinheiro!
Oh, sSsou eu! Estou a perder a cabecga.

Nesse sentido, percebe-se como a pedagogia utilizada pela professora
impede ou dificulta o conhecimento e construcdo do saber de seus alunos. Em
sua presenca, nada de novo acontece, os alunos, simplesmente, repetem o que
leram no livro, repetem os versos de maneira mecanica; enquanto que em sua
auséncia, um dos alunos interpreta 0s versos e 0s verbaliza de maneira poética e

teatral.

Autoridade

Na primeira sequéncia filmica (Sequéncia 1) analisada, o professor
Richet dirige sua docéncia em concordancia com aquilo que Arendt (2009b)
aponta como autoridade do professor. Nesse sentido, a autora, ao considerar o
conceito de autoridade, relacionado a educacéo, diz que o professor que a exerce
respeita os seus alunos e sua profissdo. Hannah ainda assume que a autoridade
estad relacionada a responsabilidade do professor com as coisas do mundo
(ARENDT, 2009b).

O professor Richet exerce sua autoridade docente, uma vez que
considera a fala dos alunos, respeitando-o0s ao ouvir o que eles tém a dizer, a
inclui-los de maneira afetiva nas abordagens de suas aulas: a imagem, Figura 14,

ilustra essa relacdo de proximidade e afetividade entre o professor e aluno. O
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professor Richet assume responsabilidade com os conhecimentos que esta
construindo com seus alunos em sala de aula, considerando que cada fato e
acontecimento sdo importantes tanto para a constru¢do do conhecimento guanto
para a formacéo de seus alunos.

Figura 14 - A relacéo de proximidade e afetividade entre professor e aluno.

Tudo bem, diz-nos porque €& que
foste a Bruére-Allichamps.

Nesse sentido, destaca-se que o professor Richet assume
responsabilidade frente ao processo de ensinar e aprender, na medida em que
ndo desconsidera as situagdes estranhas, distintas que surgem no contexto da
sala de aula. O professor utiliza de cada situacdo inusitada e nova que surge para
direcionar e construir o processo de ensinar e aprender com seus alunos.

Nesse sentido, é possivel destacar outra sequéncia do filme Na Idade da
Inocéncia para as analises a respeito da autoridade docente. A quarta sequéncia
(Sequéncia 4) analisada pode oferecer elementos para pensar a responsabilidade
do professor com seus alunos, com sua profissdo e com aspectos da vida social.
No final do filme, o professor Richet inicia uma conversa com seus alunos,
discutindo o problema do aluno Julien, que sofre maus tratos em casa, 0
professor estd sentado na mesa engquanto conversa com os alunos (Figura 15). O
professor problematiza tal questdo com seus alunos, refletindo que todos, em
algum momento, passam por problemas e dificuldades e que cada um busca uma

forma de enfrenta-los. E facil notar que o professor se preocupa com a vida de
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seus alunos e assume sua responsabilidade com eles ao falar, abertamente, sobre

assuntos que envolvem a vida, além da sala de aula.

Figura 15 - Professor Richet conversando com os alunos.

Nesse sentido, compreende-se que a docéncia estd muito além do
dominio de conhecimentos especificos ou de algumas metodologias usadas em
aula, e gque a atividade do professor é realizada com seres humanos e que ele lida
com relagdes a todo o momento. Assim, ¢ importante que se desenvolva “uma
visdo de mundo” que auxilie o professor a refletir e conversar com seus alunos
sobre tematicas diversas e atuais, para isso, o professor precisa exercer “a
autoridade pedagdgica consciente, sem confundir autoridade com autoritarismo,
quer dizer, sem confundir autoridade com o momento em que o dialogo e o
respeito pelo outro sdo totalmente ausentes”. (MASHIBA, 2016, p. 35).

O professor Richet fala com seus alunos sobre a vida, sobre o sofrimento
que criangas ou adultos passam na vida. Ainda, reflete que a maior injustica que
pode ser cometida é o abuso de uma crianga. Percebe-se nas palavras do
personagem/professor a preocupacdo com fatos sociais reais, que envolvem
criangas de diferentes idades, cidades, na¢fes. O professor esta atento ao que
acontece a sua volta, e se sente responsavel por conversar com seus alunos a
respeito, pois é seu dever ndao s6 como professor, mas como amigo de seus

alunos, alguém que esta préximo aos estudantes.
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Nessa mesma conversa, na sequéncia 4 o professor explica 0 motivo que
0 levou a escolher e a seguir a profissdo de professor: devido a sua infancia
dificil e ao perceber como as criancas sdo tratadas (Figura 16). Em suas
palavras, pode-se perceber a responsabilidade assumida por ele a profissao,
quando ele conversa com os alunos e diz: “A vida ndo ¢ facil. E é importante
gue vocés se tornem mais duros para enfrentad-la. Ndo quero dizer insensiveis.
Estou a falar de forga interior.”. O professor Richet fala de sentimentos e
aconselha seus alunos, € a responsabilidade que ele assume com sua profisséo e

com seus alunos, a responsabilidade com a geracao que esta a sua frente.

Figura 16: Professor Richet rela o motivo que o levou a escolher a profissdo de professor.

LN \

Eu também lhes'/quero dizer que, @ porque nao gosto da maneira como as criangas
foi porque a minha'prépria infancia foi infeliz sdo tratadas,'que me tornei um professor.

Ao comentar a fala do professor Richet no final do filme (momento
referente a sequéncia 4 descrita), Truffaut assinala

Sempre gostei dessa transformacdo de pontos fracos em
pontos fortes. Também esta presente no discurso final do
professor: ‘Por meio de um estranho equilibrio, os que
tiveram uma infancia dificil estdo melhor preparados para
enfrentar a vida do que aqueles que foram muito amados,
muito protegidos’. (TRUFFAUT, 1990d, p. 339).

O professor Richet esta no lugar de autoridade docente diante seus

alunos, ele dialoga, é afetivo com seus alunos, e pela relacéo interativa também
fala sobre conhecimentos da vida com seus alunos.

Barcellos (2016, p. 49), ao abordar o conceito de autoridade, relembra
que a semiformacdo “impede que o processo formativo se desenvolva” e, sobre

isso, a referida autora, ainda, acrescenta que a “infantilizagdo das criangas” nao
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permite que elas vejam ou percebam de fato a realidade, que é marcada por
“frustracdes, asperezas e crueldade”. Assim, a autoridade do professor pode
contribuir para a formacao do aluno e para que este perceba alguns aspectos da
realidade, pois a partir do olhar e consideracfes de alguém que ja possui um
pouco mais de vivéncias/experiéncias, o aluno pode construir alguns
significados e pontos de vistas sobre assuntos e fatos diversos.

A autoridade também pode ser relacionada a sensibilidade do professor,
uma vez que a responsabilidade com os alunos e com a profissdo, bem como a
responsabilidade com o mundo, é assumida por alguém que é sensivel aquilo
que acontece a sua volta. O professor que percebe os sentimentos, as agdes e
atitudes de seus alunos pode, eventualmente, conquistar a autoridade dentro do
espaco escolar. A autoridade também esta relacionada a percepcao do professor,
a sua maneira de perceber os seus alunos.

Nesse sentido, considera-se que na aula do professor Richet na
sequéncia 1, como exemplo, bem como suas outras aulas ao longo do filme,
perpassam alguns valores estéticos, a dizer: o dialogo, a percepgdo, a
sensibilidade, a afetividade, ou seja, o professor assume uma postura de
autoridade, ao utilizar de valores estéticos para a atuacdo docente. Assim, a
partir das observacfes que decorrem das aulas do professor Richet no filme,
relaciona-se a pratica docente percebida no filme a pratica docente do nosso
cotidiano, uma vez que a autoridade que vem do uso de elementos estéticos
como forma de diadlogo e interacdo docente com os alunos pode ser uma
estratégia significativa para a construgédo das relacGes de autoridade e autonomia
dentro do espaco escolar.

Dessa forma, é possivel destacar que o professor Richet assume valores
estéticos em suas aulas, & medida que aproxima fatos estranhos e adversos que
surgem no momento, trazendo-os para o0 contexto da aula e abordando-os de

maneira dialética, dentro do processo de ensino e aprendizagem com seus
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alunos, o que pode contribuir, de maneira significativa, para a formacdo de seus
alunos. 1sso ocorre no caso da aula em que o aluno Raoul estd com o cartdo
postal e a forma como o professor soube agir a respeito, incluindo o fato na
abordagem da aula e utilizando o cartdo postal como possibilidade para a
construcdo de algum conhecimento com os alunos. A sensibilidade do professor
ao conversar com eles sobre a situacdo enfrentada por Julien, ao falar sobre fatos
da vida, ao dar atencdo aos alunos quando ficam curiosos sobre o nascimento do
seu filho, sdo exemplos de um professor que ndo esta na sala de aula para apenas
reproduzir o conhecimento. Sdo caracteristicas de um professor que esta ali para
viver a profissdo e a construgdo do conhecimento, sendo um facilitador, aquele
gue ajuda seus alunos.

Nesse sentido, Barcellos (2016), ao falar sobre a relacdo entre as midias,
0 consumo e a autonomia na atualidade, considera que ‘“Formar para a
autonomia é também conduzir o sujeito para que seja capaz de encontrar
conteidos auténticos e interessantes, deixando-se tocar pela experiéncia tendo,
assim, condicdo de superar obstaculos para que ela ocorra (...)” (BARCELLOS,
2016, p. 47-48). A autora fez relacdo entre a possibilidade de experiéncia e a
formacdo para a autonomia, 0 que leva a perceber como é essencial uma
formacgdo que permita a autonomia para que se possa fazer experiéncia®. O
professor que exerce sua autoridade docente contribui para que o aluno
desenvolva sua autonomia, e também contribui para a formagao desse aluno.

Aqui se busca extrapolar as observacOes feitas, a partir dessa sequéncia
filmica, em que o professor Richet promove a autonomia e o conhecimento com
seus alunos, para pensar também nas salas de aula da realidade. A relacéo entre
professor e aluno, quando marcada pela autoridade e autonomia, se constréi com

momentos em que ha a liberdade para o aluno falar, o professor os ouve, eles

% Barcellos usa em seu texto o conceito de experiéncia a partir de Benjamin em “Experiéncia e
pobreza”.
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dialogam de maneira dialética e procuram caminhos para construirem o
conhecimento juntos. As relagbes sdo abertas e cada um traz suas falas e
experiéncias sobre os assuntos abordados, isso faz da sala de aula um espaco
vivo, onde o conhecimento circula e é construido.

O professor Richet fala com os alunos das coisas simples da vida,
assume que o seu papel como professor, como educador vai além dos livros, da
sala de aula e do quadro negro. Ele assume sua responsabilidade como
facilitador do aprendizado dos seus alunos, ele é mais que professor é amigo e
assume a alegria da profissdo. O professor Richet educa ao ensinar, e aprende
ensinando, de modo que contribui para o aprendizado; ele ainda contribui para a
autonomia de seus alunos, ao permitir que construam o conhecimento pelos
questionamentos e pelo dialogo, pelo ensino dialético, nas possibilidades dadas a
participarem ativamente do processo de constru¢do do conhecimento. A figura
17 ilustra um momento da sequéncia 1 em que o professor permite que os alunos

falem e se expressem (relacionado a cidade que esta escrita no cartdo postal).

Figura 17 - Momento da sequéncia 1 em que os alunos
participam da aula.

Laurent Riffle, vem e explica:.
> Raoul, tu podes-te sentar.

—_—

O professor, ao promover a autonomia a seus alunos, estabelece um
ambiente propicio para o aprendizado. Seus alunos sentem-se seguros para falar,
pois sabem que serdo ouvidos. Seus alunos tém liberdade para questionar e
perguntar, pois sabem que o professor ird Ihes ajudar a construir o conhecimento
sem repreensdes ou momentos de ridicularizar suas davidas e incertezas. O

professor, ao assumir uma postura docente de autoridade, pode contribuir para a
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autonomia dos seus alunos, para a formacao dos seus alunos, essas observacoes
podem ser feitas, a partir da pratica docente do professor Richet no filme e,
também, extrapolar tal compreensdo para o dia a dia da sala de aula, em que o
professor, ainda, pode procurar construir uma relacdo de autoridade com seus
alunos, fortalecendo os momentos de construcdo do conhecimento.

A professora Petit, em suas aulas, apresenta uma atitude autoritaria, uma
vez que é distante de seus alunos, parece ndo respeita-los ou ter consideracdo por
eles, demonstrando ndo ter responsabilidade com o conhecimento, uma vez que
ndo estd atuando na direcdo de construi-lo com os alunos. A preocupacdo da
professora esta na técnica usada na aula e que seus alunos reproduzam o que ela
propde (Figura 18). O que dizer a respeito de seus valores estéticos?

Figura 18: A professora insistindo no aluno que néo
consegue declamar os versos como ela espera.

¢

Vou insistir contigo! }

N&o me interessa o tempo que leves! !

A professora, assim como tantos outros na realidade para além do filme,
atua de maneira a negar valores estéticos para a pratica docente e para o
processo de ensinar e aprender. Na verdade, ndo quer dizer que a professora
Petit, assim como tantos professores e professoras, nega a importancia dos
valores estéticos e que deveriam atravessar a pratica docente. A hipétese é que a
formac&o para a docéncia ndo considera ou d& pouco valor para a formagao que

esteja vinculada a uma educacéo estética. Assim, como considerado por Hannah
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Arendt (2009b), € preciso que se dediquem esforcos de refletir a educacéo, de
refletir a pouca autoridade atrelada a pratica do professor.

Segundo Mashiba (2016, p. 35): "Vivemos um movimento em direcdo a
fragilidade e falta de crédito do docente no meio formativo, devido, entre outros
motivos, a transferéncia da autoridade pedagogica." Nesse sentido, a autora
ressalta a necessidade de que a formacdo docente possibilite ao professor
acostumar-se a sociedade marcada por novas tecnologias, que estdo a cada dia
substituindo o espaco da autoridade docente, mas que a formacdo também
ofereca oportunidades de reflexdo sobre essa sociedade em que vivemos e
também dos conteldos que serdo ministrados em sala de aula. (MASHIBA,
2016).

O professor que ndo atua considerando os valores estéticos pode
direcionar o processo de ensinar e aprender da mesma maneira, ou seja, ele ndo
considera os valores necessarios para uma relagdo ativa com os alunos e com o
conhecimento. Por ndo ter experimentado uma formacdo que perpassa por
valores estéticos, o professor ndo sabe lidar com a profissdo docente dessa
maneira, 0 que pode leva-lo a limitar suas aulas a técnica, a reproducédo e aos
métodos. N&o sabe ou pouco se sabe como investir na percepcao, nos sentidos,
na sensibilidade, nas suas emocdes e nas dos alunos, deixando de lado também a
afetividade com seus alunos. Esses sdo aspectos que podem levar o professor a
n&o saber lidar com a autoridade docente.

Nesse sentido, os pressupostos assumidos pela professora Petit se
encontram com 0s apontamentos que Arendt (2009a) faz sobre crencas antigas
sobre a autoridade: a autoridade, antes, era vista como o uso da forca, da
violéncia e da coercdo. A professora Petit ndo chega a usar a violéncia fisica
com seus alunos, mas suas palavras, seu semblante e sua maneira de se
posicionar ao ensinar mostram as caracteristicas de uma professora autoritéria.

Como por exemplo, no momento ilustrado Figura 18, em que a professora ao
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dizer que ird insistir com aquele aluno até que ele recite os versos como ela quer,
ela fala com tom de voz aspero, irritada, mostrando assim, caracteristicas de uma
professora autoritaria.

Na atitude autoritaria da professora Petit, como observado nas suas
aulas, ha a auséncia do didlogo com seus alunos, as ordens sdo passadas por
guem acha que detém a autoridade — a professora — e os alunos devem aceita-las.
Isso suscita 0 medo nos alunos, levando-os a ficarem timidos durante a
realizacdo de atividades propostas pela professora autoritéria, percebe-se nos
alunos o receio de se expressarem durante sua aula. A atitude autoritaria da
professora Petit ndo contribui para a autonomia de seus alunos e pouco favorece
para que se desenvolva algum pensamento critico. Dessa maneira, ao observar a
forma como um dos alunos recita 0s versos na presenca da professora com a
maneira como ele recita 0s mesmos versos quando ela ndo estd presente,
percebe-se como a atitude autoritaria da professora interfere na acéo do referido
aluno.

Como ja mencionado na categorizagdo da concepgdo pedagdgica, a
professora Petit se encaixa na pedagogia designada diretiva”’. Nesse sentido,
pode-se ressaltar, a partir dessa concepcdo pedagdgica, outra caracteristica de
suas aulas: na pedagogia diretiva existe uma relacdo a reproducdo do
autoritarismo, da coacdo. O que percebemos também nas aulas da professora
Petit, uma vez que o seu autoritarismo leva a coagdo para a sala de aula e para o
processo de ensinar e aprender, isso pode fazer com gue os alunos néo alcancem
sua autonomia durante a construcdo do conhecimento.

O professor que concebe o processo de ensinar e aprender, a partir da
pedagogia diretiva acredita que o aluno ndo ensina e que ele, o professor, nao

aprende. (BECKER, 2001). Nesse sentido, o professor que acredita nessa

2" Conceito de pedagogia diretiva de Becker (2001) ja usado anteriormente no texto.
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concepcao faz suas intervencbes em sala de aula, a partir dessa direcédo, a partir
de uma crencga no autoritarismo como base do processo educacional.

A professora Petit, como se observa na descricdo da aula, dirige as
relacbes em sala de aula pautada no autoritarismo, com uma postura de
arrogancia, de que ela possui o conhecimento e o poder dentro da sala de aula. A
atitude da professora nao contribui para o didlogo com os alunos, ndo considera
uma relacdo de proximidade e de afetividade com seus alunos, isso interfere no
processo de aprendizagem dos estudantes e também na prépria pratica da

professora (Figura 19).

Figura 19 - Professora Petit e a relagdo pouco afetiva e distante dos alunos.

Ty e

O exemplo observado no filme pode ser um indicio para refletir e
procurar uma relacdo com a realidade nas salas de aula. Pode-se recordar,
também, que a atitude autoritaria de um professor pode direcionar para a falta de
autonomia discente, o que pode ser um fator determinante para a formacéo do
aluno e para a construcéo do conhecimento.

O préprio Truffaut assinala uma relagdo & vontade por autonomia das
criangas: “O ponto em comum entre todas as criangas mostradas no filme ¢é o seu
desejo de autonomia e, muito sutilmente, sua necessidade de ternura, da qual
elas nao tém consciéncia.” (TRUFFAUT, 1990d, p. 338). Do filme percebe-se

que as atitudes das criangas mostram como elas precisam dessa autonomia para
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se desenvolver, e isso também ndo deve ser diferente na vida, uma vez que se

precisa de certa dose de autonomia para que se possa desenvolver e crescer.

Como o professor dirige o ato educativo e a relacdo com aluno

As andlises para essa categoria estdo relacionadas as observagdes sobre a
preocupacdo com o processo de ensinar e aprender na atividade dos professores
no filme. E também sobre aspectos como: a afetividade, a amizade, o dialogo, o
autoritarismo; travados nas relagdes e vivéncias dentro do espago escolar, a
partir do que o filme nos permite observar.

A relacdo estabelecida nos processos educacionais, entre professor e
aluno, envolve interesses e interacdes. A interacdo entre eles estd fundada, em
principio, pelo modo como o professor seleciona e organiza os conteildos
escolares e as a¢des para o processo de ensino e aprendizagem. Outro aspecto a
ser considerado é como o professor sistematiza os conteidos e as abordagens de
modo a facilitar o aprendizado por parte dos estudantes. (TARDIF e LESSARD,
2009b). Tardiff e Lessard (2009b, p. 231) consideram que “o ensino é um
trabalho interativo” e procuram discutir e verificar se essa “interagdo ¢ parte
constitutiva desse trabalho”. Os autores tratam da interacdo dos professores com
os alunos, procurando compreender a estrutura interna das relagdes entre
professor e alunos, quando estes estdo em “co-presenga’.

Mas, a relagdo entre professor e aluno ndo deve ser pensada somente
considerando o processo na diregdo de obtengdo de resultados pelos alunos.
Além disso, o processo de construcdo do conhecimento envolve também
sentimentos, emogdes, sensagdes, tensdes dentre tantos outros fatores que fogem
da esfera técnica e conceitual. (TARDIF e LESSARD, 2009b).

Do professor, espera-se que ele se cologue no lugar de qguem nédo sabe

tudo, de que todos seus alunos e todas as pessoas possuem a capacidade de
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conhecer. E que, além disso, qualquer pessoa possui 0 conhecimento mais
importante, o da vida. (GADOTTI, 1999 apud SILVA, 2005). Quando o
professor assume essa postura de ndo ser o dono do conhecimento e que o aluno
tem a capacidade de aprender, o processo de construcdo do conhecimento se
torna mais interessante e motivador ao aluno. Esté incluido na atividade docente
promover momentos de curiosidade para que se possa despertar o interesse e a
motivacdo em seus alunos.

Segundo Tardif e Lessard (2009b, p. 248), os objetivos do trabalho do
professor nao se restringem a uma “relacdo instrumental do tipo ‘meio-fim’”, ou
seja, o trabalho do professor ndo estd ligado somente a ensinar e aprender
determinados conteudos escolares para alguns fins especificos. Nesse sentido, 0s
autores também consideram que o trabalho do professor é heterogéneo e esta
ligado a diversas atitudes, das quais eles destacam: a¢Ges sobre “objetivos reais”
(“realizar uma tarefa”), agOes sobre “normas” (“fazer respeitar a disciplinas™),
“acOes tradicionais” (“seguir os regulamentos da escola”) e “agdes afetivas”
(“motivagdo”, “reacdo emocional” do docente, “lagos afetivos com os alunos”).
Os autores também ressaltam que a personalidade do professor também é fator
essencial em sua pratica docente, uma vez que ela se inclui nas tramas de
interacdo para que se possam ser alcangados 0s objetivos dentro da sala de aula.

O processo de ensinar e aprender vai além da absor¢do ou transmissdo
de contelidos, nesse sentido, o professor pode ser compreendido como facilitador
da construgdo do conhecimento, um facilitador entre seus alunos e o
conhecimento. Que o professor esteja aberto para novas experiéncias e
possibilidades para o seu trabalho docente e para a aprendizagem de seus alunos,
e que estabelegca uma relagdo empéatica com seus alunos, procurando ajuda-los na
construcdo do conhecimento, na superacdo de problemas pessoais e

educacionais.
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Segundo Tardif e Lessard (2009b, p. 259), ha significacdes que estdo por
trds do trabalho docente, os autores assinalam que a atividade do professor
envolve outros planos: “a interpretacao, a imposi¢ao ¢ a comunicagao”. Sobre a
interpretacdo 0s autores consideram que a pratica docente envolve a
interpretacdo do que acontece em sala de aula, ou seja, 0 professor 1€ e interpreta
as agdes que ocorrem na classe, os “movimentos”, “progressos” e “reacdes” dos
alunos. Assim, o professor “interpreta e compreende” os acontecimentos durante
a aula, a partir de seus conhecimentos, percepcdes e concepces (TARDIF e
LESSARD, 2009b, p. 250).

Nesse sentido, observa-se que as aulas do professor Richet e o
relacionamento estabelecido entre ele e os alunos sdo uma possibilidade para
refletir a respeito da pratica docente. O professor Richet dirige o ato educativo
de modo a estabelecer uma relacdo de proximidade e amizade com seus alunos,
como podemos observar em suas atitudes como mostra a figura 20, que se
percebe a caracteristica de proximidade entre o professor e os alunos. No filme,
observa-se que o professor Richet é afetivo, sensivel e acolhedor com seus
alunos, conduzindo o ato educativo a partir da relacdo com os alunos para uma
construcdo coletiva do conhecimento, a imagem na Figura 20 nos mostra essa
atitude do professor ao se relacionar com o aluno em sala de aula. As imagens
do filme, também, nos mostram a afetividade e a atencdo dada aos alunos pelo

professor Richet, como observado nas figuras mencionadas anteriormente.

Figura 20 - Professor atento a fala do aluno, o que também
demonstra a proximidade entre eles.
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Truffaut comenta sobre sua ternura pelas criangas e que ndo quis no
filme colocé-las em posicdo oposta aos adultos, o que seria injusto. E ele
acrescenta que ndo colocou os adultos como personagens negativos e, sim,
mostrou que alguns adultos no filme sdo “seres fracos”. E, ao colocar o
professor Richet com essa aparéncia mais positiva, ele fala que o professor é “o
outro lado da moeda em relacdo a Os Incompreendidos: tem facilidade de se
relacionar com as criangas, quer estar proximo delas. E um personagem muito
bonito (...)”. (TRUFFAUT, 1990d, p. 343).

O professor Richet ndo se coloca numa posicdo de detentor do
conhecimento, uma vez que permite que os alunos, por meio daquilo que ja
conhecem previamente, construam algum conhecimento dentro da sala de aulas.
O professor, também, ndo se atém somente aos contetidos para a construgdo do
conhecimento, ele utiliza acontecimentos do cotidiano dos alunos e da vida em
geral para propor os momentos que compdem 0 ensino e aprendizagem em suas
aulas.

O professor Richet assume uma relacdo de empatia com seus alunos,
percebe-se isso em suas atitudes ao se preocupar e compreender 0s sentimentos e
emocOes de seus alunos, ao ouvi-los e refletir as situacdes e gquestionamentos
que surgem na sala de aula. Como € o caso, por exemplo, da aula da sequéncia 1
, pode-se ver na (Figura 21) a relacdo de proximidade entre professor e aluno. O
dialogo esta presente nas aulas do professor Richet, de maneira que os alunos
sdo capazes de perceber as atitudes e 0s meios que o professor estabelece para 0s
caminhos do conhecimento. Na relagdo desse professor com os alunos, ha a
presenca do prazer pelo aprendizado, o professor cultiva a curiosidade dos

alunos e esta sempre acompanhando suas falas e suas acoes.
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Figura 21 - A relacdo de proximidade entre professor e alunos.

- Quem mais? - Mathieu.
- Diz-me como € que é la.

Como pode-se ver na figura 21, a cAmera apresenta professor e aluno
lado a lado, em uma relacéo de proximidade, de amizade. Sdo as caracteristicas
do professor Richet, que dirige o seu ato educativo de modo a se aproximar dos
seus alunos, promovendo momentos de afetividade e de amizade durante o
processo de ensinar e aprender.

Nesse sentido, Tardif e Lessard (2009b, p. 250) assumem que “ensinar
(...) € interpretar a atividade em andamento em funcdo de imagens mentais ou
significagdes que permitam dar um sentido ao que ocorre. Um professor é, de
certo modo, um ‘leitor de situagdes’”. Os referidos autores apontam a
importancia da experiéncia que o professor tem para saber interpretar e lidar
com as situacdes que ocorrem dentro da sala de aula. Sobre a improvisagdo, 0s
autores acrescentam que ela depende: da “experiéncia” docente, do
“conhecimento” que o professor tem de seus alunos e “da historia da turma”.

Assim, percebe-se que o professor Richet esta atento a sala de aula e a
seus alunos, ele demonstra observar o que estd acontecendo no ambiente e as
reacOes e acles dos alunos. O professor observa e interpreta as acdes que
ocorrem durante a aula, aproveita alguns momentos para interagir com os alunos
e aproveita algumas situacBes para o dialogo e constru¢do do conhecimento. O
professor Richet esta lendo e interpretando as situagdes que ocorrem na sala de

aula.
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Dessa forma, como mencionado por Tardif e Lessard (2009b), pode-se
inferir que o professor, ao interagir em sala de aula, interpreta as acdes e
movimentagdes que acontecem, procurando, a partir de sua experiéncia, propor
interferéncias e inferéncias, improvisando quando preciso para o0
desenvolvimento da aula.

Ja a professora Petit dirige 0 ato educativo de modo a ndo estabelecer
um relacionamento préximo com seus alunos. Nota-se que em suas aulas ela se
mantém distante e fria aos seus alunos, 0 que ndo permite que se estabeleca uma
relacdo de construcdo de conhecimentos entre professora e alunos. Nado ha uma
conexdo entre a professora e seus alunos, é uma relacéo técnica, mediada, talvez,
para um fim especifico: produzir resultados. Percebe-se a frieza, a falta de
carisma da professora Petit em seu semblante durante suas aulas ao longo do
filme, como por exemplo, na sequéncia 2 (Figura 22), em que a professora esta

com um semblante severo, ao escutar os alunos recitando 0s versos.

Figura 22 - O semblante da professora que demonstra o pouco carisma
da com os alunos.

) A . A ]
-'Eu ndo o aprendi. -Eu'nao o aprendi.
- Eu ensineijou no?y - Eu ensineiouindo?,

Segundo Tardif e Lessard (2009b, p. 253), o professor além de
interpretar e ler a sala de aula e seus movimentos, também se comunica, ou seja,
a comunicacdo esta no centro da atividade do professor, no centro do ensinar e
aprender: a comunicacdo ¢ “a propria agdo” vivida pelo professor e alunos,

durante a aula. As relacBes de ensino e aprendizagem estdo marcadas pela
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comunicacgdo, é por meio do didlogo que o professor e os alunos criam um
vinculo e interagdo para construir algum conhecimento.

Nesse sentido, percebe-se que a professora Petit ndo estd atenta a
observar e interpretar os acontecimentos e sentimentos dos alunos dentro da sala
de aula. A atitude da professora Petit, em manter certa distancia na interacdo
com seus alunos pode ser um fator que dificulta os momentos de construcdo do
conhecimento. A relacdo da professora com os alunos pode estar marcada
apenas pela técnica, pelas metodologias e objetivos a serem alcancados, o que
torna a aula desmotivante e pouca prazerosa aos alunos, o que pode, como
consequéncia, dificultar ou até impedir a constru¢cdo de algum conhecimento
pelos alunos.

A professora esta preocupada que seus alunos ‘“‘absorvam” ou
reproduzam o conhecimento, que ja esta dado, fixo nos livros que ela utiliza; ela
ndo parece demonstrar preocupagdo com os sentimentos e emogdes dos seus
alunos. A professora ndo esté atenta a eles, mas sim, no objeto do conhecimento
o livro e seu contetdo, o que dificulta o processo de ensinar e aprender. A
professora estd presa a uma relacdo imediatizada com seus alunos frente ao
conhecimento, ela demonstra uma relagdo com os alunos mediada pelo livro,
pelo objeto de conhecimento para transferir o conhecimento, néo se colocando
como facilitadora da construgdo do conhecimento. Na aula da professora, ha
pouca comunicagdo com os alunos, ha pouca interacdo, a conversa que existe
esta relacionada a um fim, n&o se percebe a comunicagdo e interacdo na sua aula.

Esse tipo de relagdo pouco contribui para o processo de construgdo do

conhecimento, uma vez que nela ndo se considera a relacdo entre as partes

entre professor e alunos — como constituintes dos momentos inerentes a
construcdo do conhecimento. Nas aulas da professora Petit, configura-se o
pressuposto de que o ensino acontece pela transmissdo do conhecimento, o que

pode ser uma consequéncia de crencas pedagogicas. Esse tipo de crenca
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pedagogica se liga a relacdo que a professora estabelece com seus alunos: ela é
quem dita as regras, sem explicé-las aos alunos; € ela quem ensina e os alunos
aprendem; os métodos usados sdo rigidos e pouco maledveis; o0 ensino ndo tem
ou tem pouca conexao com o cotidiano e vida dos estudantes.

A relacdo que a professora Petit estabelece com seus alunos ndo €
diferente das relacBes presentes nas salas de aula da realidade, onde muitos
professores e alunos apresentam interacGes mediadas por materiais didaticos e
pelas tecnologias, 0 que acaba por refletir no processo de ensino e aprendizagem
e também nos resultados e producdes dos alunos e professores.

A aprendizagem ndo se efetua de maneira estanque, em que o professor
ou professora depositam, entregam o conhecimento, aquilo que sabem aos seus
alunos. O momento inerente a aprendizagem estd conectado a relagdo que
professor e alunos mantém no espago escolar, e 0 processo de aprendizagem

também esta ligado a maneira que o professor trata 0 conhecimento.

Trabalho Docente

A sala de aula é marcada por questdes, aflicGes, duvidas dentre tantas
outras, e uma delas envolve o proprio trabalho do professor. Assim, ao pensar o
trabalho docente pode-se considerar a caracteristica interativa apontada por
Tardif e Lessard (2009b). A caracteristica interativa presume que o0 processo de
ensinar e aprender ocorre entre pessoas, de tal forma que o professor esta
interagindo com os alunos dentro da sala de aula. De acordo com os referidos
autores, a “interatividade caracteriza o principal objetivo do trabalho do
professor”, pois o que ¢ essencial na atividade docente ¢é estar na sala de aula e
realizar interagBes com os alunos, ou seja, a atividade docente se desenvolve a
partir de interagcdes. (TARDIF e LESSARD, 2009b, p. 235).

Nesse sentido, pode-se inferir que a pratica do professor Richet se

direciona de maneira interativa com seus alunos, uma vez que ele os percebe
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como seres humanos constituintes do corpo social. As aulas do professor Richet
sdo marcadas pela interacdo, uma vez que ele estd atento as falas, duvidas e
sentimentos dos alunos, mostrando-se preocupado ndo s6 como aprendizado de
conteudos e conceitos, mas também com a formacédo social e humana de seus
alunos. A interacdo nas aulas do professor Richet é marcada pelo didlogo, pela
preocupacdo e atencao do professor com questdes gque estdo para além do espaco
escolar, como por exemplo, na sequéncia trés, em que o professor conversa com
os alunos sobre uma questdo pessoal, 0 nascimento de seu filho. Os alunos
estavam curiosos sobre o assunto e o professor conversou com eles, contou o
nome e outros detalhes mais sobre o nascimento do filho.

Sobre essa sequéncia, do nascimento do filho do professor, Truffaut
(1990d) comenta o improviso e 0 acaso ao gravar com criancas. No exemplo
dessa sequéncia em que o professor conta sobre o nascimento de seu filho,
Truffaut afirma que as perguntas e comentarios feitos pelas criancas ndo
estavam no roteiro, que foram o0s atores que interpretaram que fizeram as
perguntas de acordo com sua vontade:

(...) na cena em que o professor aparece dizendo que seu
filho havia nascido, elas colocaram exatamente as perguntas
que quiseram. Nessa cena, trabalhamos (...) com a camera
inicialmente voltada para as criancas, para que estas
propusessem as perguntas que lhes ocorresse, e com a
continuista anotando quase tudo que era dito. Depois a
camera se voltava para o professor, as criangas voltavam a
fazer as perguntas em off — praticamente as mesmas —, entdo
o professor respondia. Isso funcionou a perfeicdo porque
Jean-Frangois Stévenin se relaciona bem com crianca.
(TRUFFAUT, 1990d, p. 343)%,

Na sequéncia 3 o professor assume ndo ter preparado nada para a aula,
devido ao nascimento do seu filho, o que dificultou que ele preparasse

previamente algum material e sugere que a aula seja realizada junto aos alunos.

%8 Esclarecimento: Jean-Francois Stévenin é o ator que interpretou o professor Richet no filme Na
Idade da Inocéncia.
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E o professor comeca entdo, uma conversa com eles, assumindo que nessa aula
trabalhariam as habilidades orais: ele questiona sobre o que fizeram no domingo,
o0s alunos contam e o professor Richet vai mediando os didlogos.

Segundo Tardif e Lessard (2009b), o trabalho docente escapa do
controle do professor, uma vez que a atividade de ensinar e aprender é
atravessada por diferentes influéncias e concepgbes. E por se tratar de um
trabalho que também é social, ndo permite ao professor controlar os caminhos,
pois Sa0 processos que envolvem pessoas.

No filme, observa-se que o professor ndo ignorou a curiosidade dos
alunos sobre um acontecimento de sua vida pessoal, respondendo-os com
atencdo e mostrando até sua emocdo com a chegada de seu filho. E o professor
ndo escondeu o fato de ndo ter preparado algum material para aula e que agora a
aula seria desenvolvida em conjunto com os alunos, ou seja, o professor
considera que a interagdo com os alunos também € importante para a aula e para
a construcdo de algum conhecimento. Durante a aula, surgiram situages que
fugiam do controle do professor, e a partir dessas situacbes o professor
desenvolveu sua aula com os alunos.

O professor, ao estabelecer a interacdo dentro da sala de aula, permite
que as relacBes acontegcam e que sejam propicias a construcdao do conhecimento.
Uma vez interagindo com os alunos, o professor permite que eles se expressem,
eles tém voz e estdo ativos no processo de ensinar e aprender.

Sobre a afetividade e a relagdo do professor com o aluno, Tardif e
Lessard, assinalam que:

Em boa medida, o trabalho docente repousa sobre emoc6es,
afetos, sobre a capacidade ndo s6 de pensar nos alunos, mas
também de perceber e sentir suas emocgdes, seus temores,
suas alegrias, seus proprios traumas, etc. O professor
experiente sabe tocar o piano das emocbes do grupo,
provoca entusiasmo, sabe envolvé-los na tarefa, etc. Num
outro ambito, a implicagdo dos professores na solugdo dos
problemas da sociedade (ensinar a harmonia racial, valores
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ndo-sexistas, escutar problemas pessoais, consolar, ensinar
0Ss comportamentos sociais basicos, etc.) constitui um peso
dificil de carregar. Além de tudo, por ser o ‘produto’ um ser
humano, os professores se preocupam mais com a qualidade
e o bem-estar global das criancas. (TARDIF e LESSARD,
2009b, p. 258).

Uma caracteristica apontada por Passos (2002) ao destacar as
considera¢es de Tardif (2002) diz respeito a afetividade da atividade docente. O
professor lida com emogdes, sensagdes, com pessoas e seus sentimentos, dessa
forma é importante considerar a afetividade que atravessa sua pratica docente. O
trabalho pedagogico consiste em ‘gerenciar’ relagdes que envolvem tensdes,
dilemas e estratégias.

Nesse sentido, pode-se dizer que a caracteristica interativa da aula do
professor Richet esta vinculada a afetividade, pela qual se percebe a relagdo de
proximidade com seus alunos. Na medida em que, em sua préatica pedagogica ele
motiva 0s seus alunos (sem paparica-los), ele os avalia (sem castiga-los), etc
(TARDIF, 2002 citado por PASSOS, 2002), ou seja, o professor estabelece uma
interacdo afetiva com seus alunos considerando-os como parte essencial do
processo de ensinar e aprender

Outra caracteristica considerada por Tardif (2014) refere-se ao
envolvimento emocional do professor em sua interagdo com os alunos. Segundo
o referido autor, o professor deve investir-se como pessoa em sua atividade
profissional, considerando que sua personalidade influencia a prética
profissional. A atividade do professor inclui a personalidade dele como
trabalhador, suas emocdes fazem parte do seu trabalho docente. As qualidades,
defeitos, sensibilidade, ou seja, tudo que o constitui torna-se “instrumento” do
seu trabalho. Esse instrumento pessoal e emocional do trabalho do professor se
liga as suas posturas (fisicas), em suas maneiras de estar dentro da sala de aula
com seus alunos (TARDIF, 2014).
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Nesse sentido, observa-se que o personagem/professor Richet se coloca
dentro da sala de aula, diante seus alunos como a pessoa que é. Suas emogoes,
suas experiéncias, sua personalidade, fazem parte do seu fazer e ser professor.
Percebe-se, em seus dialogos com os alunos, a atencdo para as particularidades
de sua existéncia que constituem a sua pratica docente. Podem-se observar
aspectos dessa postura do professor Richet na aula em que ele deixa visivel a
felicidade pelo nascimento de seu filho (Sequéncia 3), ele deixa o casaco que
sempre usa para dar aulas de lado e assume aos alunos que ndo preparou nada
para aula. Richet ndo deixou de lado sua vida por ser professor, e ndo deixou de
ser professor ao falar sobre sua vida, hd uma conexao entre sua vida pessoal e
sua vida profissional: nas atitudes do professor percebe-se o seu envolvimento
emocional com a profissdo e com o processo de ensinar e aprender.

O envolvimento emocional do professor Richet também pode ser notado
nas suas falas na ultima sequéncia do filme selecionada para anélise (Sequéncia
4), o professor discorre sobre os motivos que o levaram a escolher a profisséo
professor, 0 que nos mostra o envolvimento emocional que esta por trés de sua
pratica docente. O professor conversa com seus alunos e lhes conta os motivos
que o levaram a escolher a profissdo de professor, nota-se que o professor se
investiu como pessoa e a partir de sua personalidade e de suas escolhas
estabeleceu uma comunicagdo com seus alunos ao desenvolver algum
conhecimento durante a aula.

A comunicacdo entre professor e aluno é o que d& vida a acéo de ensinar
e aprender, e isso ajuda a compreender porque a personalidade do professor
exerce papel importante na docéncia: sdo caracteristicas que remetem ao carater
da comunicagdo da atividade docente em que “a personalidade do professor
torna-se um meio de comunicagdo, um instrumento de trabalho” (TARDIF e
LESSARD, 2009b, p. 253).
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Tardif (2014) descreve que o aspecto ético deve ser, sempre,
considerado na profissdo do professor, pois ao trabalhar com grupos de pessoas
este deve se atentar ao individual, ao particular que esta inserido no coletivo.
Essa ndo é uma tarefa facil, uma vez que o professor ndo consegue atender a
todas as particularidades de cada aluno, atuando de maneira generalizada na sala
de aula. O referido autor também assinala que o professor deve estar atento as
possibilidades de confrontar a tensdo existente entre o individual e o coletivo,
assumindo o desafio de encontrar em sua préatica diaria estratégias e maneiras
diferentes de atender as individualidades, procurando dividir a atencéo e o
acompanhamento entre seus alunos.

O trabalho do professor esta envolvido com coletividades e ele também
trabalha com individuos, com o individual; sobre a dimensdo ética do trabalho
docente, cabe recordar que “O problema principal (...) estd em interagir com
alunos que séo todos diferentes uns dos outros e, a0 mesmo tempo, atender a
objetivos proprios de uma organizacdo de massa, baseada em padrdes gerais.”
(TARDIF e LESSARD, 2009b, p. 271). Os autores apontam a dificuldade e
tensdo existente entre a questdo ética ao trabalho coletivo e a presenca do
individual, e assumem ser dificil que o professor consiga resolver por completo
as tensGes presentes e atender cada particularidade no grupo de alunos,
“assumindo (...) padrdes gerais de uma organizagdo de massa”. (TARDIF e
LESSARD, 2009b, p. 271),. ou seja, o professor ndo consegue atender as
individualidades presentes em uma turma de alunos se direcionar agdes e
inferéncias generalizadas.

Dessa forma, identifica-se que o professor Richet atua de forma a nédo
confundir os alunos dentro da coletividade, ndo os vé como iguais, como um s6.
Ele parece demonstrar um equilibrio quanto a essa questdo: a tensdo entre o
coletivo e o individual. Como exemplo, busca-se o caso do aluno Julien

(Sequéncia 4): ao considerar a individualidade do aluno, o professor Richet
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problematiza uma especificidade da vida pessoal e consegue discutir com 0s
alunos sobre os problemas que Julien, ja tdo jovem, enfrenta na vida. O
professor ndo faz isso procurando desmerecer, minimizar ou expor a vida de
Julien, nem ridiculariza-lo; pelo contrario, ele o faz de maneira a refletir e a
dialogar com os demais alunos sobre acontecimentos préprios da vida de cada
pessoa. Na conversa com 0s alunos, ao mencionar os problemas do aluno Julien,
o professor Richet ressalta que a vida ndo € facil e que todos, em algum
momento, enfrentaram ou irdo enfrentar problemas e dificuldades, e que cada
um vai encontrar sua maneira de enfrenta-las.

Cada professor adota mais ou menos conscientemente, na
acdo concreta, algumas solugbes para esse problema de
equidade. Cada um deles tem sua propria maneira de
distribuir sua atengdo e gerir suas relagbes com o grupo e
com os individuos que o compdem. Nesse sentido, pode-se
dizer que o estilo de cada professor estd em parte na solugéo
que ele encontra para esse problema de equidade. (TARDIF
e LESSARD, 2009b, p. 272).

Sobre esse carater ético de seu trabalho, o professor precisa estar aberto
aos alunos e se envolver numa interagdo, para que possa passar-lhes aquilo que
sabe ou conhece. “Alguns professores falam excluindo os alunos de seus
discursos, ao passo que outros, ao contrario, abrem seu discurso, e ddo aos
alunos oportunidades para que possam progredir.” (TARDIF e LESSARD,
2009b, p. 272). Assim, o professor ao estabelecer uma relagéo interativa com
seus alunos e ao perceber as individualidades presente na turma de alunos, pode
possibilitar a partilha de conhecimentos e experiéncias, contribuindo para que 0s
alunos construam o conhecimento e vejam sentido naquilo que aprendem e
naquilo que se ensina.

Outra caracteristica do trabalho do professor pode ser discutida na
perspectiva de uma docéncia reflexiva, critica. O trabalho do professor Richet se
aproxima de um trabalho critico, ele reflete sua fungdo de professor, o ensino e a

relacdo com os alunos. O momento da Gltima sequéncia descrita (Sequéncia 4) é
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um bom exemplo para problematizar essa questéo, nela o professor explica aos
alunos o motivo de ter escolhido a profissdo docente, de modo que é possivel
perceber em suas palavras que ele reflete sua atitude e sua funcdo enguanto
professor.

Nessa sequéncia final do filme (Sequéncia 4), como ja descrita
anteriormente, também aparecem elementos que demonstram que o professor
reflete sua profissdo e a educacéo, e a formacao dos alunos. Explicar os motivos
de ter escolhido a profissdo professor demonstra que ha na pratica do professor
Richet, a presenca da reflexdo sobre a importancia da docéncia para a formacéao
de seus alunos, para a formacéo de alunos também criticos e reflexivos.

Na sequéncia final do filme, como j& descrita anteriormente, também
aparecem elementos em que o professor reflete sua profissdo e a educacéo, e a
formacdo dos alunos. O professor, ao explicar os motivos de ter escolhido a
profissdo docente, mostra como ele reflete a importancia de sua profissdo para a
formac&o de seus alunos, para a formacgéo de seus alunos também criticos.

O aspecto reflexivo do trabalho do professor Richet, também, pode ser
percebido em um momento no filme em que ele e a professora Petit estdo
conversando sobre o comportamento dos alunos (Figura 23). A professora Petit
explica ao professor Richet que estad incomodada com dois alunos em sua aula,
observando que eles ficam ‘brincando’ debaixo de suas carteiras. Ela, ao
comentar, diz que os alunos fazem isso para provoca-la por ser mulher. O
professor Richet se lembra de que j& passou por situaces semelhantes, e aponta
gue o comportamento dos alunos é préprio do desenvolvimento, da fase e da
idade pelas quais estdo passando. O professor, ainda, comenta gque sempre
surgirdo problemas assim, e que novos problemas irdo surgir. A atitude do
professor é de pensar 0 acontecimento, ndo tentando apontar se os alunos fazem
com determinadas intengdes, mas percebendo que faz parte do crescimento deles

certas ‘brincadeiras’.
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Figura 23 - Professores Richet e Petit conversando sobre os alunos.

O professor Richet ainda relata a professora Petit, que ao perceber
alguns comportamentos dos alunos que estdo a perturbar ou interromper a aula,
ele prefere conversar com 0s alunos sobre o que esta acontecendo para que se
possa chegar a uma solucdo. Percebe-se em suas consideragdes como o professor
Richet reflete sua pratica pedagdgica ao assumir maneiras de enfrentar a
situacdo do comportamento do aluno, dizendo que, ao conversar com o aluno no
lugar de ignoré-lo, o resultado foi positivo e o aluno ndo se comportou mais
daguela maneira.

O professor também reflete sobre as atitudes e vivéncias dos alunos,
assume que os comportamentos que eles manifestam sdo caracteristicos de seu
desenvolvimento. Ele ainda assume que, dentro da sala de aula, sempre irdo
surgir problemas, e que cabe ao professor saber lidar com tais situa¢fes. Sao
exemplos que mostram que o professor assume a reflexdo diante sua profissao,
as relagbes com os alunos e com o conhecimento, 0 professor assume a
importancia de sua profissdo e de pensa-la criticamente.

Quanto ao aspecto ético do trabalho docente, pode-se dizer que a
professora Petit parece ndo se preocupar com questdes desse ambito. O exemplo
para essa questdo pode ser na sequéncia em que acontece a chegada do aluno

Julien na sua turma de alunos: a professora ndo se preocupou pelo caso do
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menino, ndo lhe deu atencdo e nem se atentou em apresenta-lo aos colegas e a
envolvé-lo na aula, ou seja, ao assistir as sequéncias das aulas da referida
professora, nota-se que ela ndo se atenta para as individualidades ou
particularidades presentes naquele espaco escolar. 1sso demonstra que ela pode
ndo estar atenta as individualidades de seus alunos, podendo estar direcionando
sua atencdo para a coletividade da sala de aula.

Essa caracteristica da professora pode estar relacionada a suas
concepcdes pedagogicas, como ja mencionado, ela parece assumir uma
pedagogia diretiva, pautada na técnica e centrada em conteldos, dirigida e
mediada pelos contelidos para determinados fins. Nesse sentido, pode-se aludir
que essa professora parece ndo acreditar na importancia da valorizagdo das
individualidades em seu trabalho, parece ndo assumir que o centro do seu
trabalho sdo seres humanos, sdo alunos e que sua profissdo envolve aspectos
sociais e culturais. A professora Petit ndo demonstra estar atenta para o
individual dentro da turma de alunos, o que observa-se é que ela parte de
generalizagdes ou observagbes ao coletivo dos alunos, demonstrando pouca
atencdo para as especificidades de um determinado aluno ou acontecimento
especial.

Essa atitude da professora também é percebida quanto ao aspecto
emocional de seu trabalho docente, no qual percebe-se a auséncia de
envolvimento emocional pela profissdo docente e também na auséncia de
envolvimento emocional com os alunos. Nao quer dizer que a professora deveria
se apegar sentimentalmente aos seus alunos, mas, sim, que ela deveria
considerar que ao trabalhar com pessoas 0s sentimentos e emogdes, tanto dela
guanto dos alunos, ndo ficam de lado nos momentos das aulas.

Nesse sentido, percebe-se que a professora Petit estabelece uma relacdo
mais técnica com os alunos, ela fala sobre os contetidos, sobre os livros, sobre a

atividade que eles devem fazer, no entanto, ela ndo percebe suas acles, seus
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sentimentos e tensdes, 0 que impede a interacdo e a proximidade com os alunos.
O envolvimento emocional parece estar ausente nas aulas dessa professora, pois
ela ndo percebe a emogdo dos alunos ao recitarem os versos do livro, ndo
percebe como o novo aluno, Julien, esté timido e deslocado na turma de alunos:
se ela se atentasse para isso e intervisse de maneira a motivar os alunos sobre a
importancia de recitar os versos, e se ela procurasse incluir Julien na turma, a
construcdo do conhecimento e as relacGes poderiam ter outro caminho e ser mais
produtiva e envolvente para os alunos e para a professora.

O elemento interativo mencionado por Tardif (2014) pode ser
considerado e evidencia-se que o trabalho docente das aulas da professora Petit
ndo atravessa 0 aspecto interativo. A professora Petit dirige seu trabalho docente
sem estabelecer uma interacdo com seus alunos, parece se basear num
distanciamento para exercer sua docéncia.

Sobre a interacdo presente nas relacGes em sala de aula, pode-se
considerar que o trabalho do professor “(...) nada mais é, fundamentalmente, do
que um conjunto de interacBes personalizadas com os alunos, a fim de obter
participacdo deles em seu préprio processo de formacdo e atender as suas
necessidades.” E também se destaca a importancia da “experiéncia de vida” na
profissdo do professor, ou seja, ao ensinar, o professor ndo pode deixar de lado a
sua personalidade e nem a afetividade, uma vez que sdo elementos préprios do
seu processo de trabalho docente, das relagbes presentes em sala de aula.
(TARDIF e LESSARD, 2009b, p. 266-268).

Assim, a atividade docente, mais do que o conhecimento de
determinados conceitos e férmulas, mais do que o uso de determinadas
metodologia, também esta relacionada a personalidade do professor vista em sua
pratica docente e também a sua maneira de sentir e perceber as movimentacoes e

tensdes dentro da sala de aula.
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Na caracteristica afetividade, a professora Petit parece ndo assumir
valores estéticos que contribuam para uma relagdo afetiva com o trabalho
docente, 0 que consequentemente interfere na sua relacdo pouca afetiva e
sensivel com seus alunos. Percebe-se que a professora Petit ndo assume sua
personalidade em sala de aula, pois ndo demonstra suas percep¢des, emogdes ou
sentimentos a respeito da profissdo professor ou sobre as relagfes travadas com
0s alunos e com o processo de ensinar e aprender.

Mais uma vez pode-se citar 0 momento da aula em que a professora
solicita que os alunos recitem os versos de um livro. Ao ouvi-los, a professora
ndo demonstra se preocupar com 0s sentimentos e emogdes dos alunos,
elementos que também estdo envolvidos enquanto eles realizam tal tarefa. Ela,
simplesmente, considera o0 aspecto técnico, a memorizacdo e exposi¢do dos
versos pelos alunos, esquecendo-se que pode surgir na agdo do aluno:
nervosismo, timidez, esquecimento, etc. A professora ndo estabelece um
envolvimento emocional ou afetivo em suas interacbes em sala de aula, o que
esta entre ela e os alunos, € o conhecimento que é transmitido ou produzido. Em
suas mediacBes com os alunos fica de lado a afetividade, o dialogo, a
proximidade, as emogdes, que estdo presentes a todo o0 momento dentro da sala
de aula, o que torna a sua atividade docente uma mediacdo entre os alunos e a
tarefa escolar a ser realizada, ficando ausente a interacdo e afetividade que sdo
marcas do trabalho docente.

Assim, a colaboragdo dos alunos e o envolvimento na construgdo do
conhecimento, estdo relacionados ao fato de que a pratica de ensinar e aprender,
“implica em habilidades ndo cognitivas, que evocam também os modos de ser
do professor com os alunos, sua presenca fisica, suas atitudes concretas, seus
gestos, mimicas, suas maneiras de falar, em suma, de ‘usar da manha com os
alunos’” (GAUTHIER, 1993 apud TARDIF e LESSARD, 2009b, p. 267).
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A construcdo do conhecimento também estd ligada as habilidades do
professor e da professora em se relacionar com os alunos, em realizar
intervencdes e inferéncias que contribuam para uma relacdo afetiva e interativa
para a 0s momentos de aprendizagem, sem deixar de lado a pratica de ensinar e
aprender.

O trabalho docente pode caminhar por dire¢Ges que considera a técnica
como fator central no processo de ensinar e aprender. O professor técnico
assume que os conteldos, o livro didatico e os resultados sdo os fatores
essenciais que norteiam a atividade pedagogica. Tardif e Lessard (2009b, p. 248)
assinalam que os objetivos do trabalho do professor ndo estdo restritos a uma
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“relagdo instrumental do tipo ‘meio-fim’”. Os referidos autores consideram que
o trabalho docente esta ligado a diversas situacdes e diferentes atitudes: realizar
tarefas, levar ao respeito das normas e a seguir os regulamentos, e, além de tudo,
motivar os alunos, interagir com eles no processo de ensinar e aprender,
considerando a afetividade e o envolvimento emocional durante sua préatica
docente.

O trabalho docente da professora Petit se aproxima do empirismo, uma
vez que a professora parece querer que os alunos memorizem, testem,
reproduzam o conhecimento no lugar de construi-lo. Observa-se que a
professora restringe 0s momentos da aula a memorizagao e a recitacdo de alguns
versos pelos alunos, assim ressalta-se que, talvez, tenha faltado atengdo da
professora Petit para alguns aspectos: explicar aos alunos a importancia de
aprender e recitar aqueles versos, e observar a tensdo e apreensdo dos alunos em
recitar os versos procurando um meio para motivar a realizagdo da tarefa de
maneira mais serena. Atitudes da professora que podem ter influenciado na
realizacdo de tal tarefa, uma vez que os alunos ndo percebem ou ndo sabem da

importancia em realizar tal tarefa.
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Nesse sentido, a professora Petit assume um trabalho docente centrado
na técnica, uma vez que o desenvolvimento da aula dessa professora esta restrito
a uma relagdo instrumental com os alunos. Percebe-se isso, quando ela considera
a importancia da memorizacdo de conceitos no lugar de tentar entender por que
os alunos ndo conseguem recitar alguns versos de maneira poética. Ao se
colocar no lugar dos alunos e tentar compreender a apreensdo ou tensdo em
recitar os versos, a professora poderia estabelecer uma melhor relacdo e
interacdo com os alunos, o que poderia contribuir para que ela pudesse agir de
maneira a facilitar e a ajudar os alunos na realizagdo da tarefa de recitar os
versos de maneira mais efetiva.

Outra questdo, ainda se volta para o caso do aluno Julien, que demonstra
sua pouca atengdo para fatores que se distanciam de livros e da transmissdo do
conhecimento. Sdo exemplos que mostram como a professora assume um
trabalho docente técnico e uma relagdo instrumental com os alunos, ao ndo
perceber as especificidades que compdem a sala de aula e cada um de seus
alunos. A professora poderia ter direcionado mais atencdo a chegada do novo
aluno na sua turma, procurando se envolver com ele e envolvé-lo dentro da
turma de alunos.

A seguir, descrevo o filme Os incompreendidos e as sequéncias que
foram selecionadas para analise. Em seguida, apresenta-se as observacfes e

analises feitas para esse filme.

3.3 O filme — Os incompreendidos

Os Incompreendidos, de nome original Les 400 coups (1959), é o filme

de estreia de Truffaut. Inicialmente, tratava-se de um projeto de gravar um curta-

metragem intitulado “A fuga de Antoine”, a inten¢do de Truffaut era “rodar uma



119

série de sketches” consagrados a infancia” (TRUFFAUT, 1990e, p. 89). Um
filme fotografado em preto e branco em que Truffaut retrata a historia de um
adolescente de uns 12 anos pelas ruas de Paris, dos fins dos anos 50. No inicio
do filme, aparecem tomadas de abertura em torno da torre Eiffel, o que apresenta
0 cenario onde se passa a histdria do filme. Na imagem abaixo, Figura 24, pode-
se ver a abertura do filme que apresenta a torre Eiffel e Doinel passeando pelas

ruas de Paris.

Figura 24 - Tomadas de abertura em torno da Torre Eiffel e Doinel passeando
pelas ruas de Paris.

Truffaut descreve gque alguns acontecimentos do filme sdo semelhantes
as suas vivéncias, como 0s momentos em que Antoine mente para o professor,
ou 0s momentos que deixou de ir a escola e passou a noite na rua. Ao ser
perguntado em uma entrevista se o filme é autobiogréafico, Truffaut diz:

A minha vida de estudante também foi muito turbulenta,
mas nem tudo em Os incompreendidos é autobiografico. Em
contrapartida, tudo o que ele mostra realmente aconteceu:
independente de aquelas aventuras terem sido vividas por
mim ou por outras pessoas, o principal é que foram vividas.
% (TRUFFAUT, 1990, p. 90).

2 Grifos do autor no livro.
% Grifos do autor no livro.
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O roteiro do filme é do préprio Truffaut em parceria com Marcel
Moussy que fez os didlogos para o filme (TRUFFAUT, 1990e). A historia
apresentada é diferente das dos demais filmes que retratam a infancia e a
adolescéncia. O filme se aproxima de um documentario, como se Truffaut
estivesse contando sua historia, muito alegre em algumas partes, mas também
apresenta partes tristes e até melancélicas da histéria de Antoine Doinel®".

Truffaut ndo estd preocupado com um discurso politico, ele atenta-se na
trama para acontecimentos cotidianos, da vida dos personagens. Nao ha alusdes
ao momento histérico do filme, pois Truffaut ndo trata da questdo da resisténcia
francesa e nem sobre o tema da guerra. Nas cenas em que Doinel caminha pelas
ruas de Paris pode-se ver as luzes e os enfeites natalinos, mostrando a época em
que se passa a historia. (LIMA, 2010).

O personagem principal, Antoine, esta sempre se metendo em
confusdes, eis ai como se pode explicar 0 nome atribuido ao filme “Les quatre
cents coups” uma expressdo francesa popular que quer dizer pintar o sete®,
Antoine vive uma relacéo conflituosa com a familia e ndo se d4 muito bem com
a escola. E um menino que pratica pequenos furtos e acaba se encrencando. Em
um momento do filme, 0 menino falta a escola e, questionado pelo professor da
auséncia, ele a justifica pela morte de sua mae, como motivo de ndo ter ido a
escola e de néo ter levado nenhum bilhete explicativo.

O menino - Antoine Doinel - faz um altar em honra a Balzac, acende
uma vela e, quase, coloca fogo na casa. Doinel, além de mentir para os pais,
ainda rouba uma maquina de escrever, foge de casa e dorme em uma gréfica e
vai parar em um reformatério. Mas Doinel ndo é bom nem mau, é um

adolescente que esta comecando a descobrir a vida e 0 mundo a sua volta. E um

3 Compreensdes a partir da leitura de “Truffaut revela infancia sombria na obra-prima Os Incompreendidos™
texto de EDUARDO VERAS, Disponivel em < http://www.terra.com.br/cinema/drama/incomp.htm>. Acesso
em: 10 ag. 2017.

%2 Explicagdo da expressdo “Les quatre cents coups” e comentarios sobre o filme usando como referéncia o
texto de EDUARDO VERAS: “Truffaut revela infincia sombria na obra-prima Os Incompreendidos”
Disponivel em <http://www.terra.com.br/cinema/drama/incomp.htm>. Acesso em: 10 ag. 2017.
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personagem que ndo é compreendido pelos adultos do filme, o espectador que
visita sua historia tem a chance de compreendé-lo e, a0 mesmo tempo, a
oportunidade de se encantar com essa historia envolvente. Antoine, em uma
sequéncia do filme, tenta homenagear Balzac ao fazer uma redacdo, e o
professor acaba o acusando de plagio. Antoine é expulso da escola e seu amigo
René também. Ele reconhece que sera mandado para a academia militar, mas diz
gue a marinha seria melhor, pois conheceria o mar. René o chama para ficar em
sua casa, chegando la Antoine fica admirado como tamanho do apartamento;
René rouba um dinheiro em casa e os dois saem pelas ruas correndo e se
divertindo. A noite, René janta com seu pai, pega algumas comidas para Antoine
e depois vao ao cinema, onde roubam uma fotografia e um reldgio.

No dia seguinte, os dois vdo a um show de marionetes e comegam a
planejar como arranjar dinheiro para Antoine sobreviver, decidem por roubar
uma maquina de escrever no trabalho do pai de Antoine. Antoine entra no
escritorio e rouba a maquina sem muita dificuldade, e percebem a dificuldade de
carregar a maquina pelas ruas. Os meninos resolvem penhora-la, encontram um
cara para isso, dizendo ajuda-los, mas o cara some. Antoine e 0 amigo
recuperam a maquina e veem um policial, e, entdo, percebem que ndo
conseguirdo vendé-la, Antoine resolve devolvé-la com medo de que seu pai
descubra.

Ao tentar devolvé-la, Antoine é pego pelo vigia noturno, que chama por
Julien, seu pai. O pai leva o filho a policia, alegando gque tentaram de tudo e ndo
sabiam mais o que fazer. O menino é entdo preso, tiram fotos e suas digitais.
Antoine é encaminhado para outro local, um centro onde sera observado por um
tempo, onde é entrevistado por uma psicéloga e conta-lhe por que roubou a

maquina de escrever e como roubou um dinheiro de sua avé (Figura 25).
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Figura 25- Doinel questionado pela psic6loga sobre suas atitudes.

Como eu sabia onde ela guardava,
C0MO Nao consegui vender.., peguei um pouco.

Durante um jogo de futebol, Doinel consegue fugir. Ele entdo corre sem
parar, até chegar a uma praia, onde olha para a cdmera e vemos um semblante
distante, vazio, perdido. A imagem (Figura 26) ilustra quando o personagem,
Antoine, olha para a camera. Uma imagem marcante no filme de Francois
Truffaut. No dia de visitas, Doinel fica animado em ver seu amigo René que
tenta visita-lo, mas eles ndo deixam os meninos se verem. Antoine recebe uma
visita da méae que Ihe diz que o pai ndo se interessa mais por ele e ela ainda

acredita que o menino vai acabar em um reformatorio.

Figura 26- O olhar de Antoine Doinel no final do filme.

Ao falar sobre a estrutura do filme Os incompreendidos, Truffaut diz
que ela ¢é, sobretudo “desajeita” e justifica dizendo que nunca frequentou “escola
de cinema” e também nao fez “assisténcia de direcdo” assumindo que isso pode

atrapalhar, mas que ha uma vantagem nisso, ele inventava. Assim, Truffaut
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conta que, nessa tomada final do filme (Figura 27), o que lhe interessava era a
“paisagem se modificando por tras do garoto correndo”. A sequéncia de imagens
(Figura 27) ilustra 0 momento em que Doinel esta correndo pela praia, notam-se

as mudancas na paisagem, atrds do menino.

Figura 27- Sequéncia de imagens Antoine Doinel correndo na praia.

g b

A seguir, a partir da observacdo mais demorada sobre Os
incompreendidos apresenta-se a descricdo das sequéncias que foram
selecionadas, previamente, para a analise. Algumas consideracfes de Frangois
Truffaut sobre o filme serdo utilizadas como recurso que permite maior

aproximacao com a obra.

3.3.1 Sequéncia 1- O calendario e Antoine Doinel

A primeira sequéncia a ser observada e analisada (Sequéncia 1) inicia
mostrando um aluno escrevendo algo em seu caderno. Em seguida, esse mesmo
aluno tira de sua carteira um calendario que tem imprimido a imagem de uma
mulher e 0 passa para um colega, que vai passando para os demais, como

ilustrado na sequéncia de imagens (Figura 28).



124

Figura 28- Sequéncia que ilustram o inicio do filme - alunos passando o calendario.

Os alunos passam o tal calendario até chegar a Doinel, que ao pega-lo
comeca a rabiscar a imagem da mulher impressa no calendario. A sequéncia de

imagens, na Figura 29, esboga esses acontecimentos do inicio do filme.

Figura 29 - Doinel recebe o calendério do colega e em seguida rabisca a imagem impressa.

Logo apos rabiscar o calendario, Doinel tenta passa-lo para o colega da
frente, mas o professor o vé fazendo isso e o chama pedindo o calendario, como
mostrado nas primeiras imagens, na Figura 30. Doinel vai até o professor e este
pega o calendario de suas maos e o0 manda ir para o canto da sala, como ilustrado
nas imagens inferiores da Figura 30. O professor fala aos alunos que falta um
minuto para que entreguem a prova, nesse momento os alunos fazem barulho e o

professor grita “Siléncio!”. O professor, enquanto caminha pela sala, segue
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contando os segundos que faltam para o tempo acabar. Os alunos entregam as
provas e o professor os dispensa, menos Doinel que fica de castigo e o professor
justifica o castigo a Doinel dizendo “O recreio ndo ¢ obrigagio. E uma

recompensal!”.

Figura 30 - Doinel pego com o calendério.

Bonilal va para o cante.

Doinel fica no canto da sala e ap6s a saida dos colegas e do professor
para o intervalo ele escreve na parede “O pobre Antoine Doinel foi injustamente
punido por uma ‘pin-up’ que caiu do céu. Agora, sera olho por olho.” (Figura
31). Essa atitude de Doinel ir4 desencadear as sequéncias de ocorréncias, apos a
retomada do professor e ainda se desenrola, durante o filme, em outras atitudes
de Doinel.

Figura 31- Doinel escrevendo na parede.

““ b = ‘.‘.

0 pobre Antoine Doinel foi
injustamente punido...
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Professor e alunos voltam para a sala e, entdo, o professor ao ver o que
Doinel escreveu na parede o puxa pelo colarinho da blusa e o joga para o lado,
um exemplo de quando esse professor tem atitudes agressivas com seus alunos
(Figura 32). Como castigo, o professor diz que Doinel deve conjugar para o dia
seguinte a frase: “Eu danifico as paredes da sala de aula e maltrato a prosddia
francesa.” Em seguida, o professor fala em tom aspero “A Lebre” e se volta para
o quadro negro; ele manda Doinel buscar 4gua para apagar “as loucuras” que
escreveu na parede e diz que se ele ndo buscar a agua tera que “lambé-las”. O
professor entdo comeca a ditar o texto A Lebre aos alunos, enquanto isso eles

copiam o texto.

Figura 32 - O professor pega Doinel pela blusa e o joga pelo lado.

A cémera apresenta o professor, figura 32, em uma posi¢cdo que
podemos perceber o tipo de relacdo existente dentro da sala de aula: o poder do
professor sobre os alunos. Essa mesma imagem nos mostra o aluno Doinel ap6s
ser pego pelo professor e jogado para o lado, ele estd numa posi¢do de quem
obedeceu por obrigacdo. De quem foi reprimido pela forgca de outra pessoa: o
professor. O semblante do professor demonstra um ar de desprezo pelo aluno e
pelo que ele fez, e, sem mais delongas, o professor ndo procura conversar com
ele e, simplesmente, Ihe aplica um castigo.

Enquanto o professor esta de costas, ditando e escrevendo o texto, 0s

alunos fazem gracinhas, o que provoca o professor levando-o a perder a
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paciéncia e a jogar um giz nos alunos. O professor d& uma bronca nos alunos,
gritando e ofendendo-os, ao terminar de falar ele bate a mdo em uns papéis que
estavam na mesa jogando-os para o chdo. A sequéncia de imagens (Figura 33)

ilustra essa atitude agressiva do professor.

Figura 33 - Professor ditando texto, os alunos fazem gracinhas e ele tem atitude hostil.

.
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Nessa primeira sequéncia em que esse professor aparece, podemos
perceber a dureza presente em suas atitudes e falas com os alunos. Um professor
gue ndo se importa em ser agressivo, ele ndo demonstra interesse pela
afetividade ou amizade com os alunos, atitudes que dificultam as relagdes dentro
de sala de aula. A camera filma o professor colocando-o0 em um plano acima dos
alunos, o que nos passa a impressao de superioridade dele em relacdo aos alunos
e isso, também, se percebe durante o desenvolvimento da aula: nas falas e
atitudes entre ele e os alunos percebemos essa postura superior assumida pelo

professor.
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3.3.2 Sequéncia 2 — Doinel vai para escola e mente, para o professor, que a

mae morreu

A sequéncia 2 comeca quando Doinel e 0 amigo se encontram préximo a
escola e estdo combinando a mentira que Doinel vai contar ao professor por ter
faltado da aula no dia anterior. Como Doinel ndo conseguiu uma carta falsa dos
pais para justificar sua falta, ele terd que contar uma histéria que convenca o
professor de que sua falta ndo foi por pouca coisa.

Doinel chega a escola e se depara com o professor, que o aborda e diz:
“Uma ligdo de casa extra, e vocé fica doente” e perguntado se tinha uma carta
dos pais justificando sua auséncia Doinel disse ndo ter carta henhuma (Figura
34). O professor afirma que dessa vez ele ndo vai se livrar e Doinel, entéo, faz
cara de triste e diz que sua mée havia morrido (Figura 35). O professor ameniza
0 tom de voz e se mostra compreensivo ao que o aluno lhe contou, e diz a Doinel

que devia ter Ihe contado antes e que ele precisa confiar nos professores.

Figura 34- Doinel chega a escola apos faltar a aula no dia anterior e é abordado pelo professor.

Uma Tigéo de casa extra,
€ vocé fica doente!

Figura 35- Doinel é abordado pelo professor e conta a mentira que sua mae morreu.




129

Apos ouvir o que Doinel disse, o professor o trata com mais ternura e
toca seus ombros. Foi o unico momento do filme em que o professor se mostrou
mais afetivo a um aluno. Apés essa abordagem e conversa entre o professor e
Doinel, eles e os demais alunos vdo para a sala de aula ao som do apito do
professor e em fila. Nesse momento, podemos perceber mais dois artificios de
disciplina usados pelo professor, o apito e a fila, que sdo comuns nas escolas
para que se possa manter a ordem.

Em seguida, na sala de aula, o professor aparece sentado em sua mesa e
0s alunos estdo quietos, a atividade do dia era recitar os versos do texto que foi
ditado e copiado pelos alunos na aula anterior: A Lebre. Um dos alunos comeca
a recitar algumas frases enquanto o colega de tras estd sussurrando algumas
frases para ele. O professor percebe o sussurro do colega e diz para o aluno (ele
chama o aluno de Duverger) que se tivesse limpado a orelha ouviria o sussurro.
O professor diz para o aluno prosseguir dizendo as frases, e 0 aluno diz estar
confuso, entdo o professor relembra uma frase para o aluno, mas faz isso com
um tom de voz de quem nao esta contente ou satisfeito em fazer isso, o tom de
voz parece de quem esté bravo e sem paciéncia. O aluno ndo recita 0s versos por
completo e o professor entdo o chama de preguico, com aquele tom de voz
arrogante e rispido, e Ihe d& um zero por ndo ter realizado a atividade como ele
esperava. No momento em que o professor faz esse comentario, pouco
agradavel, sobre o aluno, a camera o filma em um quadro fechado mostrando o
seu semblante embravecido ap0s a realizacdo da atividade pelo aluno.

O proximo aluno que o professor chama para fazer a atividade oral é
Doinel; no entanto, o professor logo se desculpa e chama por outro aluno. O
professor ndo disse nada além de se desculpar e chamar outro estudante para
realizar a tarefa. No entanto, percebe-se que Doinel ndo precisa realizar a tarefa
devido, supostamente, ao que estd passando, ou seja, 0 professor presumiu que

ele ndo teria capacidade de realizar a tarefa. A camera entdo faz uma
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movimentacdo e volta a filmar o professor, que estd com um semblante
apreensivo e olhando para a porta da sala de aula. O professor vai até a porta e
podemos ver que € o padrasto de Doinel que esta do lado de fora da sala de aula.
Os alunos se levantam e o professor os manda se sentarem.

A camera volta a filmar o interior da sala, € numa movimentacao lenta
vai se aproximando de Doinel e mostra o espanto do menino ao perceber a
chegada de seu padrasto (Figura 36). O professor e o padrasto de Doinel estdo
do lado de fora da sala de aula, é possivel vé-los pelo vidro da porta. O professor
chama pelo aluno e a cdmera filma o menino indo até a porta e com uma
movimentag&o rapida a camera volta a filmar a porta da sala de aula e mostra a
mée de Doinel que também estava presente. O padrasto de Doinel o segura pela
gola da blusa e lhe da dois tapas no rosto, 0 menino entdo entra para a sala com

um semblante envergonhado e est4d com o olhar fixo em um dos colegas.

Figura 36 - Doinel com semblante espantado ao ver o padrasto na escola.

O professor, entdo, fala com o diretor que espera que o castigo esteja a
altura, e este diz que isso € um assunto para 0s pais, € 0 padrasto de Doinel
acrescenta que eles irdo tratar disso em casa (ele fala isso alto, direcionando a
fala para Doinel). A camera filma Doinel sentado em sua carteira e vai se
aproximando do seu rosto, com semblante triste e envergonhado, e, a0 mesmo

tempo, a tela vai escurecendo e ocorre uma mudanca de cenario. Apos a
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mudanca de cenério, ja vemos Doinel e 0 amigo em uma escadaria da cidade, e
assim termina essa segunda sequéncia selecionada para as analises.

O amigo de Doinel pergunta a ele o que ira fazer depois disso, e ele diz
que terd que sumir que ndo podera mais morar com 0s pais. Essas palavras de
Doinel j& introduzem a continuidade do filme, 0 menino passara a noite fora de

casa e dai desencadeiam algumas consequéncias para sua vida.
3.3.3 Sequéncia 3 — A aula de inglés

Depois de passar a noite fora, Doinel se encontra com 0 amigo e 0s dois
retornam para a escola; eles chegam a escola e logo o professor, 0 mesmo
professor da sequéncia 1, lhe diz: “Diga, Doinel, aposto que apanhou ontem.” O
professor fala isso com deboche, como se estivesse esperando que 0 menino
tivesse apanhado e se sentisse feliz em imaginar isso. Doinel, entdo, responde ao
professor que ndo apanhou e que tudo acabou bem (mais uma mentira, pois o
menino nem foi para casa). O professor manda Doinel ir e fica conversando com
outro professor e diz que os pais do menino sdo irresponsaveis.

Ocorre um corte e logo a sequéncia é filmada dentro da sala de aula. Os
alunos, dessa mesma turma, agora estdo na aula de inglés. O professor esta
repetindo algumas sentencas em inglés e os alunos devem repeti-las em inglés.
Ele insiste em que os alunos repitam a frase igual a ele e ndo percebe as
especificidades e dificuldades de cada um deles em aprender uma nova lingua
(Figura 37).

Figura 37 - O professor fala e os alunos repetem uma frase em inglés.

Ultima pergunta e
ainda mais simples.
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O professor, usando uma analogia, tenta explicar ao aluno, que aparece
na figura 37, como pronunciar uma palavra, dizendo que se pronuncia a palavra
“father” como se tivesse a lingua presa. O aluno diz ao professor que nem todo
mundo tem a lingua assim e que ele ndo consegue dizer a palavra do jeito que o
professor diz ser o correto. O professor, sem esperar ou realizar alguma outra
intervencdo, manda o aluno se calar e ir se sentar: o tom de voz foi grosseiro e
sem paciéncia com o aluno. O professor da sequéncia a aula, chamando outro
aluno e lhe faz uma pergunta em inglés e este o responde, e ele insiste em uma
palavra gue o aluno ndo pronunciou como esperado.

Alguém da escola bate na porta e o professor vai até ele para ver o que
desejava. O professor, apds conversar com essa pessoa, chama por Doinel e eles
saem da sala. O professor, antes de sair, chama por um aluno e diz que ele seria
o responsavel até que ele retorne. Ocorre um corte e a sequéncia agora se passa
na sala do diretor, a méde de Doinel esta conversando com o diretor e diz que ela
e 0 padrasto do menino ja ndo sabem mais o que fazer com ele. A mae do
menino o abraca e diz que sO quer que ele se comporte, o diretor olha para o
professor de inglés e diz que isso parece perfeito.

A sequéncia entdo termina e Doinel e sua mde vao embora, logo em

seguida, a cAmera corta e mostra os dois nas ruas da cidade.

3.3.4 Sequéncia 4 — A redacéo de Doinel

A reacdo pouco afetiva do professor em relagdo a redacéo de Doinel € o
que marca essa sequéncia. O professor comeca dizendo que iria entregar as
redacGes comegando pelas piores e diz que a primeira que entregaria seria a de
Doinel: o professor lhe atribuiu uma nota zero na redacdo. O professor expde,
diante de todos os alunos da turma, o que Doinel produziu na redacéo e diz que

0 menino fez uma coOpia de um texto. Doinel tenta se defender dizendo néo ter
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copiado. O professor, entdo, resolve julgar o acontecido, diante da turma (Figura
38). O professor 1€ um trecho da redacdo de Doinel e afirma que ele plagiou o
texto de Balzac. E sem mais demora o professor insulta o menino de “plagiador
abominavel”.

Figura 38 - O professor comenta a redacéo de Doinel.

-N3ao é verdade. Eu ndo copiei.
-Vamos julgar!

O professor, entdo, pede que Doinel leve sua redagdo ao diretor e que
outro aluno o acompanhe até a sala do diretor. E o professor grita “E diga que
esta suspenso até o fim do trimestre”. Doinel e o colega estdo indo para a sala do
diretor, entdo Doinel empurra o colega e foge da escola.

O amigo de Doinel tenta defendé-lo dizendo ao professor que ele ndo
copiou, pois se o tivesse feito ele teria visto. O professor questiona o aluno se ele
também quer ser suspenso e 0 menino diz que nao se importaria. E o professor
se levanta e vai até o aluno e grita com ele, pega-o pela blusa levando-o para
fora da sala. O professor joga o aluno para fora sala com arranco, e, depois
disso, olha para os alunos encarando-os com cara de bravo; ele pega 0s objetos
do aluno e os atira para fora da sala de aulas. Nas imagens (Figura 39) vemos o

momento em que o professor faz isso.
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Figura 39 - Professor tirando, a for¢a, o0 amigo de Doinel da sala de aula e atirando
seus materiais escolares no corredor.

{ld
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Em seguida, o aluno que acompanhou Doinel chega e diz ao professor
que Doinel havia fugido. Ap6s esse momento, ocorre um corte e jA vemos
Doinel e 0 amigo andando pelas ruas de Paris.

A seguir, serdo apresentadas as observacOes e analises feitas em Os

incompreendidos, a partir das sequéncias que foram descritas anteriormente.

3.3.5 Analises e Reflexdes — Os Incompreendidos

As analises e reflexdes aqui expostas referem-se as sequéncias filmicas,
selecionadas previamente, e que estdo relacionadas ao espago escolar e com a
presenca do professor no filme. As analises sdo apresentadas de acordo com as
categorias propostas para refletir os aspectos pedagégicos e educacionais, e as
relagbes escolares representados no filme. A proposta € comentar alguns
aspectos de cada categoria, exemplificando e discutindo, a partir das
observacdes feitas nas sequéncias selecionadas do filme, considerando para tal:
o0s professores, 0s alunos, as relacfes na sala de aula, os discursos e as imagens
que compdem cada sequéncia analisada. Além dos aspectos relacionados ao
contetido da histéria narrada pelo filme, também serdo percebidas e observadas:

a linguagem, os efeitos visuais e sonoros. que compdem o filme, ou seja, 0s
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elementos estéticos do filme também serdo observados para as analises. Assim,
o filme serd percebido como meio que possibilita observar e refletir alguns
aspectos da realidade escolar e da docéncia.

Considerando como objeto de estudos e reflexdo o filme de Francois
Truffaut, Os incompreendidos, serdo feitas explanacGes a respeito dos modelos
pedagdgicos e aspectos relacionados a docéncia e relaces em sala de aula, de
modo a elucidar as caracteristicas desses modelos supracitados e relaciona-los as
observacOes feitas, a partir das sequéncias selecionadas para a analise. Assim,
ressalta-se que, nesse filme, foram analisadas as aulas do professor de literatura
(Figura 40) e do professor de inglés (Figura 41), como mostrado nas imagens

abaixo.

Figura 40 - Professor de literatura na

sequéncia 1. Figura 41- Professor de inglés na sequéncia 3.

N

Concepcdo Pedagdgica

Para a concepcdo pedagdgica, foi utilizada a conceituacdo proposta por
Becker (2001) para modelos pedagdgicos: pedagogia diretiva, pedagogia nédo-
diretiva e pedagogia relacional. A partir dessa conceituacdo, sdo apresentadas as
formas de compreender o ensino e as relacdes presentes na sala de aula, partindo
das observac@es feitas no filme Os incompreendidos.

A concepcdo pedagdgica nomeada por Becker (2001, p. 15) como

pedagogia diretiva mostra uma sala de aula em que o professor espera que 0s
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alunos “fiquem quietos e silenciados”, e se eles ndo ficam o professor pede, grita
e xinga os alunos até que fagam siléncio. O professor comega a “dar a aula”
ap6s os alunos ficarem quietos®.

Como o proprio nome sugere na pedagogia diretiva o professor é quem
dirige o ato educativo: “o professor ensina, € o aluno aprende”, “o professor dita,
e o aluno copia”, ele “fala e o aluno escuta” (BECKER, 2001, p. 16). Como
percebe-se, a concepg¢do pedagdgica do professor da primeira sequéncia descrita
(Sequéncia 1) se aproxima da pedagogia diretiva: ele grita com os alunos, exige
que eles fiquem em siléncio e esta na posi¢do de detentor do conhecimento.

O professor que segue a pedagogia diretiva percebe o conhecimento
como transmissdo, considerando que ele se da ao passo que as coisas Sao
transferidas aos alunos, na medida em que elas véo surgindo (BECKER, 2001).
Podemos perceber que o professor da primeira sequéncia concebe o0 ensino dessa
maneira, por exemplo, ao ditar o texto “A Lebre” aos alunos e ao pedir que
conjuguem uma frase. Ap6s ver o que Doinel escreveu na parede, o professor
fica irritado e diz que ele deve conjugar — “no indicativo condicional e
subjuntivo, a sentenga”: ‘Eu danifico as paredes da sala de aula e maltrato a
prosodia francesa. ***. E o professor também se dirige para o quadro e dita, aos
alunos, o texto A Lebre.

Porque o ato do professor ditar o texto e pedir que os alunos conjuguem
a frase torna sua concepg¢do de ensino diretiva? A tarefa de conjugar a sentenca
foi passada pelo professor como uma forma de punicdo para 0 mau
comportamento de Doinel, e ndo como uma forma de melhorar o aprendizado
dos estudantes da turma. Nesse inicio do filme e nas poucas falas e atitudes do
professor, percebe-se a direcdo do ensino pela transmisséo, em que o professor

dirige as agdes dos alunos, € ele quem esta sempre com a palavra e ndo ha, ou

% Na expressdo “dar a aula” o grifo ¢ do autor.
% Frase em aspas dupla retirada do filme. Frase em aspas simples dita pelo professor no filme, e
estava em aspas duplas, por isso aqui esta entre aspas simples.
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quase ndo ha momentos em que 0s alunos possam dialogar ou se expressar. Ao
ditar o texto, o professor esta virado para o quadro e de costas para os alunos,
enguanto isso, eles copiam o texto e o fazem de maneira mecénica, sem
nenhuma intervencdo do professor. O ato de copiar o texto representa bem a
pedagogia diretiva do professor, ele dita e os alunos copiam, ndo ha a construcéo
do conhecimento, mas sim a transmissao dele.

Segundo Becker (2001) na epistemologia por tras da pedagogia diretiva
0 aluno é percebido como uma folha em branco, ou seja, para o professor que
segue essa epistemologia 0 aluno ndo possui nenhum conhecimento anterior.
Nessa epistemologia o conhecimento vem do meio fisico e social, 0 que se
chama de empirismo. Na sala de aula do professor que segue o empirismo,
pouca coisa nova acontece, 0s conhecimentos novos sempre vém do professor,
pois ele segue a reprodugdo do conhecimento. (BECKER, 2001).

O professor que aparece na primeira sequéncia (Sequéncia 1) apresenta
essa atitude, mostrando compreender que seus alunos ndo possuem nenhum
conhecimento prévio e que, ao ditar e transmitir o conhecimento, eles irdo
adquiri-lo (Figura 42). Como na imagem (Figura 42), em que o professor esta
ditando um texto e o transcreve no quadro para que os alunos copiem, engquanto
isso o professor ndo conversa ou faz explicacbes aos alunos, tornando a

atividade em uma reproducao e transmissao.

Figura 42 - O professor ditando enquanto os alunos copiam.
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Na pedagogia diretiva, segundo Becker (2001), o professor ndo aprende
e 0 aluno ndo ensina, e o professor defende que, para o aluno aprender, ele deve
ficar em siléncio e estar atento as suas palavras, repetindo-as até que as decore.
Nessa sala de aula ndo ha construcdo de conhecimentos novos, sdo reproduzidos
0s textos, as falas, as perguntas e as respostas, ndo ha espago para a construgao.
(BECKER, 2001).

No seu imaginario, ele, e somente ele, pode produzir algum
novo conhecimento no aluno. O aluno aprende se, e somente
se, professor ensina. O professor acredita no mito da
transferéncia do conhecimento: o que ele sabe, ndo importa
o nivel de abstracdo ou de formalizacdo, pode ser transferido
ou transmitido para o aluno. (BECKER, 2001, p. 17-18).

As atitudes do professor, nessa primeira sequéncia, mostram como suas
aulas estdo direcionadas para a reproducdo e para 0 que esta dado, isso esta
presente em suas ac¢les e palavras, o que também se reflete nas a¢6es dos alunos:
eles copiam o que o professor dita e 0 que ele escreve no quadro, eles s6 falam
quando o professor permite. O professor ndo faz alguma intervencao para mediar
0 conhecimento que propde para a aula, ele simplesmente dita, da ordens e
espera a realizacao rapida das atividades pelos alunos (Figura 43).

Figura 43: Os alunos copiando enquanto o professor dita o texto.

A sequéncia 4 também nos mostra um exemplo da concepcdo de um

professor que também desenvolve as suas aulas por meio da reproducdo. Nessa



139

sequéncia, o professor de inglés solicita aos alunos que repitam algumas
sentencas em inglés, e espera que eles reproduzam tais sentencas da maneira que
ele pede. Durante suas aulas, ndo h& outros momentos e possibilidade para os
alunos se expressarem, suas falas estdo restritas aos momentos em que O
professor solicita e permite que eles falem: nos momentos de responder as suas
perguntas e de realizar as tarefas orais. Ficam restritos 0s momentos para esses
alunos expressarem suas ideias, seus anseios, suas davidas, restringindo assim,

as relagdes e interagdes dentro da sala de aula.
Autoridade

Os momentos vivenciados em sala de aula sdo marcados pela relacdo
entre o professor e os alunos, e, o primeiro é, na maioria das vezes, visto como o
detentor do conhecimento e do poder. Pode-se, a partir dai observar um breve
entendimento da relagdo estabelecida em sala de aula e de como pode ser
compreendida a autoridade docente.

Dessa forma, é importante que se faga um destaque a compreensdo do
que é o autoritarismo: ele é baseado no medo, na opressdo e no uso da forca.
Segundo Arendt (2009a), a autoridade é hierarquica, ou seja, é exercida de cima
para baixo, é exercida dos mais velhos aos mais novos. Assim, no caso da
docéncia, a autoridade seria exercida do professor aos seus alunos. E se
pensarmos no autoritarismo, ele se faz presente quando se usa da posi¢do
hierérquica que se est, por exemplo, um professor que abusa de sua posi¢éo,
impondo o0 medo e a coercdo aos alunos pra que se consiga algo, agindo assim
com o autoritarismo.

Sobre a autoridade relacionada a docéncia, Tardif e Lessard (2009b)
consideram trés tipos diferentes de autoridade, relacionando-os a atividade do
professor. Assim, eles assinalam que a “autoridade tradicional” esta ligada ao

“estatuto de adulto do professor” frente a seus alunos — criangas e adolescentes —
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e também a sua posicdo de “mestre”. Sobre o “carisma” envolvido na pratica
docente, os autores consideram que ele esté relacionado a questdo subjetiva do
professor e que colabora para a aceitacdo dos alunos, aqui os autores destacam a
questdo da personalidade do professor e como ela estd atrelada a sua pratica
docente e nas relacfes estabelecidas dentro da sala de aula e no processo de
ensinar e aprender. E sobre a “autoridade racional-legal”, os autores acrescentam
que ela “corresponde ao regulamento da organizagdo escolar e da classe”.
(TARDIF e LESSARD, 2009b, p. 266).

Assim, Tardif e Lessard (2009b, p. 266) mostram que a “autoridade
reside no respeito que o professor é capaz de impor sem coer¢do dos alunos”, ou
seja, quando o professor exerce sua autoridade ele ndo faz uso da forga ou de
repressdo para o desenvolvimento da aula e no relacionamento com os alunos.
Assim, percebe-se que a consideragdo dos referidos autores sobre autoridade se
aproxima daquilo assinalado por Arendt (2009b): que a autoridade docente esta
relacionada a auséncia do uso da forca e da coercao.

A autoridade do professor, em muito, tem se camuflado atras do poder, e
tem sido confundida com o autoritarismo: uma falsa autoridade que ndo permite
a autonomia discente, o que pode vir a influenciar no seu processo de
aprendizagem. Assim, considera-se que o professor que aparece na primeira
sequéncia descrita (Sequéncia 1) assume uma atitude autoritaria com seus
alunos, demonstrando-a pelo uso da forga, da opressdo e de punigdes para que
consiga a ordem, a realizacdo de tarefas, a obediéncia e o controle dos alunos. A
aula é realizada por um professor autoritario e que transmite o conhecimento aos
estudantes. A sequéncia de imagens, na Figura 44, ilustra 0 momento da aula —
sequéncia 1- quando o professor escreve o texto no quadro e percebe que 0s
alunos estdo fazendo traquinagens: ele é hostil, ofende os alunos chamando-os

de idiotas, atira um giz na direcdo deles e, por fim, atira 0s papéis de sua mesa



141

no chdo. Esse professor faz tudo isso com agressividade, uma caracteristica de

um professor autoritério.

Figura 44 - Professor é hostil com os alunos — caracteristica de sua atitude autoritaria.
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As atitudes e acdes do professor autoritario podem influenciar no
processo de formacgdo, rompendo com a capacidade critica e de criatividade e
interacdo dos alunos (BECKER, 2001). Frente ao professor autoritario o aluno
ndo se sente a vontade para esclarecer suas ddvidas ou expor suas curiosidades,
ele ndo tem oportunidade para construir o préprio conhecimento, pois este ja
estd pronto e é dado pelo professor, ou seja, o professor autoritario acaba
impedindo a autonomia do aluno dentro da sala de aula.

Na aula descrita na sequéncia um, pode-se perceber que os alunos estéo,
dentro da sala de aula, como se fossem uma plateia: eles assistem o professor dar
sua aula (Figura 45). Durante essas aulas, os alunos ficam quietos e em siléncio,
eles pouco aprendem e ndo constroem novos conhecimentos, sdo restritas as
oportunidades para a interacdo e para que possam se expressar. O professor
nessa sequéncia estd mais para um detentor do saber, aquele que transmite 0s
contetidos escolares e da as instruces para 0s alunos seguirem, age de maneira

autoritaria para desenvolver a aula.
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Figura 45 - Os alunos ouvindo o professor dar sua aula na sequéncia 1.

Em um sistema autoritario se fazem presentes regras, as quais 0s alunos
devem seguir, estando submissos ao detentor do poder. O aluno nesse sistema
ndo tem espacgos para se expressar, ele é levado pelas ordens e ndo participa na
construgdo do conhecimento, pois este ja Ihe é dado pronto. (GALLAND, 2010,
p. 12). Num sistema autoritario, os alunos seguem as regras que sdo colocadas
pelo professor, e elas ndo sdo explicadas ou ndo se hd um acordo que se
justifigue o porqué de tais regras dentro da sala de aula.

Como descrito na concepgdo pedagogica o professor da primeira
sequéncia (Sequéncia 1) segue o modelo epistemoldgico do empirismo. O
empirismo torna legitima a reprodugdo do conhecimento como forma de ensinar,
e nessa epistemologia o professor, ainda, reproduz o autoritarismo (BECKER,
2001). O professor da referida sequéncia pode ser percebido ao reproduzir o
autoritarismo na aula: ele é agressivo e grita com os alunos, e até chega a ser
violento com os alunos empurrando-os, puxando-os pela blusa e apertando suas
orelhas. Esse professor, da sequéncia 1, apresenta as caracteristicas de quem é
autoritario, usando a forca e a repressdo com o0s alunos durante suas aulas. A
figura 46 ilustra quando o professor é agressivo com dois alunos: durante o

intervalo da aula ele os repreende, pegando-os pela blusa e prometendo trés dias
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sem recreio por terem se comportado mal. Isso mostra mais uma acgao autoritaria

que esse professor tem com os alunos.

Figura 46 - Professor agressivo e autoritario com alunos durante o intervalo.
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O professor autoritario ainda insiste em negar a imaginacdo, a
criatividade e a criacdo de seus alunos (BECKER, 2001). E o que podemos ver
na sequéncia 1. o professor dita como a aula serd direcionada e 0s alunos
reproduzem o conhecimento de acordo com as suas demandas. Nada de novo
acontece nessa classe, € a reprodugdo do conhecimento que predomina.

Segundo Arendt (2009b), a autoridade se manifesta pela auséncia do uso
de forga, e isso implica que, ao contrério, o autoritarismo se justifica e se faz
presente quando ha o uso da forca. Nesse sentido, nota-se que o professor no
filme Os incompreendidos exerce varias vezes 0 autoritarismo em suas aulas, ao
usar a for¢a no tratamento com os alunos. Como nos seguintes momentos: em
que ele tira Doinel de tras do quadro (parece um quadro de aviso); durante o
intervalo quando ele pega dois alunos pela blusa e os castiga; e também quando
ele pega o amigo de Doinel pela blusa e o tira da sala de aula. Esses trés
momentos em que o professor é agressivo e autoritario com os alunos estdo

representados, respectivamente, na figura 47.
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Figura 47 - Professor é autoritario e agressivo com os alunos.

Cabe ainda recordar que Hannah Arendt (2009a, p. 28) diz que o
professor que tem autoridade respeita 0s seus alunos e a sua profissdo, ja o
professor autoritdrio age como um “tirano” no trato com seus alunos. Nesse
sentido, € preciso questionar se esse professor assume esse respeito com sua
profissdo e com seus alunos, e também com as coisas do mundo. Uma vez que,
em suas atitudes, ele grita e faz uso da forca e da coergédo para as intervengdes
com seus alunos, o que demonstra ndo haver respeito pelos alunos, pois os trata
pela imposi¢do da ordem e do medo. Atitudes essas que ferem o outro, 0s
alunos, atitudes de quem esta numa posi¢do autoritaria.

Nas aulas do professor de literatura, como por exemplo, na sequéncia 1,
ndo ha a presenca da amizade e nem do dialogo, o que ha € a indisciplina e a
falta de prazer por estudar e por estar ali. Se recordarmos dos nossos momentos
dentro do espaco escolar, poderiamos nos questionar: Sera que ja nos deparamos
com algum professor ou professora autoritario/a durante a estada na escola? O
que isso significa? A presenca de um professor assim pode acarretar o desgosto
por uma disciplina escolar especifica ou pelos estudos de modo geral, pode
influenciar a formacdo.

Assim, “onde ha forga a autoridade fracassou” e quem detém a

autoridade ndo tem o poder sobre os outros (ARENDT, 2009a, p. 129). Isso leva
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a hipotese de que na aula da primeira sequéncia de Os Incompreendidos ndo ha a
presenca de uma autoridade docente, e sim a presenca de um professor
autoritario. Alguém que a todo o momento usa a forca, fisica ou falada, para
conduzir a aula, os alunos e suas acdes.

Na primeira sequéncia (Sequéncia 1), podemos observar um professor
autoritario — as expressdes dele também demonstram sua atitude autoritaria
(Figura 48) — , que exerce sua docéncia de maneira a reproduzir o discurso do
professor que procura dominar seus alunos. Um professor que, por acreditar
possuir o conhecimento, coloca-se numa posigdo de poder. Atitudes e palavras
de quem acredita ser aquele que ensina e que ndo tem nada a aprender
(BECKER, 2001).

Figura 48 - Professor autoritario (Sequéncia 1), destaque da expressdo no

rosto do professor.
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As relagbes em sala de aula, muitas vezes, sdo atravessadas por
perturbacdes: um aluno que faz algum comentario que foge da temética da aula,
a chegada de uma pessoa diferente na sala de aula, atos perturbadores que
desviam as relacOes entre professor e aluno. Sobre isso Tardif e Lessard (2009b)
assinalam o fato de que alguns atos perturbadores desviam a atengédo do objetivo
principal da aula, como no caso de um aluno que esta a perturbar a interacdo na
aula: o professor pode interromper por completo a aula para resolver a

interrupcdo causada pelo aluno ou pode, simplesmente, expulsa-lo da aula e dar
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continuidade na aula sem interrupgdo ou perturbagdo. A acdo do professor ao
expulsar o aluno pode ser interpretada de duas maneiras pelos alunos, eles
podem perceber uma atitude firme do professor ou também pode ser visto como
uma atitude de fraqueza em que o professor precisa do auxilio de outra
autoridade da escola, por exemplo, a direcdo, para resolver o problema, essa
Gltima pode mostrar incapacidade do professor de resolver o problema sozinho.
(TARDIF e LESSARD, 2009b).

As consideracdes de Tardif e Lessard sobre as perturbacfes que podem
surgir no ambiente escolar e a atitude do professor ao procurar meios para
soluciona-las, sdo adequadas para problematizar as atitudes do professor
apresentado no filme. Ele, em alguns momentos resolve as perturbagdes que
surgem pelo uso da forga e do autoritarismo. Em outros momentos, como na
sequéncia 4, ele expulsa Doinel e seu amigo da sala de aula, transferindo assim,
a autoridade para outra pessoa dentro ou fora da escola.

O professor precisa ter autoridade em sala de aula, e ndo ser autoritario.
No lugar do uso da forca e da agressdo, é preciso haver o dialogo e a
compreensdo; no lugar dos castigos e das punicdes, fazem-se necessarios o
companheirismo e a parceria entre professor e alunos, para que se possa assim

pensar no ensinar e aprender compartilhado entre ambos.

Como o professor dirige o ato educativo e a relacdo com o aluno

Para as andlises sobre como o professor dirige o ato educativo, parte-se
da reflexdo a respeito da preocupagéo direcionada pelo professor no processo de
ensinar e aprender. E a respeito das analises sobre a relagdo professor e aluno,
partem-se de aspectos politicos e éticos ligados a essa relacdo, dentre eles:
afetividade, amizade, autoritarismo, dialogismo.

As relagdes dentro do espaco escolar, em especial dentro da sala de aula,

sdo marcadas por interesses e pelo convivio e contato entre pessoas. Algumas
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vezes, as relagbes sdo atravessadas pela amizade, pela aproximagdo entre
professores e alunos, pelo conhecimento que esta presente nesses espacos. No
entanto, outros espagos e momentos dentro da escola sdo marcados pela auséncia
do companheirismo, da amizade, do didlogo e da interagdo, nesses lugares
predominam o poder, o medo, a coer¢do. Aspectos que podem levar a pouca
criatividade e motivagao pelo estudo, pelo aprendizado e também para ensinar.

Em véarios momentos do filme Os Incompreendidos, percebe-se a falta
do dialogo e da aproximagdo entre professor e alunos, sdo vivéncias marcadas
pela distancia entre um e outro, como mostrado na imagem (Figura 49), em que
o professor esta “dando” sua aula e os alunos estdo escutando ou fazendo
alguma atividade sem a intervengdo ou mediages do professor. Na figura 49,
que corresponde a sequéncia 1 do filme, o professor esta ditando um texto e ndo
faz intervengOes ou perguntas aos alunos para a realizacdo da atividade.

Figura 49 - Professor escrevendo o texto no quadro enquanto os alunos
copiam - ndo ha mediagdes.

Quando as pontas negras

Segundo Tardif e Lessard (2009b, p. 232), os eventos em uma sala de
aula acontecem de maneira imediata: uma pergunta do aluno, a resposta, uma
fala do professor, algo que surge e é adverso a abordagem da aula. No interior da
sala de aula, ocorrem varias acdes imediatas e tudo o que se desencadeia é
apresentado ao professor no ato em que acontecem e evoluem. Assim, 0s autores

consideram que as agdes dentro da sala de aula solicitam por “intervengdes
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imediatas e rapidas” do professor, o que por sua vez leva a necessidade de o
professor direcionar grande atencdo ao que esta acontecendo e surgindo nesse
ambiente e em suas relacdes.

Essa rapidez dos acontecimentos exige uma atencdo
constante sobre a tarefa em andamento e a realizacdo da
acdo do grupo e dos individuos da classe. Ela exige que os
professores sejam capazes de ler a trama da aula, tanto ao
passar da matéria (..) como na sequéncia dos
acontecimentos interacionais. (TARDIF e LESSARD,
2009b, p. 233).

Assim, relacionando ao que foi considerado por Tardif e Lessard, toma-
se como exemplo a atitude do professor na sequéncia 1, comentada
anteriormente, para pensarmos a questdo da atencdo pedida ao professor dentro
do espaco escolar. Esse professor direciona pouca atengdo para 0 que esta
acontecendo durante a aula, em especial com os alunos, a preocupa¢do maior
parece ser em “dar” a aula e transmitir o conhecimento que pretende para os
alunos. Percebe-se nessas sequéncias do filme, que, durante as aulas, 0s
professores ndo direcionam atencdo para a atividade que os alunos estdo
realizando, ou seja, ele ndo esté lendo e interpretando a rede de acontecimentos
gue se passa nos momentos da aula.

Ao conferir pouca atencdo para 0s acontecimentos no interior da aula, o
professor esta dirigindo seu ato educativo de maneira automatica e para um fim:
a transmissdo de determinados e poucos conhecimentos. O professor nao
percebe as falas, as duvidas e ideias que surgem no contexto da aula, 0 que o
impede de fazer relagcbes mais abrangentes e que se incluam as consideraces e
as experiéncias dos alunos.

A rapidez do que acontece e a sua harmonia ndo estdo ligadas somente a
questdo do tempo, mas também tém relacdo com o discurso ou com a
linguagem. Os autores assinalam que o professor expde sua a aula e esta atento a

manter os interesses dos alunos e leva-los a aprender alguma coisa, ou seja, 0
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professor “precisa, portanto, manter o essencial de seu proposito, as informagdes
que considera as mais importantes, e organiza-las na medida em que as passa em
fungdo das exigéncias que surgem das demais tramas em andamento”. (TARDIF
e LESSARD, 2009b, p. 233).

Ao assistir ao filme, observa-se que os professores conduzem as aulas
centrando a fala, de acordo com o0 que se propuseram a transmitir aos alunos,
ndo percebendo aquilo que surge durante 0 momento e que poderia servir para o
desenvolvimento da aula e de novos conhecimentos. Outro aspecto que se
destaca durante as aulas no filme é a pouca ocorréncia de didlogos entre 0s
professores e 0s alunos, quando acontecem falas entre professor e aluno é para
dar alguma ordem ou atividade a fazer ou para dar alguma bronca ou punicéo.
Durante as sequéncias do filme em que aparece a sala de aula, é facil de ilustrar
essa auséncia de dialogo e a presenca de falas de ordem dos professores.

Segundo Gadotti (1992) para que exista o dialogo dentro de sala de aula
0 professor deve assumir ndo ser o possuidor do conhecimento e da capacidade
de aprender. Nesse sentido, ao contrario do que faz um professor que preza pelo
didlogo, o professor do filme Os Incompreendidos, na sequéncia 2, ndo
estabelece uma relacdo de didlogo com seus alunos, ja que se coloca na posi¢do
de dono do saber, o que dificulta e impede a construcdo ou o desenvolvimento
de uma aula dialogada entre professor e alunos. Na Figura 50, destaca-se essa
caracteristica das aulas desse professor: ele solicita que os alunos recitem algum
texto e quando um aluno erra o ofende e, num momento, até chama um dos

alunos de preguicoso.
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Figura 50 - Professor chamando o aluno de preguicoso.
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A aula do professor na sequéncia 1 estd centrada na transmissdo de
contetidos escolares. Ndo ha empatia entre o professor e os alunos, ¢ uma
relacdo pautada pela técnica, pela transmissdo e reproducdo de contedos. O
professor ndo estd aberto a novas experiéncias e possibilidades para o processo
de ensinar e aprender, o que leva, como consequéncia, 0s alunos a terem poucas
possibilidades para construir algum conhecimento e para desenvolver a
criatividade. As aulas do professor nas sequéncias 1 e 2 estdo marcadas por
“relagdes instrumentais” para um fim, que seria a transmissdo e reprodugdo de
determinados contetidos. Assim, essas aulas vistas pelo filme, estdo em
desencontro ao que Tardif e Lessard (2009b, p. 248) consideram a respeito dos
objetivos de um professor para a aula: que ndo estejam limitados a “relagdes
instrumentais” para um fim especifico.

Os professores nesse filme ndo cultivam a curiosidade dos alunos, eles
até a impedem quando centralizam o processo de aprendizagem na reproducao e
copia do que ja esta pronto. Nao ha o prazer em permanecer na sala, 0s alunos
estdo ali obrigados e ndo ha motivagdo para aprender. Os professores ndo estdo
preocupados com o0 processo de ensinar e aprender, a atencdo estd na
transmissdo e reproducdo, dos contetidos e dos medos pelos e para os alunos; a
preocupacdo estd em manter a ordem e o controle dentro da sala de aulas,

estabelecendo poucas possibilidades de interagdes e relacGes.
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Trabalho docente

O espaco da sala de aula é marcado por inimeras a¢Ges, sentimentos e
tensbes e nisso também estd incluso o trabalho do professor. A atividade de
ensinar e aprender implica, além de outras questdes, pensar no préprio trabalho
realizado pelo professor. Um trabalho que atravessa a formagdo docente,
passando pela organizacéo e sistematizacdo dos conteudos escolares, indo até as
relagdes presentes no interior da sala de aula.

Segundo Tardif e Lessard (2009a, p. 19) o trabalho que envolve seres
humanos pode ser chamado de trabalho interativo. O que caracteriza esse
trabalho interativo é a relagdo que o quadro organizacional das instituicGes (ex.
escola) coloca entre um trabalhador e um ser humano que utiliza de seus
servicos. Na escola, assim como em outras instituigdes e formas de trabalho,
esse processo € constituido pelas relagGes entre as pessoas: “(...) as interagdes
cotidianas entre os professores e os alunos constituem bem o fundamento das
relagbes sociais na escola, essas relagdes sdo, antes de tudo, relagbes de
trabalho” (TARDIF e LESSARD, 2009a, p. 23).

De acordo com Tardif e Lessard (2009b, p. 231), as situacGes escolares
sdo sociais e tem como caracteristica a interacdo entre seres humanos. Para esses
autores, “o ensino ¢ um trabalho interativo”, ¢ ha a interagdo nas relagdes entre
professores e alunos quando estes estdo em “co-presenga”. Assim, pode-Se
inferir que a interagcdo dentro da sala de aula é marcada pelo dialogo, pela
amizade, pela aproximagdo entre professor e alunos, pode-se compreender,
também, que a interacdo requer essa relacdao de proximidade entre as partes.

Dessa forma, podemos considerar que as aulas dos professores no filme
Os incompreendidos ndo sdo marcadas por essa interacdo, uma vez que ficam
ausentes nas aulas o didlogo e aproximacdo com os alunos. O que se percebe é

um distanciamento entre os professores e os alunos, o que leva a vivéncia
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escolar a ser mediada pela técnica e pelo medo — transmitir e punir — e para fins
especificos — reproduzir. Como por exemplo, na Figura 51, em que o professor
de inglés pede a um dos alunos que repita uma sentenca em inglés: ele fala a
frase e o aluno deve repetir, como descrito na sequéncia 3. Com poucas
intervencdes, o professor insiste que o aluno pronuncie da maneira correta e ndo
se preocupa na dificuldade ou particularidade do aluno por ndo conseguir
pronunciar a palavra em inglés. O professor perde a paciéncia com o aluno e,
com grosseria, 0 manda se calar e se sentar. As atitudes do professor
demonstram a pouca interacdo que ele realiza com os alunos, preocupando-se,
apenas, com que eles reproduzam aquele conhecimento e ndo se atenta para

alguma intervencgdo sua que poderia ajudar no aprendizado do aluno.

Figura 51 - O professor de inglés e aluno repetindo uma sentenca.
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-"Where is the father?"
-"The father..."

O trabalho realizado pelo professor envolve, essencialmente, interacGes
e relagBes entre pessoas, entre ele e os alunos. Essa interacdo necessita de uma
comunicacdo efetiva e prazerosa, para que contribua para o processo de ensinar
e aprender, para a formacdo do aluno e para o trabalho docente. Nesse sentido, 0
trabalho dos professores mostrados nas sequéncias descritas também esta
inserido em um ambiente em que as interacdes entre pessoas sdo, ou deveriam
ser, 0 centro do processo. No entanto, as interacGes observadas na sala de aula,

no filme, sdo restritas e mediadas pelos contetdos e pela transmissdo desses aos
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alunos; ndo ha comunicacdo entre os professores e os alunos e isso tem como
consequéncia uma série de vivéncias marcadas pelo distanciamento entre eles e
pela falta de afetividade dentro da sala de aula.

Segundo Tardif e Lessard (2009a, p. 29), a “interagdo humana” ¢
percebida como “relacdo lado a lado entre os trabalhadores” e o outro na
realizacdo desse trabalho pode ser considerado como companheiro de trabalho.
A partir dessa consideracdo, pode-se perceber que as relages dentro da sala de
aula também podem ocorrer com o professor e os alunos lado a lado,
desenvolvendo as interagdes e relagcbes em parceria. De modo que, ao observar
as aulas do professor de inglés, na sequéncia 3, percebe-se a falta de parceria
entre ele e os alunos, uma vez que as palavras e atitudes do professor nédo
permitem o companheirismo, durante o processo de ensinar e aprender. O
professor restringe as aulas as relagdes para um determinado fim: que os alunos
reproduzam um determinado conhecimento, deixando de lado a parceria que
poderia firmar com os alunos para a construcdo viva dos conhecimentos.

O processo de trabalho marcado por conceber as interagdes entre um ser
humano ¢ um objeto “se desdobra em forma de indiferenca, quer dizer, na
anulagdo ética do outro” (TARDIF e LESSARD, 1009a, p. 29). Assim, pode-se
considerar que nas aulas vistas em Os incompreendidos os professores
estabelecem as interacBes com os alunos mediadas por objetos, no caso, 0s
conceitos e conteddos transmitidos, o que leva a relacbes marcadas pela
indiferenca pelo aluno.

A docéncia é um trabalho cujo elemento é as relagdes entre as pessoas
gue estdo envolvidas nesse processo, e 0s alunos tém a possibilidade de resistir
ou participar das agdes propostas pelo professor (TARDIF e LESSARD, 2009a).
Essa também é uma questdo que esta ligada a interacdo presente nas relacGes
escolares. Dessa forma, o professor, ao realizar seu trabalho precisa contar com

a oposicédo ou colaboracdo dos alunos para a realizacéo das atividades propostas
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para a aula, ou seja, o trabalho do professor também estéa ligado @ maneira como
ele organiza as mediagdes, de modo a possibilitar a participacdo dos alunos,
durante o processo de construcdo do conhecimento.

Na atividade de ensinar e aprender a liberdade e o controle, perpassa a
concepcdo de que “os alunos sdo ativos” e que possuem a possibilidade de
“resistir ante as iniciativas dos professores” (TARDIF ¢ LESSARD, 2009b, p.
258). Nesse sentido, 0s autores assinalam que uma das atividades do professor é
fazer com que ““as agdes dos alunos combinem” com as suas; e a ordem que se
observa no cenario da aula parte de uma “negociacdo/imposi¢ao” da agdo do
professor sobre a a¢do dos alunos. (TARDIF e LESSARD, 2009b, p. 258-259).

Durante a aula, descrita na sequéncia 1 do filme, o professor dita um
texto e o transcreve no quadro, e quando ele esta de costas, os alunos perturbam
a aula fazendo algumas gracinhas. O professor perde a paciéncia com a
perturbacdo dos alunos e, com isso, acaba atirando um giz nos alunos e, no fim
da aula, atira ao chdo os materiais que estdo em sua mesa. O que se percebe é
que o professor ndo consegue uma negociacdo ou colaboragdo com os alunos
para o desenvolvimento da aula, o que ele faz é a imposicao da ordem aos alunos
pelo medo: quando ele grita e esta de olho para que os alunos fiquem quietos e
facam as atividades, como mostrado na figura 52. O professor ndo consegue
controlar as situacbes que ocorrem na aula e acaba fazendo o uso do

autoritarismo para que os alunos se aquietem.
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Figura 52 - Os alunos copiando enquanto o professor dita na Sequéncia 1.

Portanto, o professor ndo consegue controlar todas as situagfes que
ocorrem durante a aula: uma fala que fuja as abordagens propostas para a aula,
um material inusitado que desperta a atengéo dos alunos, um aluno que perturba
0s objetivos durante uma aula. S&o inUmeras questdes e eventos que ocorrem e
gue ndo sdo possiveis de serem controlados — por completo e a todo 0 momento
— pelo professor. Essa é uma caracteristica marcante da atividade docente e do
trabalho entre pessoas.

O professor ndo controla o aluno, ele precisa contar com a sua
colaboragdo para os processos e agfes que ocorrem dentro do processo de
ensinar e aprender (TARDIF e LESSARD, 2009b). Assim, um professor que
compreende ndo ter o controle sobre os alunos e sobre os acontecimentos na
aula, percebe que precisa propor intervencdes e inferéncias, de modo dialogado
e claro entre os alunos, para que se possa chegar a uma interacdo harmoniosa
entre as partes. Ao estar atento a isso o professor tem a possibilidade de
desenvolver o processo de ensinar e aprender caminhando para que se possa
alcancar determinados objetivos com a colaboracéo e parceria com os alunos.

Sobre as interagdes dentro do espaco escolar, Tardif e Lessard (2009a, p.

\

51) também a relacionam a experiéncia do professor. Em se tratando de
docéncia, a experiéncia do professor esta para como ele consegue resolver e

enfrentar situagOes, “controlar” os alunos e utilizar de estratégias em sala de
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aula, ou seja, a experiéncia nada mais é que o tempo depreendido por ele ao seu
oficio, ao seu trabalho docente.

O professor da primeira e segunda sequéncia (Sequéncia 1 e 2) direciona
seu trabalho docente limitando as interacdes dentro da sala de aula: a sua voz é a
qgue predomina dentro desse ambiente. Os alunos tém pouca voz e poucas
oportunidades para se expressarem durante a aula. A aula segue com poucas
inferéncias do professor, 0 que ndo ajuda para que ocorra interagdo entre o
professor e os alunos, o que poderia contribuir de maneira efetiva para o
processo de ensinar e aprender. Na sequéncia 2, os alunos estao recitando alguns
trechos do texto A Lebre (Figura 53), suas falas estdo restritas a esses momentos
em que tém que reproduzir um determinado conhecimento. O professor ndo
permite comentarios ou expressdes que fujam dessa atividade oral a ser realizada
pelos estudantes.

Figura 53 - Momento em que alunos participam da aula (Aluno recita
versos do texto A Lebre).
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Sobre o texto ditado pelo professor na sequéncia 1 e que os alunos
copiaram, ainda que seja uma atividade de copiar e decorar um texto, 0
professor, por mais autoritario que seja, retoma essa atividade em uma aula
adiante. Na aula da sequéncia 2, ele pede que os alunos recitem 0s versos que
foram copiados, de forma a trabalharem aqueles versos (Figura 53). Embora o

texto seja retomado nessa atividade oral, o professor ndo realiza intervencdes ou
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inferéncias para uma atividade mais dinamica entre ele, o conhecimento e os
alunos. Assim, a atividade acaba se tornando mecénica e, apenas, reproducéo,
em que os alunos repetem algo que o professor pediu e fica por isso, e ele vai
pedindo que um repita, e depois outro e assim vai seguindo a aula sem fazer
relacBes ou algumas intervencdes que poderiam enriquecer esse momento de
aprendizado.

O trabalho do professor, também, transita pela afetividade, ou seja, ele
passa por “emogdes” e “afetos” e isso inclui que o professor perceba os medos,
0s sentimentos, e as alegrias dos alunos. A docéncia, quando se fala na
afetividade, estd para como o professor sabe envolver e motivar os alunos na
trama da aula. (TARDIF e LESSARD, 2009b, p. 258).

A afetividade como fator importante para a relacdo entre professor e
alunos, contribui para um processo de ensinar e aprender mais prazeroso e
motivador para os alunos. O professor, da sequéncia 1, encontra dificuldades no
relacionamento com seus alunos, o que pode ser justificado pela auséncia de
afetividade no relacionamento que ha com os alunos. Outro exemplo ocorre na
sequéncia 4, quando o professor expde, diante da turma, a redacdo de Doinel e
Ihe atribui uma nota zero, dizendo que o aluno fez copia de um texto de Balzac
em sua redacdo (Figura 54). O professor, ao dizer que Doinel fez plagio de um
texto de Balzac, o faz com uma voz em tom de sarcasmo ou deboche, fazendo

uma critica ao aluno expondo-o de maneira ridicularizada diante da classe.

Figura 54 - Professor expondo a redacéo de Doinel diante dos colegas da turma.
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Doinel, sua redagaolé a primeira Sua busca pela perfeicdo
hoje porque decidi entregar... 0 Tevou direto a um zero.
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Os professores nas sequéncias descritas de Os incompreendidos séo
percebidos ao ndo estabelecerem relagbes de amizade e afetividade com os
alunos, ndo estando atentos as falas, dividas e sentimentos dos alunos. Como no
exemplo da sequéncia 4, na qual o professor poderia ter sido mais compreensivo
com o aluno, dialogando com ele para que pudesse entender suas inten¢des com
a redacdo que produziu. O professor nessa sequéncia 4 atribui nota zero a
redacdo de Doinel e, ainda, o ofende chamando-o de plagiador, como mostra a

imagem abaixo (Figura 55).

Figura 55 - O professor expde a redacdo de Doinel e o chama de plagiador.

~océ é um plagiador abominavel! :No ¢ verdade, Eu néo copiel.
Noeverdade, “Vamos julgart

O professor se mostrou pouco afetivo com a atividade executada pelo
aluno, ao invés de conversar e tentar compreender o que ele produziu e procurar
de alguma forma ajuda-lo a melhorar o seu texto, o professor optou por atribuir
uma nota baixa a redagdo do aluno. Além disso, o professor, ainda, decide julgar
se 0 aluno fez ou ndo a copia em sua redacdo, quando diz isso, na sequéncia 4,
ele expde o0 ocorrido diante dos demais alunos (Figura 55).

E essencial que o professor consiga se atentar para o esforco do aluno ao
realizar uma tarefa, ndo se atendo somente para o produto final do trabalho do
aluno, mas considerando também a construcdo e o desenvolvimento do aluno, a
partir da atividade proposta. Que o professor saiba perceber e buscar por

caminhos que lhe permita realizar interven¢es de modo a ajudar os alunos no



159

desenvolvimento do trabalho escolar e também em seu desenvolvimento. Nesse
sentido, o trabalho do professor também esta relacionado & maneira como ele
gerencia as relacBes em sala de aula, relagbes que sdo marcadas por conflitos,
dilemas e sentimentos (TARDIF e LESSARD, 2009b).

Sobre o envolvimento emocional, Tardif (2014) e Tardif e Lessard
(2009b), consideram que o professor se envolve em seu trabalho como pessoa,
que sua personalidade faz parte de sua atividade docente. Para 0s autores a
personalidade, a sensibilidade, as emocdes, as qualidades e os defeitos do
professor sdo constituintes do seu trabalho docente.

Nesse sentido, o professor em seu trabalho, além de estar diante das
tensbes e sentimentos dos alunos, ainda estd ante suas emogdes e sua
sensibilidade. De forma que, sua personalidade e sua sensibilidade contribuem
para que perceba o alunado que estd a sua volta, exercendo sua docéncia,
considerando todo o aspecto emocional que também esta envolvido nesse
trabalho e nas relagdes que dele brotam.

Os professores percebidos no filme ndo estdo, nesse sentido, envolvidos
com os alunos, uma vez que ndo consideram os aspectos emocionais, tanto seus
quanto dos alunos, durante o desenvolvimento da aula e também durante os
problemas que surgem durante a aula. Esses professores procuram caminhos
racionais ou técnicos para solucionar possiveis dilemas que surgem, deixando de
lado as emocdes e os sentimentos que estdo sempre presentes quando o assunto é
a docéncia e os alunos.

Os professores nesse filme estdo sempre com essa postura firme,
autoritéria, de quem nao se deixa abalar ou envolver com algum sentimento ou
problema. Eles estdo sempre com o semblante que passa o0 temor aos alunos,
causando a impressdo de que o medo é que domina os sentimentos durante suas

aulas.
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No filme, o tratamento dos professores com o0s alunos é restrito as
atividades e obrigacOes que os alunos devem seguir e realizar. Ndo se percebe
uma relagdo mais proxima, em que o professor se preocupa com questdes
emocionais de seus alunos, e nem deles mesmos. A sala de aula é um lugar onde
se chega e se realizam algumas tarefas e se vai, sem deixar ou viver algum
sentimento durante o processo de ensinar e aprender.

O dialogo é o que leva o processo de ensinar e aprender a ser vivenciado
de maneira viva entre o professor e os alunos, e a personalidade do professor se
torna um carater importante para a comunicagdo com o aluno, é um instrumento
de trabalho do professor. Assim, a personalidade do professor e seu
envolvimento emocional com o trabalho que exerce sdo importantes fatores para
a docéncia. (TARDIF e LESSARD, 2009b).

Sobre o aspecto ético no trabalho docente, Tardif (2014) aponta que o
professor trabalha com pessoas e deve estar atento ao individual e particular
presente no coletivo de alunos. O professor ndo consegue perceber e atender a
todas as especificidades presentes na sala de aula, 0 que torna seu trabalho ainda
mais dificil, pois ndo se consegue atender ao individual a partir de atitudes e
intervencdes gerais em sala de aula. O autor ainda sugere que o professor se
atente a gerenciar a tensdo que ha entre o individual e o coletivo, se propondo a
procurar estratégias e caminhos para superar e atender as individualidades ao
acompanhar os alunos.

O professor esta envolvido em um processo de trabalho que é coletivo,
pois ele trabalha com grupo de alunos e existem dois problemas ao se trabalhar
com coletividades: “a equidade do tratamento” e o “controle do grupo”
(TARDIF e LESSARD, 2009a, p. 35). Sobre isso, pode-se acrescentar que 0
professor precisa estar cuidadoso a atender e a tratar igualmente cada um dos

alunos, de modo a considerar que estd sempre trabalhando com um grupo de
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alunos, com um coletivo social que esta presente na sala de aula, sem se
esquecer das individualidades ali presentes.

Na sequéncia 4, o professor expde a nota da redacdo de Doinel diante da
turma de colegas, e diz que sua redacdo foi a pior. Faltou ética na atitude do
professor, pois ao expor a nota do aluno diante dos demais alunos da turma ele,
provavelmente, ndo pensou na individualidade do aluno, nos motivos e
sentimentos que o levaram a escrever e produzir tal redacdo. O professor ndo
soube lidar com uma particularidade de um dos alunos e agiu de modo a exibir o
resultado de sua producdo frente ao coletivo de alunos. A atitude de exibir o
aluno diante dos demais mostra que o professor ndo se atentou para a equidade
no tratamento com os alunos, uma vez que, foi injusto ao expor de maneira tao
objetiva 0 desempenho do aluno: ele expde a redacdo e a nota do aluno
procurando exp6-lo e desmerecer a redacdo que produziu.

E dificil para o professor controlar ou gerir as tensdes presentes no
coletivo de alunos e ainda tentar atender as particularidades presentes, ainda
mais se seguir estratégias generalizadas (TARDIF e LESSARD, 2009b) para o
tratamento e intervencdes nas aulas. Assim, é preciso considerar que o trabalho
do professor também esta envolvido em saber gerenciar um grupo de pessoas, 0s
alunos, sem se esquecer das individualidades que estdo presentes e envolvidas
nas relacdes que ali se estabelecem.

Desse modo, podemos recordar da aula do professor de inglés, na
sequéncia 3, em que o professor diz uma frase e pede que os alunos repitam
corretamente as palavras em inglés. Ele, a partir de uma interferéncia
generalizada, espera que os alunos consigam repetir as palavras em inglés como
ele fala. O professor insiste que os alunos digam como ele uma ou outra palavra,
e quando um dos alunos diz ndo conseguir pronunciar a palavra como ele pede,

o professor perde a paciéncia e manda o aluno se sentar (Figura 56).
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Figura 56 - Professor de inglés mandando aluno se sentar.

O professor poderia escolher alguma outra estratégia para que o aluno
viesse a compreender a pronincia da palavra, 0 que o ajudaria a dizé-la
corretamente. No lugar de perder a paciéncia com o aluno, o professor poderia
observar qual é a sua dificuldade, e assim, buscar outra intervencdo para
incentivar o aluno a aprender a prondncia da palavra, em inglés. Ele ndo observa
a especificidade que torna dificil para o aluno pronunciar a expressdo em inglés,
0 que o leva a realizar uma atividade generalizada e esperar que todos os alunos
consigam alcancar os mesmos objetivos. No entanto, compreende-se que isso €
dificil, uma vez que, cada aluno possui sua individualidade e, isso esta ligado ao
seu modo de construir um determinado conhecimento.

O trabalho sobre o outro levanta questdes de poder e de conflitos de
valores, pois 0 objeto de trabalho, o proprio ser humano é capaz de levantar
juizos de valor. O trabalho sobre e com seres humanos se volta a ajudar, facilitar
outras pessoas que estdo em posi¢do mais ‘“‘carentes” como as criangas €
adolescentes, no caso do professor. O professor pode se valer da situacéo do seu
grupo de alunos e abusar do poder que sua profissdo Ihe confere. Nesse sentido,
faz-se importante a presencga da ética do trabalho que oriente o trabalhador, no
caso o professor, a ajudar, evitando dessa maneira abusos. (TARDIF e
LESSARD, 2009a).
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As aulas do professor na sequéncia 1 e na sequéncia 4 do filme, ele
abusa da sua posi¢do de professor e faz intervencfes hostis com os alunos, ha
em alguns momentos em que ele até usa a forca fisica ao se aproximar dos
alunos em determinadas ocasifes nas sequéncias descritas. Como observa-se na
sequéncia 1, quando ele vé o que Doinel escreveu no quadro: ele pega 0 menino
pelo braco e o atira para o lado, ou entdo, na sequéncia 4, quando amigo de
Doinel o defende, dizendo ao professor que ele ndo havia feito cépia em sua
redacdo. O professor segura 0 aluno - o amigo de Doinel — & forga pelo braco e
pela blusa, levando-o para fora da sala de aula com arrancos e, depois, ele ainda
pega seus materiais escolares e atira-0s no corredor da escola. As imagens

(Figura 57) ilustram guando o professor tem essa atitude com o aluno.

Figura 57 - Professor abusando do poder com um aluno para expulséa-lo da

O professor na sequéncia 4, fica irritado com essa atitude do aluno e o
expulsa da aula. Sua fala “Vou lhe mostrar quem manda aqui”, na figura 57,
ainda mostra como ele se percebe na posicdo de poder e a usa para ter essa e
outras atitudes com os alunos dentro da escola. O professor abusa do poder
atribuido a sua profissdo, para que possa conseguir a ordem e o controle dentro
da sala de aula, fazendo isso pelo medo e temor nos alunos. Essas atitudes do
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professor estdo relacionadas a sua postura autoritaria dentro da sala de aula, que
desencadeia muitas relagdes e reacdes dentro do espaco escolar.

Tardif e Lessard (2009b) consideram que cada professor adota em sua
acdo maneiras para solucionar o problema da “equidade” e da “coletividade”:
cada um busca caminhos para dividir sua atencdo nas relagfes que estabelece
dentro da sala de aula. Sobre o aspecto ético, o professor precisa estar aberto a
interacdo com os alunos, procurando dar oportunidades para que 0s eles possam
“progredir” (TARDIF e LESSARD, 2009b, p. 271-272). Assim, o professor
estara contribuindo para que o aluno possa, além de tudo, construir o
conhecimento acerca de determinados assuntos ou situagoes.

Assim, o professor que direciona seu trabalho docente de forma a ndo
estabelecer ou proporcionar relagdes interativas com os alunos, e ao ndo
perceber as individualidades presentes na turma de alunos, dificulta ou impede a
partilha de conhecimentos e experiéncias. Isso contribui para que os alunos
tenham dificuldades no seu processo formativo vinculado aos saberes escolares,
pois muitas vezes ndo conseguem construir os conhecimentos e nem ver sentido
no que o professor esta lhes passando/ensinando.

Sobre o aspecto reflexivo, durante o filme Os incompreendidos, ndo se
percebem momentos em que os professores apresentados no filme demonstram
refletir sua pratica docente ou o processo de aprendizagem dos seus alunos.
Assim, destaca-se que, para esses professores, esteve ausente o carater reflexivo
em seu trabalho docente, em que eles ndo demonstraram, durante as aulas ou
conversas com outros professores, que refletem sua préatica ou as relagdes com
0s alunos. Como em um momento no filme, na sequéncia 3, em que o professor
estd conversando com outro professor e comenta que os pais de Doinel sdo
irresponsaveis (Figura 58), o professor ndo discute ou reflete a situacdo do

menino, ele simplesmente faz um comentério breve.
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Figura 58 - Professor comentando, com outro professor, que os pais de Doinel sdo
irresponsaveis.

Os.pais sao irresponsaveis.

N&o é percebida, nas falas ou a¢bes dos professores, a preocupacdo em
refletir ou pensar criticamente a pratica docente ou sobre as relagdes dentro da
sala de aula. Também ndo se percebe que os professores, no filme, reflitam
opcdes ou novos caminhos para o desenvolvimento das suas aulas, eles ndo
apresentam reflexdo sobre o aprendizado dos alunos e sobre as relagbes que
estabelecem com os alunos. Isso se deve aos momentos dentro da sala de aula e
do espago escolar que estdo marcados pela rigidez, onde faltam momentos de
flexibilidade da parte dos professores para realizar mudangas e novas
intervencdes para as relacbes com os alunos e para 0 processo de ensinar e
aprender. Ndo hd momentos em que se observe a interacdo ou a mediacdo dos
professores para novas propostas para 0 ensino ou para as relagdes com 0s
estudantes, o que pode limitar o processo de ensinar e aprender.

O tempo dispensado ao assistir esses filmes permite ao professor
perceber alguns aspectos da atividade docente, que ndo estdo distantes da
realidade da prética do professor. A forma como Truffaut retrata os professores
leva quem assiste a recordar momentos dentro da sala de aula e do espaco
escolar, podendo perceber algumas caracteristicas que permitam (re)pensar, por
exemplo, as relagdes que sdo estabelecidas entre o professor e os alunos, e

também no desenvolvimento dos conhecimentos.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

A presente investigacdo buscou uma aproximacdo entre o cinema e a
docéncia, problematizando se a experiéncia com o cinema pode ser um elemento
que possibilite a educacdo estética do professor. Para isso, buscou-se realizar a
analise critica de dois filmes — Na idade da inocéncia e Os incompreendidos —
para que se pudessem perceber alguns aspectos e caracteristicas ligados a
atividade docente e ao processo de ensinar e aprender, buscando perceber nos
filmes algumas possibilidades para pensar a educacao.

Na tentativa de ndo limitar a pesquisa ao &mbito tedrico ou de hipoteses
ou numa andlise geral dos filmes, procurou-se analisar os dois filmes, a partir de
categorias que norteassem as observacdes para a representacdo do professor e da
atividade docente. Assim, a partir das categorias que foram propostas,
previamente, pdde-se observar. as relacOes, as interacbes, as diferengas e
indiferencas, as falas, 0s movimentos, sons e imagens que compunham a trama,
guanto aos momentos em que o filme se passava dentro do espaco escolar/sala
de aula.

As categorias foram propostas, previamente, a fim de nortear o olhar
para observagfes que correspondessem ou se relacionassem a formacdo e
atuacdo do professor. Para que se pudesse perceber como o professor, 0 espaco
escolar e as relagdes no processo de ensinar e aprender sao vistas e representadas
em obras filmicas. O que permitiu que também se pudesse perceber e extrapolar
as representacOes e interagdes observadas nos filmes para a realidade, uma vez
gue, ao assistir a um filme, é possivel recordar de vivéncias escolares e de
experiéncias relacionadas ao ensinar e aprender.

Buscou-se, a partir da anélise dos dois filmes, desenvolver um olhar
mais critico para a percepcao e recepcao de obras midiaticas. Os filmes foram

percebidos como recursos midiaticos que proporcionam um olhar mais sensivel
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para o0 que chega até nds por esses aparatos tecnoldgicos, e também como meios
que permitem perceber aspectos que também sdo compreensiveis e presentes na
nossa realidade.

Pode-se assim considerar que o intuito de perceber os filmes como meio
para desenvolver um olhar mais sensivel para esse tipo de tecnologia foi
alcancado, em certa medida. Ao assistir, varias vezes, as duas obras, procurou-se
observar o contedo e a forma dos filmes, fazendo relacBes e tentando
compreender alguns aspectos perceptiveis também na realidade.

O objetivo de procurar observar nos filmes aspectos referentes a pratica
docente foi alcangado e permitiu a percepcdo de praticas pedagogicas distintas
nos dois filmes. Bem como nos filmes também foi possivel perceber aspectos
referentes as relagOes estabelecidas entre professor e alunos, e foram percebidas,
basicamente, relacbes mais afetivas entre o professor e os alunos no filme Na
idade da inocéncia; e no filme Os incompreendidos perceberam-se relagdes
menos afetivas e mais distantes entre professores e alunos.

Sobre as concepgOes pedagdgicas que foram observadas em ambos 0s
filmes, percebe-se que no caso do primeiro filme o professor representado
desenvolve um ensino em que o0s alunos séo parte do processo de construcdo do
conhecimento, e que ele esta ali como um facilitador, um mediador entre o0s
alunos e o conhecimento a ser construido. J& no segundo filme, os professores
representados desenvolvem um ensino marcado pela transmissdo do
conhecimento, em que o professor é o responsavel por transferir o que sabe aos
alunos.

As representagdes dos professores nos dois filmes sdo distintas: vemos
um professor afetivo, proximo aos alunos, que considera o que eles tém a dizer e
a aprender; ja os outros professores sdo pouco afetivos com os alunos, ndo
estabelecem uma relacdo de proximidade e amizade com os estudantes, limitam

suas falas e o aprendizado que poderia ser construido no ambiente escolar.
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Assim, a partir dos filmes, pode-se perceber a diversidade de relages que estdo
presentes no ambiente escolar, e que acontecem em grande parte dentro da sala
de aula e entre professores e alunos.

Ao observar os professores a partir do filme, pdde-se também perceber
aspectos que estdo relacionados a pratica docente e ao processo de ensinar e
aprender, bem como as relagcBes marcadas em sala de aula. RelacBes que ora sdo
marcadas pela afetividade, pelo companheirismo e pela construcdo do processo
de ensinar e aprender, tendo como fundamento a parceria entre professor e
alunos nesse processo. Também foram percebidas relacdes que sdo marcadas
pela indiferenca, pela distancia entre professor e alunos, pelo desprazer em
ensinar e aprender, o que se percebe na falta de companheirismo nas relages em
sala de aula. Essas observacdes ndo fogem da nossa realidade como professores
ou estudantes, em muitos momentos, nos vemos envolvidos e ligados a situa¢des
em que nos percebemos como os professores ou alunos nos filmes:
desenvolvendo o processo de ensinar e aprender marcado pela falta de
afetividade e parceria entre professor e aluno.

O ato de assistir a um filme pode despertar muitas a¢Ges e sentimentos:
lembrangas, perceber algo préximo da nossa vida, lembrar-se de alguém ou de
algum professor, uma musica ou imagem que emocionam. Mas, nesta pesquisa
os filmes ndo foram vistos somente como entretenimento ou atividade cotidiana,
procurou-se assistir aos filmes, seguindo os objetivos que foram tragados, e, para
tanto, foram observadas as categorias previamente definidas para que se
pudessem nortear as observacgdes e possiveis analises.

A andlise dos filmes permitiu, além de tantas outras, a possibilidade de
perceber como essa linguagem leva a inUmeras sensacdes e concepgdes. Desde
sensacBes e concepgdes percebidas diretamente no filme, até sensacBes e

percepcdes na realidade que também é demonstrada e representada no filme.
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Nesse sentido, a experiéncia de assistir a tais obras e observa-las a partir
de um olhar mais critico e sensivel proporcionou uma formacgao mais sensivel e
ampla para esta professora em formacdo. Ao perceber o filme como uma
possibilidade de formacdo alcangou-se uma maior compreensdo de que a
formacdo docente ndo se restringe somente as técnicas e metodologias para
ensinar e aprender. A formacdo do professor estd além daquilo indicado pelos
curriculos e cursos de formacdo, a formacdo perpassa por emocgdes, por
sentimentos, conflitos e insegurangas, o que impede que se siga um caminho
linear e Unico para a atuagdo docente.

Assistir a um filme e procurar observa-lo de maneira a refletir sua forma
e contetdo pode ser significativo a formacdo e atuagdo docente, pois estamos
sempre cercados por aparatos tecnoldgicos e em especial os filmes. Assim,
precisamos, enquanto mediadores do processo de ensino, aprender a ler e
perceber tais aparatos, para que possamos estabelecer rela¢cBes mais profundas
com 0 que esses aparatos nos oferecem. Percebe-se que a oportunidade de
utilizar filmes como recursos para a formagéo docente, permitiu o alcance de um
olhar mais sensivel, contribuindo assim, para que se possa desenvolver a
percepcao estética de obras que chegam até nés e que tem algo e intencdes a nos
dizer.

Enquanto possibilidade para a educacdo estética acredita-se que essa
experiéncia permitiu o desenvolvimento do olhar sensivel para obras filmicas,
permitindo compreender que no filme estdo representadas situaces que também
ocorrem na realidade. Mas compreende-se também que ndo se pode acreditar
que o0 que esté apresentado no filme é a realidade, mas sim uma representacao,
uma forma de ver e demonstrar o que ha por meio de um aparato tecnolégico

composto por imagens, movimentos e sons.
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