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RESUMO

O objetivo geral desse estudo ¢ analisar as contribuigdes da musica
para a construgdo da identidade cultural do municipio de Lavras
(MQG). Para isto, estudamos conceitualmente as caracteristicas de
identidade capazes de fornecer informagdes e dados sobre a musica e
posteriormente estabelecemos as relagdo com a realidade local.
Descrevemos de forma geral, a histéria da musica no mundo, no
Brasil do século XX e no estado de Minas Gerais assim como oS
conceitos de identidade e sua relacio com a cultura e musica.
Constituiu também os objetivos do trabalho a realizacdo de entrevistas
com agentes e promotores culturais. Analisados os dados obtidos nas
entrevistas e também em documentos oficiais, podemos concluir que
Lavras possui uma histéria representativa na area da musica, com
tragos regionais distintos, a0 mesmo tempo em que apresenta uma
pluralidade de nichos e estilos musicais, com um potencial de voltar a
ser novamente uma referéncia da musica, através da devida
valorizagdo desse seu patriménio imaterial pelos agentes publicos
locais.

Palavras-chave: Cultura, Musica, Identidade cultural.
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" E aqueles que foram
vistos dangando foram
Jjulgados  insanos  por
aqueles que ndo podiam
escutar musica.

(Friedrich Nietzsche)



1 Introducao

Em qualquer ambiente, a musica ¢ considerada um tipo de
linguagem cultural, e assim como toda linguagem, ¢ utilizada para
comunicagdo entre pessoas € grupos, sendo muitas vezes referencial
para diversos espagos. Os individuos por uma questdo do meio que
vivem, ou seja, por uma questdo cultural expressam sua identidade
através do proprio “gosto musical” (afinidade musical). Nessa
conjuntura percebemos como a presenca da musica ¢ peculiar na vida
do individuo.

As mudancas sociais trazem consigo transformacdo e
reconfiguragdo no campo da cultura. A redescoberta do local, o
resgate das tradi¢bes e de suas particularidades torna as diferencas
culturais explicitas. Nesse contexto, refletir os processos que marcam
a identidade cultural no mundo contemporaneo denota um desafio
(IANNI, 2003).

Penido (2013) coloca que o interesse voltado a memoria e
identidade ¢ originado a partir de questionamentos relacionados a
busca de elementos ou determinagdes individuais que possam
contribuir para a definicdo de uma identidade musical dentro de um
universo marcado pelo multiculturalismo.

Canevacci (1996) diz que a cultura ndo pode ser encarada
como algo unitario, que compacta e liga entre si individuos, sexos,
grupos, classes, etnias; mas sim algo bem mais plural, descentrado,
fragmentdario, conflitual entre os individuos. Segundo o mesmo autor,
¢ dificil diferenciar os diversos tipos de “gosto cultural” na sociedade,

pois todos estdo submetidos ao que a midia determina, em uma cultura



mainstream, 0 que nao necessariamente representa escolhas, vivéncias
e praticas musicais.

Willian (2014) ao fazer colocagdes acerca da influéncia da
cultura na formacdo do cidaddo, explana que mais do que uma
caracteristica essencial de uma sociedade, a cultura pode ser
considerada como o elemento principal que difere uma nagao de outra.
Os costumes, a musica, a arte e, principalmente, o modo de pensar e
agir fazem parte da cultura de um povo e devem ser preservados para
que nunca se perca a singularidade do coletivo em questao.

As colocagdes dos autores citados denotam como a identidade
cultural tende a ser formada na sociedade. Na concepcdo da musica
como identidade cultural percebemos ainda que ha diversos estilos,
que podem agregar ou nao um grupo de pessoas. Considerando a
presenca constante da musica e seu reflexo enquanto cultura em
determinada regido, ¢ possivel que a mesma seja um elemento
referencial quanto a caracterizacao cultural de determinado local.

Ilari (2006) aponta que a construgdo da identidade cultural se
da através das praticas realizadas em uma regido, aquelas que de
alguma forma, por fatos historicos, se enraizaram e se fortaleceram em
um local. Da mesma forma que o contexto externo local e sua historia
podem contribuir para a construcdo de uma identidade cultural, o
mesmo pode ocorrer de forma inversa, onde determinada pratica
cultural passa a ser usada como veiculo de expressdo social de uma
localidade, se tornando uma tradicdo como forma de linguagem de um
povo, representando sua identidade, o que enxerga de sua realidade
(ANDREO, 2014). Considerando a suposi¢do de que uma parcela
significativa das praticas culturais do municipio ¢ voltada a eventos

musicais, percebemos a necessidade de refletir acerca de aspectos que



possam estar relacionados a formacdo da identidade cultural do
municipio de Lavras.

Portanto, questionamos de quais formas a musica contribui
para a formagdo da identidade cultural do municipio de Lavras?

Para elucidar essa questdo, temos como objetivos gerais: 1-
levantar as caracteristicas de identidade e 2- identificar em Lavras
onde a musica se insere e contribui para constituicdo da Identidade
Cultural local como um todo.

Como objetivos especificos, estabelecemos: [- conhecer a
histéria da musica no mundo, no Brasil, no Estado de Minas Gerais e
por fim em Lavras. II- abordar os conceitos de identidade, identidade
cultural ¢ a relagdo da musica com identidade. III- realizar uma
pesquisa, utilizando como ferramenta um roteiro de entrevista com
agentes e promotores da cultura ligados a musica. [V- comparar teoria
e pratica com vista em desmembrar os conceitos de identidade cultural
e musica e confronta-los com relatos dos entrevistados. O presente
trabalho foi organizado da seguinte forma:

No capitulo 2 abordamos a historia da musica, o conceito de
identidade cultural e as formas de manifestacdes, bem como a relacdo
da musica com a identidade cultural.

No capitulo 3 apresentamos a metodologia e os instrumentos
utilizados para a realizacdo da pesquisa.

No capitulo 4 analisamos e discutimos os dados de pesquisa de
forma a destacar a historia da musica no municipio, a¢des culturais
ligadas a area da musica, que sdo realizadas no municipio, tragos
predominantes da pratica musical e por fim a percepcdo dos
entrevistados quanto a musica na constru¢do da identidade cultural de

Lavras.



No capitulo 5 apresentamos as consideragdes finais que
apontam as contribuigdes identificadas da musica para a identidade
cultural do municipio assim como as principais caracteristicas

identitarias evidenciadas nesse estudo. .

2 Musica: Historia e identidade cultural

No presente capitulo apresentamos os fundamentos tedricos a
partir de artigos académicos, publicacdes diversas e sites
governamentais. Em um primeiro momento abordamos histéria da
musica, aspectos gerais sobre seus primeiros indicios na antiguidade,
prosseguindo com a evolug@o da historia da musica no século XX no
Brasil até a virada para o século XXI. Na sequéncia, abordamos a
historia da musica em Minas Gerais, 0s primeiros registros ¢ o reflexo
na musica mineira dos dias atuais. Em seguida, tratamos os conceitos
de identidade ¢ identidade cultural e sua constitui¢do, abordando as
diferentes perspectivas existentes. Com os conceitos de identidade
cultural explicitados, faz-se necessario abordar como identidade

cultural e musica se relacionam, e quais as contribui¢cdes da musica.

2.1 A histéria da musica no mundo

A musica pode ser vista, de forma superficial, como apenas
uma forma de entretenimento ou mesmo um simples produto
comercial. Porém, analisando-a em determinados contextos, como o
da sua histéria e o de sua propagagdo pelo mundo no decorrer dos

séculos, podemos identificar que a mesma ¢ capaz de exercer funcdes
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sociais, possuindo caracteristicas mutaveis de acordo com o momento
e local em que surge.

Para Lindquist (2012) a musica era uma das principais formas
de expressdo entre os povos primitivos, mesmo que em sua forma
mais primaria através da simples emissdo de sons. Do periodo greco-
romano onde ha indicios da presenca da musica como forma de honrar
deuses e divindades, percorrendo por periodos como o romantico, o
gotico, do renascimento, o barroco e renascentista. A musica ganhou
formas diferentes em sua composicdo representando sentimentos,
movimentos e conflitos sociais, passando de conteudos ludicos as
composi¢des que expressavam insatisfacdes de camadas sociais que
ndo pertenciam as elites cultas, essas detentoras exclusivas do acesso a
musica como arte. (LINDQUIST, 2012).

Com a passagem do século XIX para o século XX, a musica
passou a ganhar novos contornos, desapegando-se dos periodos
anteriores e se voltando para as questdes latentes do momento, como

KERR (2011) destaca:

Sem complacéncia para com o passado e buscando
novas saidas para uma arte que deveria sempre estar em
evolucdo, artistas modernistas ou  modernos
distanciaram-se da arte dos tempos anteriores,
principalmente do passado mais proximo — o
romantismo —, ¢ passaram a enfatizar a necessidade de
uma nova arte. Essa nova arte atendia aos desejos de um
novo mundo — o das maquinas, das fabricas, da
mecanizagdo, das grandes cidades que surgiam com
seus problemas. (KERR, 2011, p.57).

Na virada do século XX, a disseminacdo do radio pelo mundo
passou a oferecer ao publico uma maior variedade de op¢des musicais,
onde estilos e musicas de diferentes paises se propagavam em locais
onde antes ndo possuiam alcance. Diferente das décadas anteriores, a

partir do século XX em que a historia da musica passou a ser
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devidamente registrada e preservada, como relata Ortolan (2011). O
autor explicita as limitagdes dos primeiros historiadores da musica, no
inicio do século XIX como nacionalismo romantico, onde o que se
tinha eram apenas relatos e lendas vagas, sem devidas datagoes.

O século XX trouxe registros da musica medieval dos
menestréis e trovadores, dos coralistas do periodo do renascimento, as
operas do século XVII, dentre mais registros compondo a historia da
musica da Europa Ocidental, a qual, de forma geral, conheceu por
Historia da Musica (ORTOLAN, 2011).

Com a expansdo da musica correndo de forma exponencial no
decorrer do século XX, estudos antropologicos da musica
disseminaram-se. Pinto (2001) nos traz a diferenciag¢do entre estudos
embasados na etnomusicologia, ou seja, o estudo da musica étnica e
tradicional com foco em seus valores, conceitos, interpretagdo das
composicdes e a musicologia historica com énfase na musica erudita
ocidental em territorios ndo europeus, deixando de lado as tradicdes
oral e popular consideradas em demais estudos como a
etnomusicologia.

Pinto (2001) ressalta a evolugao desses estudos € a mudancga de
enfoque, o qual delimita localizagdes como a etnomusicologia voltada
para a musica do ocidente e aspectos a serem analisados tais como as
estruturas das composigdes musicais, a musica como meio de
comunicacdo, a correlacdo entre historia e musica e musica e cultura.

As abordagens de estudos da musica, com enfoque em
delimitagdes especificas como sua estrutura e a influéncia de padrdes
étnico-sociais nos permite realizar estudos com oticas diferenciadas,
com variaveis especificas, evitando-se a generalizagdo do que se

entende pelo papel da muisica em um contexto social abrangente.
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A seguir analisamos a relagdo entre musica e historia no Brasil
do século XX, a trajetéria da musica no pais, a representatividade da

musica no contexto historico nacional.

2.2 A historia da musica no Brasil do século XX

O Brasil ¢ conhecido como um pais rico em diversidade
cultural, e dentre os eixos que compdem a cultura, a musica possui
lugar de destaque com toda uma histéria a ser contada. Blomberg
(2011) aponta uma caréncia de estudos aprofundados da historia da

musica no Brasil antes do século XX, com excecdo de relatos avulsos.

A Musica, que se assume, tenha sido praticada desde os
primordios da descoberta do Brasil, seja pelas
comunidades amerindias, que aqui habitavam, ou
posteriormente pelos europeus e africanos, analoga a
propria escrita da historia do Brasil, foi inicialmente
registrada através de relatos de viagens de estrangeiros,
missionarios ou administradores. Seria somente no
século XX que a Historia da Musica seria abordada com
um viés de historia mais criteriosa e metddica.
(Blomberg, 2011 p.418)

Portanto, vamos partir dos estudos realizados sobre a historia
da musica no Brasil a partir do século XX periodo esse onde a musica
nacional se propagou de forma exponencial pelo pais, descobrindo
estilos referéncias e originados no pais como o samba e o choro.

Baranov (2014) relata o fendmeno das radios e seu impacto na
disseminagdo da musica pelo Brasil, a comegar pela origem do estilo
conhecido como choro, atribuido as influéncias dos instrumentos
utilizados nas musicas estrangeiras ocidentais quanto ao modo de
composicdo da musica, a principio no Rio de Janeiro, no inicio do

século XX.
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Enquanto na década de 1920 o choro se popularizava, ndo
apenas em composi¢des instrumentais, mas com o acréscimo de
interpretacdes vocais, fundindo-se ao samba de raiz, ja presente entre
os cariocas, formando o estilo chamado de samba-choro, na década de
1930, conhecida como a era de ouro da musica brasileira, o samba
ganhava ainda maior forca e representacdo, nas maos de interpretes
como Chiquinha Gonzaga, Pixinguinha, Villa-Lobos e Noel Rosa, que
contava situacdes do cotidiano em forma de poesia, embalado pelos
ritmos do samba. (BARANOV, 2014).

Outro momento de grande propagacdo da musica popular no
Brasil se deu em 1954 com o I Festival da Velha-Guarda, uma
promog¢do da Radio Record, atraindo uma diversidade de musicos,
sendo o primeiro modelo de festival registrado, atingindo grande
repercussdo e garantindo a sua segunda edi¢do, no ano seguinte, com
o apoio da TV Record. (MELLO, 2003). Um segundo modelo de
festival se propagou pelo pais nos anos seguintes, principalmente na
década de 1969, que atraia os mais diversos musicos para se apresentar
em festivais com o formato de competicdo, com foco em premiar
compositores das melhores e mais populares musicas, representados
por diferentes interpretes. (MELLO, 2003).

NAVES (1998), por sua vez, destaca na década de 1960 a
instituicdo no Brasil da chamada Musica Popular Brasileira - MPB, de
inicio com fundamentos mais nacionais, com letras voltadas para
questdes politicas e sociais da época, representando mesmo um
movimento, ¢ se constituindo em um manifesto. O advento da MPB,
inclusive, fez com o que surgisse no cenario musical movimentos
como o tropicalismo, como uma critica ao repertorio musical

apresentado a priori pela musica popular brasileira. Embora possuisse
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ainda um carater nacionalista em suas composi¢des, o tropicalismo
veio para romper o conteiido fortemente militante da MPB dos anos
de 1960, apresentando composi¢cdes musicais poéticas, representando
uma realidade e identidade da populacdo de sua época, porém de uma
forma nao literal (ZAN, 2001).

Com o passar décadas, o rotulo atribuido a sigla MPB foi
progressivamente quebrado, em uma realidade propensa a
incorporacdo de aqui entdo em sua forma mais literal, ou seja, como
toda a musica popular que ¢ produzida no Brasil, abarcando diferentes
géneros e estilos, ¢ ndo como uma possibilidade estética especifica
(LUCENA & ALBERTO, 2014);

Com a difusdo de novas e pequenas gravadoras no Brasil a
partir de 1980, novos géneros ganharam espago e representacdo, com
forte presenga do rock e do pop internacional. Neste mesmo periodo,
surge um estilo que se popularizou pelas décadas seguintes,
denominado neo-sertanejo; uma fusdo entre a musica sertaneja
tradicional, as baladas romanticas da jovem guarda e o country
americano (ZAN, 2001).

O estado de Minas Gerais pode ser tomado como exemplo na
contribuicdo e representagdo de uma identidade musical plural no
decorrer do século XX, sendo ber¢co de musicos de grande fama em
estilos distintos como destacado por AVELAR (2004) em sua
publicagdo sobre o cantor e compositor Milton Nascimento e a banda
de metal Sepultura. O autor descreve o surgimento de Milton com o
lancamento de seu primeiro LP em Belo Horizonte, com composi¢des
que representavam ndo somente o contexto nacional de sua época,
mas também a historia local, das mudanc¢as vividas pela populagdo

mineira:
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O primeiro LP de Milton, de 1967 (o da cléassica
“Travessia”), ja o anunciava como o musico e vocalista
que expressaria, como nenhum outro, a atmosfera
sombria da época, assim como a mineirissima
melancolia ante a modernizacdo que eliminava as
marias-fumagas e os becos barrocos, pré-modernos das
vilas coloniais. (AVELAR, 2004)

J4 a banda Sepultura, surge junto de outras bandas do mesmo
estilo em Minas Gerais, influéncia do hoom do género do metal nos
anos de 1980, ndo com letras que refletissem o conteudo do estilo nos
continentes europeu € americano mas sim com letras de protesto a
falta de representagdo e acesso ao estilo na regido, enfrentando
detratores e preconceitos locais ao passo que ganhavam espaco ao
representar fas do estilo que ndo se sentiam representados pela MPB,
pelas cangdes de viola e o sertanejo de raiz tipicos da regido.

(AVELAR, 2004).

A partir da década de 1990, com o crescimento da industria
musical no pais e a expansao da cultura musical, os diferentes géneros
musicais se popularizaram ainda mais pelo pais, com maior destaque a
musica de cunho mididtico, o que ganhou mais prioridade com a
virada para os anos 2000. A vendagem para as massas, onde estilos
anteriormente de raizes caracteristicas, ganhavam nova roupagem para
atender a hegemonia de apelo popular (LUCENA, ALBERTO, 2014).

Para Lucena e Alberto (2014), a musica no século XXI embora
tenha muita influéncia de aspectos mercantis e se deixe influenciar
pela imposicdo de estilos musicais de venda e assimilagdo
imediatistas, a musica ainda ¢ um fator que contribui para a difusdo
dos mais diversos géneros musicais. O uso da tecnologia, a

propagacdo da musica através da internet, da mp3, sdo ferramentas
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que possibilitam que a musica ndo apenas seja mais acessivel como
maleéavel a quem a ouve, dando oportunidade de escolha de diferentes
géneros para se ouvir, de adaptagdes e remixagens em cima de
composicdes originais, atendendo a gostos pessoais.

Observamos a histéria da musica no Brasil durante o século
XX aspectos que influenciaram na identidade cultural do pais como a
incorporagdo de estilos de outros continentes (a exemplo do reflexo da
musica europeia em estilos musicais como o rock nacional), a propria
mescla entre estilos originados de diferentes regides do pais, as
composi¢des utilizadas como manifestacdes, reflexo da historia
politico-social das décadas de 1960 e 1970, e a propria definicdo da
musica popular brasileira, passando da representacdo de um estilo
unico para um conjunto de estilos com ampla popularidade no pais,
demonstrando uma identidade diversa e mutavel, sem perder a
referéncia de suas raizes em estilos como o samba e o choro, estilos

que sdo referéncia mundial quando se fala de musica no Brasil.

2.3 Historia da musica em Minas Gerais

Pfeffer e Luna (2005) relatam os primeiros indicios de pratica
musical em Minas Gerais a partir dos avangos dos bandeirantes e da
colonizagdo portuguesa pelo territério mineiro ainda no século XVIII.
A colonia portuguesa trazia consigo uma forte influéncia religiosa,
expressada através da musica, exercendo interven¢do no surgimento
de povoados em Minas Gerais, onde as comemoragdes eram
celebradas acompanhadas da musica religiosa oriunda dos

portugueses.
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No século XVIII, embora haja poucos registros sobre as
praticas musicais em Minas Gerais, sabe-se que a miscigenagdo de
brancos, negros e indios povoou o territdrio, convergindo na
influéncia de diversificadas culturas dentre os artistas que surgiam na
época, constando como os primeiros registros de professores de
musica, orquestras e de uma corporagdo de musica em Sao Jodo Del
Rei (PFEFFER, LUNA 2005).

Campos (2011) aponta a queda da mineragdo e por
consequente a queda da riqueza de Minas Gerais, durante o século
XIX, como fator histérico de impacto na area da musica, com a
dissolu¢do de muitas das orquestras originadas no século anterior, e ou
conversao para bandas.

O mesmo autor faz mengdo a orquestra Lira Sanjoanense,
como a mais antiga ndo apenas em Minas Gerias, mas das Américas e
que esta ainda em atividade no municipio de Sdo Jodo Del Rei. A
orquestra, fundada em 1776, pelo musico Joaquim Miranda, em
parceria com outros musicos sob o nome de Companhia da musica.
Posteriormente, no século XIX, adotou o nome de Sociedade Musical
Lira Sanjoanense e anos depois se tornou Orquestra Lira Sanjoanense,
atualmente contanto com um grupo de 20 musicos, tocando a musica

setencentista mineira em festivais na regido.

Sousa (2005) em um estudo antropolégico da musica em
Minas Gerais indica que a musica oitocentista no estado exercia o
papel de descrever a comunidade de determinado local, em um
periodo onde ndo apenas as musicas sacras se faziam presentes no
repertorio de orquestras e bandas, mas também Operas, que eram

apresentadas em clubs mineiros.
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Ao tentar atrelar o conceito de musica popular ao periodo do
século XIX em Minas Gerais, através de um estilo e forma especifica
Sousa (2005) conclui ndo ser possivel condicionar a musica popular
em Minas Gerais a um formato exclusivo, pois no século XIX,
festivais e eventos musicais cada vez mais contavam com a presenca
de diferentes estilos coexistentes o que pode ser explicado como uma
provavel influéncia da miscigenagcdo ocorrida no territorio, tradigdo
essa percorrida pelo século XX, onde a influéncia de estilos como a
bossa-nova, samba, as marchinhas de carnaval, o rock, dentre outros,
agregaram ao universo dos géneros musicais praticados pelos
mineiros, presente até hoje na pluralidade da musica produzida no
estado.

O caminhar pela historia da musica, tomar contato com os seus
primeiros registros chegando até a sua transformag¢do como meio de
expressdo no decorrer dos séculos, nos remete a influéncia de fatos e
momentos historicos nas praticas musicais que por sua vez, podem ser
vistas como de forte influéncia na constituicdo de uma identidade
cultural. Portanto, o componente historico pode ser analisado como
parte constituinte de uma presente identidade cultural em determinado
local, podendo ser utilizado como um ponto de partida ou um fio
condutor da identidade.

No entanto, antes de se fazer uma afirmacao a respeito de uma
identidade especifica de uma localidade, faz-se necessario uma
abordagem dos conceitos de identidade e identidade cultural, assim

como o papel da musica dentro dos mesmos.
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2.4 Identidade Cultural

Como observado ao percorrermos os registros da histéria da
musica no contexto mundial, nacional e estadual, a presenca de
multiplas culturas se evidéncia exponencialmente no decorrer dos
séculos. A diversidade cultural acompanha a histéria da humanidade,
além disso aspectos politicos sdo capazes de exercer influéncia nas
diferencas culturais, em um processo proveniente da intensificacdo da
globalizacdo economica (MANDEL, 1982).

A globalizagdo do capital e a elevada circulagdo de
informagdes ndo oferecem uniformizacdo do planeta, no entanto,
trazem afirmacdes de identidades locais e regionais, que buscam
direito a diferencga através de manifestagdes politicas, culturais, sociais
e artisticas (HALL, 2001). A dindmica dos meios de comunicagdo
atuais proporciona uma abundancia de referenciais provenientes das
diversas culturas do mundo que, de maneira consciente ou néo,
motivam ideias, atitudes, comportamentos, enfim, tudo aquilo que

cerca o modo de vida do individuo (PENIDO, 2013).

Penido (2013) define “identidade” a partir de uma visdo especifica:

A defini¢do de identidade, a partir de uma visdo
antropoldgica, consiste na soma nunca concluida de um
aglomerado de signos, referéncias e influéncias que
definem o entendimento das relagdes de determinada
entidade, percebida por contraste, isto ¢, pela diferenca
ante as outras, por si ou por outrem. Portanto, identidade
estd sempre relacionada a ideia de alteridade, sendo
necessario existir o outro e seus caracteres para definir,
por comparacdo e diferenga, os caracteres pelos quais se
identifica uma entidade. (PENIDO, 2013, p.17)
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Norton (2000), por sua vez, entende identidade como:

a relagdo com o mundo, como essa rela¢do é construida
ao longo do tempo e do espago, € como a pessoa
entende possibilidades para o futuro (NORTON, 2000,

p- 9).

O conceito de identidade ¢ complexo, e deve ser dividido em
diversos niveis para uma melhor compreensdo. De modo geral, a
“identidade” se relaciona ao conjunto de compreensdes que as pessoas
mantém sobre quem elas sdo e sobre o que ¢ significativo para elas, ou
ainda ¢ um termo que agrega um conjunto de fatores que determinam
a maneira com que a pessoa se relaciona, age ou pensa (GIDDENS,
2005).

Relacionando conceitos de “identidade”, alguns autores fazem
colocagdes a respeito da identidade social, como reflexo do meio, ou
seja, sdo definidas com base em critérios culturais, historicos e
institucionais, ¢ ainda, sdo construidas através de discursos que
envolvem a sociedade, tal como etnia, religido, classe social,
sexualidade (TILIO, 2009). Complementam ainda que através do
discurso as pessoas constroem suas proprias identidades sociais ¢
como se posicionam no mundo (BAKHTIN, 2002; HALL, 2001;
SARUP, 1996).

O exterior exerce um importante papel na formagdo da
identidade, que esta presente em nosso imaginario e € transmitida,
fundamentalmente, por meio da cultura. Quando nos referimos a
identidade cultural, referimo-nos ao sentimento de pertencimento a
uma cultura nacional, ou seja, aquela cultura em que nascemos e que

absorvemos ao longo de nossas vidas. Ressaltamos aqui, que esta
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identidade ndo é uma identidade natural, geneticamente herdada, ela é
socialmente construida (PATRIOTA, 2002).

Netto (2007) ao falar sobre identidade cultural, faz um alerta
sobre o risco de se estabelecer uma identidade singular a um universo
plural, surgindo da necessidade de um povo, de uma nagdo em ter seu
“rotulo’” identitario especifico, algo natural e importante para
representacdo social, porém que apresenta o risco de se tornar uma
identidade condicionante a aqueles que vivem na sociedade que a
representa, se sobrepondo a praticas que ndo abarquem um grande
coletivo, podendo ocorrer uma inversdo de papeis quando se fala em
formacao de identidade cultural, na auséncia do que o autor chama de
"“intermediadores’":

N .

A universalizagdo, aplicada a identidade, acaba por
conformar todo um grupo de pessoas em torno de um
sistema simbolico sendo que a partir desta conformagao
o particular corresponde diretamente ao universal, sendo
sua imagem fiel... A auséncia de intermediacdes
significaria, portanto, a inversdo da realidade social,
tornando o agente em um mero reflexo do universo
dado e néo seu gerador (NETTO, 2007, p.19).

Hall (1999) coloca ainda que a identidade muda de acordo com
a forma como o sujeito ¢ interpelado ou representado, ela ndo é
automatica. Tal concepcdo ¢ refor¢ada quando este estabeleceu a
concep¢do do sujeito racional, pensante e consciente, situado no
centro do conhecimento, ou seja, ¢ formado com outras pessoas que
lhe mediam os valores e simbolos — a cultura.

Assumimos assim o entendimento de que a identidade ¢
formada na interagdo entre o sujeito e a sociedade. Bezerra (2013)
complementa a ideia de Hall (1999) ao citar que a cultura e identidade

sdo conceitos interligados. Assim, as transformagdes culturais afetam
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diretamente as identidades. A cultura, aos poucos, tornou-se central na
estrutura e organizacdo da sociedade e passou a ser rapidamente
difundida e compartilhada (BEZERRA, 2013).

Toda essa complexidade quanto a identidade cultural, seus
conceitos, sua pluralidade, reflete também na gestdo publica da
cultura, que no Brasil tem se articulado para dar maior suporte ao eixo
da cultura. O Ministério da Cultura (2007) realizou uma série de
estudos entre 2003 e 2005 a fim de gerar indicadores e informagdes
pertinentes a esse ramo. A realizagdo desses estudos imp0s a defini¢do
de “cultura” em termos de atividades econdmicas que a compdem.
Dessa forma surgiram os primeiros desafios de ordem conceitual e

metodologica para estabelecer uma delimitacdo preliminar das

atividades culturais, tomadas em sua dimensdo econémica.

Vale lembrar que a reconhecida complexidade em tratar
conceitualmente a dimensdo cultural representa um
grande desafio para a apreensdo desse tema no Pais, no
que se refere a dificuldade de mensurar atividades
informais e que expressam a diversidade das
manifestacdes simbolicas associadas as distintas
realidades social, geografica e historica. Ndo ¢ apenas a
pluralidade que dificulta a compreensdo dessas
atividades caracterizadas pela imaterialidade dos
saberes e fazeres, mas antes a sua propria natureza
marcada, além da informalidade, pela espontaneidade e,
em alguns casos, até pela marginalidade, exigindo
muitas vezes procedimentos de pesquisa e analise que
extrapolam as formas tradicionais de metodologia.
(MINISTERIO DA CULTURA, 2007, p.15).

O estudo da identidade cultural ¢ de fundamental importancia,
ndo apenas do ponto de vista conceitual, mas como ferramenta
auxiliar a gestdo publica, sobretudo na area das politicas culturais,

momento em que a diversidade cultural pode se manifestar por amplos
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e multiplos olhares, sobre o entendimento do que venha a ser a
cultura.

Observamos também a amplitude do conceito de identidade,
podendo ser vinculado a diversas caracteristicas como a histéria de um
local, héabitos construidos pela vivéncia entre pessoas, influéncias de
culturas externas sob o ambiente ou mesmo a forma como o individuo
elabora a sua percep¢do de mundo e expde a sua visdo. Tratamos da
histéria da musica e dos conceitos de identidade e identidade cultural,
vamos a seguir relacionar a musica com a identidade cultural,

procurando entender qual sua fung¢@o neste universo.

2.5 Musica e Identidade Cultural

A questdo identitaria hoje ¢ uma das principais demandas dos
estudos culturais e midiaticos. Nos processos culturais
contemporaneos, o acesso incessante aos meios de comunicagdo
coloca em conflito as fronteiras territoriais locais/regionais e a relagdo
entre lugares e identidades. Por isso, os sentimentos de perda de
identidade s3o compensados pela procura ou criagdo de novos
contextos para praticas culturais e discursos identitdrios (RONSINI,
VENEZA 2007).

Podemos dizer que ha uma opinido generalizada de que ouvir
musica ¢ um dos grandes prazeres que se pode ter, e apesar das
diferengas de gostos musicais existentes, quase todos concordam que a
musica exerce um papel muito importante na vida das pessoas. A
musica possui diversas fungdes sociais. A fung¢do de comunicagdo ¢ a
funcdo de integracdo da sociedade, devido ao fato dos individuos

utilizarem a musica como uma forma de ingresso a um grupo, ou
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como uma maneira de mostrar aos outros qual é a sua “tribo”, quais
suas preferéncias e escolhas. (COOK, 1998). Nicholas Cook indica
que atualmente as escolhas quanto a qual tipo de musica que se quer
ouvir vai além de simples escolhas, pois representa parte de quem
vocé ¢, confirmando a fun¢do da musica como auxiliar na insignia de
identidade. (COOK, 1998)

Segundo Ilari (2006), a identidade cultural depende de fatores
muitas vezes mais antigos do que a propria civilizagdo ou de uma
nacdo, sendo possivel, inclusive, que um povo tenha mais de uma
identidade cultural (FOLKESTAD, 2002). Isso pode ser determinado
por varios motivos, entre eles o fato de que algumas culturas so
muito mais antigas que as proprias nagdes. Também porque uma
cultura pode ser formada a partir de varias outras culturas, ¢ em cada
grupo social, em cada familia, ha costumes diferentes.

Ilari (2006) complementa que a identidade cultural, pode ser
vista como algo que vai além de descendéncias e que se mistura aos
costumes locais, aos padrdoes de comportamento, época e que tem
grande influéncia sobre as pessoas, suas acdes, atitudes e
interpretacdes de acontecimentos.

Egg (2011) aborda o papel da musica inclusive na constru¢ao
da identidade de nac¢des, onde as composi¢des musicais se tornaram
referéncias das mesmas para o mundo. O autor destaca alguns casos

em particular:

A musica também teve um papel muito importante nos
processos de constituicdo das identidades nacionais,
principalmente se pensarmos em alguns casos
especificos. Por exemplo, a Alemanha, cuja musicologia
construiu tal hegemonia no século 19 que a musica
alemd virou sinénimo de musica classica ou de
concerto. Com efeito retroativo, a medida em que J. S.
Bach — um obscuro mestre de capela do interior de uma
regido atrasada da Europa que ndo teve nenhuma
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partitura publicada em vida, tornou-se, ap6s mais de 70
anos de sua morte, um nome mais ou menos
universalmente aceito como o grande génio da arte

musical. (EGG, 2011)

A questdo da identidade pode também ser afirmada como uma
marca de alguns momentos da musica brasileira, como pode ser visto
no decorrer das décadas do século XX no Brasil, do surgimento do
choro, a principio sob influéncia das musicas internacionais que
chegavam aos brasileiros através das radios, e posteriormente
ganhando caracteristicas singulares e mesclando-se ao samba carioca.

Outro exemplo observado ¢ o da bossa nova, representando a
chamada dolce vitta da zona sul do Rio de Janeiro na década de 1950,
o advento da MPB a partir da década de 1960, o rock em todo o Brasil
nos anos de 1980 sendo o reflexo de uma juventude que vivia um
periodo de libertagdo, pds ditadura militar, o rap nacional como a voz
das periferias, mostram como a identidade esta conectada a diferentes

momentos da musica brasileira (ALBERTO, LUCENA, 2014).

Para Ilari (2006) a musica agrega em tracos de cultura,
identidade, género, por isso, ndo podendo sua pratica, seu conteudo,
estilo, letras, serem considerados como neutros, sem uma
representatividade concreta de um grupo, um local, um fato social.
Temos aqui uma concepcao da musica como um veiculo identitario.

Martins (2014), por sua vez, acredita na musica como uma
resposta ao que ele denomina "‘inexisténcia social ", utilizando como
referéncias desde as cantigas dos escravos e trabalhadores de lavouras,
das marchinhas dos antigos carnavais cantaroladas nos morros, nas
favelas, nos bairros, nos bailes de diferentes estados do Brasil. O

termo “‘inexisténcia social’® utilizado pela autora e apontado pela
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mesma como uma abordagem nova na sociologia, remetendo as
pessoas, grupos que por muitas vezes passam despercebidos pela
sociedade, portanto, a musica aqui, se torna um veiculo de legitimacéo
da existéncia dessas pessoas, das relagdes sociais envolvidas em seu
espaco, de sua realidade, constituindo uma identidade no meio em que
vive.

Andreo (2014) analisa a musica na constru¢ao da identidade do
individuo, como intermediadora em sua formagdo, se tornando parte
de seu processo interno cognitivo, se tornando sua referéncia para
determinados momentos e acontecimentos. A autora também aborda
um segundo processo oposto, de externalizacdo, onde a musica se
torna instrumento para que o individuo expresse a realidade através
dela, sendo um veiculo de comunicagdo social difusor do que
caracteriza sua identidade cultural, sua percepg¢do do mundo.

Podemos observar que musica e identidade cultural ndo apenas
possuem uma forte ligagdo, como também pode ser analisada sobre
diferentes perspectivas, do papel da musica na representacdo da
identidade de uma nac¢do, de uma localidade, de acontecimentos
histéricos, até sua influéncia no individuo, da visdo de mundo, na
forma de se comunicar com o mesmo.

No capitulo seguinte apresentaremos o0s procedimentos

metodologicos utilizados para o presente estudo.
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3 Metodologia

Neste capitulo apresentamos os procedimentos metodoldgicos
necessarios a operacionalizacdo do presente estudo. Destacamos neste
sentido: a contextualizacdo do ambiente de pesquisa, a caracterizagdo
da amostra, o método, os instrumentos, os procedimento de coleta de

informacoes ¢ analise dos dados.

3.1 Ambiente de Pesquisa

Lavras (MG) ¢ o municipio escolhido como foco dessa
pesquisa. Os primeiros habitantes desse municipio, conhecido
anteriormente como ‘“Arraial de Santana das Lavras do Funil”, foi
povoado por paulistas atraidos pelas riquezas auriferas, por volta de
1720. Esgotadas as minas, os habitantes do arraial passaram a dedicar-
se a agricultura e a atividade pastoril. Em 1751, os moradores das
Lavras do Funil obtiveram licenga para erigir uma capela em honra da
Senhora Sant’ana. Em torno dessa capela, hoje denominada do
Rosario, cresceu o arraial, baseando sua economia na agricultura e
pecuaria (IBGE, 2016).

O municipio de Lavras foi escolhido como local para
realizacdo de pesquisa devido a uma opinido generalizada da
existéncia de uma tradicdo musical e que a musica seria uma das
marcas fortes da identidade cultural no municipio. De fato, entre as
décadas de 1950 e 1960 Lavras foi palco de realizagdo de festivais ¢
eventos musicais com cantores da famosa musica popular brasileira
MPB, assim como no presente, possui festivais musicais locais, com

um nuamero significativo de artistas, bandas, grupos e corais,
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formalizados e ndo formalizados, possuindo dentre as mais antigas e
tradicionais as bandas de musicas, a exemplo da Banda de Musica do
8° Batalhdao da Policia Militar e a Banda de Musica Euterpe Operaria.
Lavras também ¢ conhecida por um passado onde a cultura e a
musica eram fortemente presentes, o que pode ser identificado em
momentos marcantes de sua historia. Um destes momentos, relatado
por Vilela (2007) em sua publicag@o sobre a histéria do municipio, foi
a criagdo da Sociedade Lavrense de Cultura Artistica S.O.L.C.A em
24 de dezembro 1950. Criada por um grupo de 42 idealizadores da
arte e da cultura, sua festa inaugural contou com a participagdo da
orquestra da Sociedade, acompanhada de diferentes milsicos como

relata Vilela (2007):

A festa de inauguragdo da Sociedade Lavrense
de Cultura Artistica (S.0.L.C.A) obedeceu a seguinte
programacdo, langando o seu primeiro marco de uma
longa estrada pontilhada de sucessos, em Lavras e nos
municipios vizinhos: 1 - Abertura da solenidade pelo
Presidente de Honra, Dr. Edésio Fernandes, 2 - La
Traviata Giusepe Verdi, pela Orquestra da Sociedade e
interpretada pelo tenor Ary Murad. 3 - Discurso do
orador Dr. Silvio Menicucci. 4 - Canto da Saudade, na
voz do soprano Nida Gibran. 5 -A Lenda do Beijo, de
Soutullo Vertt executada pela orquestra. 6 - Rapsodia
Hungara n 2, F. Liszt, executada ao piano pela Prof.?
Martha Moreira Santos. 7 - E Lucevan Le Stelle, da
Tosca de Puccini, interpretada pelo tenor Orestes Silva.
8 — Quando Canto, de P. Tschaikowsky, pela orquestra.
9 — Encerramento, que ocorreu com presenga de todos
associados na sede provisoria da Sociedade Lavrense de
Cultura Artistica. (VILELA 2007, p.363)

Apoés sua inauguracdo, todas as sextas-feiras a S.O.L.C.A
promovia em sua sede diversos nuimeros de solos musicais, assim
como declamagdes de poemas e pecas dos mais diferenciados
compositores eruditos como Bizet, Beethoven, Paganini, dentre
outros. Em 1956 foi criado um departamento com a finalidade de

difundir a musica no municipio, com a utiliza¢do de discos de vinil,
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em um setor nomeado como “‘discoteca’’, apresentando mensalmente
audigdes musicais aos seus associados, transmitidas pela Radio
Cultura ZYI-6 (VILELA, 2007).

Ao falarmos da musica em Lavras, ndo podemos deixar de
mencionar, mesmo que de forma breve, a histéria do Instituto
Gammon, ainda presente no municipio, reconhecidos por muitos como
responsavel pela disseminacdo da musica em Lavras. Fundado a
principio como um internato para rapazes, em 1904, por Dr Gammon
e um grupo de professores, vindos do Colégio Internacional
estabelecido em Campinas, por missiondrios da Igreja Presbiteriana do
Sul dos Estados Unidos, dentre eles Dona Carlota Kemper. Este grupo
se firmou em Lavras com o proposito de expandir seu instituto,
chamada até¢ entdo de Instituto Evangélico. Em 1908 ja possuia
também um internato para meninas batizado de Escola Carlota
Kemper. (BEZERRA 2011)

Com a sua expansdo no decorrer do inicio do século XX, o
instituto se consolidou, ja na década de 1950 como uma instituigdo
educacional modelo, formando diversas turmas em diversos cursos,
dentre eles o curso de musica, visto como de grande importancia para
promocao da cultura em Lavras. Bezerra (2011) conta que o curso de
musica era constituido pelas turmas de piano (8 anos seguindo as
normas do Conservatério Nacional de Musica), violino (2 anos pré e 8
anos fundamentais seguindo as normas do Instituto Nacional de
Musical). Ao final do curso, os alunos eram submetidos a uma
audi¢cdo onde deveriam compor uma musica, sendo avaliados por uma
banca selecionada dentre os varios professores de musica presentes na

instituicdo (BEZERRA, 2011).
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Atualmente, os famosos Institutos Presbiteriano Gammon e
Carlota Kemper sao referéncia do ensino na regido, no entanto nado
contam mais com o curso de musica, embora ainda promovam
atividades culturais e musicais em seu anfiteatro Lane Morton.

Dentre os patrimonios da musica de Lavras com maior tempo
de existéncia, temos a corporacdo musical Euterpe Operaria. Fundada
em 24 de setembro de 1910 pelo professor José Luiz Mesquita, a
banda continua presente na comunidade lavrense, abrilhantando as
festas e eventos com um repertorio rico, que vai do cléassico ao
popular, com arranjos e orquestragdo de qualidade, com um trabalho
continuo que passa por geracdes a cultura do bom gosto pela musica e
da persisténcia em manté-la viva. (ANDRADE, ALVES 2003).

Atualmente, Lavras conta com uma diversidade de escolas,
grupos, corais, bandas, porém sem um levantamento preciso dos
mesmos. Sdo devidamente reconhecidos pela Secretaria Municipal de
Cultural os seguintes projetos e associagdes: Associagdo para a
Promogdo de Artes e Cultura (APROAC), Projeto Centro de Artes ¢
Esportes Unificados (CEU’s_), Associacdo das Meninas Cantoras de
Lavras, Projeto TIM/ArtEducacdo, o projeto Valores da Terra e o
projeto Musica na Rua em Lavras (RUA). (SECRETARIA DA
CULTURA DE LAVRAS, 2016). Todos os projetos e associagdes
buscam constituir uma nova trajetéria da musica em Lavras,

estimulando a produg@o e propagacao da musica na regido.
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3.2 Caracterizacdo da Amostra

Foram selecionados como amostra de pesquisa, individuos
atuantes na cultura do municipio, que tenham atividades na érea
musical e que também tenham reconhecidas as referéncias quanto ao
conhecimento da histéria da cultura em Lavras. Agregamos a esses
critérios as indicagdes recebidas de varias pessoas que atuam no
campo de cultura. Os mais citados foram por nos entrevistados, dentre
eles pessoas com vivéncia reconhecida de anos na cidade,
representantes de grupos musicais devidamente estabelecidos no
municipio (por tempo ou formalizagdo), assim como atores atuais da
cultural ¢ da musica. Adotamos como método de obtencdo dos nomes
a serem entrevistados a técnica bola de neve, considerado como o
mais pertinente devido a falta de dados organizados e sistematizados.
O método de amostragem bola de neve parte da ideia da ligacdo entre
os membros de uma determinada populagdo via interesses em comum.
(Faugier e Sargeant, 1997).

Representando o grupo de pessoas com maior tempo de
vivéncia e atuacdo na area da cultura ¢ da musica em Lavras, foram
selecionadas pessoas com experiéncias diferenciadas: um promotor
cultural com experiéncia como coordenador de cultura da
Universidade Federal de Lavras (UFLA), uma pedagoga responsavel
pelo nucleo de historia do Instituto Presbiteriano Gammon (conhecido
como referéncia e propagador da musica em Lavras durante o século
XX) e uma professora de musica e pianista de grande reconhecimento
na cidade, responsavel pela criacdo do hino de Lavras, dentre outros
feitos. Para termos um contraponto e complemento a visdo das
pessoas que vivenciaram o periodo de auge da musica em Lavras,

selecionamos dois professores de musica, atuantes em projetos
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recentes no municipio voltados para o incentivo a cultura e a musica.

Portanto, temos 5 pessoas como nossa amostra de pesquisa.

3.3 Instrumento de Pesquisa

A amostra de estudo foi submetida a um roteiro de entrevista,
elaborado com base nos conceitos e premissas sobre o que pode
construir uma determinada identidade cultural e musical. O roteiro de
entrevistas também contém questdes que procuram identificar a
presenga da musica no municipio, os estilos musicais com maior
representatividade, a influéncia de fatores externos (geograficos,
politicos, sociais) ¢ a existéncia ou ndo de um alinhamento entre a
identidade da musical e a gestdo da cultura no municipio.

Para composi¢do do roteiro oficial, foi realizado um pre teste
por meio de uma entrevista piloto com um professor de musica do
municipio, para adequagdo das questdes e mesmo para eventuais
modificacdes, levando-se em consideragdo o0s principais eixos
necessarios para composicdo do estudo e objetivos estabelecidos. O
roteiro de entrevista ¢ composto por 20 questdes, sendo 5 questdes
correspondentes a historia da musica em Lavras, 10 questdoes de
ordem pessoal, onde procuramos identificar a relagdo do entrevistado
com a musica, sua visdo a respeito de musica e cultura dentre outros
fatores, e 5 questdes destinadas a identidade da musica quanto a
predominancia de gé€neros, influencias locais e externas e uma questao
final para uma visdo pessoal desses musicos e promotores culturais
quanto ao papel exercido pelo poder publico local em relagdo a
promogdo ¢ manutengdo da cultura. O roteiro da entrevista encontra-se

no apéndice 1.
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3.3 Procedimentos de Analise de Dados

Para analise dos dados obtidos por meio das entrevistas,
optamos como procedimento a divisdo das questdes utilizadas no
roteiro de entrevista em segmentos representantes das categorias de
identidade e identidade com énfase na musica, com embasamento no
conteudo bibliografico referenciado.

Foram utilizadas as seguintes categorias de identidade e
identidade com énfase em musica: Identidade advinda da historia,
identidade como valor pessoal e a identidade da musica em Lavras
quantos aos géneros e aspectos locais. Com a divisd@o dos conceitos
tedricos em categorias, podemos realizar uma analise entre teoria e
pratica, confrontando os conceitos identitarios com os relatos obtidos

através das entrevistas.

4 Analise e discussao dos resultados

Utilizamos como principal fonte de coleta de dados a historia
oral, obtida através de gravagdes em daudio realizadas durante o

momento da entrevista. A utilizagdo da historia oral como fonte de

\

dados se faz relevante quando se busca relatos que recorram a
memoria entrevistado, a fim de se obter informacdes relacionadas a
historia de um local, experiéncias vividas. Matos e Senna (2011)
descrevem a importdncia dessa memoria dentro do contexto da

historia oral:

Podemos entender a memoria como a presenga do
passado, como uma construcdo psiquica e intelectual de
fragmentos representativos desse mesmo passado, nunca
em sua totalidade, mas parciais em decorréncia dos
estimulos para a sua selegdo. Ndo ¢ somente a
lembranca de um certo individuo, mas de um individuo
inserido em um contexto familiar ou social, por
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exemplo, de tal forma que suas lembrangas sdo
permeadas por inferéncias coletivas, moralizantes ou
ndo (MATOS, SENNA 2011, p 96).

Para devida organizacdo e analise dos dados obtidos, os relatos
obtidos através da historia oral foram transcritos de acordo com as
categorias de identidade selecionadas como o foco da pesquisa.
Primeiramente foram transcritas as respostas dos entrevistados com
maior tempo de vivéncia em Lavras, os quais responderam as questdes

relacionadas a identidade como historia.

4.1 A Identidade Advinda da Historia

As passagens historicas de um local, de um povo, servem
como base para o entendimento de uma identidade especifica,
principalmente quando estamos tratando de uma identidade cultural.
Hall (1998) explicita o papel dos marcos historicos, das lembrancas

pessoais na constitui¢do de uma identidade cultural:

As culturas nacionais, ao produzirem sentidos sobre
nagdo sentidos com os quais podemos nos identificar,
constroem identidades. Esses sentidos estdo contidos
nas estorias que sdo contadas sobre a nagdo, memorias
que conectam seu presente com seu passado e imagens
que dela sdo contruidas. (HALL, 1998, p.51)

Tendo acesso a pessoas com tempo de vivéncia reconhecidos
em Lavras, pessoas essas ligadas de alguma forma com a cultura e a
musica local, direcionamos o conceito de identidade construida pela
historia na elaboracdo de questdes que possibilitassem o resgate da
historia da cultura em Lavras com énfase na musica:

Para a primeira questdo, os entrevistados relataram quais
momentos histéricos de repercussdo da musica em Lavras possuem

conhecimento, participaram ou vivenciaram. O entrevistado 1 relata ’

Quando Dr Gammon e sua esposa dona Guilhermina (pessoa que foi
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muito importante para a area da educacdo em Lavras), eles
costumavam realizar reunides nas casas das pessoas da sociedade,
como pequenos saraus, onde quem sabia cantar cantava, quem sabia
tocar piano, violdo ou algum instrumento tocava, ou seja, eram
momentos de livre expressdo de pessoas ligadas a musica em Lavras.
Com isso, criou-se uma tradicdo de se oferecer saraus nas casas de
diferentes pessoas que tocavam instrumentos ou cantavam.™

Ainda sobre a recordacdo dos momentos historicos da musica
em Lavras, o entrevistado 1 prossegue’” Na década de 1950 as
professoras de musica se reuniam para montar operetas, inspiradas em
operetas internacionais, predominantemente americanas. Lavras foi
também a primeira cidade de Minas Gerais a receber uma companhia
lirica vinda da Italia. O teatro de Lavras serviu também de espaco para
apresentacdo de varias operas inclusive em sua inauguracdo. Uma das
companhias liricas chegou a vir ao Brasil exclusivamente para tocar
em Lavras, dada a referéncia que a cidade era para a musica.

O relato do entrevistado 1 ndo apenas comprova a importancia
da referéncia de momentos do passado para se entender de onde surge
determinada identidade, no caso de Lavras € a muasica como
significativa referéncia e pratica no contexto de sua cultura, como
também acrescenta a influéncia das relacdes sociais que se articulam
de forma a criar um processo simbolico que pode ser entendido como
identidade cultural (GIOIELLI, 2004).

Ainda sobre a recordagdo de momentos marcantes da historia
da musica em Lavras os entrevistados 2 e 3 respectivamente afirmam
" Uma época veio para 0 Gammon um famoso tenor italiano, eu ainda
crianga. Havia um auditério pequeno, porém, mas adequado ¢ a

emocdo foi imensa. Assisti concertos de muitas orquestras sinfonicas,
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operetas apresentadas no antigo teatro municipal, pe¢as de musicais
trazidas pelo proprio instituto Gammon.”". Aqui, sempre tinha
festivais de musica e poesia. Eu participei como jurada e as vezes
participei de competicdes inclusive regional. Tocava em eventos como
langamentos de livros, toquei em bares, enfim, em diversos eventos,
Lavras possuia muitos eventos com espaco para a musica’ .

Podemos observar um consenso quanto a grande
movimentagdo da musica em Lavras com a formagao do Instituto
Presbiteriano Gammon e a presenca do Teatro Municipal,
repercutindo em tradi¢cdes e eventos locais voltados para a musica.
Quando questionados sobre qual o momento em que acreditam ter
ocorrido o inicio da propagacdo da musica em Lavras, os
entrevistados foram enfaticos.

Para o entrevistado 1 ""a vinda dos americanos para Lavras ¢ a
criacdo do Gammon que instituiu aulas de canto, eventos musicais,
criando uma forte cultura da musica no municipio. A criagdo do
Teatro Municipal e seu uso para apresentagdes de operetas e demais
apresentacdoes musicais elevaram o padrdo e sfatus da musica na
cidade.”” O entrevistado 2 afirma 'O dia que o Dr Gammon e dona
Carlota Kemper colocaram os pés nesta terra, ndo tenho medo de
errar.”” assim como o entrevistado 3 ""Posso falar que tanto o teatro
municipal quanto o Gammon/Kemper trouxeram/promoveram muito a
musica em Lavras no passado e isso foi se disseminando pela
cidade.™".

Em sequéncia, os trés entrevistados foram questionados sobre
o surgimento de musicos, bandas e orquestras em Lavras. O
entrevistado 1 relata '~ Muitos musicos passaram por Lavras e se

apresentaram no Lane Morton e no Teatro Municipal. De origem
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lavrense, gostaria de mencionar a cantora Wanderléa, que embora
nascida em Governador Valadares, cresceu, e teve sua formacgdo
musical e se apresentou pela primeira vez em Lavras. De bandas, tem
a Euterpe Operéria, criada pelo José Luiz de Mesquisa em 1911, assim
como outras que surgiram na €poca, porém ndo se mantiveram por
tanto tempo. Depois veio a Banda do 8° Batalhdo, também existente
até hoje. Minha propria tia tocava piano com um grupo de musicos
(quando ela ndo podia, minha mae ia no lugar dela). Teve também,
dentre os varios grupos musicais, um que se destacou, chamado Jazz
Lavrense."" .

O entrevistado 2 por sua vez, relaciona o surgimento de
bandas em Lavras com as bandas presentes atualmente no municipio
""Observo dentre os grupos e bandas mais recentes um surgimento de
bandas com influéncia do rock. Nao um rock pesado, mas um pop
rock que eles chamam. O surgimento dessas bandas pode ser
explicado pelo fato de muitos jovens serem avessos ao sertanejo atual,
que prevalece em muitas das festas e eventos na cidade. Portanto, em
contraponto, eles decidem fazer algo diferente.""

O entrevistado 2 prossegue fazendo um paralelo entre o
surgimento das bandas atualmente e aquelas existentes no passado
"’...esses novos grupos, bandas de garagem, bandas jovens de pop
rock, MPB, elas veem em contraponto ao que esta sendo tocado
comercialmente na regido. J& em outras épocas mais remotas, elas
surgiram pelo bom gosto, pelo conhecimento de bons compositores. A
influéncia da musica americana aqui foi pesadissima...”” *" Essa foi a
minha geracdo, década de 50, 60. A gente ouvia musica americana, 0s

anos dourados da musica e do cinema. Neste periodo entrou também a
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Jovem Guarda, que também teve uma influéncia total no Brasil e por
consequéncia em Lavras.™

O entrevistado 3 destaca a influéncia dos musicos externos que
foram convidados a se apresentar em Lavras *~~ um grupo inspirava a
surgimento de outro. Vieram orquestras sinfonicas de fora que
inspiraram a criagdo de orquestras locais, para se tocar nos eventos da
cidade. Entdo, muitos musicos de fora serviram de inspiragdo para a
criacdo e producdo de musica local, surgindo bandas, orquestras,
grupos.

Aprofundando no consumo e pratica musical que permeou
Lavras no decorrer da segunda metade do século XX, perguntamos
quais os estilos musicais se destacaram em Lavras e se seria possivel
apontar o porque desses estilos constituirem parte da histéria da
musica em Lavras.

rr

O entrevistado 1 aponta ~~ A musica lirica e erudita (para o
povo mais antigo), as cangdes italianas (influéncia das operetas).”” O
entrevistado 2 acrescenta ** A musica em Lavras realmente passou por
épocas. Houve uma época em que o bolero se popularizou nas casas
de danga, por exemplo, teve €pocas das valsas, presentes em eventos e
festas, sempre acompanhadas por orquestras. Lavras inclusive possuia
uma orquestra maravilhosa que dentre outras especialidades, tocava
valsas. Teve a época da musica americana e da Jovem Guarda e teve a
época do samba. Tinha um clube famoso chamado ~~ Clube dos
Negros™* que tocava muito samba. Lavras sempre acompanhou as
influéncias externas.”’. Para o entrevistado 3 ** a musica erudita (eu
chamo de erudita porque vem do barroco), a musica classica, a musica

romantica das valsas, o samba. Esses estilos foram chegando ¢

ganhando espaco em determinados momentos em Lavras.™
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Podemos observar, que embora haja mengdes especificas a
estilos, como a énfase do entrevistado 1 para a musica erudita, os
relatos apontam para a vinda de diferentes estilos sob influéncia
externa, em momentos tanto distintos quanto simultdneos. Os relatos
indicam que a musica em Lavras se mantinha constante, porém, nao
estatica ou alienada a influéncias externas e aos contextos historicos.
Este efeito sobre o que entendemos como identidade ¢ explicado por

Alberto e Lucena (2014):

A questdo da identidade pode ser afirmada como uma
marca de alguns momentos da nossa musica, como pode
ser visto no decorrer das décadas do século XX no
Brasil, onde o surgimento ¢ a mutagdo de géneros e
praticas musicais definiram o passar das décadas.
(ALBERTO, LUCENA 2014)

Dentre as praticas, grupos, e eventos musicais que compdem a
historia de Lavras, procuramos saber o que permanece ativo na cidade
e qual legado essa historia da muisica deixou para a cidade:

O entrevistado 1 afirma '~ Das coisas antigas, praticamente
nada (excecdo da banda Euterpe e do batalhdo). Aquela cultura

rr

tradicional da musica se perdeu.” aqui em Lavras criou-se a
tradicdo de se tocar instrumentos, e foi passado de geracdo para
geracdo. Porém, acredito que o gosto pela musica tenha se alterado
muito com as novas geragdes, que ndo tiveram o contato com a cultura
da musica que existia a priori em Lavras.™

Para o entrevistado 2, Lavras ainda reflete de certa forma o
auge de sua riqueza musical *’Atualmente valorizo muito as bandas de
garagem, das ultimas décadas. Temos os grupos de chorinho, temos
duplas de teclado e violdo, temos a Euterpe Operdria centenaria, a

banda do 8° batalhdo, corais, escolas de musica (algumas nos moldes

das escolas antigas), temos no Gammon conjuntos de flauta doce. Se
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vocé for observar, hd uma variedade de praticas musicais ainda na
cidade. Lavras continua sendo muito rica na musica. Ja foi mais, mas
ainda guarda lembrangas de um tempo em que musica era algo quase
vital para a cidade."".

Ja o entrevistado 3 menciona que o legado deixado ""Sdo as
escolas de piano, violdo, instrumentos de sopro, escolas de canto, os
corais, solistas. Essas escolas remetem a forte presenga que a musica
teve no municipio, de alguma forma isso foi passado pelas geragdes."
" A musica deixou um legado muito grande. Vocé pode ir em
qualquer canto da cidade que vocé vai encontrar algum praticante da
musica. Eu recebo muitos ex-alunos que hoje estdo praticando e
vivendo da musica.™’

Podemos analisar, com base nos relatos dos entrevistados, que
embora haja uma percep¢do de que Lavras ndo vive o seu momento de
auge cultural e da musica em particular, todo o histérico ocorrido na
cidade, a forma como a musica se difundiu exponencialmente por
décadas, que toda esta historia ainda se faz presente ao observarmos a
pratica da musica de diversas formas, por diversos agentes e em
diferentes locais. A historia como caracteristica de identidade,
portanto, pode ser definida como “'contingente, passivel de mudancas
e posi¢des multiplas. A identidade ndo se da a priori da vida social,

mas através dela. (GIOIELLI, 2004)

4.2 Relagdo pessoal com a musica

As questdes seguintes tratam da relacdo pessoal do
entrevistado com a musica, seu entendimento, seu contato, sua

experiéncia, enfim sua histdria pessoal. Portanto, foi aplicada tanto ao
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grupo de entrevistados com maior tempo de vivéncia em Lavras
quanto aos musicos e promotores atuais.

A analise da identidade como algo pessoal, particularmente no
contexto da musica, se faz importante para identificarmos como a
musica pode influenciar na constituicdo da identidade de uma pessoa.
Portanto, partimos aqui da visdo de identidade sobre o aspecto

individual. Andreo (2014) explicita esse ponto de vista da identidade:
A musica pode agir na construgdo da identidade do
individuo, como intermediadora em sua formacdo, se
tornando parte de seu processo interno cognitivo, se
tornando sua referéncia para determinados momentos e
acontecimentos, assim como no oposto, onde a musica
se torna instrumento para que o individuo expresse a
realidade através dela, sendo um veiculo de
comunicag¢do social difusor do que caracteriza sua
identidade cultural, sua percep¢do do mundo.

(ANDREO, 2014)

Iniciamos esta etapa da entrevista questionando o que é musica
para a pessoa € 0 que a mesma representa em sua vida. O entrevistado
1 relata " Para mim, a musica € o ar que a gente respira. Nao sei como
podemos viver sem ela. Tenho minhas preferéncias pessoais, mas nao
consigo viver sem, desde pequeno.”’ .Quanto a representagdo da
mesma em sua vida, ele prossegue '~ Além de eu gostar muito, a
musica me faz lembrar de fatos, de pessoas, de acontecimentos.
Determinadas musicas me remetem a acontecimentos em minha vida,
contatos que tive com pessoas.’

Para o entrevistado 2 *~ A musica para mim afina a nossa alma.
Ela nos deixa em um patamar tdo diferente de uma realidade, as vezes
uma realidade dura, cruel, que assombra. Quando vocé ouve uma boa

musica vocé se transporta, entdo sua alma cria uma nova alegria, um
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novo enfoque para a vida.”'. Nas palavras do entrevistado 3 ** Para
mim musica ¢ tudo. Eu ndo apenas toco a musica, eu sinto a musica.
Entdo, ela ¢ mais que um instrumento, ela me conecta as pessoas, a
emogoOes. Através dela me engajei com diferentes pessoas.””. O
entrevistado 4 resume “"Musica ¢ Vida!™" assim como o entrevistado
5: ""Musica ¢ a esséncia da minha vida, ¢ a oportunidade de trabalhar
com algo que gosto™".

A forma como a musica ¢ percebida pelos entrevistados,
demonstra o quanto ela ¢ capaz ndo apenas de encantar, mas de
transformar a percepcao de vida do individuo. Os relatos podem ser
diretamente relacionados ao processo interno cognitivo da construgdo
de identidade apontado por Andreo (2014).

A fim de entender como ocorreu inicialmente essa ligacdo com
a musica, perguntamos aos entrevistados qual e como foi seu primeiro
contato com a musica. Relembrando sua infancia o entrevistado 1
recorda-se "~ Foi em casa, minha mae tocava muito piano, tinha uma
tia profissional na area. Portanto, desde pequeno convivi com a
musica de perto, tive aulas de musica na escola, cresci com os eventos
culturais com forte presenga da musica na cidade.™

O entrevistado 2 também resgata seu passado de infancia
eu morava em Mato Grosso, em um garimpo, onde havia pessoas do
Brasil inteiro, um ambiente misto. E em especial, os paraguaios eram
muito ligados & musica, e aquilo me encantava..”” ' Ja um contato
realmente de praticar a musica, foi no Gammon, no conservatério."’

Contando como despertou sua sensibilidade até se tornar sua
profissdo o entrevistado 3 relata seu primeiro contato ''Na igreja
presbiteriana. Havia uma senhora que tocava um o6rgdo e eu achava

lindo quando o coral entrava para cantar. Eu tinha uma fascinagdo
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com corais. E a participacdo do piano nas apresentagdes me levou ao
interesse em aprender a tocar. Depois disso a musica foi crescendo
exponencialmente em minha vida, ela ja fazia parte da minha
sensibilidade desde pequena e passei a exercé-la como profissao .

O entrevistado 4 ja remete diretamente ao seu primeiro contato
profissional " Profissionalmente aos 18 anos eu ingressei no
conservatorio de musica. Pode-se dizer que aos 18 anos eu admiti meu
interesse pela musica, além de estudar no conservatorio fiz um curso
técnico, depois parti para fazer faculdade em Belo Horizonte e eu me
firmei: vou estudar musica e € isso que eu quero! .

Utilizando como referéncia uma historia contada pelos pais, o
entrevistado 5 cita "'Eu tinha uns dois anos de idade, minha mae
gostava de ouvir musica romantica, meu pai musica classica, minha
avo era rockeira, inclusive me introduziu no género e meu avo gostava
de sertanejo. Entdo eu cresci com este mosaico diverso de géneros
musicais e passei a tomar gosto. Meus pais relatam que ainda no colo
deles, eu batia os bragos acompanhando o compasso das musicas™".

Dos relatos dos 5 entrevistados, temos quase uma unanimidade
quanto ao contato e gosto da musica sendo passado por geracgdes,
sendo por parentes, vizinhos, professor, sendo transferida uma cultura,
uma identidade cultural presente na vida da pessoa em determinado
momento que de certa forma influenciou o individuo, vindo
posteriormente a se tornar um aspecto norteador em sua vida. Por
outro lado, podemos ver no relato do entrevistado 5 indicios da musica
como algo intrinseco a certos individuos, o que iria contra as teorias
de identidade que estudamos as quais condicionam a constru¢do da

identidade a fatores externos.

44



Partindo da afirmagdo de que musica € cultura, questionamos
aos entrevistados o que ¢ cultura para eles. O entrevisto 1 fez uma
citacdo "~ Eu gosto de uma definicdo dada por uma grande escritora
francesa Simone de Beauvoir que diz ~~ E preciso erguer o povo &
altura da cultura e ndo rebaixar a cultura ao nivel do povo™". Outra
defini¢cdo que acho importante ¢ a de que ""a partir do momento que o
homem interfere na natureza material, ele esta produzindo cultura.
Que pode ser transformada em um patrimonio material ou imaterial .

Na visdo do entrevistado 2 " Cultura no meu entender ¢ toda e
qualquer demonstragdo de um povo. Pela musica, pintura, escrita, a
dancga etc. O Brasil possui uma riqueza cultural enorme, das regides.
Falta aqui o orgulho pela cultura e a valorizagdo que se tem em outros
paises. Para mim, a cultura sensibiliza, une, agrega povos, ¢ o pulsar
de uma populagdo.™

Ja o entrevistado 3 partilha da ideia de que “"cultura é quando
se vai além do ler e escrever. E saber se portar em diferentes
momentos, ser livre de preconceitos, aprender mais de um oficio,
mesmo que ndo goste, mas que ao acompanhar o processo e aprender
um pouco de diferentes oficios te acrescenta como cultura. Entdo
cultura ndo ¢ apenas sé ler, s6 tocar musica, s6 ter contato com a
religido. Cultura é vocé ter todas essas coisas em sua vida.™

O entrevistado 4 resume "~ Cultura ¢ a identidade de um povo.
Acho que sem cultura ndo tem como a gente se expressar. . O
entrevistado 5 trata de culturas, no plural ao dizer que "“culturas ¢ tudo
aquilo que nos envolve, esta a nossa volta e que selecionamos de uma
forma ou de outra aquilo que nos agrada ou ndo, que resgatamos ou

esquecemos mediante a conveniéncia, tem elementos culturais que as
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vezes o poder publico elege como manifestagdo daquela cidade e
regido, enquanto outros ficam em segundo plano.™

Quanto ao entendimento de cultura, vemos novamente a ideia
da pluralidade atrelada a um universo amplo, livre para interpretacdes
quanto ao que pode ou ndo ser considerado cultura. A fala do
entrevistado 5 sobre o poder publico eleger elementos culturais para
uma regido em detrimento de outros, nos remete a ressalva feita por
Netto (2007) ao falar da importancia dos simbolismos culturais locais
contanto que os mesmos ndo limitem a cultura a algo condicionado,
ou seja, que seja imposto a um povo que apenas determinadas
manifestagdes delimitam a cultura local, quando se observado outras
praticas culturais existem e devem ser reconhecidas e valorizadas.
Como vimos nas respostas obtidas com a questdo, o individuo tem o
direito de elencar aquilo que considera como mais valioso e
importante como cultura, entretanto ao analisarmos cultura, ao
trabalharmos com a mesma, nos cabe uma atenc¢ao a sua dimensao.

As duas seguintes questdes nos remetem novamente a teoria
de Andreo (2014) que trata ndo apenas do carater cognitivo da musica
na construcdo da identidade como também no seu papel inverso, na
musica como forma de expressdo, como ferramenta para o individuo
expressar sua percepcao de identidade cultural.

Foi perguntado aos entrevistados se acreditam na capacidade
da musica em se tornar referéncia a momentos e acontecimentos para
a pessoa e na questdo seguinte se 0s mesmos pensam que o individuo
possa utilizar da musica como meio de expressar sua vivéncia e
percepcao de identidade.

O entrevistado 1 afirma ** Sem duvidas. Falo de minha propria

experiéncia, de musicas que me remetem a pessoas que conheci,
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musicas que ouvia minha mée e minha tia tocar quando era crianga ¢
que me trazem de volta sentimentos da época. A musica resgata esses
sentimentos de alegria, tristeza.”* Para a segunda questdo, respondeu "’
muitos compositores se revelam pela musica, composicdes que falam
de sua vivéncia. Um exemplo pode ser citado em relagdo a uma
musica sertaneja chamada “"Terra Cambada’ onde vocé tem a nitida
impressao de quem escreveu foi uma pessoa que viveu uma vida no
campo.™

A afirmac@o positiva e repetida pelo entrevistado 2 ** Claro.

4

Quantos casais ndo mencionam "‘essa é nossa musica’". A musica ¢é
referencia sim. Tenho um filho que quando crianga ouvia uma musica
latina na radio, muito passional, e na época ele me pedia para tirar a
musica pois o fazia se sentir triste! Até hoje, ele ndo gosta de ouvir a
musica quando ela toca. Nao por ndo gostar dela, mas pela lembranga
que ela traz. Havia uma musica no pods-guerra que também nos
sensibilizavam muito, inclusive fiz uma parddia a ela quando morei

\

em um internato, como uma despedida para as amigas. =~ Para a
questdo referente a capacidade do individuo se expressar pela musica,
afirmou "~ Certamente. O exemplo que dei da parddia que fiz em
referéncia a minha despedida das minhas colegas de internato, por
exemplo™’

O entrevisto 3 por sua vez, tem uma outra visdo sobre a
influéncia da musica em determinados momentos A musica entra
dentro da pessoa, de forma terapéutica eu acredito. Eu creio na relagao
espiritual entre a musica e os acontecimentos e que isso se internaliza
dentro do individuo.” Em respeito a questdo seguinte *~ Sim. Uma vez

eu fiz uma musica para cantar com meu pai € um amigo meu que nao

tinha pai e ele desatou a chorar. Entdo aquela composi¢do conseguia
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representar algo para mim, para meu pai ¢ de forma ainda mais forte
para esse meu amigo."

Para o entrevistado 4 ""A musica tem um poder transformador.
Pois a partir do momento em que a pessoa entra em contato com a
musica, ela se transforma. E no fundo, sio as pessoas que
transformam o mundo. Nao diretamente a musica, mas a musica € a
ferramenta que as pessoas podem usar para transformar o mundo.™’
Para a segunda questdo '~ Acredito, vivo e presencio isso com 0S
alunos de musica. Das letras das composicdes até mesmo a emogao
que a pessoa exprime ao interpretar uma musica (seja cantando ou por
meio de qualquer instrumento).™

O entrevistado 5 reforca o carater cognitivo da musica ao tratar

rr

das duas questdes ~~ Sim. Inclusive tive relatos de alunos de violdo
que obtiveram melhor desempenho na escola, alunos sem uma meta
de vida que passaram adquirir disciplina por causa da musica". E
completa com a sua perspectiva como professor de musica "~*A musica
em si, ndo vai transformar ou deixar de transformar, depende do
agente que esta proporcionando estd musica. E um agente
transformador e potencializador, mas que vocé deve saber trabalhar,
pois ja vi casos de professores, escolas que ao invés de despertar este
potencial, o inibiu"". E complementa *~* ¢ o mesmo cuidado que deve
se ter com a cultura, é necessario com a musica. Nao se pode elencar
um estilo musical como sendo de exceléncia e rebaixar outros™
Vemos nos relatos dos entrevistados 1 e 2 o papel que a musica
pode exercer em relagdo a memoria, atrelando-se a uma memoria
afetiva que se torna referéncia e até mesmo potencial registro de
acontecimentos importantes de impacto ndo so apenas da vida de um

individuo, mas daqueles que viveram aquele determinado momento.
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Podemos identificar também nos relatos aspectos de aprendizado, de
autoconhecimento através da percep¢do que a musica pode
proporcionar assim como sua capacidade de permitir que o individuo
expresse sua visdo de mundo, utilizando a musica como ferramenta de
comunicagdo, podendo contribuir para o que consideramos como
identidade cultural.

Para finalizar a etapa de questdes relacionadas a relacdo
pessoal entre as pessoas e a miusica, questionamos quando a pessoa
iniciou seu trabalho com miusica, quanto tempo trabalha com musica
em Lavras e se chegou a té-la como principal forma de subsisténcia, a
fim de entendermos como a misica se tornou parte ou sua principal
atividade profissional. Ainda buscamos recolher informacdes em
relagdo as oportunidades de sobrevivéncia tendo a musica como sua
principal fonte de rentabilidade. Podemos comparar essas informagdes
com as defini¢des de identidade apresentadas por Penido (2013) que
defende a necessidade dos caracteres do individuo para defini-lo e
assim defini-lo por meio de comparagao ou diferenciagdo e de Norton
(2000) que traz a importancia da relagdo com o mundo, e como essa
relacdo se constréi ao longo do tempo e espago, € como a pessoa
entende possibilidades para o futuro.

O entrevistado 1 conta quando foi seu primeiro trabalho oficial
com a musica ~~ Quando eu fui coordenador de cultura na Ufla. Nunca
trabalhei como musico mesmo porque ndo tenho o dom, mas sempre
estive envolvido na promocao cultural, principalmente quando assumi
a coordenadora de cultura da Ufla, acompanhava de perto e dava
suporte ao coral, por exemplo, dentre outras atividades."". ** Trabalhar
diretamente mesmo foi no periodo em que fui coordenador de cultura.

Participei como contribuidor em eventos culturais ligados a musica™".
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Quanto a musica ter sido sua principal forma de subsisténcia ele
afirma que ~* Nao, justamente pela minha falta de aptidao.™

O entrevistado 2 relata ** Trabalhar realmente com a musica
foi quando me tornei pedagoga, pois tendo esta bagagem da musica
em minha vida, sempre utilizei dela no meu oficio, ensinando as
criangas a cantarem hinos, a se prepararem para apresentacdes
musicais etc.”” '— Eu vim para Lavras para viver no internato do
Gammon aos 9 anos. Quando me formei, os missionarios me
escolheram para trabalhar no Gammon. Desde entdo, sempre trabalhei
de alguma forma com a musica dentro do Gammon''. Para a musica
como sua principal fonte de renda, afirma ""Nao. Ela ¢ uma atividade
que constitui parte da minha subsisténcia, mas ndo, nao ¢ a principal.™

O entrevistado 3 lembra exatamente o ano em que iniciou seu
trabalho com musica ~* Em 1962, exatamente a mesma quantidade de
tempo que trabalho com musica em Lavras (embora tenha tocado e
vivido em breves periodos em outras cidades da regido).”” *~~ Embora
aposentada, como ainda dou aulas particulares pode-se dizer que tenho
54 de trabalho com musica em Lavras.”". E completa com orgulho ao
falar da musica como sua forma de subsisténcia ~'Sim, sempre foi,
exclusivamente! Tocava em eventos, casamentos, eventos culturais,
sobrevivi muito de aulas de musica também. ™

O entrevistado 4 iniciou suas atividades na adolescéncia **~ Aos
meus 19 anos eu ja fazia baile (fiz durante 6 anos, bailes de seresta). E
depois eu trabalhei como cantora na sinfénica do estado de Sao Paulo.
Mas meu inicio foi nos bailes e aos poucos comegando a dar aulas.™".
Em referéncia ao seu tempo de trabalho em Lavras, a referencia
principal esta no desenvolvimento de um projeto ligado a musica: "~ A

empreitada atual data de trés anos e meio. Retornei a Lavras ha 5 anos
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mas sdo 3 anos e meio que estou neste projeto atual da Escola de
Mtsica.”” E conta de forma enfatica como a musica ¢ a sua fonte de
subsisténcia ~* Sempre foi. Sempre acreditei, sempre batalhei e ndo me
vejo fazendo outra coisa. Houve um concerto o qual participei em Sao
Paulo. Um senhor me pegou pela mao e me disse: por favor, nunca
deixe de fazer isso. Nunca vou esquecer.”

’

Por fim, o entrevistado 5 conta ’...trabalhar mesmo com
musica foi em 1997, quando comecei a tocar em banda, toquei em
duas bandas em Perddes. Foi ai que comecei a ter contato com esse
universo profissionalizante da musica.”” ~'Moro em Lavras ha 15
anos, porém passei um tempo estudando e tocando fora, podemos
dizer que trabalho com musica em Lavras ha 12 anos™'. J& a musica

rr

como sua subsisténcia, relata uma situagdo intermediaria ** hoje em
dia ndo, tenho meu trabalho com a faculdade, seria um meio a meio’".

Com excecdo do entrevistado 1 o qual foi ter o primeiro
trabalho profissional ja adulto, ocupando um cargo de importancia na
coordenacdo de cultura da UFLA, os demais tiveram contato
profissional mais jovens, como sua primeira profissdo formal.
Também podemos identificar que viver exclusivamente da musica
como subsisténcia ¢ algo que nem todos podem ter. Alguns como o
entrevistado 2 por ter a musica como parte de todo um trabalho
pedagbgico que desenvolve e outros como o entrevistado 5 que divide
sua dedicag@o a musica com outra forma complementar de renda.

O entrevistado 4 enfatiza uma necessidade de grande
determinagdo para se conseguir viver exclusivamente da musica.
Esses diferentes caminhos podem ser explicados na visdo de Norton
(2000) da perspectiva para o futuro no processo de construcdo de

identidade. Temos individuos que se diferenciam quando colocados
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em comparagdo como propdem Penido (2013), mas que em
determinados caracteres apresentam convergéncia quanto a sua
identidade. O fato de a musica ter entrado na vida de todos e ndo ter
perdido sua relevancia e importancia ¢ o que mais se destaca,
independente das diferentes formas de inser¢do no universo da

musica.

4.3 Identidade da musica em Lavras quanto aos géneros e aspectos
locais
Por fim, os entrevistados tanto do grupo de pessoas com maior

vivéncia quanto os atuais promotores e musicos responderam a 4
questdes relacionadas a identidade da musica em Lavras quanto a
géneros musicais, influéncias de estilos, finalizando com 1 questdo
especifica quanto a contribuicdo do poder publico local ao incentivo
da cultura.

Hall (1999) nos diz que a identidade muda de acordo com a
forma com que o sujeito € interpelado ou representado, portanto, ndo
sendo automatica. Com base nesta afirmacdo, questionamos se os
entrevistados poderiam identificar no municipio caracteristicas,
tendéncias que influenciam na expressao da musica local.

Para o entrevistado 1, embora ndo consiga apontar de forma
precisa, faz menc¢do a duas caracteristicas tradicionais do municipio "’
Nao sei por exato. O que eu sei de Lavras sdo as tradigdes, como o
terco cantado, da igreja catolica, em homenagem aos santos
padroeiros locais Ha a tradicdo da folia de reis que também ¢é

representada pela musica.™
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O entrevistado 2 ja aponta outras tradi¢des de Lavras, embora
reafirme a tradigdo da religido e da folia de reis: ""Eu acho que a
musica sertaneja, que embora uma parte venha importada de outros
locais, tem o sertanejo representante das rocas, das regides
interioranas. Tem as festas juninas e das noites de Sdo Jodo, essa
musica folclérica. Falando no folclore, tem também a folia de reis, que
¢ muito interessante, que ¢ um misto de musicas extrovertidas, porém
com um aspecto religioso forte.™

Também ligando musica a religido o entrevistado 3 acrescenta
um género musical 'O congado esta sendo muito importante como
representacdo local. O congado lavrense ¢ muito bom, e estd se
fixando, ¢ ligado a igreja catdlica e ao candomblé.™

Por sua vez, o entrevistado 4 faz um comparativo entre Lavras
e outro municipio ¢ abre um paralelo entre o passado da musica em
Lavras e o0 momento atual da musica na cidade "'Lavras ndo tem uma
tradicdo musical de longa data como S@o Jodo Del Rey. Mas tem
muita gente talentosa. Lavras teve um teatro que foi demolido na
década de 1960, recebeu companhias de oOpera e teve sua
efervescéncia cultural. Acho que este projeto que temos agora, a ideia
de se criar também um conservatdrio em Lavras, vem justamente para
resgatar parte desta época, para preencher esta lacuna deixada com a
decadéncia que a musica sofreu em Lavras.

O entrevistado 5 acredita que ndo ha necessariamente uma
influéncia local "'..acredito que Lavras tenha uma vocagdo
cosmopolita, de ter varias tendéncias musicais. Uma musica
tipicamente lavrense eu acho que ndo tem ndo" Porém, faz um
parénteses *~ tem o congado, a folia de reis, tradigdes de cidades

interioranas’ .
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Podemos observar que embora alguns entrevistados nao
consigam apontar uma tradi¢do ou influéncia propria do municipio,
at¢ mesmo enxergando mais o universo plural da musica, outros
apontam a influéncia das religides, como as musicas eruditas
mencionadas pelo entrevistado 1, o congado do candomblé apontado
pelo entrevistado 3 e a propria tradigdo das folias de reis que
condensam musica, performance e religido. Também ¢ salientado pelo
entrevistado 2 a musica sertaneja, que embora venha de fora, seria um
reflexo da regido interiorana.

Seguindo a linha dos costumes e caracteristicas locais,
perguntamos aos entrevistados se hd predominancia de estilos
musicais no municipio ¢ em caso afirmativo, se ha alguma atribui¢ao
dessa predominéncia a aspectos e costumes da regido.

r

Sob esta perspectiva, o entrevistado 1 opina "'~ Hoje em dia ¢
mais a moda do funk, do sertanejo. O sertanejo se divide ainda entre o
de raiz e o moderno, comercial. Ainda ha influéncia de musicas
internacionais, americanas, europeias. Mas ndo consigo fazer uma
ligacdo com costumes da regido’™”

O entrevistado 2 refor¢a sua ideia sobre a predominancia de
um estilo que por consequéncia gera como resposta a manifestacido de
estilos aversos ao mesmo “"...ha uma predominédncia do sertanejo,
agora esse sertanejo universitirio nas grandes festas, principalmente
dentre os universitarios. Mas por outro lado, também como mencionei
anteriormente, ha grupos, bandas que encontram em Lavras nichos de
estilos musicais daqueles que ndo gostam dessa predomindncia
sertaneja. Dai que vemos bandas que tocam cléssicos ao rock, pop
rock. O aspecto regional acho que ¢ justamente esse do sertanejo com

uma grande representatividade entre os jovens, porém, em
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contrapartida faz surgirem grupos de variados estilos em resposta
aquilo que ndo os representa.”

Para o entrevistado 3, além dos estilos predominantes
atualmente, Lavras possui um potencial de resgate de estilos que se
consagraram em outras épocas através das escolas de musica ""Eu
acho que com o crescimento das escolas, vai retornar mais musica
erudita. Nos temos muito do sertanejo (antigo € moderno), MPB. Ha
muito musica aqui, inclusive vi isso no candomblé que tem influéncias
da bossa nova, por exemplo. O que acontece ¢ que nem sempre as
pessoas se aprofundam nas origens daquele estilo que toca.™

J4 o entrevistado 4 associa a predominancia de estilo a
populacdo de jovens estudantes na cidade e seu gosto musical ~~ ha
uma predomindncia mais forte para o sertanejo, principalmente o
universitario. Podemos atribuir isso justamente ao fato de se tratar de
uma cidade onde boa parte do consumo musical vem dos
universitarios e essa € uma preferéncia predominante entre eles.""

O entrevistado 5 relata suas observacdes enquanto participante
do mapeamento das atividades culturais que esta sendo realizado por
um grupo de alunos do curso de Administracio Publica da
Universidade Federal de Lavras - UFLA ' descobri através do
mapeamento cultural do qual pude participar a existéncia do
candomblé, da folia de reis, de tradi¢cdes que ndo sabia que ainda eram
tdo fortes. Tem também o sertanejo que ¢ comum em cidades de
interior. Mas ainda assim, acredito que Lavras tenha uma influéncia
mais cosmopolita, desde o jazz internacional a moda de raiz local,
vejo isso e acredito que esse deva ser o incentivo .

Esta questdo e a anterior de certa forma se complementam, o

que reflete nas respostas dos entrevistados. E identificado em Lavras
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uma tradi¢do atribuida a cidades interioranas com a folia de reis,
candomblé, sertanejo de raiz. Por outro lado, por ser uma cidade
universitria, ha também o consumo do sertanejo universitario,
predominante nos eventos destinados aos jovens, predominancia essa,
que assim como observa o entrevistado 2, gera uma resposta de outros
jovens, outros grupos que nao se enxergam representados pelo género,
surgindo bandas de rock, bandas alternativas.

O entrevistado 5 vai além ao afirmar que Lavras possui
representacdo de uma gama de géneros, acreditando que o caminho ao
se tratar da contribui¢do da musica para a identidade cultural do
municipio deva ser considerada de forma plural. Esta fala, nos remete
mais uma vez ao dilema apresentado por Neto (2007) entre a
importancia de um local ter suas tradigdes, ser reconhecido por elas,
mas ao mesmo tempo ndo se deixar limitar pela existéncia das
mesmas.

Procuramos também identificar se Lavras possui alguma
expressdo, pratica musical que reflita, e comunique questdes locais
como questdes politicas, regionais, do costume local. Como Ikari
(2007) conceitua ao falar de musica e identidade, a musica agrega
tracos de cultura, identidade, género, desta forma ndo se pode
descartar seu conteudo, estilo, letras, como algo neutro, pois eles s@o a
forma concreta de representagdo de um grupo ou local, sendo a musica
portando um veiculo identitario.

Para esta questdo o entrevistado 1 ndo conseguiu apontar tal
forma de manifestag@o. Ja o entrevistado 2 fala que ** Além do rock e
do pop rock tentando comunicar uma certa limitacdo de género
musical nas festas locais, ndo vejo expressdes musicais que

comuniquem outros tipos de questdes locais.”*. O entrevistado 3, por
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sua vez afirma *~ Vejo mais através da representacdo religiosa, dos
padroeiros. Infelizmente a musica dentro das religides ndo se
comunicam, ndo ha uma troca, tem uma resisténcia e preconceito.’
Para o entrevistado 4 ainda ndo ha esse espaco em Lavras, embora
acredite na potencialidade de isso vir a ser representado pelos jovens
musicos que podem reivindicar questdes locais.

O entrevistado 5 observa como forma de comunicacdo a
pratica do choro “"eu acho que o trabalho que esta sendo feito com os
grupos de choros, que esta aglutinando os grupos mais velhos, criando
uma nostalgia, um resgate das serestas das décadas de 40 e 50, e que
de certa forma esta também atraindo um certo publico jovem, que se
interessa pelo estilo™".

Com base nos relatos a questdo proposta, podemos observar
que Lavras ndo possui uma produ¢do musical com musicas e letras
voltadas diretamente para questdes locais. Entretanto, a pratica de
estilos como rock em resposta a cultura do sertanejo ou dos grupos de
choro se apresentando com propdsito de resgatar as antigas serestas,
atraindo os mais velhos pela memoria afetiva, e repassando a tradigado
para as atuais geragdes, sdo formas de manifestacdo da identidade
cultural, através da musica, que procuram, mesmo que indiretamente,
tratar de questdes locais como a falta de espago para determinados
estilos, ou o esquecimento de tradicdes de uma época.

Como Bezerra (2011) menciona ao se referir sobre a fundagao
do Instituto Presbiteriano Gammon e da Fundagdo Carlota Kemper,
muito da musica internacional (particularmente americana) veio para
Lavras devido as nacionalidade dos professores de musica da época.

Através do Teatro Municipal a cidade também recebeu diversas
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operetas italianas, portanto, sendo claro no passado a inser¢do da
musica externa na cidade.

Portanto, em contrapartida as questdes anteriores, perguntados
se € possivel identificar influéncias da musica externa, global, que se
comunicam mais com a musica em Lavras, os entrevistados afirmaram
haver influéncias especificas da musica internacional e de outras
regides do pais. O entrevistado 1 afirma que “'sim.
Predominantemente da musica americana (nos diversos estilos) ¢
influéncias das musicas europeias.”” Para o entrevistado 2 "Isso
existe. Quem toca rock, por exemplo, importa o rock porque o rock
nacional ainda € muito incipiente. Ha representantes do rock nacional,
mais o rock da Inglaterra e dos Estados Unidos ainda sdo mais
difundidos aqui.™

O entrevistado 3 também confirma ~"Tem um pouquinho de
tudo aqui, o que ¢ muito bom. Da bossa nova aos Beatles, a musica de
fora sempre teve acesso direito aqui, gerando uma boa variedade de
estilos representados aqui, mesmo que em proporgoes diferenciadas.’”

O entrevistado 4 ja relaciona a influencia externa do sertanejo
universitdrio ""Lavras tem uma tendéncia forte com a musica
sertaneja. Grande influéncia por ser uma cidade universitaria. A
cultura de musica erudita acaba ficando pequena, portanto tentamos
trabalhar com esse estilo, fugir do padrao do municipio.™

Percebendo a influéncia internacional e nacional especialmente
no rock, o entrevistado 5 afirma que sim '’ principalmente no rock.
Tive muitos contatos com bandas locais que se inspiraram em bandas
de rock internacional, mesclaram com o estilo das bandas nacionais e

criaram seu som, sua musica através disso” .
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Como questdo final indagamos quanto a importancia da
visibilidade da cultura mediante o poder publico, ou, quais
consideragdes poderiam ser indicadas na relacdo identidade local
cultural e gestdo publica. Assim questionamos qual seria a
contribuicdo que o poder publico municipal dispensa no incentivo a
cultura na cidade de Lavras.

Obtivemos do entrevistado 1 o seguinte relato ""Eu acho que
ndo tem muito incentivo. A propria gestdo sabota em muitos
momentos de conflitos de interesses pessoais. Vejo também que o
lavrense tem um defeito, falo isso com a minha experiéncia atuando
como promotor na area da musica. Reclama-se que aqui em Lavras
ndo tem eventos culturais e musicais suficientes. Porém quando se faz,
0 publico ndo comparece. Vi muitas pessoas que reclamavam
pessoalmente a falta de eventos e quando eu realizava algo, divulgava,
at¢ comunicava pessoalmente a conhecidos proximos, recebia
desculpas de que ndo havia ficado sabendo do evento etc. E isso
acontecia recorrentemente. "

O entrevistado 2 admite ndo acompanhar o suficiente as
questdes politicas locais, , porém compartilha sua percepgdo 'O que
eu vejo ¢ uma questdo de falta de verba para a cultura. Vi varias casos
de pessoas apresentarem bons projetos na area, porém nao possuirem
o suporte financeiro. Infelizmente, dentro de uma recessdo que atinge
varias areas, a cultura sofre ainda mais por ser vista por alguns como
algo supérfluo. ™

Sobre a dtica de sua experiéncia de anos na cidade e as ligagdo
com diversas pessoas na area da musica e cultura, o entrevistado 3 diz
""Nos temos tentado, porém o processo foi vagaroso até entdo. Vejo

alguma expectativa com os jovens, com a nova geracdo. O que me
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incomoda muito ainda ¢ a falta de investimento para a educagio
musical, temos muitos talentos e potenciais desperdigados por falta de
um incentivo, de uma oportunidade de formacdo aprofundada. Entdo
eu espero uma mudanga nesse aspecto com as novas geragoes.
Utilizando como referéncia a relacdo entre seu projeto ¢ a

rr

gestdo publica local, o entrevistado 4 compartilha ~~ Vou falar com
relagdo ao meu projeto. E uma contribui¢io muito modesta. E um
projeto muito importante para a cidade, sdo as associagdes que
movimentam a cultura que temos hoje (temos a Associagdo das
Meninas Cantoras, temos a APROAC, temos a ALAC, temos a
Euterpe Operaria.). Entdo acho que poder publico devia injetar mais
investimento nessas associagdes, pois sdo elas que cumprem o papel
de manter a cultura ativa. A contribui¢cdo é bem modesta, eles ndo
entendem a importancia, muitas vezes eu tenho de mendigar para
conseguir algo. A area cultural j& pena no Brasil todo, imagina em
uma cidade no interior de Minas Gerais como Lavras. Mas eu ndo
meco esfor¢os para que o poder publico contribua com o projeto da
escola de musica. Nao depende s6 de mim no entanto.™

O entrevistado 5 vé a contribuicdo como muito escassa "¢
muito pobre, ndo adianta so fazer eventos na rua, ndo adianta so
promover a Escola de Musica de Lavras, ndo adianta somente
promover foruns para debate, precisa montar uma equipe que possa
planejar algo de qualidade, que escute os musicos, 0 que as pessoas
querem de cultura, mas que também proporcionem uma estrutura, para
que eventos, apresentacdes, sejam bem feitos, para que as pessoas
queiram retornar. Que seja algo pequeno, mas feito com qualidade,
com consulta e suporte aos interessados. E que seja sem hierarquizar a

cultura, que haja espaco para diferentes manifestagoes."
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Identificamos um sentimento generalizado de insatisfacdo com
a acdo do poder publico até entdo quanto as acgdes e politicas voltadas
para o setor cultural, para o eixo da musica. Alguns atrelam essa a¢do
limitada da gestdao publica a falta de um orgamento satisfatorio para a
area cultural, considerando que a mesma ¢ subvalorizada pelos
gestores. Outros relatos ja apontam para uma ineficiéncia de gestao,
uma forma equivocada de se exercer a gestdo de politicas publicas
culturais.

Os proprios estudos realizados pelo Ministério da Cultura
(2007) afirmam o desafio em se trabalhar com uma area plural, com
patrimonio dificil de mensurar, assim como o patrimonio imaterial que

move a cultura.

5 Consideracoes Finais

Apo6s abordarmos os conceitos e caracteristicas de identidade,
e identidade cultural relacionadas a musica e estabelecermos as
relagdes com a realidade de Lavras podemos indicar alguns pontos na
relacdo musica e identidade cultural no municipio de Lavras. 1. O
primeiro deles ¢ a constatagdo de que Lavras tem em sua historia, a
partir da segunda metade do século XX em particular, a introdugdo da
musica por influéncia de uma instituicdo de ensino que se firmou na
cidade com aulas e professores de musica, que trouxeram uma
bagagem de cultura da musica que foi se disseminando pelos
moradores locais. A existéncia no mesmo periodo de um teatro
municipal com estrutura para receber grupos e operetas, propiciava o
contato direto com a cultura musical, que se transformou em
inspirag@o para seus moradores sobretudo entre os diversos aspirantes

a musicos que se formavam na cidade.
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Identificamos também, que além de influéncias externas da
musica, por ser uma cidade interiorana, no sul de Minas Gerais, em
uma regido desbravada por colonos portugueses ¢ pelos bandeirantes,
Lavras possui uma cultural musical enraizada similar a outros
municipios. O sertanejo de raiz, a musica erudita, as manifestagdes
musicais através do congado, da folia de reis, com vinculo a religido,
foi e ainda sdo presentes na cidade.

Vimos também que embora possua suas tradicdes, Lavras
possui um historico de pluralidade no universo da musica tendo sido
influenciada por diferentes géneros em diferentes periodos. Hoje, no
século XXI, essa pluralidade ¢ vista através dos diferentes nichos
musicais como as escolas de musica popular brasileira ¢ erudita, os
grupos de choro, as duplas de sertanejo universitario, as bandas de pop
e rock, dentre outros estilos e entidades musicais.

Por fim, podemos retirar da realizacdo deste estudo, que
Lavras possui promotores e agentes culturais dispostos a resgatar um
periodo onde a cidade era uma referéncia nacional no quesito musical,
periodo esse que de certa forma se diluiu com o passar dos anos e que
hoje reflete uma cidade rica de um patrimonio imaterial ligado a
musica, mas que carece de incentivos publicos, bem como de acgdes
conjuntas do grupos atuantes na localidade, para receber os nichos
musicais dispersos, porém presente na cidade.

Esperamos que o presente estudo possa niao somente
demonstrar a contribui¢do da musica como identidade cultural de
Lavras, mas que também se torne parte integrante de demais estudos
sobre o patrimdnio imaterial da cultura em Lavras, para que a gestdo

publica local possua usufruir das referéncias e ferramentas para
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elaboracdo de um plano de politicas publicas culturais, que atenda as

demandas locais, aproveitando o potencial existente no municipio.
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APENDICE 1

Roteiro de entrevista — Estudo exploratorio sobre a identidade

cultural do municipio de Lavras: a contribuicdo da musica

Perfil do entrevistado:

Nome:

Idade:

Estado civil:

Possui filhos? Se sim, quantos?
Tempo de residéncia em Lavras:
Cidade de nascimento:

Profisséo:

Qual fungdo exerce na area da musica?
Possui algum tipo de formacgédo
curso/institui¢do?

Toca instrumentos? Se sim, quais?
Telefone/E-mail:

musical? Se sim,

qual

Relacio pessoal com a musica:

1- O que ¢ a musica para vocé?

2- Qual a importancia da musica em sua vida?

3- Qual foi o seu primeiro contato com a musica e como foi?

4- Musica esta ligada a cultura. O que € cultura para vocé?

5- Acredita na capacidade da musica em se tornar referéncia de
momentos e acontecimentos para a pessoa?

6- Acredita que o individuo possa utilizar da musica como meio de
expressar sua vivéncia e identidade pessoal?
7- Quando comegou a trabalhar com musica?

8- Ha quanto tempo trabalha com musica em Lavras?

9- A musica ¢ a sua atividade principal de subsisténcia?

10- Se sim, como? Aulas, apresentagdes etc.
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A identidade advinda da historia:

11- Quais momentos histéricos de repercussdo da musica em Lavras
tem conhecimento, participou ou vivenciou?

12- A partir de qual momento acredita que a musica passou a ter
destaque em Lavras?

13- Pode contar como ocorreu o surgimento de bandas, orquestras,
grupos musicais no municipio?

14- Quais estilos musicais se destacaram em Lavras no decorrer dos
anos? Consegue apontar o porqué de esses estilos constituirem parte
da historia da musica em Lavras?

15- Das praticas, grupos, eventos musicais da historia de Lavras, o que
permanece ativo na cidade atualmente?

Identidade da misica em Lavras quanto aos géneros e aspectos
locais:

16- Consegue identificar no municipio caracteristicas, tendéncias que
influenciam na expressdo da musica local?

17- Ha predominancia de estilos musicais no municipio? Se sim,
consegue atribuir essa predomindncia a aspectos e costumes
regionais?

18- Consegue apontar em Lavras alguma expressdo, pratica musical
que reflita, tente comunicar algo sobre questdes locais?

19- Identifica influéncias da musica externa, global, que se
comunicam mais com a musica em Lavras?

20- Como vocé mencionaria a contribuicdo do poder publico
municipal no incentivo a cultura em Lavras?
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