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EPIGRAFE

Elogio da Dialética

A injustica passeia pelas ruas com passos seguros.
Os dominadores se estabelecem por dez mil anos.
S6 a forca os garante.

Tudo ficard como esté.

Nenhuma voz se levanta além da voz dos dominadores.
No mercado da exploracéo se diz em voz alta:
Agora acaba de comegar:

E entre os oprimidos muitos dizem:

N&o se realizara jamais o que queremos!

O que ainda vive ndo diga: jamais!

O seguro ndo € seguro. Como esta ndo ficara.
Quando os dominadores falarem
falardo também os dominados.

Quem se atreve a dizer: jamais?

De quem depende a continuacdo desse dominio?
De quem depende a sua destruicdo?
Igualmente de nos.

Os caidos que se levantem!

Os que estédo perdidos que lutem!

Quem reconhece a situagdo como pode calar-se?
Os vencidos de agora serdo o0s vencedores de amanha.
E 0 "hoje" nascera do "jamais".

(Bertolt Brecht)



RESUMO

Este trabalho buscou refletir sobre as contribuic6es, as possibilidades e os limites do uso do
cinema na promocdo da formacdo cultural docente na perspectiva da Teoria Critica da
Sociedade. O cinema seria um facilitador nos processos de formacédo de professores/as? Qual
o tipo de influéncia uma experiéncia com o cinema poderia exercer no processo de formacao
cultural docente? Procurei responder essas duas questdes investigando como se constituiu
historicamente a génese da relacéo entre cinema e educacdo em nosso pais, como a formacéao
cultural se faz presente nos curriculos das licenciaturas e quais as possibilidades do uso do
cinema para a promogdo desta formacdo. A metodologia utilizada langou mé&o dos métodos
da pesquisa bibliografica do tipo revisdo narrativa, pesquisa documental e relato
autobiografico. A discusséo sobre formacao cultural teve como aporte tedrico os conceitos de
formacdo (Bildung) e semiformacdo (Halbbildung) presentes nos ensaios que compdem as
obras “Teoria da Semiformacao”, “Educacdo e Emancipa¢do” de Theodor W. Adorno e
“Dialética do Esclarecimento” de Theodor W. Adorno ¢ Max Horkheimer. Na analise
documental dos curriculos dos cursos das licenciaturas das universidades pablicas mineiras
verificou-se a auséncia de disciplinas que se relacionam com as temaéticas da formacéo
estética e cultural docente. Procurei, por meio de um relato autobiogréfico, fazer um resgate
histérico dos dez anos do Projeto Cinema Com Vida descrevendo suas agdes, as obras
exibidas, suas diferentes fases, como se deu meu encontro com os filmes nos momentos que
participei do projeto e quais foram as contribuicdes desta participa¢do para minha identidade
pessoal e profissional. Por fim, foi possivel reconhecer importancia das experiéncias estéticas
e da linguagem cinematografica que podem favorecer ndo so praticas educativas mais ricas e
estimulantes, mas também uma formac&o mais completa do préprio individuo que leciona.

Palavras-Chave: Formacdo de Professores. Educacdo pelo Cinema. Formacdo e
Semiformacdo. Adorno. Dialética do Esclarecimento



ABSTRACT

This work sought to reflect on the contributions, possibilities and limits of the use of cinema
in the promotion of teacher cultural education in the perspective of the Critical Theory of
Society. Would cinema be a facilitator in teacher training processes? What kind of influence
could an experience with cinema play in the process of teacher cultural formation? I tried to
answer these two questions by investigating how the genesis of the relation between cinema
and education in our country was constituted historically, how cultural formation is present in
the curricula of the degrees and what the possibilities of the use of cinema for the promotion
of this formation. The methodology used methods of bibliographic research such as narrative
review, documentary research and autobiographical narrative. The discussion about cultural
formation had as theoretical contribution the concepts of formation (Bildung) and
semiformation (Halbbildung) present in the essays that compose the works "Theory of
Semiformation”, "Education and Emancipation” by Theodor W. Adorno and "Dialectics of
Enlightenment” of Theodor W. Adorno and Max Horkheimer. In the documentary analysis of
the curricula of the undergraduate courses of the public universities in Minas Gerais, the
absence of disciplines related to the themes of teacher aesthetic and cultural formation was
verified. | attempted, through an autobiographical account, to make a historical rescue of the
ten years of the Cinema Com Vida project, describing its actions, the works exhibited, its
different phases, how my encounter with the films occurred in the moments that | participated
in the project and which were the contributions of this participation to my personal and
professional identity. Finally, it was possible to recognize the importance of aesthetic
experiences and cinematographic language that may favor not only richer and more
stimulating educational practices but also a more complete formation of the individual who
teaches.

Keywords: Teacher formation. Education through Cinema. Formation and Semiformation.
Adorno. Dialectic of the Enlightenment
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1. INTRODUCAO

Nos Ultimos anos, o cinema ocupou um relevante espago nas discussdes relacionadas
as suas potencialidades formativas, especialmente no horizonte de sua inser¢cdo em sala de
aula a partir da regulamentacao presente na lei 13.006 de 26 de junho de 2014 que determina
a exibicdo de filmes como componente curricular complementar integrado a proposta
pedagogica das escolas brasileiras.

Além de tratar questdes de ordens metodoldgicas e préticas, tais como a escolha de
obras a serem utilizadas, a forma com a qual o cinema pode ser inserido nas disciplinas
ofertadas no curriculo da educacdo basica e a sua utilizacdo para ilustrar ou exemplificar
contelidos, a relacdo entre cinema e educacgdo traz ainda diversas outras questdes que devem
ser investigadas de maneiras tedricas e empiricas. As estratégias e métodos para 0 uso do
cinema em processos especificos de ensino e aprendizagem de jovens estudantes ja é assunto
amplamente discutido na literatura educacional, todavia ainda ha necessidade de se investigar
questdes particulares do uso do cinema no ambito da formacéo cultural dos profissionais que
sdo os/as responsaveis por forma-los/as: os/as professores/as. E necessario discutir a
importancia da formacdo integral destes/as profissionais, uma formacdo que contemple os
conhecimentos acumulados pela humanidade, da técnica a estética, perpassando a nossa
cultura. Neste sentido, seria o cinema um facilitador nestes processos de formagao? Qual o
tipo de influéncia uma experiéncia com o cinema poderia exercer no processo de formagéo
cultural docente? Estas sdo as duas principais questdes que este trabalho procurara
responder, tendo em vista a importancia das experiéncias estéticas e das linguagens artisticas
que podem contribuir ndo s6 para praticas docentes mais ricas e estimulantes, mas também
para uma formagdo mais completa do proprio individuo que leciona.

Atualmente existem, principalmente nas universidades, iniciativas atraves de projetos
de pesquisa e extensdo que utilizam o cinema para diferentes fins, seja a exibicdo para
popularizacdo de obras, seja para a formacédo cultural de seu publico. Entre estes projetos, o
recorte empirico desta pesquisa abarca minha experiéncia de participe do Projeto Cinema
Com Vida desenvolvido desde 2008 na Universidade Federal de Lavras. Este projeto tem
como proposta a exibicdo e a discussdo de filmes classicos daqueles diretores que sao
reconhecidamente importantes na histéria do cinema.

O objetivo geral deste trabalho foi refletir sobre as contribuicdes, as possibilidades e
os limites do uso do cinema para promog¢édo da formagdo cultural docente na perspectiva da

Teoria Critica da Sociedade. Como objetivos especificos procurei investigar como se
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constituiu historicamente a génese da relacdo entre cinema e educagdo em nosso pais, como a
formacdo cultural se faz presente nos curriculos das licenciaturas e quais as possibilidades do
uso do cinema para a promogéo desta formacgédo. Busquei discutir o tema da formacéo cultural
tendo como aporte tedrico os conceitos de formacdo (“Bildung”) e semiformagéo
(“Halbbildung”) presentes nos ensaios que compdem obra “Teoria da Semiformagdo”,
“Educagdo e Emancipa¢do” de Theodor W. Adorno e na obra “Dialética do Esclarecimento”
de Theodor W. Adorno e Max Horkheimer. Por fim procurei fazer um resgate historico dos
dez anos do projeto Cinema Com Vida descrevendo suas acgdes, as obras exibidas, suas
diferentes fases, como se deu meu encontro com os filmes nos momentos que participei deste
projeto e quais foram as contribuicdes desta participacdo para minha identidade pessoal e
profissional.

Metodologicamente este trabalho, essencialmente qualitativo, se iniciou com pesquisa
bibliogréafica do tipo revisdo narrativa, nos moldes que nos ensina Rother (2007), nao
havendo critérios explicitos e sistematicos para a busca, analise e critica. A busca por estudos
sobre as relagbes entre cinema e educacdo ndo visou esgotar as fontes de informacdes
existentes, tampouco foram aplicadas estratégias de buscas exaustivas. Assim a selecdo dos
estudos e a interpretacdo das informacdes estiveram sujeitas a subjetividade do eu
pesquisador. Todavia 0 mesmo método ndo foi o utilizado na analise dos curriculos dos
cursos de licenciaturas das universidades publicas mineiras. Nesta analise 0 método adotado
foi a pesquisa documental, definida por Sa-Silva et al. (2009), sendo os préprios curriculos
fontes de dados. O método da pesquisa documental também esteve presente em partes da
descricdo feita sobre a historia do projeto Cinema Com Vida, onde textos jornalisticos,
propostas e relatérios de projetos, folhetos, materiais de divulgacdo foram consultados. A
pesquisa autobiografica também contribuiu para a construcdo de outras partes desta historia,
ela foi o elemento basilar para as reflexdes apresentadas sobre as possiveis contribui¢es
deste projeto para minha propria formacdo docente. Segundo Abrah&o (2003) a memoria do
narrador € reconstrutiva da significacdo de suas vivéncias e os instrumentos de analise e
interpretacdo do pesquisador sdo elementos que se imbricam e complementam para melhor
compreensdo de dimensdes da realidade pesquisada, tanto na perspectiva pessoal/social do
narrador, como na perspectiva contextual da qual essa individualidade é produto/produtora.

A justificativa da realizacdo deste estudo veio da percepcdo de que a pesquisa
educacional precisa indagar sobre temas e aspectos relacionados a cultura visual ja que as
telas permeiam nossas vidas, sejam as telas dos aparelhos eletrdnicos, celulares, televisores e

principalmente do cinema, o audiovisual faz parte do cotidiano das pessoas e as moldam. O
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cinema por sua vez, sendo talvez o principal produto da industria cultural, desde sua origem
vem influenciando a forma de viver, de olhar e aprender em nossa sociedade. A pergunta
como o cinema pode formar as pessoas necessita de esfor¢os dos/as pesquisadores/as para ser
respondida. Naturalmente a esta pergunta relaciona-se todo um conjunto de outras questfes
particulares, sendo possivel construir com elas interrelacGes pedagdgicas, metodologicas e até

mesmo epistemoldgicas. Desvenda-las é o desafio.
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2. ARELACAO ENTRE CINEMA E EDUCACAO: PRIMEIRAS APROXIMACOES

2.1 A génese da relagdo entre cinema e educacao no Brasil

O uso do audiovisual no ensino e o carater educativo do cinema j& foi tema
amplamente abordado por diversos tedricos da educacédo dentro e fora do Brasil e também por
diretores de cinema. Serguei Eisenstein, por exemplo, importante cineasta russo do inicio do
século XX, tinha pretensdes politico-educativas com seus filmes “Encouragado Potenkin”
(1925) e “Outubro” (1927). Em outra vertente cinematografica, o representante do cléassico
cinema norte americano, D.W. Griffith acreditava que os filmes poderiam educar por catarse
e dizia que os filmes deveriam mostrar "a face escura do pecado para fazer brilhar a face da
virtude" (FONSECA, 2016, p. 139). Infelizmente € preciso lembrar a grande influéncia dos
filmes na propaganda nazista quem também indica o uso “educativo” do cinema.

Desde as primeiras décadas do século XX, pedagogos e educadores ja reconheciam o
enorme poder das imagens, por isso considero importante apresentar aqui como se constituiu
a relacdo entre cinema e educacgéo, pelo menos no &mbito nacional.

O diélogo e a construcdo de relacbes entre cinema e educagcdo em nosso pais surgem
com os pioneiros da Escola Nova que na década de 1920 formularam propostas para a
modernizacdo da sociedade brasileira pela educacdo. Segundo Habert (2002, apud
ALEGRIA; DUARTE, 2005 p.3) naquela época a educacdo parecia ser a Unica saida para
livrar a populacéo brasileira da miséria e da ignorancia em que se encontrava e a utilizacdo do
cinema nos processos educativos foi uma das tentativas dos intelectuais das décadas de 1920
e 1930 para a solucdo dos problemas educacionais.

No inicio dos anos 1920 o Liceu de Artes e Oficios, entidade fundada no século XIX,
dedicada a formacgdo de trabalhadores manuais e artesdos, inaugurou em Salvador uma
luxuosa sala de cinema destinada a “auxiliar a instru¢do ministrada as classes populares” e ja
em agosto de 1929 na cidade do Rio de Janeiro realizou-se na Escola José de Alencar a |
Exposicdo de Cinematografia Educativa, evento que reuniu aparelhos, técnicas e filmes
considerados educativos e onde Jonathas Serrano e Francisco Venancio Filho, professores
escolanovistas, foram as duas estrelas do evento (ALEGRIA; DUARTE, 2005, p.3).

Segundo Fonseca (2016, p.140) esse interesse pelo cinema educativo foi manifesto
nos livros, do inicio do século XX, de Jonathas Serrano e Francisco Venancio Filho “Cinema

e Educagao” (1931) e Joaquim Canuto Mendes de Almeida, “Cinema contra cinema” (1931).
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No livro “Cinema e Educagdo”, os dois professores se dedicaram a historiar o cinema,
introduzir ao leitor suas tecnologias de producao e exibicdo, bem como a indicar aos mestres
escolares como proceder na utilizagdo dos audiovisuais com fins educativos (SERRANO;
VENANCIO FILHO, 1930 apud DUARTE; ALEGRIA, 2005, p.3).

Um pensador importante na disseminacdo destes ideais foi Afranio Peixoto. Médico,
politico, professor, critico, ensaista, romancista, historiador literario, reitor da Universidade
do Distrito Federal em 1935 e membro da Academia Brasileira de Letras, do Instituto
Historico e Geogréfico Brasileiro, da Academia das Ciéncias de Lisboa e de outras
instituicGes importantes. Seu projeto de educacdo era tido como um sonho, 0 sonho de usar
gravacoes, “fitas licdes”, para instruir ¢ educar adultos e criangcas em todo o pais. Nao
somente Peixoto, mas todo um grupo de intelectuais escolanovistas desejou um cinema
educativo, quem sabe uma pedagogia cinematogréafica, pois viam no cinema um instrumento
capaz de operar modificacGes qualitativas e planificadas em nosso sistema educacional e em
nossa sociedade.

Segundo Alegria e Duarte (2005) os filmes e outros meios de comunicacdo de massa
compuseram um projeto de educacdo do povo visando a construcdo de uma identidade
nacional. Este projeto foi formulado na década de 30 e teve como seu principal idealizador o
intelectual Afranio Peixoto:

(...) Pois bem, o sonho a realizar é este. Escolher um bom professor, melhor,
uma bela, jovem, interessante e interessada professora, dotada do dom de
ensinar. Fazé-la, por um método pedagdgico experimentado, dar instrutivas e
agradaveis licGes, diante do registro que sera vidente e falante, a letra
impressa, escrita, falada, conjugada; as palavras, as frases, a historieta, 0s
objetos, mostrados, combinados, dispostos para uma impregnacdo na alma
dos milhares de adultos e criangas que viriam, por todos os recantos do
Brasil, passarem e repassarem essas fitas lices, instrutoras e educadoras do
povo. A licdo curta, divertida, graciosa, descontinuada por um incidente
apropriado, que dé vida e curiosidade a ligdo que vai ser continuada. Todo
um curso assim. (...) que mundo novo tem esse sonho, incluso! (PEIXOTO,
1931, p. 481 apud ALEGRIA; DUARTE, 2005, p.2).

A ideia exposta acima coloca o cinema como auxiliar de um processo educativo,
“civilizatorio”, que a escola com suas praticas até entdo ndo estava conseguindo concretizar.
Desta forma o filme, ou as fitas ligdes, auxiliariam o trabalho pedagogico, ou até mesmo a
utilizacdo destes recursos substituiria as aulas.

Catelli (2007) destaca um trecho do “Manifesto dos Pioneiros da Educagao (1932)
onde 0s meios de comunicacéo, entre eles o cinema, sdo mencionados da seguinte forma:

Mas, além de atrair para a obra comum as institui¢cbes que sdo destinadas, no
sistema social geral, a fortificar-se mutuamente, a escola deve utilizar, em seu
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proveito, com a maior amplitude possivel, todos os recursos formidaveis,
como a imprensa, o disco, 0 cinema e o radio, com que a ciéncia,
multiplicando-lhe a eficacia, acudiu a obra de educacao e cultura e que
assumem, em face das condi¢des geograficas e da extensdo territorial do pais,
uma importancia capital. (AZEVEDO, 1932 apud CATELLI, 2007 p. 79).

Para os educadores da Escola Nova os meios de comunicacdo de massa poderiam
auxiliar a resolucdo de problemas nacionais como o analfabetismo, permitindo o acesso a
informacdo aos iletrados. (CATELLI, 2007, p. 79). Preocupado com a questdo da difusdo e
transmisséo da cultura, os escolanovistas valorizaram a expansdo dos meios de comunicacao.
Segundo Catelli (2007), estes meios tendiam a aproximar cada vez mais as regides do pais, de
diferentes niveis culturais e econdmicos. Propagavam as correntes de influéncia urbana,
levavam a arte as suas fontes populares, elevaram-na a um plano mais alto e abriam dominios
cada vez mais vastos a exploracdo dos artistas, dos intelectuais e dos produtores contribuindo
assim para reduzir o isolamento em que a populacéo do interior do pais vivia.

Fernando de Azevedo (1963, apud CATELLI, 2007) analisa o avanco dos veiculos de
comunicacdo a partir da década de 1930, segundo os quais entre os diversos instrumentos
educativos, seria 0 mais eficaz, o cinema:

(...) cujo aparecimento assinala, com o do radio e o da televisdo, um avanco
espantoso nos processos de registro e de transmissao, € suscetivel de renovar
toda uma parte do ensino e deu origem a uma ‘forma de arte especifica’ a que
ja se abriram as mais fecundas perspectivas (AZEVEDO, 1963, p.486 apud
CATELLLI, 2007 p. 83).

No estado brasileiro p6s 1930 o filme era tratado como um recurso educativo, como
uma opc¢ao para a educacao das “massas incultas” dispersas pelo territorio nacional. O filme
seria uma sonda para 0 progresso, vencendo distancias intransponiveis, no espaco e na
cultura. Segundo Athayde (1930 apud ALEGRIA; DUARTE, 2005, p. 2), o cinema chegava
ao interior do pais antes do missionario: “hoje em dia, no mais remoto sertdo brasileiro, no
Paranapanema, por exemplo, quando se quer formar um povoado comega-se montando um
cinema”.

Entretanto, pode se supor que ndo se tratava naquela época de tomar o cinema como
fonte de conhecimento e de saberes, mas de adequar a linguagem cinematografica ao formato
escolar para a veiculagcdo de conhecimentos considerados legitimos e que pudessem levar as
mentes da massa iletrada, tida como atrasada e inculta, os valores e a cultura dos grandes
centros urbanos nacionais, fortemente marcados pela cultura estrangeira, europeia e norte
americana.

Segundo Catelli (2007, p. 37) o grupo da Escola Nova foi o grande fomentador das
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acOes de cinema educativo e das formulacGes de como deveria ser o filme de carater
pedagdgico. Neste contexto, Morrone (1997, apud CATELLI, 2007 p. 37) reconstitui pela
documentacdo oficial o projeto educacional escolanovista e suas ideias sobre a utilizagdo do
cinema com fins pedagdgicos. Seu trabalho, segundo a autora, resgata também o pensamento
catdlico sobre a utilizacdo do cinema, e também a utilizacdo do mesmo pelo Estado Novo.
Destaca assim as trés vertentes educacionais de utilizacdo do cinema que estavam presentes
no periodo, a Escola Nova, Igreja Catolica e Estado Novo. Estas vertentes em alguns
momentos se conciliaram e em outros entraram em conflito durante a década de 1930. Como
o foco de andlise de Morrone séo as praticas pedagogicas, suas conclusdes giram em torno da
eficacia ou ndo das medidas que foram implementadas no sentido de se utilizar o filme
educativo nas escolas. Neste sentido, aponta para um ndo cumprimento do objetivo proposto
nos discursos oficiais de implementacgdo de fato do cinema nas escolas. A autora considera o
projeto como apenas um produto importado de outros paises, e que ndo se efetivou como
pratica pedagogica (CATELLI, 2007).

Em sua génese, o papel do cinema na educagdo brasileira ndo era somente o de
difundir informacdes e conhecimento. Por ser sedutor, persuasivo, com potencial de instruir,
informar integrar e difundir valores, alguns pesquisadores (ALEGRIA; DUARTE, 2005;
CATELLLI, 2005; CATELLI, 2007) afirmam que havia nesta proposta inicial um proposito
tido como “civilizatério”. O que se pretendia, discursivamente, era elevar o nivel geral de
(in)formacdo da populagdo, mas havia também uma imposi¢do cultural principalmente em
razdo de uma ja visivel hegemonia no mercado cinematografico dos filmes estrangeiros, em
especial os estadunidenses que ja nos anos 1930 estabeleciam-se de forma dominante no
mercado mundial.

E sabido que adotando um discurso em defesa da nacionalidade e apropriando-se do
argumento da educacdo do povo brasileiro, o presidente da Republica Getulio Vargas
salientava que o cinema era um veiculo de instrucéo e, inclusive, chegou a declarar em 1934
a importancia dele para o povo brasileiro:

“O cinema sera, assim, o livro de imagens luminosas em que as nossas
populacBes praieiras e rurais aprenderdo a amar o Brasil, acrescendo a
confianca nos destinos da Péatria. Para a massa dos analfabetos, serd a
disciplina pedagdgica mais perfeita, mais facil e impressiva. Para os letrados,
pelos responséaveis pela nossa administracdo, serd essa admiravel escola de
aprendizagem”. (Fonte: http://historiavivaaessul.com.br/blog/historia-viva/o-
cinema- nacional-na-era-vargas/ Acesso em 21 de dez de 2017).

O governo de Getulio Vargas valorizou os instrumentos de difusdo cultural dentro da

perspectiva de construir uma identidade nacional correlacionada com a ciéncia € 0
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desenvolvimento industrial do pais. Getulio Vargas também decretou uma lei de
obrigatoriedade de exibicdo de filmes nacionais, lei que fomentou o desenvolvimento da
industria cinematogréfica nacional. O incentivo do governo Vargas ao cinema educativo
buscava, além de levar a educacdo aos lugares mais remotos do pais, o estabelecimento de
um veiculo de comunicacéo a servi¢o do Estado e de seus propositos politicos e ideologicos.
E perceptivel, tanto na concepcdo de Peixoto como na de Vargas, uma temeridade
epistemoldgica na compreensdao do produto cinematografico como recorte fiel da realidade.
Eles ndo consideravam o filme como uma elaboragdo discursiva, e concebiam seu uso
pragmatico e instrumental. Mesmo assim € inegavel que no Brasil ambos foram pioneiros ao
reconhecerem o potencial educativo dos filmes naquela época. Reconhecimento que

despertou grande interesse entre politicos, produtores de cinema e educadores.

Imagem 1. Vargas era sempre acompanhado por cameras cinematogréficas

Fonte: Portal do Professor/MEC (2017)

A apropriacdo do cinema pela escola teve seu marco histérico com a criagdo do
Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE) em 1936, com apoio do Ministério da
Educacdo e Saude e aprovacdo do presidente Getulio Vargas, e teve como seu principal
idealizador e primeiro diretor o cientista, antropologo e professor Edgard Roquette Pinto. Seu
intuito era promover e orientar a utilizacdo do cinema como auxiliar do ensino e servir-se
dele como um instrumento voltado para a educacdo popular. Ao longo de sua existéncia,
entre 1936 e 1966, ha registro de mais de 400 filmes produzidos pelo INCE, entre curtas e
médias, dos quais a direcdo de cerca de 350 € atribuida ao cineasta Humberto Mauro,
considerado o pai do cinema brasileiro. Boa parte da producdo voltava-se ao apoio as
disciplinas das instituicbes de ensino, a divulgacdo de aplicacdes da ciéncia e da tecnologia,

as pesquisas cientificas nacionais e ao trabalho de instituicdes nacionais. A partir da criacao
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do instituto, realizaram-se vérios filmes com fins educativos e também de documentacéo
cientifica, técnica e artistica, incluindo temas como prevencdo e tratamento de doencas,
costumes, plantas, animais. Cinema de enredo, filmes naturais, filmes instrutivos, filmes
educativos, cinejornais, filmes cientificos, filmes de propaganda, enfim, todas as modalidades
de cinema serviriam ao proposito maior da educacdo. Na area de ciéncias ha, por exemplo,
filmes sobre hidrostatica, propriedades gerais da matéria e alavancas. Ha registros ainda de
filmes sobre as pesquisas de Cardoso Fontes (morfogénese das bactérias), Vital Brazil
(ofidismo), Evandro Chagas (leishmaniose americana), Miguel Ozorio (fisiologia nervosa),
Carlos Chagas Filho (peixe elétrico e cultura de tecidos in vitro), Dutra e Silva (choque
elétrico no tratamento de psicopatas) e Mauricio Gudin (cirurgia asséptica). Além das
pesquisas cientificas desenvolvidas no pais, os filmes buscavam também valorizar elementos
genuinamente nacionais, por meio do enfoque de exemplares da fauna e flora locais. Bons
exemplos apresentam-se nos titulos: “Vitoria Régia” (1937); “Orquideas” (1937); “Papagaio”
(1937); “O Puraque” (1939); “Araras” (1940); “O Plancton” (1940); “Flores do campo”
(1943); “Jodo de Barro” (1956). (MASSARANI, 1998; GALVAO, 2004).

Esses dados nos mostram que o projeto INCE néo era a producdo de um cinema feito
para entretenimento, aquele voltado para a distracdo e divertimento. O INCE tinha finalidade
educativa. Este projeto era uma tentativa por parte dos educadores de se criar uma linguagem
do cinema educativo. Esta linguagem deveria se “moldar” aos objetivos dos educadores
limpando-a de qualquer interferéncia indesejavel, desta forma haveria um controle daquilo
que poderia ou ndo ser mostrado nos filmes destinados ao ensino. E, em geral esses filmes
tendiam a ser muito ‘técnicos’ transmitindo apenas os conteudos formais da matéria,
perdendo assim, muitas vezes, o apelo emocional da linguagem. (FONSECA, 2016 P. 140).

Para Roquete Pinto, diretor do Instituto Nacional de Cinema Educativo (1937), o que
alguns chamavam de cinema educativo ndo passava de cinema de instrucdo, um cinema que
contém informagdes diretas destinado a simples aquisicdo de contetidos. Para ele, “o
verdadeiro cinema educativo é outro, o grande cinema de espetaculo, 0 cinema da vida
integral.” (PINTO apud FONSECA, 2016, p. 139).

Segundo Catelli (2007) Roquette-Pinto entusiasmava-se pelo cinema porque poderia
oferecer cultura e educacgéo justamente para aqueles que estavam longe dos bancos escolares.
Segundo a autora ele se preocupava justamente em suprir as caréncias do ensino oficial pela
criagdo de programas educativos que tivessem a capacidade de irradiar cultura pelo interior
do Brasil. Ele escreveu varios artigos sobre o cinema educativo, “cuja funcgao principal, a seu

ver, era instruir aqueles que ndo tiveram educacdo formal” (RAMOS, MIRANDA, 2000,
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apud CATELLLI, 2007 p.75).

Para Roquette-Pinto, o conceito de educacdo também incluia a ideia de orientacdo
social, o que seria mais amplo do que a instrucdo, que significava, para ele, simplesmente a
transmissdo de conhecimentos ou informacdo. Ndo era apenas de conhecimento que a
populacdo brasileira necessitava. O povo brasileiro precisava de algo mais do que instrucao,
urgia ser orientado em termos sociais, higiénicos, médicos e morais. (CATELLI, 2007, p.
146).

Nas décadas seguintes houve diversas implementagdes de medidas destinadas a inserir
filmes na rotina das escolas e na formacéo dos professores:

Sabe-se que a Instrucdo Publica do Rio de Janeiro, tanto na gestdo de
Fernando de Azevedo quanto na de Anisio Teixeira, teve a preocupagdo de
dotar as escolas de condicBes adequadas para a exibicdo de filmes e de
investjr no denominavam Cinematografia Educativa (SERRANO;
VENANCIO FILHO, 1930 apud DUARTE E ALEGRIA, 2005 p. 9).

Desde entdo as relagfes que os meios educacionais estabeleceram com os filmes
estiveram (e talvez ainda estejam) marcadas mais significativamente pelo emprego
instrumental e didatizante da linguagem do cinema do que pelo reconhecimento da
capacidade intrinseca que as obras cinematograficas tém de informar, formar, sensibilizar e
educar.

Nessa constituicdo da génese histdrica das relagcdes entre cinema e educacdo no Brasil
tudo indica que o processo de construcdo desta relagdo ndo tratou de tomar o cinema como
fonte de saberes, mas simplesmente de adequar a linguagem cinematografica ao formato
escolar para a veiculacdo de conhecimentos considerados legitimos. Neste sentido o cinema
educativo aparecia em destaque entre outras atividades artisticas que possuiam este mesmo
objetivo de legitimar valores, conforme podemos ver mais nas palavras de Canuto Almeida:

O cinema educativo, 0 contato com as obras de arte, por meio de visitas aos
museus e as pinacotecas, as audi¢des musicais e 0s espetaculos de euritmia e
beleza, ndo tem por fim apenas descansar o espirito, derivando-o de suas
tarefas cotidianas para as emogdes repousadoras da arte e restabelecendo o
equilibrio de nervos esgotados pela tensdo constante das atividades modernas,
mas recrear, isto €, criar de novo, por em vibragdo, renovar e elevar a
mentalidade embotada pelas ocupagdes cotidianas as altas esferas de
pensamento, das inspiracdes da arte e dos grandes ideais da vida humana
(ALMEIDA, 1931 apud CATELLLI, 2007 p. 100).

Segundo Duarte e Alegria (2005, p. 10) o sistema educacional historicamente parece
ter visto a parceria com o cinema por um angulo muito proprio: “era a linguagem e nio o
conteudo dos filmes que atraia e seduzia as massas e tornava mais facil o didlogo com elas”.

Tratava-se de lancar mao dessa linguagem para que ela desempenhasse verdadeiramente um
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papel instrumentalizado veiculando conteudos curriculares em moldes e padrbes entendidos
como o0s mais adequados para a instrucdo do povo e a consolidacdo de um projeto nacional.

A reflexdo sobre a génese das relagdes entre cinema e educagdo em nosso pais nos
revela que a defesa do cinema educativo em meados do século XX referia-se a uma questéo
mais ampla, a da identidade nacional e ndo apenas o simples uso deste meio como
instrumento pedagogico na sala de aula. O cinema foi visto como técnica de comunicacdo e
como tal foi utilizado como um veiculo “civilizador” das massas, como meio de arquitetar
um projeto de pais e como instrumento politico na formagéo do cidaddo e da opinido publica.

Uma questdo importante é se seria possivel alterar essa ldgica pragmatica e
instrumentalizante do uso do cinema na educacgéo para uma logica reflexiva e emancipatoria?
Para respondé-la, no contexto atual, parece-me inevitavel refletir sobre a lei 13.006/14 que
conforme ja dito determina a obrigatoriedade da exibicdo de filmes nacionais como

componentes curriculares nas escolas de Educacdo Basica.

2.2 Cinema e educagéo na contemporaneidade: a Lei 13.006 de 26 de Junho de 2014

A Lei 13.006/14, apesar de recente, fomenta uma antiga discussdo sobre a relacao
entre cinema e educacdo. As discussdes sobre as potencialidades pedagdgicas do cinema e
suas caracteristicas “motivadoras” surgem com a propria invencdo dessa arte. O estado
incentivando a indUstria cinematogréafica no Brasil também ndo é uma novidade. Ao incluir o
cinema nas estruturas curriculares, a escola pode afastar o estudante da posi¢do de receptor
passivo deste meio ou reafirmar tal posicdo. No primeiro caso o cinema pode auxiliar na
formacdo do sujeito capaz de situar-se de forma consciente em meio as propriedades e
caracteristicas estruturais da sociedade contemporanea, no segundo caso 0 cinema, assim
como na proposta da década de 1930, pode favorecer ideologicamente 0 “aculturamento” das
massas.

Como determinante de um processo ou outro as escolas da rede basica de ensino no
Brasil possuem em seu conjunto de diretrizes e bases para educacdo a Lei 13.006/14,
publicada em 26 de junho de 2014, que acrescenta o paragrafo 8o. ao art. 26 da Lei no.
9.394/96 (LDB) obrigando a exibicdo de filmes de producdo nacional por, no minimo, duas
horas mensais nas escolas de educagdo basica como componente curricular complementar.
Segundo Lazzareti e Barbosa (2014, p.18) a lei em questdo foi em verdade proposta em 2008
pelo entdo senador da reptblica Cristovam Buarque, sobre a seguinte redagdo: “A exibigdo de

filmes de producdo nacional constituird componente curricular complementar integrado a
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proposta pedagdgica da escola, sendo a sua exibicdo obrigatoria por, no minimo, 2 (duas)
horas mensais”.

O projeto desta lei tramitou em 2009 e a priori foi reprovado sob a justificativa da
primeira relatora, Rosalba Ciarlini, de que a mera exibi¢do de filmes nacionais e a sua
obrigatoriedade e determinacdo de carga horaria ndo possuia relevancia perante as estruturas
pedagdgicas. Entretanto, no mesmo més da primeira discussdo do projeto, a relatora volta a
Comissdo de Educacdo com exposicdo de analise oposta a anterior. Rosalba Ciarlini
enfatizou o mérito do projeto propondo que para sua melhor exequibilidade a redacdo fosse
alterada no sentido da ndo obrigatoriedade e sim a preferéncia da exibicdo de filmes
nacionais, nao apresentando também carga horaria determinada, sendo a sua frequéncia
dosada pelos/as professores/as de acordo com a estrutura pedagogica da escola. A alteracao
da redacdo da lei, tramitando sob o caréter substitutivo pelo novo relator designado Cyro
Miranda, foi rejeitada no Plenario quando ele reafirmou sua redacdo original. A justificativa
final sobre a pertinéncia na aprovacao da lei era seguida da reflexao de que:

Consoante a perspectiva do autor, a medida, ao promover o contato
sistematico do alunado com essa forma de arte e a cultura nacional, tem
grande potencial para desenvolver, simultaneamente, o gosto pelo cinema e a
formacéo de publico para essa atividade no futuro. Com isso, os resultados da
implantacdo da mudanca serdo, certamente, benéficos para ambos, estudantes
e industria cinematografica. A riqueza diferencial das midias, a merecer
maior valorizagdo por parte da escola, reside em sua duplice faceta de
conteudo curricular e recurso didatico. Assim, quando a exibi¢do de filme
nacional se der de maneira contextualizada, tera grande potencial para
auxiliar na aprendizagem de outros componentes. Por uma questdo de justica,
cabe destacar que o acervo disponivel hoje, com raras excecdes, tem
gualidade plastica e conteudistica irretorquivel, diversidade tematica e de
publico alvo. E isso é verdade tanto em relacdo a produgdo cinematogréfica
nacional mais recente, quanto em relacdo aos nossos classicos, de valor
inestimavel na retratacdo de realidades e personagens da nossa cultura. Nao
serd a falta de bons filmes, portanto, que a medida deixard de ser cumprida.
Por essas razfes e, notadamente, pelo potencial do cinema como recurso
auxiliar da aprendizagem, cabe apontar a pertinéncia, oportunidade e
relevancia da Lei. (Trecho registrado no processo de relato de Cyro Miranda
apud LAZZARETI; BARBOSA, 2014, p.18).

A sancdo da lei 13.006 no ano de 2014 mobilizou alguns setores interessados,
movimentando debates entre distribuidoras, cineastas, professores/as e especialistas da area
de cinema e educacgdo. A proposta aqui é refletir sobre quais prioridades foram colocadas em
cena na época de sua elaboracdo. O interesse foi fomentar o acesso e enriquecer as relacdes
entre o cinema e a educacédo, ou, explorar um nicho de mercado? Como nos salienta Deus
(2016), a segunda perspectiva predominou no decorrer da discussdo da regulamentacéo da
referida lei.
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Durante o trdmite da Lei, o senador a justificou conferindo um lugar especial
a necessidade de apoiar a indUstria cinematogréfica nacional. O parlamentar
explica que “a Unica forma de dar liberdade a industria cinematografica ¢é
criar uma massa de cinéfilos que invadam nossos cinemas, dando uma
economia de escala”. A parte mais pedagdgica da justificativa indica que “a
auséncia de arte na escola, além de reduzir a formacao dos alunos, impede
gue eles, na vida adulta, sejam usuarios dos bens de servicos culturais; tirar
deles um dos objetivos da educacdo, que é o deslumbramento com as coisas
belas. O cinema é a arte que mais facilidade apresenta para ser lavada aos
alunos nas escolas. O Brasil precisa de sala de cinema como meio para
atender o gosto dos brasileiros pela arte e a0 mesmo tempo precisa usar o
cinema na escola como instrumento de formagao deste gosto”. Para ele ainda,
“os jovens que nao t€m acesso a obras cinematograficas ficam privados de
um dos objetivos fundamentais da educacdo: o desenvolvimento do senso
critico”. Cabe destacar que o senador ndo define que filmes, nem como eles
serdo escolhidos, também nao faz referéncia a quem deverd custear sua
aquisicdo, infraestrutura e dispositivos de execugdo da lei. (DEUS, 2016, p.
5)

Fresquet e Paes (2016, p. 164) destacam que o senador defendeu que “a tinica forma

de dar liberdade a industria cinematografica € criar uma massa de cinéfilos dando uma
economia de escala” e em outro momento afirmou “e isso s6 acontecera quando se criar uma
geracdo com gosto pelo cinema, e o unico caminho ¢ a escola”. Antes mesmo de se adentrar
aos pressupostos didaticos de tal medida, é preciso dar um passo atras para se pensar a quem
mais a lei beneficia. Existe o risco de tal proposta esconder interesses especificamente
econdémicos?

A preocupacdo € valida quando vemos que, algumas argumentacGes em defesa da lei
apontam para elementos como: “mercado”, “aumentar a produ¢do nacional”, “formar um
novo publico consumidor”, “estimular produtoras e distribuidoras” (FRESQUET; PAES,
2016, p. 168). Para o cineasta Claudio Assis (2014):

O maior gargalo do cinema brasileiro é a distribuicdo. Fabricamos, fazemos
filmes, mas eles ndo chegam as salas, ficamos a ver navios. Nas escolas
vamos ter a possibilidade de contribuir culturalmente para a formagéo social,
a possibilidade de educar a crianca para um olhar sobre a realidade brasileira,
sobre o cinema brasileiro. O Brasil precisa de formacdo de plateia (ASSIS,
2014 apud FRESQUET; PAES, 2016, p. 168).

Nas justificativas do senador Cristovam Buarque e do cineasta Claudio Assis e
descritas pelas autoras acima, temos afirmacdes que reforcam a ideia que o intuito da lei
13.006/14 se deu em apoio a industria cinematografica nacional. Assim, obrigar as escolas a
exibirem filmes do cinema nacional para formacgéo de publico esta mais relacionado com a
industria cinematogréfica do que com a Educagdo. A presenca do cinema na escola ndo deve
atender as exigéncias e modos de producéo que deem continuidade as praticas impostas pelo

mercado. A lei 13.006/14 ndo pode se restringir a uma politica de formacao de plateias, como
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sugerido inicialmente.

Até entdo a forma mais habitual de se relacionar o cinema e a educacdo tem se dado
na utilizacdo de filmes como um recurso pedagogico que auxilie no ensino basico. O cinema,
no contexto da educacdo, porém deve ser entendido a partir de suas diversas dimensdes
estéticas, cognitivas, sociais e psicoldgicas, ndo somente inter-relacionadas com o carater
instrumental. E necessario educar com e para o cinema e com o carater de objeto tematico
educar sobre o cinema. Ou seja, a educagédo pode abordar o cinema como instrumento, objeto
de conhecimento, meio de comunicacdo e meio de expressdo de pensamentos e sentimentos.
Os filmes também deveriam compor o imaginario da vida escolar, como os livros e demais
recursos pedagdgicos (FANTIN 2007).

Deus (2016 p. 7) afirma que o cinema na educagdo deve servir para promogao de
praticas de alteridade, formas de perceber e inventar 0 mundo e a si mesmo, conhecimento
que se produz com a experiéncia, o cinema na escola é uma acdo essencialmente politica. De
uma politica fortemente marcada por principios educacionais € 0 reconhecimento de uma
educacdo compartilhada que compreende o processo e ndao apenas seus resultados, que
estimula a autonomia e o protagonismo dos/as estudantes e oferece mais elementos culturais
para que os/as professores/as possam potencializar suas praticas de ensino.

Percebe-se que a motivacédo da lei 13.004/14 desconsidera uma das principais funcées
da escola que é a democratizacdo e constru¢do do conhecimento. Segundo Fresquet e Paes
(2016):

As falas do senador ndo sdo claras no que diz respeito a verdadeira
importancia de se pensar a experiéncia estética por meio da imagem, nem de
uma experiéncia critica do olhar sobre o cinema na escola. Na verdade, seus
argumentos acabam por enfatizar certas caracteristicas econémicas, ao
entender o aluno como um potencial consumidor de produtos culturais.
(FRESQUET; PAES, 2016 p. 164).

De tal forma, a criacdo da lei esta voltada fundamentalmente e pragmaticamente ao
mercado, ndo por pensar na potencialidade pedagdgica do cinema em sua contribuicdo com
modos de apresentar, ver e ser no mundo. Assim, como nas politicas publicas da década de
1930, com a criacdo da INCE, tal lei se relaciona com a educacdo por meio de um propdésito
pragmatico e ndo emancipador. E tarefa de nds, educadores e educadoras, romper com tal
propdsito, garantindo que a inclusdo do cinema brasileiro nas escolas seja organica e
responsavel, atenta ao carater ético, estético e politico do cinema e da educacdo brasileira.

Como fazer isto por meio do trabalho docente? Como, neste trabalho, construir uma

relacdo entre cinema e educacéo que atenda a critérios mais culturais que comerciais?
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Em primeiro lugar, € preciso partir do pressuposto que o objetivo da escola ndo é
formar consumidor. Em segundo lugar, como apresentado por Valler e Ravanello (2017, p
88), é preciso investir em uma aposta. Uma aposta que possibilita entrelacamentos com
diferentes areas do saber, que fazem parte do cenério educacional, promovendo debates,
provocacOes e problematizacdes acerca das narrativas filmicas e do seu uso pedagdgico.
Assim, em um processo ndo s6 de ensinamento, mas de aprendizagem com a narrativa
audiovisual e com os/as discentes, em um espago-tempo que contemple tanto professores e
professoras quanto estudantes em um encontro com signos. Essas autoras destacam as
experiéncias realizadas na Argentina que recentemente incluiu no curriculo de formacao
basica infantil, o cinema, como disciplina a ser trabalhada. Inspirada no modelo francés,
“Escola Vai Ao Cinema*, levaria alunos de sete provincias argentinas as salas de cinema para
assistir filmes nacionais gratuitamente. Além de ver as produc¢des filmicas nacionais, 0s/as
estudantes também teriam aulas sobre a historia e critica do cinema. Somente dois paises:
Franca e Argentina trazem, portanto, para dentro da grade curricular de suas escolas, o
cinema. Diferentemente da lei que vigora em nosso pais, esses paises trabalham com a ideia
de levar a escola para dentro do cinema, levando meninos e meninas a conhecer e desfrutar
do espaco de projecdo, ndo deixando de promover seus filmes nacionais. (VALLE;
RAVANELLO, 2017, p. 88).

Segundo Deus (2016), para que o trabalho com cinema seja desenvolvido na pratica
educativa a escola necessita partilhar a estética do sensivel, ou seja, compreender o cinema
como elo integrador dos/as professores/as, dos/as alunos/as e das areas de conhecimento.
Enfim, significa compartilhar a linguagem cinematografica entre todos, dentro e fora da
escola. Nas palavras de Ranciere:

Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que revela,
ao mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que nele definem
lugares e partes respectivas. Uma partilha do sensivel fixa, portanto, ao
mesmo tempo, um comum partilhado e partes exclusivas. Essas reparticdes
das partes e dos lugares se fundem numa partilha de espacos, tempos e tipos
de atividades que determina propriamente a maneira como um comum se
presta a participacdo e como uns e outros tomam parte nessa partilha. Desta
forma, pode-se realizar uma analogia da partilha do sensivel de Ranciere com
0 cinema, pois essa linguagem midiatica é um “comum” que se coloca a
disposicdo para ser compartilhado, difundido e acima de tudo ser visto
encarado e disseminado como poténcia estética de imaginacdo e criagdo.
(RANCIERE, 2009, apud DEUS, 20186, p. 6).

Deus (2016) afirma que pode-se realizar uma analogia da partilha do sensivel de

Ranciere com o cinema, pois essa linguagem mididtica ¢ um “comum” que se coloca a
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disposicdo para ser compartilhado, difundido e acima de tudo ser visto encarado e
disseminado como poténcia estética de imaginacdo e criacao.

Para muito além do consumo da inddstria do entretenimento, podemos pensar o
cinema como poténcia pedagdgica, articulando relacbes desta arte no &mbito educativo,
pensa-lo como dispositivo que possibilita formas de ensinar e aprender, de produzir signos e
problematizacGes. A lei 13.006/14 pode favorecer tal pratica. Segundo Lazzareti e Barbosa
(2014, p. 19) relacéo entre o audiovisual e a escola, a partir da implementacédo desta lei, passa
por uma revisdo das praticas pedagdgicas em direcdo a um processo de alfabetizacdo
audiovisual. Entretanto, a Lei 13.006/14 ndo apresenta, ainda, regulamentacdo que viabilize
sua aplicabilidade como, por exemplo, as formas de acesso ao contetudo audiovisual
especifico, o trabalho sobre a contextualizacdo e os desdobramentos das experiéncias das
exibicBes junto aos/as alunos/as, a estrutura fisica necesséria a aplicabilidade da Lei e,
sobretudo, a formacéo do/a educador/a para conduzir essas atividades vislumbrando o cinema
para além da ferramenta didatica, mas como elemento educativo.

Cabe destacar que apesar de haver iniciativas e projetos que trabalhem com questdes
que envolvem cinema e educacdo em diferentes contextos e niveis de articulagdo teorico-
metodoldgicas (como por exemplo, o Projeto Cinema Com Vida, desenvolvido na
universidade Federal de Lavras, entre outros) o cinema como pratica educativa ndo esta
presente em cursos de licenciatura em nosso pais e ndo compdem as grades curriculares na
maioria das universidades brasileiras.

Para Vale e Ravanello (2017) o uso do cinema como um ponto de partida para
desenvolver projetos educativos, sobretudo, nos Gltimos dez anos no contexto nacional, tem
assinalado variadas experimentacOes, publicacdes a partir de agrupamentos de textos
produzidos em grupos de pesquisa, ensaios, atravessamentos diversos em que O cinema
constitui-se fio condutor e/ou mote reflexivo para desencadear escritas narrativas,
dissertacdes e teses de doutorado em Educacdo e areas afins. Ha experimentacdes que
apostam em préticas educativas embasadas pela critica, pela producdo criativa e
emancipatéria transitando entre campos que articulam conceitos e contextos plurais de
producdo de significados. Por outro lado, é recorrente também a tentativa de pedagogizar o
cinema seguindo um receituario de como fazer, como ver e o que ver nos filmes. (VALLE;
RAVANELLO, 2017, p. 81)

Ao invés de estratégias e métodos para 0 uso do cinema em processos especificos de
ensino e aprendizagem, este texto propde nos capitulos seguintes uma reflexdo que considero

mais fundamental. Discutirei as possibilidades do cinema como instrumento para promogao
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da formacao cultural docente. Compreendo, pela sua importancia, que esta tematica deveria
estar incorporada aos discursos e as praticas dos que anseiam a melhoria da educacdo
brasileira, afinal h4 duas décadas Sacristdn (2002, p.25) afirmou assertivamente que “se 0s
professores ndo podem dar o que ndo tém, é preciso, antes de tudo, que sejam cultos para
poderem dar cultura”, todavia ainda hoje a formacédo cultural de professores/as ainda é um

conceito pouco tratado na literatura educacional.
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3. UMA BREVE DISCUSSAO SOBRE FORMACAO CULTURAL

3.1 Contribuigdes frankfurtianas

A corrente filosofica conhecida como “Teoria Critica da Sociedade” tem sua origem
no movimento intelectual nascido na década de 1920 com a criagdo do Instituto para a
Pesquisa Social em Frankfurt. E no contexto de aliancas e rupturas no movimento dos
trabalhadores alemdes nas primeiras décadas do século XX que se inscreve a Escola de
Frankfurt. Os autores que se filiaram a ela, como Theodor Adorno, Max Horkheimer, Walter
Benjamin e Herbert Marcuse, entre outros, compreendiam o0 marxismo classico e suas
diversas analises como incapazes de compreender o momento histérico em que viviam e,
principalmente, insuficientes para compreender o fendmeno politico, historico e social da
vitdria do nazismo frente as esperancas revolucionarias presentes no inicio do século passado.

Na medida em que a sociedade em sua realidade social mudava, mudavam também
as construcdes tedricas elaboradas para compreendé-la. Assim, segundo PUCCI (1994) a
Teoria Critica propds uma nova reflexdo redimensionando as categorias “classes sociais” e
“Luta de classes” em uma conceituagdo menos aprisionada as relagdes econémicas, levando
em conta categorias superestruturais da cultura, da filosofia e da psicologia.

Segundo Matos (1993, p. 6) a ascensdo do nazi-fascismo, as transformagdes
originadas pela “crise” dos anos 1920, a segunda guerra mundial, o “milagre econdmico” do
pos-guerra e 0 advento da industria cultural foram temas que os frankfurtianos abordaram e
desenvolveram analisando, acima de tudo, a vitoria final dos totalitarismos, seja 0 nazismo, o
stalinismo ou a sociedade unidimensional administrada e tecnocratica. A Teoria Critica da
sociedade realiza uma incorporagdo do pensamento de filésofos “tradicionais” (Platdo, Kant,
Hegel, Marx, Schopenhauer, Bergson e outros), colocando-os em tensdo com o mundo
contemporaneo. Para esta autora, os frankfurtianos desenvolveram uma explicacdo sobre o
fendmeno do totalitarismo, segundo o qual é centrado na constituicdo do conceito de Razéo.
Foi no exercicio de um determinado modo de racionalizacdo crescente dos processos sociais,
dominados pela Gtica positivista, que se encontrava alojada a origem da barbérie, do
irracional.

Tal forma de compressdo da sociedade é muito atual. A racionalidade da dominagéo
da natureza, para fins lucrativos, colocando a ciéncia e a técnica a servi¢o do capital foi a
primeira e mais fundamental forma de ditadura e ainda persiste nos dias de hoje sob a forma

da “ditadura da produgdo”. Essa observa¢dao como aponta Matos (1993) levaram os/as
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filésofos/as colaboradores/as da Escola de Frankfurt a considerarem as relacbes entre
servidao voluntaria, fascismo e capitalismo.

Em 1938, Horkheimer (apud MATOS, 1993, p. 7) observou que “o fascismo ndo se
op0Be a sociedade burguesa, mas, sob certas condic¢des histdricas, é sua forma apropriada”. A
Teoria Critica da Escola de Frankfurt procurou desvendar uma sociedade que se dizia livre,
mas que se revelava administrada em um processo historico que transformou conceitos da
ideologia liberal em seus opostos: a livre troca passa a ser o0 aumento da desigualdade social,
a economia livre se transforma no monopolio, o trabalho produtivo nas condi¢bes que
sufocam a produtividade, a reproducdo da vida social na pauperizacdo de nacdes. (MATOS,
1993, p. 8).

Assim a critica a razdo tornara-se, e ainda o € para a Teoria Critica, exigéncia para o
advento de uma nova sociedade racional, pois 0 mundo do homem, até hoje, ndo € o mundo
humano. Nossa historia estd marcada por uma série de momentos paradoxais. Construimos
um caminho de racionalidade, onde as irracionalidades ndo s6 estdo presentes como sao
crescentes. Adorno e Horkheimer em meados do século XX destacaram que “a terra
totalmente esclarecida resplandece sob uma calamidade triunfal” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 17).

Hoje, ja na segunda década do século XXI nossa expressao sociocultural pouco se
alterou. De um lado os avangos cientificos e tecnoldgicos avangam em acelerada velocidade e
disponibiliza solugdes para as mais variadas questdes, de outro lado o fundamentalismo
irracional fomentam o terror e as guerras que pde fim a vida de milhdes de pessoas. De um
lado, os meios de comunicacdo vencem os obstaculos de tempo e espaco trazendo a promessa
do multiculturalismo, a reunido de diferentes povos e difusdo de diferentes culturas, de outro
a hegemonia da industria cultural impde uma padronizacdo aos habitos de vida e consumo.
De um lado ha pressdes internacionais para que haja democracia em todos os sistemas
politicos em todos os paises, por outro lado nos vemos imersos em uma plutocracia onde
todos 0s governos nacionais estao submissos a 6rgaos como Fundo Monetério Internacional e
Banco Mundial, que ndo sdo nada democraticos. De modo similar os processos educacionais
formais e ndo formais estdo marcados por inimeras contradi¢Bes, poucas vezes explicitadas
nas salas de aulas, talvez porque tais contradi¢cbes também ndo estejam claras para as

educadoras e educadores.
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3.2 A gquestdo da Formagéo Cultural

A busca de uma compreensdo critica da educacdo nos dias de hoje, a meu ver, passa
necessariamente pela reflexdo sobre o conceito de formagcéo cultural. E intrinseca a relacio
entre Educacdo e Formacdo, estes sdo processos que se entrelacam em nossa historia. Para
desvendar este entrelacamento, faz-se necessario definir o que pode ser entendido por
formacéo cultural.

O termo “formacao cultural” pode apresentar uma multiplicidade de sentidos. Assim,
é necessario explicitar qual o recorte tedrico escolhido neste trabalho. Procurarei, em
primeiro lugar, dialogar com Theodor W. Adorno tendo como referéncia a Teoria Critica da
Sociedade e sua perspectiva central de formacdo do homem (ADORNO, 1995; ADORNO
1996). Busco aqui apresentar a formagéo cultural por meio da compreensdo do termo aleméo
“Bildung”.

A palavra alema “Bildung” genericamente significa cultura e pode ser entendida como
analoga a palavra “Kultur”, de origem latina. Todavia “Kultur” tende a se aproximar das
relagbes humanas mais diretas, objetivas, sua origem remete aos cuidados dispensados ao
campo, ao “cultivo” com plantas ¢ animais. Enquanto “Bildung” reporta-se as transformacoes
do ambito da subjetividade humana, referindo-se a um processo de formacdo, com fortes
implicacbes psiquicas e pedagdgicas, que indicam a possibilidade do desenvolvimento de
potencialidades humanas.

Segundo Vilela (2015) a tradugao da palavra “bildung” para a palavra “formagao” tem
sua trasladacdo mais comum. Esta autora que afirma que:

(...) “bildung” tem um sentido muito particular no idioma e histéria do
desenvolvimento da sociedade alema, onde é um conceito entendido como
formacdo ampla e integral do sujeito socializado para o bem comum,
apoderado de conhecimento sistematizado, possuidor de desenvoltura no
conhecimento, de grande apropriagdo da cultura (ciéncia, literatura, bens
artisticos e culturais) e portador de condutas morais desejadas. Formagao esta
operada pelo processo educativo pleno, presente nas relacBes sociais e na
educacéo sistematizada. (VILELA, 2015, p. 97)

A “Bildung” é o processo pelo qual se cultiva o espirito, processo essencial para a
ideia de civilizagdes livres. O conceito da “Bildung”, segundo Adorno (1995), expressa o
componente necessario ao projeto de sociedade emancipada, formada por sujeitos plenos de
sua capacidade de pensar e agir.

Neste trabalho faco o uso do termo “Formacao Cultural” como o correspondente da

lingua portuguesa para o termo “Bildung”, significando um processo em que o individuo se



31

conecta com o mundo da cultura, mundo esse entendido como um espaco de diferentes
leituras e interpretacdes do real, concretizado nas artes (literatura, teatro, cinema, masica,
etc.) nas ciéncias, na filosofia e nos saberes populares, e assim como Adorno, compreendo a
realizacdo da formacdo cultural como a finalidade ultima dos projetos educacionais da
contemporaneidade. E ndo duvidemos, a crise em nossos projetos educacionais € serissima e
suspeito que sua raiz esteja nas bases de nossa formacéo cultural.

Esta definigdo, do conceito de formacéo cultural, encontra na filosofia iluminista sua
fundamentacéo epistemoldgica. Kant em seu ensaio publicado em 1784 responde a questao: o
que ¢ esclarecimento? Sua resposta, o esclarecimento (“aufklarung”) é “a saida do homem da
sua menoridade. A menoridade é a incapacidade de servir de seu préprio entendimento sem a
tutela de um outro” (KANT, 1998). O lluminismo tinha como finalidade fundamental servir
para a libertacdo e emancipacdo da humanidade, libertar as pessoas das correntes que as
agrilhoavam. Kant defende que por meio do uso da razdo qualquer um pode se libertar e agir
emancipadamente. O esclarecimento é entdo obtido por meio de um processo, uma formacéo.
Kant também enuncia que o esclarecimento ¢ um direito intrinseco do homem, assim, diz
respeito a qualquer época:

Uma época nado pode coligar-se e conjurar para colocar a seguinte num estado
em que se deve tornar impossivel a ampliacdo dos seus conhecimentos
(sobretudo os mais urgentes), a purificacdo dos erros e, em geral, 0 avango
progressivo na ilustracdo. Isto seria um crime contra a natureza humana, cuja
determinagdo original consiste justamente neste avango (KANT, 1990, p. 15-
16).

O direito ao esclarecimento faz parte da natureza humana, também segundo Kant, o
direito a cultura e a emancipacao dever-se-ia ser uma responsabilidade de qualquer época, por
meio do estado e de todos os individuos que devem promover a educa¢do para sua conquista.

A razdo iluminista desenvolvida pela burguesia desde os inicios da era moderna
continha em sua afirmacdo a busca pelo esclarecimento. Tal busca lancava mao das
dimens6es emancipatdrias e instrumental da racionalidade. Todavia a burguesia a medida que
foi impondo seu dominio as demais classes sociais foi ofuscando a dimensdo emancipatdria
da razdo e privilegiando sua dimensdo instrumental. Para Adorno e Horkheimer (1985, p. 17)
0 programa do esclarecimento se tornou o programa de desencantamento do mundo, sua meta
foi dissolver os mitos e substituir a imaginacao pelo saber. A emancipa¢do do homem, na
interpretacdo historica destes autores, esteve vinculada a libertagdo da humanidade da
natureza, do pavor da natureza, sob orientacdo da razdo instrumental. A razdo emancipatoria

foi se tornando reprimida, ofuscada pela técnica. A racionalidade para o individuo formado,
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autdbnomo, livre, traz consigo além das dimensfes objetivas, técnicas e instrumentais, as
dimensoes subjetivas, reflexivas, criativas, éticas e morais. Todavia ciéncia, a tecnologia, 0s
conhecimentos libertadores citados por Kant como possibilidade de minorar o sofrimento
humano e de capacitar o homem para a criagdo de um novo mundo foi perdendo seu potencial
libertario, pois sublimaram as dimensdes racionais de ordens subjetivas, ou seja, da ordem do
sensivel. Assim o modelo de hegemonia cultural da sociedade burguesa, unidimensional,
liderado pelos técnicos e pela ciéncia se transformou em mecanismos apologéticos voltados
para a producéo e dominag¢do. O mundo contemporaneo é unidimensional, pois foi eliminado
dele toda dubiedade do pensar por meio do processo técnico. Nas operacdes do saber
aplicado o mundo foi coisificado, reificado. Neste processo a razdo se tornou ferramenta.
Ferramenta da producdo material e da exploracdo do trabalho e dos trabalhadores. O
esclarecimento passou a ndo mais ser o objetivo da formacdo. A formagéo cultural, quando
ndo totalmente eliminada, se tornava restrita e a racionalidade técnica, generalizada,
possibilitou o advento, assim como a manutencdo da sociedade industrial até nossos dias,
passando a servir para o proposito da alienacdo, do fetiche e da cultura massificada. A
racionalidade técnica se tornou a racionalidade da dominag&o.

Segundo PUCCI (1994) o esclarecimento que visava fazer do homem um cidaddo do
mundo livre e autdnomo se revestiu de qualidades retrégradas transformando-se assim em
mito. O mito do esclarecimento, reprodutor da logica da culpabilidade, da utilidade, da
uniformizacdo, do mundo administrado. O velho sonho de usar a ciéncia para explorar
racionalmente a natureza a servico da humanidade continuava sendo um sonho. Os homens
aprenderam a dominar a natureza e através dela dominou os proprios homens e a técnica
produziu o horror. A afirmacdo da dimens&o instrumental da razdo significou a negacéo de
sua dimensdo emancipatoria.

O que prevalece, da modernidade a contemporaneidade, é a unidimensionalidade, a
adaptacdo e a acomodacdo do individuo a um sistema que necessita do espirito alienado,
conforme destacado por Adorno em “Teoria da Semiformacao”, texto publicado em 1959:

A formagdo devia ser aquela que dissesse respeito — de uma maneira pura
como seu préprio espirito — ao individuo livre e radicado em sua propria
consciéncia, ainda que ndo tivesse deixado de atuar na sociedade e
sublimasse seus impulsos. A formacdo era tida como condicdo implicita a
uma sociedade autdbnoma: quanto mais licido o singular, mais lucido o todo.
Contraditoriamente, no entanto, sua relagdo com uma praxis ulterior
apresentou-se como uma degradacdo a algo heterénomo, como percepcéao de
vantagens de uma irresolvida bellum omnium contra omnes (ADORNO,
1996, p. 401).
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Assim a formacdo cultural se converteu em semiformacdo. Para Adorno a Teoria
Critica era um sinal de resisténcia. Resisténcia aos irracionalismos da barbérie fascista do
autoritarismo stalinista, da semicultura e semiformacdo capitalista. Resisténcia atraves da
razdo, da cultura, da formacéo, da educacéo e da arte.

A Teoria Critica preserva até hoje em sua esséncia o ideal iluminista de, por meio da
razdo, libertar a humanidade do jugo da ignorancia e da repressdo, buscando com isso a
transformac&o da sociedade. Alcangcar um mundo livre s6 sera possivel por meio do resgate
da formacao cultural plena (“bildung”) das pessoas.

Conforme apresentado por Adorno (1993) o conceito de formacdo -cultural
emancipou-se com a burguesia, para a qual a realizacdo da formacao deveria corresponder a
criacdo de uma sociedade burguesa de individuos livre e iguais. A formacdo era condicao
necessaria para se chegar a uma sociedade autbnoma. Mas a formacdo cultural, ndo se
realizou e nem se realizard, pois:

(...) nem se pode denunciar que ela, sozinha, ndo garante uma sociedade
racional. N&o se quer libertar a esperanca, desde o principio enganoso, de que
ela poderia extrair de si mesma e dar aos homens o que a realidade lhes
recusa. O sonho da formacdo é falsificado em apologia de um mundo
organizado justamente por aquela imposi¢do. (ADORNO, 1993, p. 389).

Adorno se refere a fato da finalidade da formacgéo cultural na modernidade ter sido
tornar os individuos aptos para sociedade moderna, baseada nos ideais iluministas, individuos
racionais para uma sociedade racional, livres em uma sociedade livre. Mas Adorno (1993),
adotando uma leitura marxista da historia, afirma o que se sucedeu na sociedade burguesa foi

uma sociedade em que todos estavam contra todos.

3.3 A Industria Cultural

A formacdo cultural foi uma condicdo necessaria para a burguesia tomar o poder
politico e para se firmar nele. Adorno (1993) destaca que sem formacéo cultural, a burguesia
ndo teria sido capaz de desempenhar as tarefas econémicas e administrativas, nem conseguir
privilégios em relacdo as demais pessoas e pela formacdo cultural a burguesia se consolida
como classe e transforma as relagcdes das outras classes sociais, de forma que quando as
teorias socialistas tentam despertar a consciéncia no proletariado, ela ja ndo existia neles da
mesma forma que nos burgos.

Adorno (1996) afirma que a formacdo cultural é ao mesmo tempo adequacdo e

autonomia. E adequacdo quando oferece aos individuos formas de se reconhecerem
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pertencentes a um grupo, por meio da aquisi¢cdo de seus valores, tradi¢cbes e conhecimentos. E
é autonomia quando de posse desse reconhecimento cultural o individuo possa refletir e ir
além daquilo que esté posto.

Um grande problema surgiu quando a forma de producéo e reproducdo capitalista fez
com que se perdesse, em nossos processos de formacdo, o equilibrio entre o polo da
adaptacdo e o polo da autonomia, tendo a adaptacdo se sobressaindo impossibilitando a
pratica autbnoma e emancipadora. Em determinado momento histérico a classe dominante
monopolizou a formagéo cultural e criou uma classe subalterna formalmente vazia de cultura
prépria, ou de uma cultura sem conteudo consistente fazendo isso por meio da conquista da
hegemonia da induastria cultural. A induastria cultural € o que coloca a formacédo cultural
contemporanea em colapso.

IndUstria Cultural é um termo utilizado por Adorno e Horkheimer (1985, p. 89) para
designar uma cultura comprometida com 0s mecanismos da sociedade industrial. Segundo
esses autores 0 objetivo dessa industria € massificar a cultura pela producéo em serie de seus
produtos, destituindo da arte o seu carater emancipatorio, alienando os individuos, atraves
dos veiculos de comunicagdo de massa como programas televisivos, do radio e da musica:

Pois a cultura contemporanea confere a tudo um ar de semelhanca. O cinema,
o0 radio e as revistas constituem um sistema. Cada sector é coerente em si
mesmo e todos 0 sdo em conjunto. Até mesmo as manifestacOes estéticas de
tendéncias politicas opostas entoam o mesmo louvor do ritmo de aco.
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 99)

Estes autores analisaram 0s meios de comunicacdo na década de 1940 e concluiram
que tudo funcionava como uma inddstria de produtos culturais visando o consumo,
transformando as pessoas em consumidoras de mercadorias culturais, tirando toda seriedade
da cultura erudita, da arte e sua autenticidade. Esses instrumentos de comunicacao, sempre
direcionados pela midia, induzem ao consumo acritico e aliciador e a0 mesmo tempo em que
se popularizavam serviam ao processo de (re)producdo capitalista. Este por sua vez se
consolidava de uma forma nunca vista e com a industria cultural sob seu julgo passou a negar
aos trabalhadores 0s pressupostos e 0s meios para uma formacéo.

A industria cultural também tinha funcdo de exercer um papel sobre a economia
libidinal das pessoas, segundo Stiegler (2004) a sociedade capitalista, através da industria
cultural, promove o controle intimo dos comportamentos individuais, acarretando uma
miséria simbdlica que ameaca as capacidades mentais, intelectuais, afetivas e estéticas da
humanidade.

Adorno e Horkheimer (1985, p. 104) afirmaram categoricamente que “o mundo
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inteiro ¢ forgado a passar pelo filtro da Industria Cultural” em contraposicao ao ideal de
“bildung”, as condi¢es histéricas sociais que constituem nossa contemporancidade e
principalmente a industria cultural, promoveram e promovem o empobrecimento intelectual
dos sujeitos. Adorno (1993) considera que em determinado momento histdrico “em muitas

299

pessoas ja seria um descaramento dizerem ‘eu’”. Esse fragmento do paragrafo 29 da obra
“Minima Moralia” traduz uma das preocupacdes centrais de Adorno, o processo da
semiformagdo cultural, “Halbbildung”, presenciado por ele no decorrer de sua vida ¢ que
parece estar se agravando.

Particularmente penso que este agravamento acontece também ao nosso descaso com
a formacéo cultural dos/as educadores/as, sendo que todas as tentativas feitas para amenizar o
problema tém-se mostrado insuficientes. Valendo-me das contribuicdes de Adorno (1996),
ele afirma que,

A desumanizacdo implantada pelo processo capitalista de produgdo negou
aos trabalhadores todos os pressupostos para a formacéo e, acima de tudo, o
6cio. As tentativas pedagdgicas de remediar a situagdo se transformaram em
caricaturas. Toda a chamada “educagdo popular” — a escolha dessa
expressdo demandou muito cuidado — nutriu-se da ilusdo de que a formacéo,
por si mesma e isolada, poderia revogar a exclusdo do proletariado, que
sabemos ser uma realidade socialmente constituida. (ADORNO, 1996, p.
393).

A chamada educacdo popular fracassou por se alimentar da ilusdo de que o acesso a
educacdo formal por si mesmo seria capaz de acabar com a exclusdo social. As
transformacdes pedagogicas ocorridas nos sistemas de educacao formal, do ponto de vista de
Adorno (1995 p. 72), até contribuiram para aumentar a crise cultural e a excluséo social, pois,
diminuindo as exigéncias aos educandos, os educadores despreocupam-se com a realidade
extra pedagdgica, como por exemplo, as producdes culturais, a informacdo presente nelas e
seu poder de influéncia sobre a sociedade.

Quando a educacdo assumiu o papel de fazer as pessoas conformarem-se com a vida
real, ela acabou por domestica-las e submeté-las a ordem criada, 0 que vemos € uma
educacdo que visa formacdo para o mercado de trabalho, uma formacdo que ndo é
incompleta, pelo contréario ela é especializada, mas esta especializacdo é semiformadora.
Segundo Zuin et al. (1999) a semiformagéo ndo ¢ um caminho intermediario para a formacéo
mas, antes de tudo, um obstaculo a ela. Um obstaculo ao que seria o verdadeiro e desejado
objetivo da educacéo.

O autor PUCCI (1994) afirma que semiformacdo passou a ser a forma dominante da

consciéncia do homem atual. Segundo ele no texto “Theorie der Halbbildung” (Teoria da
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Semiformacéo), Adorno (1993, apud PUCCI 1994) discute o processo global de producédo de
alienacdo do homem das condicGes reais de vida social, aponta as evidéncias da nao
realizagdo do ideal classico da “bildung” nas relagdes sociais amplas e refere-se criticamente
com propriedade, tanto ao sistema formal de educacdo (a escola) quanto a fungdo educativa
formadora do homem ou do cidaddo da propria vida social, que fracassam devido ao
desenvolvimento da industria cultural.

“A formacdo cultural agora se converteu em uma semiformacdo socializada, na
onipresenca do espirito alienado, que, segundo sua génese e seu sentido, ndo antecede
a formacao cultural, mas a sucede”. (ADORNO, 1993, p.389)

A semiformacéo cultural € o que Adorno define como a conquista do espirito feita
pelo carater fetichista dos produtos da industria cultural que danifica todos 0s processos
formativos na sociedade contemporanea. (ZUIN, 2017).

Para Adorno e Horkheimer (1985), na sociedade de massas a semiformacéo
socializada caminha em direcdo a barbarie, pois cada vez mais a cultura é colocada em
oposicdo a praxis e entendida somente como cultura do espirito alienado. A cultura e a arte se
converteram em valores. Historicamente o lugar que era ocupado pela autoridade da biblia na
sociedade teocéntrica até a idade moderna, com a consolidacdo da sociedade administrada na
idade contemporanea, passa vigorar a autoridade dos espetaculos artisticos, musicais, da
televisdo, dos esportes ou de qualquer outra atividade promovida pela Inddstria Cultural.

As escolas e universidades, seus métodos tradicionais, ndo tradicionais e seus
curriculos compromissados com as demandas da sociedade liberal burguesa acabam por
integrar e contribuir para uma sociedade da semicultura e da semiformacao.

Ao enfatizar o avango da semiformacgdo ocupando todos os espacgos educativos da
sociedade é possivel desvendar a ideologia do sistema de ensino e denunciar as praticas
pedagdgicas que no lugar de potencializar nos/as alunos/as as condi¢cdes de formacédo plena
funcionam como bloqueio de sua realizacdo em um momento histérico em que a crise da
formacdo se manifesta ndo com a auséncia de formacéo cultural, mas com a onipresenca da
semiformacdo. Esta onipresenca da semiformacdo é nefasta. Nela o pensamento reflexivo, a
duvida, a critica, o esclarecimento ndo sdo apenas deixados de lado pelos produtos da
industria cultural, mas sdo transformados ou erradicados. Todavia a grandeza de algumas
producdes humanas esta no poder de permitir que sejam ouvidas as coisas que a ideologia
oculta. Nas obras de arte isto & mais facilmente perceptivel.

O mundo todo e todas as esferas do conhecimento, inclusive a arte, perdem cada vez

mais seus significados, faz entdo necessario resgatd-los em um processo de educacdo para
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emancipacdo das pessoa. Qual o possivel caminho? Antes de esbocar uma tentativa de
responder tal questdo € preciso analisar como € tratada a formacao cultural dos professores e

professoras, este € o tema seguinte.

3.4 A formacdao cultural nos curriculos das Licenciaturas

Conforme discutido a formacdo cultural das pessoas é indispensavel para o ideal de
mudanga social, no sentido de alcancar uma sociedade mais livre, justa, onde cada pessoa
possa por meio do esclarecimento escolher seus proprios caminhos sem a tutela de outrem.
Mas o que o nosso modelo social atingiu no capitalismo tardio € algo distinto desta sociedade
livre e esclarecida. A hegemonia cultural capitalista aliada a massificagdo promovida
principalmente pela industria cultural gradativamente impés a semicultura e a semiformagao,
que exaltam a frieza da técnica e obliteram a formacdo cultural, entendida aqui como no
sentido do termo alemdo bildung, o processo de apropriacdo e apreensdo da cultura
historicamente acumulada.

Cabe destacar que especialmente Adorno, cético em relacdo aos meios de
comunicacdo de massa e cheio de aversdes as organizacdes, instituicdes e entidades
formadoras de opinido, a0 mesmo tempo em que dirigiu fortes criticas a industria cultural,
soube reconhecer ao longo de sua vida e de sua producdo as possibilidades formativas de
determinados modos da arte presentes em seu tempo. Isso pode ser visto de modo mais
enfatico em suas andlises gerais sobre estética e sobre a producdo musical, mas também
aparece timidamente quando analisa a producdo cinematografica no texto “Notas sobre o
filme” (ADORNO, 1994) quando o autor destaca filmes do cinema de Chaplin e do Novo
Cinema Alemé&o tracos com a possibilidade de resgate da “arte autonoma”, o resgate da
concepcao dialética da arte, pois por sua vez eles parecem, como indicado pelo autor, serem
capazes de escapar da logica da ideologia dominante. Quando encontra um “potencial mais
fecundo” para o filme, Adorno revela o carater contraditorio da propria inddstria cultural e
ratifica essa constatagdo ao afirmar que:

Nos tragos daquilo que € comparativamente sem jeito, sem
conhecimento, incerto quanto a seu efeito, nisso é que se entrincheirou
a esperanca de que os assim chamados meios de comunicacdo de
massa poderiam tornar-se algo qualitativamente distinto. [...] no
confronto com a industria cultural, cujo padré@o exclui o que ndo tenha
sido previamente apreendido e mastigado, [...] obras que ndo dominam
inteiramente sua técnica e que, por isso, deixam passar algo de
incontrolado, de ocasional, tém o seu lado liberador (ADORNO, 1994,
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p. 100-101).

As potencialidades formativas do cinema serdo tratadas por mim mais adiante. Antes
disso, este apontamento de Adorno me motiva tentar demonstrar aqui a necessidade de
defender a permanéncia de uma formacdo cultural em um modelo de sociedade que a priva
em suas bases sociais devido a hegemonia da industria cultural. Neste contexto, uma questdo
que merece reflexdo é a propria formacao cultural docente. Penso ser importante ressaltar a
importancia da formacdo cultural docente, pois é por meio dela que entendo ser possivel
trilhar um caminho capaz de suplantar, no &mbito educacional, o fendmeno da semiformagéo
que Adorno (1996) nos alerta. Sera que a formacéo de nossos/as professores/as lhes garantem
acesso ao patrimonio cultural produzido histérico e socialmente e, mais especificamente, Ihes
garantem a ampliacdo se suas experiéncias culturais, artisticas e estéticas se contrapondo a
semiformacdo que oblitera nossas visdbes de mudo? Buscarei exemplificar tal
problematizacdo, analisando como tem sido tratada a questdo da formacéao cultural docente
nos cursos de formacdo de professores/as. Em seguida procurarei versar sobre como penso
que um dos produtos mais disseminados da inddstria cultural, o cinema, pode trazer
contribuigdes para superacdo da semiformacao destas pessoas.

Se nos professores e professoras visamos uma formacdo suficiente a ponto de
dominarmos e ensinarmos o0s contetdos curriculares de nossas disciplinas em suas dimensdes
instrumentais e técnicas, entendo que também temos o desafio de resgatar, reger e ensinar
suas dimensdes emancipatorias e criativas. Afinal, quem em nossa sociedade sendo os/as
professores/as seriam o0s/as agentes responsaveis por promover uma formacgdo realmente
plena aos individuos? Tal tarefa é imprescindivel ao/a educador/a que pertence a uma
sociedade que produz/reproduz cada vez mais a barbarie e menos a paz. Sdo os aspectos
socio, histéricos e culturais estruturantes desta sociedade que nds professores e professoras
precisamos saber identificar, reconhecer e compreender para evitar que erros do passado e do
presente continuem se repetindo.

Assim, entre os saberes necessarios a docéncia, além dos contedos especificos de
nossas disciplinas, penso ser fundamental que o/a professor/a tenha bagagem cultural mais
ampla. Para tal, a meu ver, conteudos que visem a formacdo cultural de professoras e
professores devem integrar os curriculos dos cursos de licenciatura. A partir destas
consideracBes cabe a pergunta: que espaco as dimensdes culturais e estéticas tem ocupado
nos curriculos da formacdo inicial dos/as professores/as?

Com o objetivo de buscar mais informacdes sobre o que tem sido feito, e se algo tem
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sido feito, em relacdo a formacdo cultural docente no &mbito das universidades publicas
situadas no estado de Minas Gerais, por meio da metodologia da pesquisa documental, 0s
curriculos dos cursos de licenciatura destas instituicdes vigentes nos anos de 2017 e 2018
foram consultados. O quadro 1 a seguir resume a pesquisa realizada:

Quadro 1. Disciplinas dos cursos de licenciaturas das universidades publicas do

estado de Minas Gerais cujas tematicas sdo voltadas para formac&o cultural e estética.

INSTITUICAO CURSOS DE DISCIPLINAS QUE SE RELACIONAM COM
LICENCIATURA FORMACAO CULTURAL E EDUCACAO
ESTETICA
Universidade Ciéncias Bioldgicas - Tépicos da Histéria da Arte (eletiva para o curso de
Federal de Alfenas | Ciéncias Sociais Historia)
Fisica - Histdria Cultural (eletiva para o curso de Histéria)
Geografia - Lingua Cultural e Sociedade (5° periodo do curso de Letras)
Historia - Artes: Fundamentos e Metodologias | e 1l (5° e 6° periodos
Letras do curso de Pedagogia
Matematica
Pedagogia
Universidade Ciéncias Bioldgicas - Nenhuma disciplina encontrada
Federal de Itajuba | Fisica
Matematica
Quimica
Universidade Ciéncias Bioldgicas - Cultura, ideologia e modernidade (4° periodo do curso de
Federal de Juiz de | Ciéncias Sociais Ciéncias Sociais).
Fora Educacdo Fisica - Estado, sociedade e educacdo (3° periodo do curso de
Filosofia Geografia, 4° periodo do curso de Fisica, 60. periodo do
Fisica curso de Letras).
Mdsica
Quimica
Universidade Ciéncias bioldgicas - Ciéncia, Tecnologia e Sociedade (1° periodo do curso de
Federal de Lavras | Educago Fisica Ciéncias Biologicas).
Filosofia - Cultura Afro e Indigena (eletiva para os cursos de Ciéncias
Fisica Bioldgicas, Educacdo Fisica, Matematica e Fisica).
Letras - Metodologia do Ensino de Arte (3° periodo de Pedagogia)
Matematica - O Ludico na Educagdo Infantil (6° periodo do curso de
Pedagogia Pedagogia)
Quimica - Introducéo aos Estudos Culturais (eletiva para o curso de
Letras)
- Culturas Angl6fonas e Globalizagdo (eletiva para o curso de
Letras)




Universidade
Federal de Minas
Gerais

Ciéncias Bioldgicas
Ciéncias Sociais
Educacédo Fisica
Fisica

Geografia

Historia

Letras

Matematica
Pedagogia

Quimica

- Ed. Fisica Corpo e Cultura (5° periodo do curso de Ed.
Fisica)

- Lazer e Cultura (optativa para o curso de Educacao Fisica).
- Geociéncias e Cultura (optativa para o curso de Geografia)

- Geografia Cultural (optativa para o curso de Geografia)

- Histdria da Arte (5° periodo do curso de Histéria)

- Arte no Ensino Fundamental (20. periodo do curso de
Pedagogia)

- Arte na Educagdo Infantil (8° periodo do curso de
Pedagogia)

- Introducéo a Histéria da Cultura (optativa para o curso de
Pedagogia)

Universidade
Federal de Ouro
Preto

Ciéncias Bioldgicas
Educacédo Fisica
Filosofia

Fisica

Historia

Letras

Matematica
Pedagogia

Quimica

- Arte e Contemporaneidade (eletiva para o curso de
Historia).

- Topicos especiais em educagdo: A Escola e a Cultura Afro-
Brasileira (4° periodo do curso de Filosofia, optativas para os
cursos, Ciéncias Biol6gicas, Eletiva para o curso de Historia).
- Cultura e sociedade Brasileira (optativa para o curso de
Filosofia

- Introducgdo ao Cinema (eletiva para o curso de Historia)

- Cultura de paises de lingua inglesa - Cinema (eletiva para o
curso de letras)

- Préticas educativas: Artes (3° periodo do curso de
Pedagogia)

- Arte e Conhecimento (eletiva para o curso de Pedagogia)

Universidade
Federal de
Jodo del Rei

Sédo

Ciéncias Bioldgicas
Educacdo Fisica
Filosofia

Fisica

Historia

Letras

Matematica
Quimica

- Arte-Educacdo (optativa para o curso de Letras)
- Saberes Culturais Locais e Ensino de Quimica (optativa
para o Curso de Quimica)

Universidade
Federal do
Tridangulo Mineiro

Ciéncias Bioldgicas
Educacdo Fisica
Fisica

Geografia

Historia

Letras

Matematica
Quimica

- Cinema e Educacdo (eletiva para o curso de Ciéncias
Bioldgicas)

- Midia-educacédo (8° periodo do curso de Histdria e eletiva
para o curso de Fisica).

- Historia e Cinema Documentario (eletiva para o Curso de
Historia)

- Histéria e Cinema na Sala de Aula (eletiva para o Curso de
Historia)

- Histdria e Cultura no Brasil Contemporaneo (eletiva para o
curso de Historia)

40



Universidade
Federal de
Uberlandia

Ciéncias Biologicas
Ciéncias Sociais
Educacédo Fisica
Filosofia

Geografia

Historia

Letras

Matematica
Pedagogia

Quimica

- Ciéncias e Midias (3° periodo do Curso de ciéncias
Bioldgicas)

- Histéria da Educagdo e Cinema (optativa para curso de
Pedagogia)

- Construcdo do conhecimento de Artes (4° periodo do curso
de Pedagogia)

- Educacdo e Artes: expressdo dramatica e musical (80
periodo do curso de pedagogia)

Universidade
Federal dos Vales
Do Jequitinhonha
e Mucuri

Ciéncias Bioldgicas
Educacdo Fisica
Geografia

Historia
Matematica

Letras

Pedagogia

Quimica

- Arte-Educacdo (eletiva paras os curso de Geografia,
Pedagogia).

- Comunicacdo mididtica (eletiva para os cursos de
Geografia, Letras).

Universidade
Federal de Vigosa

Ciéncias Bioldgicas
Ciéncias Sociais
Educacdo Fisica
Educacdo Infantil
Fisica

Geografia
Historia

Letras

Pedagogia
Matematica
Quimica

- O ludico na educagdo infantil (4° periodo do curso de
Pedagogia, 4° periodo do curso de Educacdo Infantil).

- Cinema (como optativa para o curso de Geografia)

- Estudos Culturais e Educagdo: Docéncia e Cinema (Como
eletiva para o curso de pedagogia)

- Discurso e midia (Eletiva para o curso de Educacdo Infantil)
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Fonte: do Autor (2018).

Foram noventa e uma matrizes curriculares consultadas’ por meio de pesquisa
documental, feita por meio das informacGes de cada curso em documentos disponibilizados
em seus sitios na internet. Do universo de disciplinas presentes nestes cursos, somente
quarenta e quatro de alguma maneira se propdem a trabalhar com o tema da formacao
cultural docente nos ambitos da diversidade cultural, da educacdo artistica ou estética.
Todavia, ao que parece, o foco da maior parte destas disciplinas esta nos aspectos teoéricos e
metodoldgicos do ensino de arte e ndo na formagdo cultural e estética dos professores e

professoras.

b os seguintes cursos das licenciaturas Danga (UFMG), Formacdo Intercultural para educadores Indigenas

(UFMG), Licenciatura em Educacdo do Campo (UFMG), Mdusica (UFMG), Artes Cénicas (UFOP),
Licenciatura em Educagdo do Campo (UFTM) Artes Visuais (UFU), Danca (UFU), Mdsica (UFU), Educacdo
no Campo (UFVJM), Danga (UFV) e Educacdo do Campo (UFV) pelas especificidades de seus curriculos ndo
fizeram parte deste estudo.
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O levantamento destas disciplinas nos cursos analisados revela uma posicdo das
licenciaturas quanto a formacdo cultural docente que se mostra incipiente e difusa. Este
resultado se aproxima daquele apontado por Bisoli (2014) e nele percebemos que os/as
profissionais que futuramente deverdo trabalhar como professores na educacdo bésica nao
possui em seus curriculos disciplinas que indiquem integrar as dimensdes culturais, artisticas
e estéticas a formacdo do/a licenciando/a visando a ampliacao de seus repertorios culturais.

Uma realidade que contradiz o Plano Nacional de Educacdo que indica que 0s
curriculos dos cursos de formacdo para o magistério assegurem uma “ampla formagio
cultural” e recomenda além das disciplinas a realizagdo de parceria entre as instituicoes
formadoras e os equipamentos culturais publicos e privados com o objetivo de “criar
oportunidades de convivéncia com um ambiente cultural enriquecedor” (BRASIL, 2001, p.
74).

Os curriculos analisados tém os conteudos especificos de cada area de atuacdo muito
acentuados ao mesmo tempo em que ndo dialogam, ou dialogam pouco com a cultura, arte
e/ou estética.

Pesquisas anteriores revelam que professores e professoras no Brasil tem pouco
acesso aos bens culturais (GATTI e ANDRE, 2011; SILVA et al., 2011). Um estudo de Gatti
e Barreto (2009) ainda mostra que os proprios docentes sdo provenientes de classes sociais
desfavorecidas, especialmente aqueles que atuam na educacéo basica.

Almeida (2010) apresenta dados preocupantes sobre a problematica formacéo cultural
docente em nosso pais:

Uma pesquisa feita em 2002 enfocou o perfil de professores e professoras da
educacdo béasica no Brasil e, dentre outros quesitos, levantou informacdes
sobre o consumo cultural e as preferéncias e atividades culturais. Os dados
foram obtidos mediante questionario, respondido por uma amostra
representativa — cinco mil pessoas — do universo constituido por docentes
de escolas publicas e privadas das 27 unidades federativas. Sobre a
participagdo docente em eventos e atividades culturais (visitas a museus e
exposicOes de artes visuais, frequéncia a teatro, concertos, cinema etc.), 0s
dados sdo alarmantes: 62,1% nunca foram a um concerto de mdsica erudita,
17,4% nunca foram ao teatro, 14,8% nunca foram a um museu, 8,6% nunca
visitaram uma exposicdo em centros culturais e 8,6% nunca foram ao cinema.
(ALMEIDA, 2010, p. 17).

Uma realidade que precisa ser alterada no sentido de se entender a universidade como
centro de formacéo cultural onde as disciplinas das artes voltadas para o sentir e ao pensar
(mdasica, literatura, teatro, cinema, saberes populares e outras) deveriam ser vistas como
parte importante da formagdo docente. Se os professores e professoras ndo tém dominio ou

trazem caréncias em seus conhecimentos sobre histéria, cultura e arte é preciso pensar e
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trabalhar uma forma de superar tal deficiéncia. Qualquer proposta educacional serd mais
formativa quando assumir uma concepc¢édo de educacdo orientada para a formacéo cultural, e
esta tem que contar com a garantia de professores/as que tenham, sendo ao longo de sua vida
pré-académica, ao longo de sua formacgdo, o contato intimo com o saber acumulado e
produzido pela humanidade. Este saber ndo envolve somente as ciéncias naturais, humanas e
filosofia, mas também os saberes culturais e artisticos.

Promover acles voltadas a formagdo cultural de professoras e professores é
imprescindivel. E ja na formacdo inicial é preciso pensar sobre uma formacdo que lhes
garanta acesso ao patrimoénio cultural produzido histérico socialmente e para que estes
saberes repercutam em sua pratica pedagogica. A presente flexibilidade curricular com
poucas disciplinas eletivas ou optativas relacionadas a cultura, artes e estética ndo contribui
para garantia desse acesso, tendo em vista que tal flexibilidade reproduz a mesma ldgica
capitalista da liberdade de escolha, que segundo Adorno e Horkheimer (1985, p. 138) é na
verdade uma falsa liberdade: a “suposta liberdade de escolher o que ¢ sempre a mesma
coisa”. Nestas condi¢des oferecidas por um curriculo flexivel, rico em conteidos de
disciplinas especificas das areas cientificas e pouco diversificado culturalmente, o/a estudante
ndo vivencia a formacdo, mas a semiformacédo, em um processo que pode se cristalizar.

Nas atividades curriculares realizadas pelos/as estudantes destes cursos é a partir de
escolhas efetuadas por eles/as, dentro de um elenco de disciplinas eletivas e optativas, que se
concentram as disciplinas que favorecem possibilidades de formacao cultural diversificada.
No entanto, percebe-se que em sentido contrario ha predominantemente atividades formativas
obrigatdrias que buscam contemplar os mais diversos interesses e demandas objetivamente
mercantis. Para visualizar este fato temos o exemplo da Universidade Federal de Itajubad que
nos curriculos dos cursos de licenciatura estdo ausentes disciplinas que se relacionam com
produgdes culturais, mas hé disciplinas como “Introducdo ao Empreendedorismo” (no curso
de licenciatura em quimica). Tais pragmatismos de preparar o/ licenciando/a para o mercado
e ndo necessariamente para ser um educador/a, se repetem em outras instituicdes. Nelas
disciplinas voltadas para uma formacdo mercadologica se fazem presentes, como por
exemplo, a disciplina “Logistica empresarial”, “Organizacdo Mercado e Empreendedorismo”,
“Estratégias de Negocios Sustentaveis” (como disciplinas eletivas para o curso de
licenciatura em Quimica da UFLA), “Empreendedorismo” (como disciplina eletiva para os
cursos de Educacao Fisica da UFLA e da UFTM e Fisica da UFOP), “Discurso empresarial”
(como eletiva para o curso de danga da UFV). A simples pesquisa documental feita é incapaz

de afirmar a existéncia ou ndo de uma abordagem critica nestas disciplinas e nesses temas,
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mas o fato deles existirem e ganharem conformacdo de disciplinas enquanto outros temas
como a criacao, ou as artes, literatura, cinema, teatro e saberes populares ndo serem também
conformados em disciplinas é revelador, pois caberia a questdo do por que para
professores/as aspectos do mercado seriam mais importantes do que, por exemplo, aspectos
artisticos? A resposta para tal questdo se relaciona ndo s6 a diferentes concepgdes sobre
educacdo, mas também a diferentes concepc¢des de modelos de sociedade.

A presenca destas disciplinas mostram a influéncia das relagdes sociais de produgéo e
reproducdo do mercado e sua presenca determinante nas propostas educacionais, 0 que tem
exemplificado o sentido dado a educacdo pelas demandas de producdo e reproducdo do
capital. Nesse sentido vale destacar a disciplina de “Historia da Ciéncia e da Técnica,
Educacao e Tecnologia” (eletiva para o curso de Quimica UFOP), em contrapartida a historia
de nossa cultura ou das artes se faz ausente na imensa maioria dos cursos.

E notavel que estamos diante de um sistema que educa as pessoas, tanto no aspecto
cognitivo, quanto afetivo, para submeterem-se passivamente ao conformismo de se integrar
ao mercado junto com a falsa ideia de sucesso profissional oferecida pelo capitalismo. A
dominacdo por meio do impedimento da realizacdo da bildung sempre contribuiu para
silenciar possibilidades de transformacdes sociais. A religido fez isso por séculos e ndo
somente com os ditos povos barbaros. Hoje a nova religido universal, o mercado, com sua
cultura industrializada, faz algo mais. Ele condiciona o sujeito a ndo so aceitar, mas se
contentar com uma condicdo de vida cada vez mais dura e empobrecida, onde ndo é
permitido tempo para liberdade de pensar, refletir, conhecer o passado e onde a busca pelo
sensivel, pelo belo e pela contemplacdo da propria vida ndo € mais permitida. Uma cultura
libertaria ¢ importante ndo sé para o individuo, mas para uma sociedade que se queira
esclarecida e que emancipada seja capaz de romper as tutelas do poder vigente e de sua
ideologia.

Os processos formativos foram analisados por Adorno (1995) em sua época a partir
dos conceitos de reproducdo de sistema social que se da no conflito entre barbéarie e
emancipagdo. O pensador nos alerta que na presenca deste conflito “a educacdo nao ¢
necessariamente um fator de emancipagao” (Adorno apud Maar, 2006, p. 11), e que a ela se
faz necessaria uma critica permanente.

“Assim como o desenvolvimento cientifico nao conduz
necessariamente a emancipacdo, por encontrar-se vinculado a uma
determinada formagdo social, também acontece com o
desenvolvimento no plano educacional” (Maar, 2006, p. 15).
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Maar (2006, p. 11) afirma que quanto mais a educacdo procura se fechar ao seu
condicionamento social, tanto mais ela se converte em mera presa da situacdo social vigente.
Nisso o autor chama a atencdo sobre a observacdo feita por Adorno (1995) a respeito dos
efeitos negativos de um processo educacional baseado tdo somente numa estratégia de
“instrumentalizacao” da consciéncia, ou seja, um processo educacional que ndo seja capaz de
levar em conta como a forma de reproducdo social, impulsionada pelos sistemas de producao
econdmicos, faz com que a educacéo se concretize nos individuos somente como apropriacao
de conhecimentos técnicos.

Dessa maneira a educacdo que vise a emancipacdo do educando é suprimida no
contexto do capitalismo industrial, uma vez que as formacdes de homens e mulheres sdo
envolvidas, capturadas, sobretudo pela ideologia dominante mercantil, caracterizada também
pela industria cultural. O resultado da presente pesquisa documental que indica a presenga de
disciplinas voltadas para a preparacao/inclusdo do/a lincenciado/a no mercado e da auséncia
de disciplinas voltadas para a formacdo artistica e cultural dos/as mesmos/as pode ser
interpretado como um reforgo as estruturas de reproducédo do capitalismo.

Onde estariam nestes curriculos os momentos de contribuicdo para a formagdo das
subjetividades, da fruicdo, da criatividade, da contemplacdo da historia de nossa cultura?
Estdo pouco presentes expressdes culturais como teatro, cinema e a midia em geral. Os
saberes populares de nossas comunidades tradicionais estdo completamente ausentes. A
estética se faz somente presente nos cursos de licenciatura em Filosofia. Neles ha a disciplina
de “Estética”, todavia com énfase no campo filosofico e ndo a formagéo estetica.

A cultura, a arte e a estética deveriam ser compreendidas como uma das dimensées do
humano, o contato com os saberes populares, com manifestac6es culturais, e o conhecimento
dessas expressdes deveriam se fazer presente nos cursos de formacdo de professores/as
vislumbrando o desenvolvimento da capacidade de criacdo, da sensibilidade, o despertar, a
apreciacdo, o deleite, a fruicdo e a imaginacdo que sdo também aspectos importantes para a
atividade da docéncia. Essas sdo qualidades que os/as professores/as poderiam ter para que
em seus oficios fossem capazes de construir mediacdes necessarias para ensinar seus alunos e
alunas.

O sensivel e o artistico, segundo Vygotsky (2003) ndo podem ser desprezados quando
se busca compreender e fortalecer a constituicdo dos seres humanos e suas capacidades de
intervir no mundo. Conhecer e vivenciar as artes é fundamental para a formacdo docente,
frente & dimensdo educativa do trabalho dos/as professores/as sendo a formacgdo cultural

ampla indispensavel para praticas pedagogicas transformadoras. Todavia tal formacdo nédo
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tem se apresentado com o devido destaque nos curriculos dos cursos de licenciaturas
investigados, neles a formacdo cultural se apresenta somente como uma demanda pouco
atendida diante de diversas outras colocadas aos professores e professoras.

Outro ponto que me parece extremamente grave € a forma dicotbmica com a qual as
relacdes entre professores/as e arte e cultura se manifestam nestes curriculos, ja que parecem
ndo estar permeados pelo objetivo de fornecer bases para uma formacdo cultural. Ao
contrario, as disciplinas que tratam elementos, expressdes artisticas ou produtos culturais sdo
pontualmente trabalhadas em um, ou no maximo dois periodos nos poucos cursos em que
estdo presentes e que em média tem duracdo de quatro anos. Embora seja esperado que haja
espaco para discussdo sobre expressdes culturais diversas dentro de outras disciplinas e
também em outras atividades extracurriculares, o que € dificil mensurar apenas em com uma
pesquisa documental, os dados acima apresentados nos mostram pelo menos o indicio da
existéncia de déficit na formacéo inicial docente quando o recorte sdo tais expressdes. Assim
os cursos de formacdo inicial de professores/as que poderiam assumir o importante papel de
possibilitar a seu publico o acesso a variadas formas de expressdes culturais e vivéncias
estéticas enriquecedoras, em especial no campo da arte, provavelmente ndo conseguem fazé-
lo de forma satisfatoria.

A formacdo cultural dos/as professores/as ja deveria estar incorporada aos curriculos
dos cursos que almejam formar os/as profissionais que assumirdo o desafio do compromisso
da melhoria da qualidade da educagdo brasileira. Mas ao flexibilizar os curriculos a
universidade tem atribuido ao individuo a responsabilidade pela sua propria formacao
cultural, desconsiderando as limita¢des impostas pela realidade social em que eles se inserem.
Como dito anteriormente Gatti e Barreto (2009) em sua pesquisa demonstraram que
professores compdem uma categoria profissional cujo acesso aos bens culturais tem sido cada
vez mais restrito. Segundo Gatti (2010) atualmente, no Brasil, os proprios professores sdo
provenientes de camadas sociais menos favorecidas, com menor incentivo educacional. A
origem social dos/as professores/as ndo € um fator absolutamente determinante para sua
formacéo cultural, mas possivelmente ha relacGes entre o capital financeiro e capital cultural,
e quanto melhores as condi¢cBes econdmicas maiores sdo as possibilidades de acesso a
diversidade de expressdes culturais. A importancia de se investir na formagdo cultural
docente se evidencia no fato de que toda educacédo supde uma selecdo no interior da cultura.
Como professores e professoras comumente ndo tém o habito de prestigiarem expressoes
culturais e artisticas diversas é preciso que em seus processos formativos tais expressoes

sejam apresentadas para apreciacdo e aprendizado. Quando esses professores/as sao oriundos
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de comunidades tradicionais os saberes dessas comunidades que trazem consigo precisam ser
valorizados. Assim, as experiéncias culturais e estéticas devem se fazer presente nos
curriculos dos cursos de licenciatura. E preciso reconhecer que as experiéncias culturais e
artisticas precisam constituir a gama dos saberes docente e é preciso que os curriculos dos
cursos de formacdo docente deem mais atencdo a praticas estéticas, culturais e artisticas,
sendo que incluir disciplinas com este objetivo € uma das formas para ampliar o capital
cultural destes profissionais.

Reitero uma convicgdo de que a formacdo cultural dos/as professores/as €
fundamental e urgente. Ainda mais quando politicas publicas, como a lei 13.006/14, séo
elaboradas visando introduzir elementos artisticos, como no referido caso a obra de arte
cinematogréafica, dentro das salas de aulas. Em um cenario em que os professores/as ndo
tiveram oportunidades de enriquecer seu capital cultural durante sua formacao inicial todo o
potencial educativo e transformador, presente, por exemplo, no cinema que vai até a sala de
aula, estara limitado.

Adorno e Horkheimer (1985, p.13) afirmaram que ndo alimentavam duvida nenhuma
de que "a liberdade na sociedade ¢ insepardvel do pensamento esclarecedor”. Se o
esclarecimento foi incapaz de formar uma sociedade emancipada, mais igualitaria e justa,
pela luz das dimens@es técnicas e instrumentais da razdo, talvez seja possivel alcanca-la por
meio das dimens0es reflexivas, estéticas e criativas, ou seja, por meio do resgate daquilo que
é essencialmente humano e da contemplacdo de nossas diversidades das expressdes artisticas
e culturais. H& algum caminho possivel para este resgate? No capitulo seguinte apresento um

relato sobre uma experiéncia pessoal com o cinema que pode ser til para essa reflexao.
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4. CINEMA E FORMACAO CULTURAL DOCENTE: O PROJETO CINEMA COM
VIDA

4.1 O cinema como possibilidade para a formacéo cultural docente

No grande universo de possibilidades de experiéncias culturais nos Gltimos anos o
mundo cinematografico ocupou relevante espaco nas discussGes relacionadas as suas
potencialidades educativas, especialmente no ambito de seu uso em sala de aula a partir da
regulamentacdo presente na lei 13.006 de 26 de junho de 2014 que determina a exibicdo de
filmes nas escolas. Cabe ainda ressaltar que desde 1990 a pesquisa educacional passou a
indagar sobre temas e aspectos relacionados a cultura visual, o que reforcou o impacto do uso
do cinema, televisdo e andncios na transformacéo do conhecimento (FISCHMAN, 2014).

Além da sala de aula o audiovisual faz parte do cotidiano das pessoas, sendo talvez o
cinema o principal produto da industria cultural e desde sua origem vem influenciando a
forma de viver, de olhar e aprender em nossa sociedade. Assim a pergunta de como o cinema
forma as pessoas necessita de esforcos dos pesquisadores para ser respondida. Naturalmente a
esta pergunta relaciona-se todo um conjunto de outras questdes particulares, sendo possivel
construir com elas interrelacbes pedagdgicas, metodoldgicas e até mesmo epistemoldgicas.

O cinema ndo pode ser visto apenas como mero entretenimento. Ha nele potencial
formativo e transformador. Afirmo que diferentemente da televisdo e de outros veiculos da
indastria cultural, h&a obras cinematogréaficas que nos fazem pensar melhor sobre o que
sentimos, ela também nos faz imaginar enquanto assistimos alguma cena. Alguns filmes
comportam em si um gigantesco universo de significacdes dialdgicas e dialéticas.

O interessante € que ao mesmo tempo em que se manifesta e mantém sua existéncia
garantida pela industria cultural a sétima arte, por também poder ser arte auténtica, escorrega
sutilmente dos confins da coisificacdo, da utilidade e da massificacdo, e por vezes se mostra
grandiosa em obras contestadoras, poderosas, que permitem mostrar as historias, fatos e
possibilidades que a ideologia dominante oculta. Por isso ha na expressao artistica do cinema
um potencial educativo ao permitir-nos refletir valores, ideias, comportamentos, historias.
Esse potencial pode ser explorado em busca da superacéo da semiformagéo.

Conversar sobre filmes apds assisti-los também pode ser uma experiéncia educativa

enriquecedora, uma vez que conhecendo outras interpretagdes, nos damos conta de aspectos
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que nos passaram despercebidos e refletimos sobre nossas impressdes. N&o sdo raras as vezes
que precisamos revisitar filmes ja assistidos e a partir de tais discussdes reorganizamos
nossos pensamentos. Esse processo tem um grande potencial formador e cognitivo que ainda
é apenas timidamente reconhecido, embora os usos pedagdgicos de obras cinematograficas e
dos debates que elas propiciam sejam bem disseminados, e situa¢@es vivenciadas e relatadas
por professores no cotidiano do trabalho de diversas escolas revelarem que o tema do cinema
na escola é habitual (FANTIN, 2007, COELHO et. al., 2011, BERTI e CARVALHO, 2011;
AZEVEDO et al., 2014). Estes relatos indicam como o audiovisual esta presente na sala de
aula, todavia ainda ha poucas reflexdes e estudos sobre 0 uso deste recurso em um importante
momento que antecede o0 seu uso em sala, um momento que antecede até mesmo a ida do/a
professor/a a escola, h& poucos estudos sobre o uso do audiovisual no momento da formacao
docente.

O filme que comumente € considerado apenas um recurso pedagdgico atrativo em
uma dimensdo meramente instrumental para se ilustrar partes de contetdos de disciplinas
pode, além disso, como veiculo de comunicacdo, ser usado para apresentar registros da
realidade e da histdria, ja que muitas producdes tentam reconstruir o passado da maneira que
seus narradores acreditam ter acontecido. Mas, para muito além disso, penso que o0 maior
potencial da obra de arte cinematografica esta em sua capacidade de revelar a subjetividade,
ou o que alguns poetas chamariam de a verdadeira alma humana. E € nesta ultima dimenséo,
pela presenca dos mais diversos principios dramaticos e estéticos, que temos a possibilidade
de explorar o cinema como meio de aproximar 0s conhecimentos historicamente acumulados,
a cultura humana, dos sentimentos dos individuos e obviamente dos/as professores/as em
formacdo inicial ou continuada, em um processo que permitiria 0 resgate da formacéo
cultural plena para estes/as profissionais.

Loureiro (2008) percebe a relacdo que ha entre o cinema, educacdo e formacdo, dessa
forma, esse autor descreve porque, € como, 0 cinema pode estar presente nas atividades
dos/as professores/as:

Mais do que um mero suporte técnico instrumental para se atingir objetivos
os filmes sdo uma fonte de formagdo humana, pois estdo repletos de crengas,
valores, comportamentos éticos e estéticos constitutivos da vida social.
(LOUREIRO, 2008, p. 136).

Este autor indica que o uso de filmes para a formagdo docente pode contribuir para
estimular a capacidade perceptiva para a realidade social e para a pratica docente.
Apresentar a realidade social, tocar a subjetividade e resgatar a formacéo cultural séo
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dimensbes presentes no cinema que justificam seu uso em atividades de formacdo. Muitas
producdes cinematogréaficas refletem o olhar de uma época, a historia ou profundos dramas
sociais e pessoais, e isto faz delas 6timos materiais para analise da cultura, dos simbolismos,
das representac@es sociais, histéricas, humanas, suas diversidades e as dinamicas presentes.
Leituras essenciais aqueles que pretendem lecionar, afinal como discutido no capitulo
anterior, um/a professor/a além dos conhecimentos dos contetdos de suas disciplinas precisa
possuir um rico repertério cultural, isto é, precisa possuir um conjunto de experiéncias e
informac0es curriculares e extracurriculares do campo da histdria e da cultura.

Neste sentido compartilno do pensamento do filésofo Walter Benjamim (1989),
quando este formula a hipétese de que cinema possui a significativa potencialidade de formar
culturalmente seus espectadores, de despertar-lhes percepgdes sobre a realidade:

“O magico ¢ o cirurgido estdo entre si como o pintor ¢ o cinegrafista. O pintor
observa em seu trabalho uma distancia natural entre a realidade dada e ele
préprio, ao passo que o cinegrafista penetra profundamente as visceras dessa
realidade... Assim, a descri¢do cinematogréfica da realidade é para 0 homem
moderno infinitamente mais significativa que a pictérica, porque ela lhe
oferece o que temos o direito de exigir da arte: um aspecto da realidade livre
de qualquer manipulacdo pelos aparelhos, precisamente gragas ao
procedimento de penetrar, com os aparelhos, no @mago da realidade.
(BENJAMIN, 1989,p. 187)

Segundo Medeiros (2009) o cinema e sua linguagem imagética da realidade cada vez
mais pode favorecer a ligacdo entre educadores, seus educandos e entre o conhecimento e a
vida. Tal afirmacdo também coaduna com a referida citacdo de Benjamim, pois explicita o
fato de que as relacGes entre pessoas e entre realidade e conhecimento possam se dar por
meio do cinema de uma forma mais eficaz do que as demais obras de arte, como por
exemplo, a pintura, em razdo da proximidade que as imagens cinematograficas estabelecem
com seu publico e também pelo fato delas satisfazerem as necessidades humanas de se
expressar, de ver, de interagir e de compreender.

A linguagem da sétima arte é a roupagem do século XX para a peculiar capacidade
humana de contar histdrias. Neste inicio do século XXI surgiram outras, mas estdo longe de
tornar o cinema algo obsoleto. Pode-se dizer que contar histdrias é algo que nos acompanha
desde a pré-historia. Remonta a nossos ancestrais reunidos ao redor da fogueira enquanto um
deles projetava sombras na parede para ilustrar experiéncias sobre animais terriveis ou acerca
de atos heroicos. Quando nos sentamos em frente de uma tela qualquer para assistir uma obra
cult de producdo independe de baixo custo ou diante de uma tela imax para assistir a um

blockbuster incomensuravelmente caro, estamos de volta aguela fogueira. O cinema ainda é
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uma contacdo de historia com palavras, sons e imagens tornando-as verossimeis. Segundo
Oliveira (2009), desde que caiu em desuso a distin¢do ortografica e semantica entre histéria e
estdria, que marcava a diferenca entre narrativas que se referiam ao passado e as narrativas
puramente ficcionais ficamos todos mais & vontade para explorar os terrenos que sempre
conjugaram as duas coisas. E com personagens do cinema e suas historias que geralmente nos
identificamos e nos projetamos. E nas tramas cinematogréaficas que podemos ser pegos. Elas
apresentam, de forma ndo argumentativa, mas figurativa, o desenrolar de atividades como as
da vida e seus desdobramentos, permitindo uma visualizacdo e uma vivéncia através da
transposicdo que a linguagem cinematografica pode possibilitar e que por vezes se faz tdo
marcante. Isso considerando principalmente o elemento cativante presente em muitas
narrativas filmicas, pelas suas formas de captacdo e expressdo do mundo e como linguagem
que desperta uma atitude diante deste mundo. E o que os/as professores/as deveriam ensinar
aos seus alunos e alunas sendo como se questionar e buscar respostas diante dos fatos
apresentados pelo mundo? Talvez por isso 0 cinema possa ser hoje um aliado da educacao.

As novas formas de percepcdo do mundo e as possibilidades de formacéo cultural tém
no cinema um agente poderoso, pois, para Benjamin:

(...) sua fungdo social ndo é concebivel, mesmo em seus tragos mais
positivos, e precisamente neles, sem seu lado destrutivo e catartico: a
liquidacéo do valor tradicional do patriménio da cultura. Esse fendbmeno é
especialmente tangivel nos grandes filmes histéricos, de Cledpatra e Ben Hur
até Frederico, o Grande e Napoledo. E quando Abel Gance, em 1927,
proclamou com entusiasmo: “Shakespeare, Rembrant, Beethoven, fardo
cinema... Todas as lendas, todas as mitologias e todos os mitos, todos 0s
fundadores de novas religides, sim, todas as religides... aguardam sua
ressurreicao luminosa, e os herodis se acotovelam as nossas portas”, ele nos
convida, sem o saber talvez, para essa grande liquidagdo. (BENJAMIN, 1989,
p.169).

O cinema, para Benjamin, é um tipo de arte que promoveu uma verdadeira renovagao
estética, assim, mesmo sendo um produto da inddstria cultural, este filésofo ndo o via
unicamente como potencial de alienacdo como Adorno e Horkheimer (1985) esbocaram na
década de 1940. Pelo contrario, Benjamim (1989) considerava o cinema como meio capaz de
promover um impacto progressista por ser acessivel ao grande publico ao mesmo tempo em
que orientava o saber na dire¢do do publico e o publico na direcéo do saber.

Segundo Konder (1999) o publico cinematogréfico, de acordo com a avaliacdo de
Benjamim, era capaz de unir entretenimento a compreensdo do sentido critico dos bons

filmes dramaticos. O cinema pretende, sempre pretende, provocar um impacto sensorial,
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emocional, dizendo algo a respeito do mundo, da natureza ou do ser humano. E neste sentido
que seu uso na educacgdo pode ir para além da ja tradicional forma meramente instrumental,
didatizada ou ilustrativa. E plenamente possivel, usando as mais diversas obras filmicas,
explorar elementos para a compreensdo de como producdes culturais humanas influenciam
nossa constituicdo como sujeitos em nossa contemporaneidade. Isso € um caminho para o
resgate do ideal da bildung. E também possivel reconhecer no cinema novas possibilidades
para 0 conhecimento humano, superando os obstaculos presentes nas formas tradicionais de
se fazer educacdo, aquela maneira hierarquizada e fragmentada. Por isso trago para reflexéo a
hipdtese de que o cinema pode ser um meio capaz de contribuir para a formacéo cultural de

professores/as, ampliando as experiéncias cognitivas e estéticas destes/as profissionais.

4.2 O Projeto Cinema Com Vida e o0 encontro de um professor com os filmes

O desafio aqui é descrever, mesmo que brevemente, uma histéria. A histéria do
projeto Cinema Com Vida que no ano de 2018 completou uma década de experiéncias
formativas relacionando cinema e educacdo. Se hoje se pode afirmar que o projeto “Cinema
com Vida” tem forma, conteddo e objetivos educacionais bem definidos, isto se deve a um
processo continuo de mudancas e redefinicdes. A tarefa de contar esse processo nao traz
consigo o intuito de apresenta-lo apenas como se desenvolveu objetivamente, provavelmente
quando este relato for feito por outro/a pesquisador/a o resultado podera ser diferente.
Construir uma narrativa neutra, isenta de subjetividades e avaliacdes neste caso ndo me
pareceu possivel, visto que o eu-observador-participante ndo conseguiria assumir uma
posicdo de isencdo, imparcialidade ou frieza frente ao processo a ser relatado. Afinal os
sujeitos observadores sempre trazem consigo suas préprias referéncias historicas, sociais,
politicas, culturais e epistemoldgicas que condicionam e (re)orientam a atividade da pesquisa.
Assumindo essa premissa de ndo neutralidade do observador, as descri¢cbes que seguem sobre
o0 projeto Cinema Com Vida néo s@o neutrais, mas carregadas de valores. Posso afirmar que
fui um observador privilegiado, pois estive acompanhando, mesmo que em alguns momentos
de forma descontinuada, a historia das Mostras de Filmes Cinema Com Vida durante todas as
fases de suas realizagdes. Entdo a historia das mostras “Cinema Com Vida” faz parte também
da historia da minha formacao, faz parte das minhas lutas, faz parte da minha vida. E uma
reflexdo sobre essa minha experiéncia neste projeto que pretendo apresentar aqui.
Entendendo como experiéncia ndo somente como 0 gque aconteceu, ou 0 que Se passou, mas

COmMO 0 que me aconteceu, 0 que me passou e que me tocou.
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A ideia de apresentar aqui a descricdo desta historia ndo traz consigo o objetivo de
cultua-la, mas de demonstrar como minha participacdo no projeto Cinema Com Vida trouxe
contribui¢cbes formativas que contribuiram para que eu percebesse minha condi¢do de sujeito
semiformado e de como essa percepg¢éo, adquirida ao longo do tempo com meu contato com
cinema, tem sido um importante primeiro passo para a minha busca por uma ressignificacao
de minha formacdo e de minha relagdo com os outros e com o mundo. Afinal, como nos
alerta Adorno (1996, p. 27) “a Gnica possibilidade de sobrevivéncia que resta a formacao ¢ a
autorreflexdo critica sobre a semiformagao em que necessariamente se converteu”.

Concomitante a experiéncia hd o ser. Quem sou? Sou José Sebastido Andrade de
Melo, sujeito sOcio-historico, pai, “licenciado” em quimica e¢ “especialista” em Educag¢ao
Ambiental. Atualmente atuo como técnico em uma universidade pablica e como professor de
ciéncias e quimica na rede publica da educacdo basica no estado de Minas Gerais. Como vim
ser 0 que sou? Em um pequeno exercicio de memoria, para mim, é facil recordar que as
duvidas sempre me cercaram e também me moveram. Ao invés de me fazerem hesitar elas
me fizeram pensar em vaérias possibilidades de a¢ao. Na infancia as questdes “de que sdo
feitas as coisas?”, “o que haveria no ar de minha cidade?”, “o que existe nas aguas do Rio
Capivari?, “na lama do campo de futebol de meu bairro”?”, ou “o que havia no corpo das
pessoas que as faziam andar, correr, sorrir, chorar ¢ morrer?” foram as duvidas que
despertaram meu interesse pelas ciéncias naturais. Isso por volta dos sete ou oito anos de
idade. Ja cerca de dez anos mais tarde optei por estudar, no ensino superior, talvez aquela
ciéncia que até entdo me apresentava 0s maiores mistérios, a Quimica. Assim em 2005 iniciei
minha histéria académica ingressando no curso de Licenciatura em Quimica da Universidade
Federal de Lavras (UFLA). Entre os referenciais curriculares aprendi com “Principios da
Quimica” de Peter Atkins (2003), passando por “Principios da Bioquimica de Lehninger”
(2006) e “Fisica para cientistas e engenheiros” de Tipler e Mosca (2000), as respostas para as
questdes de outrora. Outras questdes essencialmente distintas surgiram quando ainda no meio
de minha graduacdo comecei a lecionar a disciplina de quimica no ensino médio. Estava
entdo diante de novas davidas, todas relacionadas ao ambiente de sala de aula que para mim
trazia novos mistérios: “por que a quimica, tdo fascinante (para mim), ndo despertava o
interesse dos demais jovens?”, “quais estratégias poderiam ser usadas para me dirigir a eles e
elas visando superar esse desinteresse?”, “como mobilizar os/as estudantes para
aprendizagem das ciéncias naturais™?

Estas questdes me mobilizaram, mas nas disciplinas de meu curso ndo havia tanto

espaco para debaté-las. Foi entdo que em 2007 descobri o projeto de divulgacdo cientifica
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intitulado “Projeto UFLACiéncia” em atividades curriculares complementares. Este projeto
tinha como um de seus objetivos especificos divulgar conhecimentos cientificos, curiosidades
e fatos histéricos nas areas das ciéncias naturais e mateméatica. (MASSAHUD et al., 2007;
FRANCA et. al. 2008). Neste projeto me inseri em dois grupos de trabalho na expectativa de
que o que fosse aprendido e desenvolvido neles pudesse me ajudar com minhas atividades em
sala de aula. Cada um destes grupos propunha atividades distintas. O foco do primeiro era
elaborar exposic¢des que trabalhassem a experimentacdo para o ensino de ciéncias. O segundo
tinha como objetivo realizar mostras de filmes com temas cientificos. Mostras que seriam
destinadas a professores/as e alunos/as da rede publica que participassem do projeto visitando
0 Museu de Historia Natural da UFLA (MHN), principal local onde o referido projeto
desenvolvia suas agdes. A atividade com filmes foram justificadas no texto do referido
projeto como se segue:

A exposicédo de filmes sobre ciéncia além de promover uma conscientiza¢do acerca
do desenvolvimento histérico do pensamento cientifico humano, possibilita, por meio
das proprias imagens cinematograficas, desconstruir esteredtipos constantemente
difundidos pelos produtos midiaticos, que tornam ainda mais problematica as
discussBes sobre o fazer ciéncia. Ao longo de dois anos serdo exibidas no minimo,
doze obras cinematograficas. Tais exibi¢es serdo subsidiadas por artigos que
analisam os filmes e permitem uma leitura mais atenta das imagens bem como das
discussoes e reflexdes posteriores a exibicdo. Além desses artigos, um texto filoséfico
fornecera elementos para articular os estudos realizados a partir dos diferentes filmes.
A lista de obras filmicas sugeridas inclui os seguintes titulos: Dangando no escuro,
Koyaanisgatsi, A guerra do fogo, Odisséia, O nome da rosa, Galileu, Tempos
Modernos, Blade Runner, Céu de Outubro, Oleo de Lorenzo, Gattaca e Meninos do
Brasil. (MASSAHUD et al., 2007)

A proposta idealizada em um primeiro momento ndo se efetivou, sendo que as
atividades com filmes dentro do projeto UFLACiéncia restringiram-se a exibicdo de uma
unica obra ndo prevista inicialmente, a série da Tv Cultura “O desafio do Lixo” (2005). Essas
exibicdes eram uma entre as diversas atividades oferecidas ao publico durante visitas guiadas
ao MHN. Nelas, apds a exibicdo, o publico foi convidado a debater sobre a questdo e
problemética da producdo do lixo em nossa sociedade assim como quais seriam as
contribuicdes da ciéncia para sua resolucdo. Tratava-se da aplicacdo daquilo que alguns
autores como Araujo (1995), Napolitano (2003) e Rose (2007) identificam como modelo
tradicional, ou ilustrativo, ou didatizante do uso do audiovisual em atividades educativas ou
instrutivas, em que wuma obra é meramente o0 instrumento utilizado para
apresentar/exemplificar determinado tema.

Apesar disto é possivel afirmar que de certo modo ja naquela pratica havia um esbogo

da metodologia que o grupo, que viria futuramente construir o projeto “Cinema Com Vida”,
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aperfeicoou a partir do acimulo de suas experiéncias com o audiovisual. Naquele momento
fecundava-se o dvulo, ou surgia semente, que se desenvolveu, cresceu, se diferenciou e hoje
resulta em dez anos do ainda jovem trabalho com cinema e educagédo na Universidade Federal
de Lavras.

Imagem 2. Exibi¢ao do documentario “Desafio do Lixo” durante visita guiada ao Museu de Historia
Natural da UFLA.

|
il

Fonte: do autor (2008)

Com intuito de retomar aquela proposta inicial nés, o grupo responsavel por trabalhar
com atividades de exibicdo de filmes no ambito do projeto UFLACIiéncia, decidimos
desvincular as atividades de exibicdo das atividades de visitas guiadas ao museu. De forma
paralela ao projeto maior realizamos as “Mostras de filmes Ciéncia Com Vida”
esquematizada abaixo no quadro 2. O resultado no ano de 2008 foi a exibicdo de duas obras,
“Koyaanisqatsi” (1983) e “Ponto de Mutacdo” (1990) em uma sala localizada no
Departamento de Educacdo de nossa universidade. Essas exibi¢des foram divulgadas para o
publico em geral, mas também serviram para exemplificar o estudo que o grupo idealizador
fazia da obra “Para Compreender a Ciéncia” (ANDERY et. al, 2003).
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Quadro 2. Quadro esquematico da Mostra de Filmes Ciéncia Com Vida

ANO MOSTRA PERIODO FILMES EXIBIDOS
2008 Ciéncia Com Vida 4 de Abril - Koyaanisqatsi (REGGIO, 1983)
De 21 de Novembro - Ponto de Mutacdo (CAPRA, 1990)

(Fonte: do Autor, 2019)

Afirmo que nas atividades extracurriculares de preparacdo dessas exibicGes encontrei
algumas duvidas, encantos e desconfortos. As discussdes que fizemos a partir da leitura da
obra de Andery et al. (2003) me apresentaram aspectos da histéria e da filosofia da ciéncia
que eram despercebidos por mim. Debatiamos sobre uma ciéncia menos asséptica, menos
neutra e mais encharcada de realidades e interesses. Percebi que o adjetivo cientifico, no
sentido que eu usava até entdo, inclusive com meus alunos e alunas do ensino médio, tinha
uma conotacdo de verdade absoluta que € falsa. Meus contatos com as obras de Reggio e
Capra foram minha primeira aproximagdo com um cinema que continha uma linguagem
cinematografica diferente daquela classificada por Bernardet (2017) como linguagem
comercial. O cinema comercial e voltado para o entretenimento ja se fazia presente em minha
vida, assim como se faz presente na vida de boa parte da populagcdo, como uma das opcoes
para ocupar tempo livre. Certamente por estar tdo habituado ao cinema comercial meu
contato com Koyaanisqatsi e com Ponto de Mutacdo foram momentos de descobertas e de
sensacOes espantosas. Aquelas obras, tdo peculiares e distintas uma da outra, contrastavam
também com aquilo que eu conhecia por cinema. Houve ali uma primeira inversdo de cena,
dos blockbusters ao cinema dito alternativo. Aqueles momentos ndo deixaram de ser de
entretenimento, mas também estavam presentes uma mescla de sensacdes de incomodo, de
desconcerto que eram um convite a reflexdo. Conversar sobre aqueles filmes ap6s assisti-los
foi uma necessidade.

No ano seguinte, a mostra de filmes “Ciéncia com Vida”, apresentada no quadro 3
abaixo, ainda estava vinculada ao projeto de divulgacao cientifica “UFLACiéncia”. Em 2009
retornado ao Museu de Historia Natural ela continuou com exibi¢cBes semanais durante o0s

meses de junho a novembro e com objetivo semelhante ao das exibi¢Bes anteriores.
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Quadro 3. Quadro esquematico da Mostra de Filmes Ciéncia Com Vida

ANO MOSTRA PERIODO FILMES EXIBIDOS
2009 Ciéncia Com Vida | De 08 de Junho a Surplus (GANDINI, 2003)
19 de Novembro Powaqgatsi (REGGIO, 1988)

Nagoyqatsi (REGGIO, 2002)
Olympia (RIEFESTAHL, 1938)
O nome da rosa (ANNAUD, 1986)
O filho de Frankenstein (LEE,
1939)
Giordano Bruno (MONTALDO,
1973)
O homem da terra (SCHENKMAN,
2007)
1492, a conquista do paraiso
(SCOTT, 1992)
Galileo (CANVANI, 1968)
Zeitgeist (JOSEPH, 2007)
NOs que aqui estamos por vés aqui
esperamos (MASAGAO, 1999)
Admiravel mundo novo
(WILLIAMS e LIBMAN, 1998)
A maquina do tempo (WELSS,
2002)
Na natureza selvagem (PENN,
2007)
Ensaio sobre a cegueira
(MEIRELLES, 2008)

2009 Ciéncia Com Vida|De 19 a 25 de 2001 - Uma odisséia no espaco

- Semana Nacional | Outubro (KUBRICK, 1968)

de  Ciéncia e
Tecnologia de 2009

Contato (ZEMECKIS, 1997)
Gattaca (NICCOL, 1997)
Blade Runner (SCOQOT, 1982)

Fonte: do Autor (2019).
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Nosso intuito com a referida mostra era “entender o desenvolvimento cientifico desde
0 passado remoto até o futuro a partir da exibicdo de filmes de ficcdo cientifica,
documentérios e obras historicas seguidas de discussbes sobre o efeito desse
desenvolvimento em nossas vidas” (MELO, 2010). Apesar desta descricdo conotar um uso
técnico, instrumental e instrutivo do cinema, pela primeira vez foi indicado que tais exibicdes
assumiram um outro compromisso, pois visavam contribuir para o que também chamamos de
“promocdo de um clima cultural” na universidade. (NORBERTO et al., 2009). A
metodologia de cada dia de realizagdo da mostra foi a exibicdo do filme mediada por um
membro do grupo, seguida de discussdes com o publico sobre as tematicas presentes na obra.
As escolhas das obras e posteriormente cada uma das apresentacbes para o publico
continuavam sendo precedidas de estudos dos filmes realizados pelos membros idealizadores
da mostra, que apresentavam suas consideracdes em reunibes também semanais com o
restante do grupo. Foi a partir desta dindmica que toda nossa equipe passou a se
autodenominar “Grupo de Estudos Cinema Com Vida”, criava-se entdo uma identidade, era a
nossa infancia.

Imagem 3. Logotipo do Grupo de Estudos Cinema Com Vida

UNIVERSIDMDE FEDERRAL. DE LAVRAS

Fonte: do Autor (2009)

A rotina de estudos, encontros e exibicdes foi algo estruturante para nosso grupo que

se expandiu e paulatinamente foi construindo consciéncia acerca das possibilidades
educativas do cinema, especificamente das obras cinematograficas que foram escolhidas, a
maioria delas pouco difundidas nos meios de comunicacdo de massa. Cada integrante tinha
suas proprias percepcbes sobre o cinema naquele momento. A minha percepcdo sobre o

potencial presentes naquelas obras eram suas capacidades de conter e apresentar registros da
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historiografia. Assistir a determinados tipos de filmes para mim passava a se assemelhar a ler
um livro de historia. Minha pratica docente incorporou essa ideia. Levei o cinema para sala
de aula com este propdsito. Antes em sala de aula eu exibia filmes educativos ou
documentérios para exemplificar contetdos de minhas disciplinas, muitas vezes nem exibia o
filme na integra. Eu exibia apenas as partes que me interessavam que eram aquelas que
ilustravam determinado conteudo ou assunto. Com a Mostra de Filmes Ciéncia Com Vida eu
pude perceber que as narrativas historicas além de exemplificar, poderiam problematizar
esses contetdos.

Em determinado momento, dificil especificar quando, as reflexdes que subsidiavam as
escolhas dos filmes, a preparacdo para as apresentacfes das exibicOes e posteriormente 0s
debates, passaram a ndo mais se restringir ao debate das ciéncias naturais, exatas e seu
desenvolvimento em técnicas e tecnologias, objetivo inicial do grupo dentro do projeto de
divulgacéo e alfabetizacdo cientifica UFLACIéncia, mas para além disso passaram a discutir
acontecimentos historicos, politicos, econémicos e sociais que também estavam presentes nas
obras. Diante dessas possibilidades maiores da relagdo com o cinema, mesmo com o0
encerramento do projeto UFLACIéncia e com andncio de possivel fechamento do Museu de
Histdria Natural da UFLA, nds membros integrantes do Grupo de Estudos Cinema Com Vida
optamos por dar continuidade ao trabalho de exibicdo e discussdo de filmes dentro daquele
espaco integrando na ocasido a equipe de um novo projeto intitulado Museu para Todos
(MELO, 2009).

Em 2010 o Grupo de Estudos Cinema Com Vida ja vislumbrava parte do potencial
educativo e (in)formativo das obras cinematogréaficas e do universo de temas que poderiam
ser explorados por meio da exibicdo de filmes. Embora ainda pequeno em nimero de
integrantes nosso grupo tornara-se diversificado, contava com professores/as dos
departamentos de Educacdo, Educacdo Fisica e Quimica. Também com alunos/as dos cursos
das licenciaturas em Fisica, Quimica, Educacdo Fisica e Biologia e ja tinha reconhecimento

ndo sé da comunidade académica, mas também da populagdo do municipio de Lavras (MG).
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Tribuna de Lavras
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DA TELA PARA A VIDA

Projeto “Museu Para Todos” leva cinema e conhecimento para populagio
e comunidade académica da Universidade Federal de Lavras

Marco Aurélio i

A Sétima Arte virou o
grande pblo de ligaglo entre
reflexio e conhecimento
para um pequeno grupo de
discentes e docentes da Uni-
versidade Federal de Lavras
~Ufla,

Trata-se da mostra “Ci-
nema com Vida", série de fil-
mes que sio exibidos todas
s quintas-feiras, sempre as
15h, no Museu de Histdria
Natural do campus lavren-
se, com entrada franca e
aberto d toda populagdo.

A miciativa faz parte do
projeto “Museu para
Todos" e conta com o apoio
da Fapemig (Pro-Reitoria
de Extensio ¢ Cultura - Pro-
ec/Ufla), Pro-Reitoria de
Pesquisa (PRP/Ufa), Movi-
mento Estudantil de Lavras,
Departamento de Educa-
¢lo, Departamento de Edu-
cagho Fisica, Departamento
de Quimica, Departamento
de Biologia ¢ Departamento
de Ciéncias Exatas.

A dindmica de cada
encontro compreende a exi-
bigio da obr, seguida de
apresentagdo por um dos
membros do grupo e de dis-
cussido entre os participan-
fey, de modo a estabelecer
relagdes do filme com a rea-
lidade educacional brasilei-
n

“Ao reconhecer a
expansio dos cursos de
licenciaturn na Ufla e
importante o papel do edu-
cador no processo formati-

VO, €353 MOStra tem como
foco refletir sobre as dife
rentes formas de opressio
vividas no interior da escola
brasileira”, diz Mircio Noc-
berto Farias, coordenador
do projeto.

Os filmes da mostra
deste primeiro semestre dis-
cutem sob diferentes pers-
pectivas 1 temética “Educs-
¢io e Opressio™ e, 20
mesmo tempo, indicam um
olhar caracteristico do cine-
ma ireniano, espanhol, chi-
leno, francés, americano,
holandés e brasileiro,

Toda a programagio do
projeto pode ser acompa-
nhada pelo blog gingma-
comyjda.blogspot.com

Reflexdes

O embrilo da mostra
1 com Vida™ come
4, por
iniciativa do estudante Wal-
clei de Carvalho Melo (Fa-
culdade de Quimica), coor-
denador geral do projeto
“Museu pars Todos™. Na
época, ele teatou implantar
um cineclube no mesmo
local, mas a proposta nio
chegou a se concretizar

“Faz 0ito anos que &
gente tentou. Nio tinhamos
projetor, nem sala, nem
poblico, para que o projeto
s¢ concretizasse naquela
época. Sai com o filme (O
Balio Branco”] com a cer-
teza que ndo valia a pena”,
recorda  com ironia Wal
clet

Fara Mircio Norberto
Farias (Departamento de
Educagio), os filmes aju
dam no desenvolvimento do
processo de aprendizagem
dos alunos. “1sso passa pela
educagdo visual. Hoje o con-
sumo de imagens é muito
alto, E preciso haver uma
discussio em torno delas.
Nossa preocupagio foi
levar essa reflexio para o
piblico stravés do cinema
de boa qualidade”. Ele lem-
bra que o grupo foca seus
estudos em trabalhos cine-
matogrificos da producio
contemporines.

“E importante ressaltar
que o projeto envolve pro-
fessores e alunos de diver-
sas dreas do conhecimento
1550 permite que tenhamos
discussdes muito diversifi-
cadas em torno das obras,
que 580 analisadas com fun
damicilagdo ledrica, trazen-
do mais elementos para as
pessoas que participam das
discussBes”, ressalta Dr”
Luciana Azevedo Rodn-
gues (Faculdade de Educa-
¢iio)

De acordo com um dos
participantes do  projeto,
Jaques Magalhdes Caldeirs,
aluno do curso de Educag
Fisica, os filmes ajudam a
identificar aspectos educa
cionais que ndo sio encon-
trados em salas de aula. “E
muito enriquecedor perce-
bermos, como & opressio
pode estar presente no ambi
ente escolar™

O grupo também ressal

Atragio do proximo dia 24 de junho, “Elephant™ (2003),
do genial Gus Van Sant, promete tirar fdlego ¢ fazer pensar o piblico.

A

(:ru de professores e alunos responsiveis pela “Mostra Cinema com Vida",

ta que 0 projeto “Clnema
com Vida" possibilita que
08 participantes possam tra-
var contato com diferentes
vertentes cinematogrificas,
com que percebam
discursos, lingua-

gens audiovisuas

José Sebastido Andrade
de Melo, professor da drea
de Quimica, formado pela
propra Ufla, também clo-
gia a iniciativa, da qual faz
parte desde 0 comego. “Per
cebemos como o cinema
pode ser usado como um
recurso didatico. £ uma fer-
ramenta  informativa  que
enniquece a todos”, comple-
ta

Escolay

O projeto "Museu para
Todos™ também possui um
planetirio itinerante que
pode ser levado pars as esco-
las da cidade. Também sdo
oferccidas visitas guiadas
nos alunos 0o Museu de His
1oria Natural, da Ufla

“Queremos criar wma
‘experimentoteca’ aqui no
museu. Estamos batalhando
por esse projeto”, diz 8 pro-
fessora Luciana de Matos
Alves Pinto

Witlclei de Carvalho res
salta que as iniciativas
visam dar maior visibilida
de 80 Museu de Histdeia
Natural, valorizando sew
espago pum centro de
conhecitmento vivo que dia-
logue com toda & comuni-
dade de Lavras.

O “Museu para Todos"”
prepara para breve uma

exposiglo que deverd wmir
Arte ¢ Ciéncia. O projeto
também tem cardter itine-
rante, o que leva & crer que
mais escolas poderdo ser
beneficiadas poc ele

No ano passado, o pro
jeto trouxe também uma
série de palestrantes pars
debater diversos assuntos,
como por exemplo, um
curso de astronomin desen
volvido em parceria com a
Universidade Federal de
Minas Gerais - UFMG

Para as escolas ¢ pes-
soas interessadas em part
cipar do projeto, favor
entrar em contato atraves do
telefone (15) 3 1627

Atragdes

A proxima atragio da
Mostra “Cinema com Vida™
acontecerd no proaino da
10 de junho - din 3 & recesso
da Ufla, com o filme “Ser ¢
Ter" (2002), do diretor
Nicholas Phulibert

Numa escola primdria
na regillo de Auvergne, na
Frangs, Georges Lopez ¢
professor de uma furma de
treze criangas, com idades
compreendidas entre o3 4 ¢
o5 10 anos. Lopez ensina

tificando-s¢ sempre de que
cles entendem as tacefas
que thes sdo pedidas - quer
seja pars pistarem um dese
nho, aprendersm matemati-
caou fazerem crepes
Lopez, um educa.
dor veterano & beira da
refonng, ¢ um modelo de

de diferentes ida-
jes separadas, cer-

que faz parte do projeto “Museu Para Todos™, da Ufla.

sensibilidade ¢ compreen-
sio a lidar com criangas.
Nunca levantando a sua voz
¢ falando diretamente com
cles, 0 seu afeto ¢ tlo nod-
110 COmo © respeito ¢ a con-
fianga que as crisngas tém
porele

No dia 24 de junho serd
a vez do “Elephant™ (2003),
do genial Gus Vian Sant
Baseado parcialmente no
masaacre do Liceu Colum-
bine, o diretor apresents
nos o filme, cujs aglo se
deservols num dis tipico
licew norte-americano
Seguimen vanos alunos nas
suas atividades didrias,
entre salas de aula, corredo-
res, refeitdrio, biblioteca,
balnedrios, gabinetes admi-
nistrativos. Para cada um
deles, 0 hiceu ¢ uma expe-
riéncia diferente: amistosa,
traumdtica, estimulante,
solidana, dificil

E um belo dia de outo-
no Eh, o fotografo, conven-
ce um casal punk  deixar-
se fotografar a caminbo da
escola. John deixa as chaves
do cano va secretaria para o
irmio mais velho ir buscar o
pai. Nale termina o treino de
futebol ¢ vai encontrar-se
com & namorada. Brittany,
Jordan ¢ Nicole vagam
pelos corredores ¢ comen-
taan 2 chatas das miles que
andam sempre a espeeitar o
que elas andam a fazer
Michelle comre parm  a
biblioteca enquanto EN tira
uma fotografia de John
Parece um dia normal ne
escola Mas afinal, ndo ¢
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Fonte: do Autor (2010)

Naquele ano houve transformacgdes importantes para a histéria do grupo. Uma delas
dizia respeito a alteragdo do nome da mostra que passaria a se chamar “Cinema Com Vida”.
Outra dizia respeito a tematica dos filmes escolhidos para exibicao e objetivos propostos. O
tema escolhido para a mostra em 2010 foi “Educa¢do e Opressdao” e ele tornou possivel

entender o cinema também como veiculo para discutir temas relacionados aos processos
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educativos. As diversidades das obras escolhidas englobaram ndo sé o cinema americano,
mas também os cinemas brasileiro, chileno, espanhol iraniano, francés e holandés, fato que
revelava o crescente interesse do grupo pelas diferentes linguagens e manifestacbes da sétima
arte. Uma significativa inversdo de cena se manifestava. Ali ver cinema para mim, e
provavelmente para todo o grupo, ja ndo era somente meio, instrumento para algo mais, ver
cinema passava a ser a propria finalidade. Finalidade tal manifesta em relacdo as mostras
anteriores quando nelas aconteceram um acréscimo em nossa pratica que julgo importante na
historia do grupo. Os responsaveis por mediar os debates apds as exibi¢cdes dos filmes
passaram trazer informacdes sobre os diretores de cada obra.

Paralelamente a consolidacdo das Mostras de Filmes Cinema Com Vida estruturava-
se 0 Grupo de Estudos em Teoria Critica e Educacdo em nossa universidade. Os dialogos
entre os/as pesquisadores/as e o0s/as integrantes das mostras manifestavam-se em suas
preocupacdes tedricas sobre cinema, industria cultural, avanco dos aparatos audiovisuais no
processo educativo, a excitacdo dos sentidos decorridos da utilizacdo destes aparatos e 0s
seus impactos no contexto social. Todas essas questdes também foram elementos presentes
na Mostra de Filmes Cinema Com Vida: Educacdo e Opressao”, apresentada
esquematicamente no quadro 4, que tinha como objetivos:

Promover subsidios tedricos para a interpretacdo livre e capacitada de obras
cinematograficas; contribuir para que o Museu de Histdria Natural seja fortalecido
como espaco de formacdo; contribuir para o desenvolvimento de leituras tedrico-
reflexivas de filmes e documentérios; promover um espago cultural voltado para o
desenvolvimento ludico, estético e intelectual. (FARIAS et al., 2010, UFLA 2010).

Quadro 4. Quadro esquematico da Mostra de Filmes Ciéncia Com Vida ciclo
“Educagdo e Opressao”.

ANO MOSTRA PERIODO FILMES EXIBIDOS
2010 Cinema Com Vida - | De 08 de Abril a 24 - A lingua das mariposas (CUERDA,
Educacdo e Opressdo | de Junho 1999)
- Aonda (GANSEL,2008)

- Tiros em Columbine (MOORE, 2002)

- Onde fica a casa de meu amigo?
(KIAROSTAMI, 1987)

- Entre os muros da escola (CANTET,
2008)

- Prodia nascer Feliz (JARDIM, 2006)

- Machuca (WOOQOD, 2004)
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- Sereter (PHILIBERT, 2002)
- Elephant (SANT, 2003)

2010 Cinema Com Vida De 01 de Setembro a - The Wall (PARKER, 1982)
17 de novembro - Sicko S.0.S Saude (MOORE, 2007)
- Neste mundo (WINTERBOTTOM,
2002)
- Persepolis (SATRAPI e

PARONNAUD, 2007)
- Camade gato (REIS e GUERRA, 2012)
- Truman, o show da vida (WEIR, 1998)
- Half Nelson (FLECK, 2006)
- Odiadasaia (LILIENFELD, 2008)

Fonte: do Autor (2019).

Todas as discussfes, todos os debates e exibi¢oes de filmes realizadas até entdo me
transformaram significativamente. Transformaram minha visdo de mundo, minha formagao
se ampliava. Da belissima relacdo entre aluno e professor, que se transmutou em drama na
obra “A lingua das Mariposas” (1999), passando pelos conflitos étnicos, historicos e culturais
presentes em ‘“Persepolis” (2007),”Neste mundo (2002), “Machuca” (2004) e “Entre os
muros da escola” (2008) até o realismo documental de “Pro dia nascer Feliz” (2006) que
retratava na tela conflitos semelhantes aqueles presentes em minhas salas de aula e que até
entdo eu ndo importava”. Vivencidvamos assim nosso amadurecimento como grupo.
Pessoalmente invertiam-se as cenas de um professor de quimica, que além de ser um
apaixonado pela natureza, se apaixonava pela natureza transformada e se sentia tocado por
ela.

Os objetos de estudos das ciéncias naturais, Quimica e Fisica ja ndo mais comoviam
minhas davidas e curiosidades tanto como antes. Apesar da aparente complexidade expressas
em seus conceitos e férmulas, suas questdes-problema se revelavam simples e a matematica
por si sO bastava para revelar explicacdes completas para as ddvidas sobre os objetos da
natureza que persistiam. A Biologia, ainda que surpreendente pela diversidade das formas de
vida, me assustou quando notei que uma de suas ideias estruturantes, a ideia de natureza
neutra, preservada, intocada em que sua preservacdo deveria se sobrepor as necessidades
sociais. As ciéncias naturais apesar de ocupar grande importancia na minha vida académica,
profissional e pessoal ja estavam satisfatoriamente desvendadas. Nem nas aulas eu precisava

ir para obter éxito nas respostas esperadas pela metade dos/as professores/as de meu curso. Ja
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a outra metade, os/as educadores/as, os/as pedagogos e os/as filésofos/as me fascinavam.
Misteriosos para mim passaram a ser os Homens e as Mulheres, ou seja, a Humanidade. Este
despertar ndo foi motivado pelo pensamento cientifico cartesiano ou pela racionalidade do
positivismo. Meu interesse pelas Ciéncias Sociais e pela Educacdo foi despertado pela a arte,
mais especificamente, pelo cinema. Diante dele eu me encontrava perplexo. No meio do
caminho, do meu curso, tinha uma pedra, a Teoria Critica, e na minha profissio como
professor da Educacdo Basica, diversas outras. Destacavam-se minhas preocupagdes com a
educagdo formal, escolar, que ressaltando uma pedagogia tradicional e uma proposta de
ensino propedéutico parecia ndo funcionar, pois se distanciava da promocdo de uma
formacdo cidada tdo necessaria para meus alunos e minhas alunas. Outras tantas ddvidas
surgiram a partir de um texto de Adorno e Horkheimer (1985), a “A Industria Cultural”.
Percebi que a filosofia ao interpretar a arte, possibilitaria outra forma de pensar, refletir e
intervir sobre o mundo. N&o sobre um mundo natural, mas um sdcio historicamente
constituido. Minha visdo de mundo até entdo moldada pelas ciéncias naturais era sim,
invertida.

Volto a ressaltar que ndo é exagero afirmar que uma compreensdo um pouco mais
ampla da realidade historica em minha trajetoria pessoal e profissional ndo se deu de outra
forma sendo pelo meu maior contato com o cinema. O mesmo pode ser dito sobre o estimulo
para buscar outras expressoes culturais. Apos assistir “Ensaio Sobre a Cegueira” (2008) tive
um desejo incrivel de desbravar tudo que Saramago publicara. Veio logo apds o cinema, a
literatura, assim como descobri um terceiro Jose, o de Alencar, acompanhados da poesia de
Manuel de Barros e Bilac. Na escola, onde lecionava em 2010, desenvolvi atividades
conjuntas com os professores de portugués e literatura, afinal os cinquenta minutos de minhas
aulas eram insuficientes para exibir um longa metragem. Descobri que o cinema que me
apresentou a literatura também tinha um longo romance com a arte literaria. Assistindo
“Goethe” (2010) aparentemente aprendi junto com alunos e alunas a ndo cair nas armadilhas
de Mefistofeles e com o personagem mais famoso de Skakespierre, “Hamlet” (1948),
relembramos que entre 0 céu e a terra existiam mais coisas do que jamais poderiamos
imaginar. A problematizacdo acerca do conhecimento cientifico em uma aula sobre vacinas
se deu assistindo com meus alunos e alunas da Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) a obra
“Sonhos Tropicais” (2001). Depois a propria natureza do conhecimento cientifico foi
problematizada com meus alunos e alunas ao assistirmos “O vento sera tua heranca” (1960).
Da observacédo da fisica da matéria para a contemplacdo metafisica da vida. Outras tantas, e

imensas, inversdes de cenas.
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Nessas incursdes pela sétima arte descobri a obra de Stanley Kubrick, quis apresenta-
lo a todos/as de nosso grupo Cinema Com Vida, penso que ainda ndo consegui, mas ao tentar
fazé-lo realizamos uma mostra durante a Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia de 2010
que fomentou grandes debates e estes aprofundaram nossos interesses em conhecer além dos
filmes, os diretores.

Para os anos de 2011 e 2012 a o Grupo de Estudos Cinema Com Vida definiu que o
tema de suas futuras mostras seria “Os Mestres da Sétima Arte” que em sua proposi¢ao foram
descritas da seguinte forma:

O projeto Cinema Com Vida consiste na realizacdo de uma Mostra de filmes
sobre os classicos do cinema. Seu objetivo é promover o0 acesso a obras
cinematograficas que dificilmente sdo destacadas nos meios de comunicagdo
de massa, despertar o reconhecimento da importancia da leitura das imagens
cinematograficas no processo educativo e oportunizar ensaios deste tipo de
leitura. Destinada aos professores da rede publica/privada e pessoas em geral,
a mostra se constituird de obras cinematograficas de trés grandes diretores do
cinema mundial. Para cada um desses diretores esta previsto um maédulo de
trabalho, que iniciard com um Seminario Introdutério. Com ele, tanto os
licenciandos quanto os professores de diferentes niveis e &reas do
conhecimento que participam da mostra, podem conhecer a trajetéria do
diretor e o contexto em que suas obras foram produzidas e, ainda identificar o
desenvolvimento tecnolégico nelas presentes. Com as exibi¢des das obras
seguidas da revisdo dos elementos trazidos nos seminarios, 0s participantes
dos encontros serdo instigados a expor suas percepgdes e discutirem suas
compreensdes acerca das mesmas. Ao longo da execugdo do projeto serdo
exibidas, no minimo, doze obras cinematograficas. Além dos suportes
tedricos oferecidos pelos seminarios, as discussdes também se apoiardo nos
estudos desenvolvidos pelo Grupo de Estudos e Pesquisas Teoria Critica e
Educacdo- UFLA, que abordam as modificacbes que vem ocorrendo na
percepcdo humana com o avanco da tecnologia de informacdo. O Grupo
Cinema Com Vida iniciou suas atividades em 2008, com a mostra de filmes
“Ciéncia Com Vida” e até entdo tem trazido resultados muito positivos,
dentre eles a implementacdo de uma sala de projecdo dentro do Museu de
Histdéria Natural da Universidade Federal de Lavras, adquirida através do
“Projeto Museu Para todos”, com apoio FAPEMIG. Nela ja foram exibidas e
discutidas 35 obras cinematograficas junto a comunidade universitaria e
local. (FARIAS, 2011)

A definicdo deste formato partiu do pressuposto de que era preciso reconhecer o
cinema como um processo histérico de producdo, marcado por contradi¢Bes sociais expressas
na vida e na obra dos sujeitos que influenciaram diferentes modos de fazer e assistir filmes. E
possivel afirmar que o crescente interesse em se conhecer os autores das obras assistidas,
durante as mostras ocorridas no ano anterior, foi um fator decisivo pela defini¢cdo do tema. As
atividades de pesquisas sobre os diretores também surgiram nas mostras anteriores como
necessidade para a promogdo do exercicio de relacionar em grupo as impressdes deixadas

pelos filmes. Este aprendizado fez com que os estudos dos diretores fossem incorporados na
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pratica durante realizacao das futuras mostras “Mestres da Sétima Arte”, esquematizadas no
quadro 5 a seguir. Diferentemente do previsto, ndo foram trabalhados trés diretores, mas

cinco e ao inveés da exibicdo de doze obras foram exibidas trinta e seis.

Quadro 5. Quadro esquemaético da Mostra de Filmes Ciéncia Com Vida ciclo

“Mestres da Sétima Arte”.

ANO

MOSTRA

PERIODO

FILMES EXIBIDOS

2011

Mestres da Sétima
Arte: Chaplin

De 16 de Mar¢o 13
de Abril

O garoto (CHAPLIN, 1921)

Em busca do ouro (CHAPLIN, 1925)
As luzes da cidade (CHAPLIN, 1931)
O grande ditador (CHAPLIN, 1940)

2011

Mestres da Sétima

Arte: Luis Bufiuel

De 27 de Abril a 25
de Mai

Um cdo andaluz (BUNUEL, 1929)

A idade do ouro (BUNUEL, 1930)

Os esquecidos (BUNUEL, 1950)

A bela da tarde (BUNUEL, 1966)

O discreto charme da burguesia
(BUNUEL, 1972)

2011

Mestres da Sétima
Arte: Orson Welles

De 01 a 29 de Junho

Cidaddo Kane (WELLES, 1941)
Othello (WELLES, 1952)
O processo (WELLES, 1962)

2011

Mestres da Sétima
Arte: Ingmar

Bergman

De 10 de Agosto a 28
de Setembro

O sétimo selo (BERGMAN, 1956)

Morangos  Silvestres (BERGMAN,
1957)

A fonte da donzela (BERGMAN, 1959)
Luz de inverno (BERGMAN, 1962)
Persona (BERGMAN, 1966)

Saraband (BERGMAN, 2003)

2012

Mestres da Sétima
Arte: Hitchcock

De 11 de Abril a 07

de Novembro

O inquilino (HITCHCOCK, 1926)
O homem que sabia
(HITCHCOCK, 1934)
39 degraus (HITCHCOCK, 1935)
A sombra de uma
(HITCHCOCK, 1943)

Um barco e nove

demais

davida

destinos
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(HITCHCOCK, 1944)

- Quando fala o coracdo (HITCHCOCK,
1945)

- Interlidio (HITCHCOCK, 1946)

- Festim Diabélico (HITCHCOCK, 1948)

- Pacto sinistro (HITCHCOCK, 1951)

- A tortura de um siléncio
(HITCHCOCK, 1953)

- Janela indiscreta (HITCHCOCK, 1954)

- Ladrdo de casaca (HITCHCOCK, 1955)

- O terceiro tiro (HITCHCOCK, 1956)

- O homem que sabia demais
(HITCHCOCK, 1956)

- Um corpo que cai (HITCHCOCK,
1958)

- Intriga internacional (HITCHCOCK,
1959)

- Os péssaros (HITCHCOCK, 1963)

- Marnie, confissbes de uma ladra
(HITCHCOCK, 1964)

Fonte: do Autor (2019).

O grupo de estudos Cinema Com Vida assumiu compromisso de discutir as
dimensoes educativas, formativas e estéticas do cinema por meio daquilo que chamamos de
“educar o olhar e mobilizar o pensamento reflexivo contribuindo para a formagao cultural dos
envolvidos”. (FARIAS et al., 2011). Mas ndo se pode negligenciar que a paixao pelo cinema
que alguns membros ja possuiam mesmo antes das primeiras exibicdes e que em outros
membros, como eu, foi construida no decorrer dos trés primeiros anos de participacdo nas
mostras foi algo determinante.

O desenvolvimento deste trabalho levou o grupo a reconhecer a necessidade de um
envolvimento mais profundo com o Cinema, capaz de possibilitar aos/as professores/as e
aos/as futuros/as professores/as o conhecimento da linguagem cinematogréafica, como ela se
desenvolveu ao longo do século XX e, fundamentalmente, de como ela por ora abordava, por
ora contribuia para promover as mudangas socioculturais que as Ultimas geracGes

presenciaram. Ao visar essa compreensao nosso grupo buscou promover:
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(...)uma educacdo de carater ético, estético e politico; uma formacgdo docente
gue ndo restrinja a relagdo educagdo cinema a uma perspectiva instrumental;
A superacdo da idéia equivocada, mas ainda presente no &mbito académico
de formacéo docente de que o Cinema € entretenimento e por isso nao integra
0 processo educativo; Uma perspectiva historica e social da capacidade
perceptiva humana. (FARIAS e RODRIGUES, 2011, p. 3)

No decorrer destes dois anos de transformagdes no conceito do projeto Cinema Com
Vida ocorreram cinco mostras que contemplaram os diretores Charlie Chaplin, Luis Bufiuel,
Orson Welles, Ingmar Bergman e Alfred Hitchcock, cada mostra contou com dias reservados
para palestras sobre a vida e obra de cada diretor. Eu fui o responsavel por inaugurar essa
nova fase do projeto e pude apresentar um pouco da vida e da obra de Charlie Chaplin:

A palestra "Chaplin - Vida, obra e os mistérios de Carlitos" visa realizar um
passeio pela biografia de Chaplin. Serdo comentados fatos que marcaram sua
infancia e que refletiram em sua obra, assim como serdo apresentados alguns
mistérios de Carlitos, o vagabundo de chapéu-coco, bigodinho, bengala e
enormes sapatos, que conquistou o publico de varios paises e que fez o
mundo sorrir num dos periodos mais dificeis da histéria contemporanea.
(MELO, 2011)

O resgate do cinema mudo que fizemos com a obra de Chaplin foi sem davidas
providencial, pois tivemos contato com aquele diretor que primeiramente marcou a historia
da linguagem cinematogréfica e fez com que o cinema ocupasse lugar de destaque em nossas
vidas. Nesta mostra fomos surpreendidos por uma expressiva presenca de publico. A
mensagem da obra de Chaplin foi percebida como sentimental, piegas para alguns dos
presentes, e progressista para outros, para mim inclusive. Chaplin viveu em tempos
conturbados e seus filmes ndo ofereciam solucbes para os conflitos retratados, mas
apresentavam, com certeza um brilho de esperanca que ainda em nossos tempos se faz
necessario. Chaplin propunha que recuperdssemos a confianga, “amanhd os passaros
cantardo” dizia Carlitos em “Luzes da Cidade” (1931), uma frase que me marcou. Com
Chaplin encontrei a critica a uma sociedade que apesar de flertar com o bérbaro resistia com
0 belo.

O cinema mudo também se fez presente em nosso ciclo com obras de Luis Bufiuel.
Com este diretor foi possivel reafirmar a impressdo do cinema como arte nos eternamente
estranhos “Um c@o andaluz” (1929) e¢” O discreto charme da burguesia” (1972). J& com
Orson Welles a arte imitava a vida em “Cidadao Kane” (1941) e em “O processo” (1962).
Com o ciclo com obras de Ingmar Bergman e seus temas sobre a vida e a morte descobri o
existencialismo. Com o primeiro ciclo de Hitchcock uma grande descoberta foi a musica de

Bernard Herrmann, outra foi o género noir que me fazia sentir em duelo com o proprio
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diretor. Quanto mais pensava que conhecia a obra e o estilo de Hitchcock, filmes apds filmes,
mais dificil era decifra-lo. Com o emprego de truques de estrutura, reviravoltas de enredo e
outros recursos o0 conjunto de sua obra se destoava dos diretores estudados anteriormente.
Enquanto estes pareciam que procuravam entender e simplificar esséncia das relagdes
humanas, Hitchcock apresentava a complexidade presente nelas e em seus filmes ndo era
possivel prever, sequer imaginar, 0 que se sucederia. Fato que essencialmente contrariava a
I6gica da passividade do espectador, tdo comum nos produtos da cultura de massas. Nenhum
destes filmes eu levei para a sala de aula, mas a forma de aborda-los, essa sim esteve presente
em varias ocasides de minha atividade docente.

Sem ddvidas toda esta imersdo no universo cinematografico foi um processo que
reverberou em minha formacao docente. Todavia cabe aqui discernir que nem naquela época,
tampouco hoje me reconheco como individuo formado. Pois entendo que a formacéo cultural
se da por meio de um movimento continuo, cumulativo e que precisa ser experienciado. O
processo de formacédo cultural é um processo ainda mais amplo e ndo pode ser reduzido ao
conhecimento deste ou daquele conjunto de saberes. Ou seja, 0 conhecimento de uma miriade
de informagdes relativas as mais diversas areas de expressdes humanas como as ciéncias, as
linguas, a filosofia ou as artes como o cinema, ou a literatura, ou o teatro e etc, pode ser feita
de formas inteiramente instrumentalizadas. Por sinal, Zuin (2017, p. 423) salienta citando
Adorno quando este identificou que “em situagdes-limite, tal como a do nazismo, muitas
pessoas que se dedicavam apaixonadamente a compreensao dos chamados bens culturais néo
hesitaram em se entregar totalmente a pratica assassina do nacional socialismo”.

Nessas grandes experiéncias com os filmes classicos presentes no projeto Cinema
Com Vida, uma critica foi sendo coletivamente construida. Uma critica a propria
manifestacdo artistica cinematografica que também é uma manifestacdo permeada pela
ideologia. Neste caso eu aprendi a pelo menos tentar desvendar o carater fetichista presente
no préprio cinema, que conforme Adorno aponta (1985, p. 65) em seu tempo identificando a
sétima arte como um produto da industria cultural que por si contribua para o fortalecimento
da ideologia dominante, na medida em que desperta a ilusdo de que o filme é um refagio do
imediatismo e da vida. Contudo foi possivel conhecer nas obras classicas, ou melhor, em uma
determinada relacdo com as obras cléssicas, sua capacidade de conflitar com a logica de
massificacdo e padronizacdo presente na industria cultural. Construir a adequada relacdo
entre forma, conteudo e publico foi a busca de nosso projeto desde entdo. Assim, com as
Mostras de Filmes Mestres da Sétima Arte, outro acréscimo metodoldgico que ganhou forma

apos nossas exibicdes foi a necessidade de identificar a linguagem cinematogréafica usada por
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cada diretor.

Ao enfocar a abordagem de um conjunto de obras de um mesmo diretor foi possivel
para o grupo identificar e tentar compreender melhor as técnicas e 0s temas presentes em suas
producgdes. Interessavam-me os temas. J& uma significativa parte do grupo dedicava-se por
apresentar e discutir técnicas do cinema. Até hoje a abordagem sobre essas técnicas se faz
muito presente nas discussdes e debates dos filmes exibidos pelo projeto, todavia afirmo que
esta abordagem ainda ndo me tocou. Ao olhar para a minha histéria com cinema e ao fazer
um paralelo entre os filmes que aprendi assistir com o projeto cinema com vida e os filmes
que se fazem presente na tv aberta ou nas salas de cinema comerciais, € que sao grandes
sucessos, 0 que menos me chama atencao séo os artefatos técnicos presentes, como os planos
usados pelo diretor, movimento de camera, corte e montagem de cenas ou 0 uso dos efeitos
especiais. O aperfeicoamento da técnica por parte dos produtores parece-me que tende a
uniformizar aquilo que é apresentado ao espectador. Aprendi a significar a beleza dos filmes,
sejam eles extremamente técnicos ou ndo, e ela se encontra na possibilidade de cada um de
no6s vermos-los e percebé-los de modo diferente. Uniformizar as imagens por meio da técnica
parece-me reduzir essa possibilidade de envolvimento ou imersé&o.

O trabalho com cinema e educacdo do grupo Cinema Com Vida se ampliou de tal
maneira que as mostras realizadas constituiram um projeto de extensdo e interface com a
pesquisa proprio. Intitulado “O cinema como uma experiéncia inovadora da formacao
cultural docente” tal projeto se desenvolveu com apoio financeiro da Fundagdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Minas Gerais e possibilitou a realizacdo da Mostra de Filmes Cinema
Com Vida Mestres da Sétima Arte dando continuidade ao ciclo Alfred Hitchcock,
apresentada no quadro esquematico 6, quando de setembro de 2013 a abril de 2014 foram
exibidos dezenove filmes deste diretor, alguns repetidos da mostra anterior, com a finalidade
de trazer alguma contribuicdo para a formacao cultural de professores e professoras.

Quadro 6. Quadro esquematico da Mostra de Filmes Ciéncia Com Vida Mestres da
Sétima Arte ciclo Alfred Hitchcock.

ANO MOSTRA PERIODO FILMES EXIBIDOS
2013 Mestres da | De 04 de - Jardim dos prazeres (HITCHCOCK, 1925)
Sétima Arte: | Setembro até 04 - Oinquilino sinistro (HITCHCOCK, 1926)
Alfred Hitchcock | de Dezembro - Downhill (HITCHCOCK, 1927)
- Oaviso (HITCHCOCK, 1927)
- Adama oculta (HITCHCOCK, 1938
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- Suspeita (HITCHCOCK, 1941)

- A sombra de uma ddvida (HITCHCOCK,
1943)

- Um barco e nove destinos (HITCHCOCK,
1944)

- Quando fala o coragdo (HITCHCOCK, 1945)

- Festim diabdlico (HITCHCOCK, 1948)

2014 Mestres da | De 08 de Janeiro - Pacto Sinistro (HITCHCOCK, 1951)
Sétima Arte: | até 09 de Abril - Atortura do siléncio (HITCHCOCK, 1954)
Hitchcock - Oterceiro tiro (HITCHCOCK, 1956)

- O homem errado (HITCHCOCK, 1956)

- Um corpo que cai (HITCHCOCK, 1958)

- Psicose (HITCHCOCK, 1960)

- Os passaros (HITCHCOCK, 1963)

- Marnie, confissdes  de uma ladra
(HITCHCOCK, 1964)

- Trama Macabra (HITCHCOCK, 1976)

Fonte: do Autor (2019)

Quais contribui¢bes o cinema poderia dar para a formacdo docente foi uma questéo
investigada. O contato com as referidas obras por si s6 eram uma contribuicdo para formagéo
cultural dos presentes. Além do promover este contato, a inten¢do da mostra, inserida no
projeto de extensdo com interface a pesquisa citado anteriormente, aprofundou nossa
tentativa de compreensdo do cinema como signo das modificagcdes sociais e perspectivas
produzidas nas Ultimas décadas. Contribuir para o entendimento de quais mudancas foram
essas, foi a nosso ver, uma necessidade de construcdo junto aos/as professores/as.

A escolha Alfred Hitchcock, como diretor a ser trabalhado, se deu em funcdo do
reconhecimento do conjunto de sua obra como estruturante para a historia do cinema.
Reconhecimento que 0 nosso grupo obteve enquanto desenvolvia a mostra no ano anterior,
pois Hitchcock foi uma referéncia para os diretores que haviam sido apresentados, além de
também ter sido um deles. Os idealizadores do referido projeto buscou pensar e discutir a
contribuicdo deste diretor para a reflexdo de emogGes como angustias, culpas, medos e outros
tantos conflitos internos que muitos/as professores/as tém desconsiderado tanto em suas
praticas docentes quanto nos demais aspectos de suas vidas.

Com o término do projeto “O Cinema como uma experiéncia inovadora da formagao

cultural docente” em outubro de 2014 nosso grupo optou por trabalhar pela primeira vez com
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obras de um diretor brasileiro e o escolhido foi Glauber Rocha. Neste periodo a mostra,
apresentada abaixo no quadro 7, também experimentou uma metodologia distinta das
anteriores. Ao invés de ocorrer uma exibicdo de filme por semana, as exibi¢Ges passaram a
ser quinzenais sendo que no intervalo entre uma exibicdo e a seguinte haveria um encontro de
estudos para leituras e discussdo de manifestos e textos que buscavam alcancar maior
densidade teorica tanto na leitura das obras cinematograficas exibidas quanto no
desenvolvimento de reflexdes sobre a conturbada conjuntura nacional deste nosso momento
historico. Essa metodologia favoreceu um maior aprofundamento sobre as possibilidades do
uso da obra de Glauber Rocha nos campos da formacdo cultural, estética e também politica
por meio de seus filmes.

Quadro 7. Quadro esquematico da Mostra de Filmes Ciéncia Com Vida Mestres da
Sétima Avrte ciclo Glauber Rocha.

ANO MOSTRA PERIODO FILMES EXIBIDOS
2014 Mestres da Sétima | De 01 de outubro a - Barravento (ROCHA, 1962)
Arte: Glauber Rocha | 26 de novembro - Deus e o Diabo na terra do sol

(ROCHA, 1964)

- Terraemtranse (ROCHA, 1967)

- Dragdo da maldade contra o santo
guerreiro (ROCHA, 1969)

Fonte: do Autor (2019).

A equipe do projeto ja possuia a vontade de trabalhar com algum mestre do cinema
brasileiro sendo que naguele ano teve apoio do Programa de P6s-Graduacdo em Educacédo da
UFLA, contou com maior numero de pds-graduandos em seu publico e teve motivacao
adicional para investir na mostra com a publicagdo da Lei 13.006 de 24 de junho de 2014,
que definiu a obrigatoriedade da exibicdo de filmes de producdo nacional nas escolas por no
minimo duas horas ao més. Tal mostra vislumbrou contribuir para uma formacdo estética,
politica e cultural de seu publico alvo, formacéo esta que deveria se contrapor a precarizacao
e instrumentalizacdo do trabalho e da propria formacéo docente. O trabalho com os filmes de
Rocha se baseou nas seguintes premissas:

(...) a necessidade de lembrar e discutir, ainda em 2014, os anos tensos, ricos
e esperancosos que antecederam o Golpe de 1964 no Brasil; a urgéncia de
fundamentar o processo de formacdo de professores numa relagdo com a
historia brasileira ndo sé pela perspectiva daquilo e daqueles que nela sairam
vencedores e tiveram seus nomes registrados nos autos da histéria; os
desafios de pensar as possibilidades formativas da LEI N° 13.006, DE 26 DE
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JUNHO DE 2014 recentemente criada no Brasil que obriga todas as escolas a
trabalharem com o cinema brasileiro; o desconhecimento dos aspectos
estéticos que tornaram a cinematografia brasileira de meados do século XX
mundialmente reconhecida e valorizada. (LIMA, 2014)

Novamente aqui uma grande descoberta e algumas inversdes de cena. O cinema,
reconhecidamente uma arte mundial, no Brasil possui renomados diretores sendo um deles
Glauber Rocha, até entdo desconhecido por mim. Ao conhecé-lo tive contato com seu
realismo social e ficou explicito o potencial do cinema como parte, artistica, que também
integra a luta dos/as trabalhadores/as. Com 0s poucos recursos, com a inquietante camera na
mao ¢ a estética da fome eu me defrontava com filmes como “Barravento” (1962), “Deus e o
Diabo na Terra do Sol” (1964) e sua continuidade “O dragdo da maldade contra o santo
guerreiro” (1969), seus temas e poesias apresentando temdticas complexas em estruturas
narrativas mais elaboradas que levaram meu olhar para a cultura e realidades brasileiras. Era
preciso ali, debater e entender os Brasis e ficou claro que nossos filmes poderiam mediar esse
debate e entendimento, sendo isso 0 que procuramos fazer.

Em 2015 a Mostra de Filmes Cinema com Vida Mestres da Sétima Arte foi permeada
por novas ideias e ndo teve como foco um diretor especifico, mas um movimento artistico. O
fascinio que a cinematografia de Glauber despertou tanto no publico como em nosso grupo
fez com que o “Cinema Novo Brasileiro” fosse o tema elencado para ser trabalhado na
mostra, apresentada no quadro 8 abaixo, realizada no primeiro semestre daquele ano. Nela
foram estudadas, exibidas e debatidas obras de outros diretores que integraram este
movimento.

Quadro 8. Quadro esquematico da Mostra de Filmes Ciéncia Com Vida Mestres da
Sétima Arte ciclo Cinema Novo Brasileiro.

ANO MOSTRA PERIODO FILMES EXIBIDOS
2015 Mestres da Sétima | De 01 de Abril a 24 - Rio, 40 graus (SANTOS, 1955)
Arte: Cinema Novo | de Junho - Cinco vezes favela (FARIAS,
Brasileiro BORGES, DIEGUES, ANDRADE,

HIRSZMAN, 1962)
- Vidas secas (SANTOS, 1963)
- Os fuzis (GUERRA, 1964)
- Afalecida (HIRSZMAN, 1965)
- O desafio (SARACENI, 1965)
- S8o Paulo S. A. (PERSON, 1964)
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- A hora e a vez de Augusto Matraca
(SANTOS, 1965)

- O bandido da luz vermelha
(SGANZERLA, 1968)

- Manha cinzenta (PAULO, 1969)

- Macunaima (ANDRADE, 1969)

- Alidade da terra (ROCHA, 1980)

- Memodrias do carcere (SANTQS, 1984)

Fonte: do Autor (2019).

Tal mostra trouxe consigo outra importante mudanca na concepcao do trabalho com
cinema e educagdo. Ela buscou compreender a sétima arte também como um trabalho de
carater mais coletivo, que em determinadas ocasifGes se constituia menos como uma criacdo
exclusiva do diretor e mais como expressao de um momento historico e social. Houve um
reencontro da nossa literatura com o nosso cinema em “Vidas Secas” (1963), “A hora e a vez
de augusto Matraca (1965), “Macunaima (1969) e “Memoria do Carcere (1984) e filmes
como “Cinco vezes favela (1962), “Sao Paulo S. A." (1964) e principalmente em “Os Fuzis”
(1964) e em “O bandido da Luz Vermelha” (1968) enfatizaram o carater cultural, artistico e
extremamente politico do cinema frente a outras tentativas de padronizacdo ou submisséo da
producdo cinematografica aos interesses econdmicos e comerciais. No texto “Dialética do
Esclarecimento” de Adorno e Horkheimer (1985) os autores teceram consideragdes sobre a
forma como a industria cultural promovia e disseminava danos a formagdo dos individuos.
Todavia ao ter a possibilidade de refletir sobre os tais mesmos produtos da industria cultural,
como por exemplo, os filmes escolhidos em nossas mostras, foi possivel repensa-los de
acordo com as mediacdes histéricas de nosso tempo, buscando tanto nos filmes como nas
mediagOes, elementos para construcdo da minha formagé&o cultural. O contato com as obras
do cinema novo brasileiro foi um convite a esta busca.

A partir do segundo semestre de 2015 foi desenvolvido o projeto “O cinema como
uma experiéncia inovadora da formagao cultural docente I (AZEVEDO e FARIAS, 2014),
que contou com apoio da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais e
possibilitou a continuidade das Mostras de Filmes Cinema Com Vida aumentando seu
alcance, tendo em vista que uma parceria com a Superintendéncia Regional de Ensino
reconheceria a participacdo de professores da rede estadual de educacdo como parte
integrante da carga horaria cumprida em atividades extraclasse. Assim mostras realizadas

dentro deste projeto fomentaram a aproximacgdo entre universidade e escola. O grupo de
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professores/as da educacdo béasica participante nas mostras quantitativamente ndo foi
expressivo mas essa parceria certamente foi uma tentativa de democratizar e ampliar a
participacdo desses/as profissionais. Nossa equipe responsavel pelo referido projeto e pelas
mostras de Filmes Cinema Com Vida determinou que o movimento francés da Nouvelle
Vague seria abordado nas futuras exibicdes.

A continuidade da exibicdo de filmes em nossa universidade preservou o intuito de
explorar as diferentes linguagens cinematogréficas dentro das perspectivas do cinema novo e
como este se manifestou nos mais diferentes paises, contextos histéricos e sociais. Assim
foram realizados de novembro de 2015 a agosto de 2016 dois ciclos com exibicdes de filmes
do diretor Francois Truffaut, um dos mais célebres representantes do novo cinema francés. O
conjunto das obras exibidas neste periodo esta apresentado no quadro 9 abaixo:

Quadro 9. Quadro esquematico da Mostra de Filmes Ciéncia Com Vida Mestres da
Sétima Arte ciclo Frangois Truffaut.

ANO MOSTRA PERIODO FILMES EXIBIDOS
2015 Mestres da Sétima | De 04 de Novembro O garoto selvagem (TRUFFAUT, 1970)
Arte: Francois | a 10 de Dezembro Os incompreendidos (TRUFFAUT,
Truffaut 1959)
A idade da inocéncia (TRUFFAUT,
1976)
Fahrenheit 451 (TRUFFAUT, 1966)
2016 Mestres da Sétima | De 11 de Maio a 03 Domicilio  Conjugal (TRUFFAUT,
Arte: Francois | de Agosto 1962)
Truffaut I Duas inglesas e 0 amor (TRUFFAUT,

1971)

Uma jovem ndo tdo bela como eu
(TRUFFAUT, 1964)

A noite americana (TRUFFAUT, 1968)
A histéria de Adele H (TRUFFAUT,
1968)

Na idade da inocéncia (TRUFFAUT,
1976)

O homem que amava as mulheres
(TRUFFAUT, 1977)

O quarto verde (TRUFFAUT, 1978)
Amor em fuga (TRUFFAUT, 1979)
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- O ultimo metr6 (TRUFFAUT, 1980)

- A mulher do lado (TRUFFAUT, 1981)

- De repente, num domingo
(TRUFFAUT, 1983)

Fonte: do Autor (2019).

Truffaut foi escolhido pelo recorte que sua obra tragava, conjugando a importancia da
imagem e da palavra dando destaque aos temas relacionados a educacdo, infancia, a memoria,
e também ao amor vivido, sofrido, distorcido entre duas ou mais pessoas (AZEVEDO e
FARIAS, 2014). Pessoalmente, ap6s ter experimentado alguns choques de realidade com o
cinema novo brasileiro, o romantismo presente nos temas abordados por Truffaut pareceu-me
ingénuo. Em “Os Incompreendidos” (1959) havia somente realismo da técnica, pelo fato dele
ter gravado fora do estudio, aspecto que me recordo ter tido destaque em nosso debate sobre
o filme, mas a0 mesmo tempo havia a presenca de um romantismo que exaltava, a meu ver,
de maneira distorcida a rebeldia do jovem Antoine Doinel. O mesmo parece se repetir nos
demais filmes deste personagem. Em “Jules e Jim” (1962) eu pude sim encontrar densidade
das relagbes humanas, a realizacdo filmica e poética do carpe diem e o choque da
complexidade da guerra, retratada no dilema da separacdo dos amigos por ela. Reconheci
uma beleza neste filme que me levou a assisti-lo outras diversas vezes. Essa beleza opunha-se
a estética presente nos demais filmes do diretor, como por exemplo, no horrendo “Fahrenheit
451” (1966) que me pareceu uma propaganda contra o regime socialista. A ideia do cinema
de autor, proposta por Truffaut e incorporada por parte dos diretores que construiram o
movimento da nova onda francesa, também me pareceu contrastar com a proposta de se fazer
critica social de forma coletiva presente no cinema novo brasileiro. Afirmo que Truffaut foi
um diretor que ndo me tocou. Cabe considerar que na minha historia nas atividades do grupo
Cinema Com Vida, este foi um momento marcado pelo inicio de uma descontinuidade de
minha participacdo nas mostras. Estando sobrecarregado pelos afazeres de minhas profissdes
encontrei dificuldades para me dedicar aos filmes e consegui estar presente em apenas um
terco das exibicdes do ciclo que apresentou as obras de Frangois Truffaut. Talvez por este
motivo ndo consegui perceber no conjunto de sua obra algo que me marcasse como as
demais.

Consegui diminuir um pouco deste distanciamento no periodo seguinte, de outubro de
2016 a agosto de 2017, quando foram realizados dois ciclos com exibi¢des de obras de Jean
Luc-Godard também expoente da Nouvelle Vague. As mostras que contemplaram esses ciclos

estdo apresentadas no quadro 10 abaixo:
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Quadro 10. Quadro esquematico da Mostra de Filmes Ciéncia Com Vida Mestres da
Sétima Arte ciclo Jean-Luc Godard.

ANO MOSTRA PERIODO FILMES EXIBIDOS
2016 Mestres da Sétima | De 26 de Outubro a - Acossado (GODARD, 1960)
Arte: Jean-Luc | 07 de Dezembro - Uma mulher casada (GODARD, 1964)
Godard - Ventos do leste (GODARD, 1970)

- Euvos saido Maria (GODARD, 1984)
- Rei Lear (GODARD, 1987)
- Adeus a linguagem (GODARD, 2014)

2017 Mestres da Sétima | De 10 de maio a 02 - Banda a parte (GODARD, 1964)
Arte: Jean-Luc | de Agosto - O demobnio das onze horas (GODARD,
Godard 1965)

- Alphaville (GODARD, 1965)

- Duas ou trés coisas que eu sei dela
(GODARD, 1966)

- Tudo vai bem (GODARD, 1972)

- Numero 2 (GODARD, 1975)

- Aqui e em qualquer lugar (GODARD,
1974)

- Carmem (GODARD, 1983)

- Passion (GODARD, 1982)

Fonte: do Autor (2019).

Recordo-me que a escolha pelas obras de Godard foi motivada pelo seu
reconhecimento como artista de vanguarda e pelo teor de sua obra marcada por apresentar ao
publico os problemas e muitas das perplexidades do século passado. Apesar de meu contato
com Truffaut ndo ter se dado na mesma intensidade como aquela que tive com a obra de
Godard, creio ser possivel afirmar que estes cineastas sdo representantes opostos dentro do
mesmo movimento artistico.

Em um processo de constante avaliagdo e revisdo, terminados os ciclos dos dois
grandes expoentes do movimento artistico da Nouvelle Vague, a op¢do dos/as
idealizadores/as da mostra Cinema Com Vida foi a de refazer um percurso semelhante ao
feito no ano de 2015, quando ao estudar Glauber Rocha teve atencédo estendida para o cinema
novo brasileiro. Assim, ap0s estudos, debates e exibicGes realizadas nas mostras que

apresentaram as obras de Truffaut e Godard, o interesse do grupo se voltou para o
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desvendamento das obras de outros diretores que reconhecidamente integraram o movimento
do cinema novo francés. De outubro de 2017 a dezembro de 2018 foram realizados trés
ciclos com obras da nova onda, esquematizados no quadro 11 abaixo:

Quadro 11. Quadro esquematico da Mostra de Filmes Ciéncia Com Vida Mestres da
Sétima Arte ciclo Nouvelle Vague.

ANO MOSTRA PERIODO FILMES EXIBIDOS
2017 Mestres da Sétima [ De 04 de Outubro a - Transtorno (WINOCOUR, 2015)
Acrte: Nouvelle | 13 de Dezembro - Avida de Jesus (DOMONT, 1997)
Vague - O sangue de um poeta (COCTEAU,
1932)

- Chocolate (DENIS, 1988)

- Ladréo de sonhos (JEUNET, 1995)

- A natureza quase humana (GONDRY,
2001)

- Rebobine por favor (GONDRY, 2008)

2018 Mestres da Sétima | De 18 de Margo a 04 - Hiroshima meu amor (RESNAIS, 1959)
Arte: Nouvelle | de Julho - Os panteras negras (VARDA, 1968)
Vague - Minha noite com ela (ROHMER, 1969)

- Meu jantar com André (MALLE, 1981)
- Odinheiro (BRESSON, 1983)

- Semteto nem lei (VARDA, 1985)

- Amor cego (KLUGE, 2001)

2018 Mestres da Sétima | De 29 de Agosto a 12 - Janela da Alma (JARDIM e
Arte: Nouvelle | de Dezembro CARVALHO, 2001)
Vague - Osigno de ledo (ROHMER, 1959)

- Viver avida (GODARD, 1962)

- Muriel ou o tempo de um regresso
(RESNAIS, 1965)

- Arreligiosa (RIVETTE, 1966)

- A grande testemunha (BRESSON,
1966)

- Madame Bovary (CHABROT, 1981)

Fonte: do Autor (2019).
Foi perceptivel para mim que nesses ciclos o grupo Cinema Com Vida deu maior

vazdo ao impeto de discutir mais a técnica e a linguagem cinematogréafica do que os temas



78

presentes nas obras exibidas. Isso aconteceu principalmente no decorrer do ultimo ano
quando cada semana de exibicdo era intercalada por um encontro de debates e estudos. A
nova onda francesa, tida como revolucionéria no cinema, parecia induzir parte de nosso
grupo rumo a uma perspectiva de analisar como os filmes eram produzidos, ou como 0s
filmes deveriam ser. Por outro lado havia também a perspectiva, na qual eu tentei me incluir,
em olhar ndo para a técnica dos/as diretores/as, mas olhar para como eles/as abordavam o0s
sentimentos humanos e a complexidade da realidade social de formas distintas. Todavia néo
consegui participar com a frequéncia necesséria para aprofundar este debate no grupo, ou
definir melhor se de fato ha, ou ndo, tal dicotomia. Assim reconheco que nestes ultimos
periodos as minhas experiéncias nas mostras do projeto Cinema Com Vida encontraram-se
substituidas por participacdes que foram ao mesmo tempo pontuais e desconectadas, nas
quais eu certamente devo ter perdido muito. Todavia tais participacdes, diante de todas as
exigéncias da vida de um pai, professor e técnico que sou, foram as Unicas formas de me
fazer presente no projeto. Marcante nessas minhas participac@es recentes, ainda que breves e
transitorias nessas Ultimas mostras, foi a exibi¢do de Viver a Vida (1962), que possui enredo
dividido em quadros. Relembro-me que nem todos 0s presentes apreciaram os cortes de cena
abruptos, os enredos soltos e o desdém de Godard e seus personagens pelo moralismo.
Todavia para mim todo este conjunto tinha muito a dizer sobre a sociedade contemporanea.
Em outras ocasides alguns dos filmes escolhidos e exibidos pareciam que existiam, e
resistiam, como documentos histéricos e talvez por isso foram escolhidos, como
provavelmente tenha sido o caso do documentario “Os panteras negras” (1968), ou de “Amor
Cego” (2001) que ¢ uma entrevista com Godard ou de “Meu jantar com André (1981),
embora este ultimo seja ficcional, retratava biograficamente seus protagonistas em um
didlogo existencial sobre estranhas experiéncias de suas vidas. Outros destes ultimos filmes
revelaram-se para mim como experiéncias efémeras, muito semelhantes aquelas tidas ao
ocupar nosso tempo livre consumindo os programas da tv aberta, como quando mediei a
exibicao de “Ladrao de Sonhos (1995), ou quando assisti os filmes “Chocolate” (1988), “Sem
teto nem lei (1985) e Madame Bovary (1981) que simplesmente prenderam audiéncia, mas
por algum motivo ndo despertaram criticas ou reflexdes acerca de seus profundos temas.
Aparentemente estamos em uma fase na qual voltamos a individualizar as percepgdes
sobre as obras assistidas, 0 que ndo seria de todo ruim desde que tais percepgdes fossem,
como outrora, também explicitadas e discutidas. Algo que a meu ver vem acontecendo cada
Vez menos em nosso projeto. Parece-me que neste momento, cOmo grupo, precisamos de

mais analises e acles que resultem na busca tanto pela contemplagdo, quanto pela reflexdo
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acerca das obras que vierem a ser exibidas em nossas mostras, com o intuito de evitar o
retorno do uso instrumentalizado nas mesmas e também com o intuito de ndo mistificarmos o
valor que ja reconhecemos do cinema de tal modo que o publico presente, em nossas futuras
exibicdes, ndo se torne meramente publico consumidor dos filmes escolhidos.

Ao longo dos ultimos dez anos o projeto cinema com vida exibiu 164 obras de
diferentes diretores e paises. Este trabalho impactou uma cidade e universidade onde ndo ha
outro registro de trabalho com cinema de tio longa duracio. E também possivel destacar e
perceber que o projeto “Cinema Com Vida” se constituiu como uma vivéncia muito
particular no ambito do trabalho com cinema e educacgéo, sendo construido e reconstruido ao
longo de sua historia de maneira coletiva e continua. E que em alguns casos essa vivéncia se
transformou qualitativamente em experiéncias formativas. Talvez sua definicdo como projeto
seja limitante para a compreensao de tudo que aconteceu nesses dez anos, pois na verdade tal
processo se consolidou em momentos e espacos, ndo de reunibes, mas de encontros.
Encontros que se constituiram como importantes instancias de socializacdo e formacéo entre
pesquisadores/as, professores/as da universidade, professores/as da educacdo bésica,
alunos/as da graduacdo, pos-graduacgdo e também de qualquer apaixonado/a pela sétima arte.

Nas sessdes/encontros, professores/as em formacdo inicial e continuada, publico-alvo
de nossas intengdes, foram sempre convidados/as a pensar a relacdo entre cinema e educacao
de modo distinto do tradicional modo de fazé-lo. O cinema ndo deveria ser entendido como
mera estratégia pedagodgica, embora em alguns momentos para nés mesmo o fosse, mas sim
como objeto de estudo capaz de instigar a subjetividade, promover o contato continuo com a
construcdo de um olhar particular sobre diferentes temas em uma perspectiva histérica e
critica.

Entre as possibilidades educacionais do referido projeto parecem ter destaque as
potencialidades formativas no trabalho com filmes e a oportunidade de investigacdo das
contribui¢cdes do cinema quando este passa a ser entendido ndo como meio, mas como uma
finalidade visando a sensibilizacdo do seu publico. Como eu também fui participante destas
mostras posso afirmar que tais possibilidades revelaram a constru¢do de novos caminhos
metodoldgicos para o trabalho com exibigcdo de filmes em espacos formais e ndo formais de
educacdo na minha pratica profissional como educador.

A partir do tema norteador mestres da sétima arte, do diretor e dos filmes
selecionados, a mostra de filmes “Cinema Com Vida” também parece ter buscado abordar
além dos caracteres educativos do cinema, suas dimensdes cientificas, historicas, sociais,

politicas e culturais, tratadas sob diferentes perspectivas a partir de discussdes transversais e
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interdisciplinares que objetivaram contribuir para um novo sentido do trabalho com o cinema
e educacdo e como um primeiro passo rumo ao resgate da formacdo cultural dos/das
participantes. Nossos momentos e espacos de encontros também parecem trazer a importante

contribuicdo de disseminar a sétima arte e a cultura em nossa cidade.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Antes de iniciar este trabalho imaginava que pensar a relacéo entre cinema e educacéo
era uma pratica relativamente recente em nosso pais. Com a pesquisa bibliogréafica realizada
descobri que cinema e educacdo possuem juntos uma antiga relagdo e uma rica historia que se
inicia ja nas primeiras décadas do século XX. A popularizacdo do cinema fizera com que
pedagogos e educadores, pioneiros da escola nova, reconhecessem de imediato o enorme
poder das imagens. Que poder era este? No caso era o poder da informacdo. Desde entdo o
cinema tradicionalmente foi usado como instrumento didatizante. O estado brasileiro por
vezes incentivou a presenca dos filmes nas escolas com este proposito. Primeiro com a
criacdo do Instituto Nacional de Cinema Educativo, ja ndo mais existente. Mais recentemente
com a tramitagdo em 2009 de um projeto que levaria filmes nas escolas. Este projeto resultou
na promulgagédo da Lei 13.006/14 que determina exibi¢Ges em sala de aula. Pela consulta a
muitos trabalhos, e mesmo recordando momentos de minha propria pratica pedagogica, foi
possivel constatar que a relacdo mais imediata que o/a educador/a tem com o filme ainda é
utiliza-lo para exemplificar seus contetidos disciplinares. Ha inimeros trabalhos que abordam
0 cinema dentro de enfoques instrumentalizadores, didatizantes, que apesar de relevantes,
tendem a tomar a obra cinematografica como mero recurso pedagdgico para ensinar e
aprender diferentes conteudos. Todavia as possibilidades existentes na relacao entre cinema e
educacdo podem ser diversas.

Na continuidade de minhas pesquisas bibliograficas também encontrei estudos que
demonstraram que professores/as comp&em uma categoria profissional cujo acesso aos bens
culturais tem sido cada vez mais restrito, dadas as condi¢fes sociais que a maioria desta
classe vivencia. CondicBes determinadas, entre outros fatores, também pelo fendmeno de
conversdo sumaria da formacao cultural dos individuos naquilo que Adorno identificou como
semiformacdo. Neste contexto, promover acfes voltadas ao resgate da formacédo cultural
destes profissionais seria imprescindivel, mas a pesquisa documental realizada indicou que 0s
préprios curriculos dos cursos de formacdo docente sdo estruturados com a auséncia de
disciplinas que se relacionam com as tematicas da formacéo estética, artistica e cultural. A
auséncia da formacéo cultural resulta na onipresenca da semiformacéo, que nao é o meio do
caminho para uma formacdo plena, mas o grande obstaculo & ela e consequentemente um
entrave para uma constituicdo de uma sociedade emancipada, formada por sujeitos plenos de
suas capacidades de agir e pensar. Todavia a realidade é permeada por contradigdes. Ao

mesmo tempo em que as atividades curriculares nas universidades distanciam o0s/as
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licenciandos/as de muitas expressfes culturais, € sabido que principalmente nas
universidades, existem iniciativas que por meio de projetos de extensdo utilizam a arte para
diferentes fins, seja a apresentacdes para popularizacdo de obras ou seja para a formacdo de
seu publico. Entre estes projetos hd os trabalhos com cinema. Pensando nas relagGes
possiveis entre cinema e educacdo, versei sobre a histéria de um conjunto destas
experiéncias, as Mostras de Filmes Cinema Com Vida, realizadas desde o ano de 2008 na
Universidade Federal de Lavras, quando surgiu do reconhecimento de que licenciandos/as e
professores/as de diferentes areas e niveis de ensino desconheciam o cinema enquanto um
produto histérico e social. A proposta inicial do projeto Cinema Com Vida era buscar novos
meios para estudos e discussdes de filmes que abordavam tematicas especificas. Estes temas
mudaram no decorrer da histdria do projeto. Em 2008 o tema escolhido foi a Ciéncia, em
2009 o Sistema Educacional e em 2010 a Inddstria Cultural. Com a mudanga dos temas o0
projeto também foi qualitativamente se transformando. A partir de 2011, baseado na
necessidade de melhor conhecer a linguagem cinematografica como arte, o projeto assumiu o
forma que possui até hoje. Definida como “Mestres da Sétima Arte” o trabalho com cinema
desenvolvido dentro do Projeto Cinema Com Vida passou a se constituir por meio de
exibicGes de obras cinematograficas dos/as grandes diretores/as do cinema, orientadas por
estudos, reflexdes, discussdes e debates semanais. O desafio do projeto de se configurar como
um espago para o exercicio de pensar a formagdo docente com a arte cinematografica se
intensificou pela instituicdo da Lei 13.006/14 que obrigou as escolas de educacdo bésica a
exibirem filmes em suas salas de aulas. Ao levar em consideracdo esta obrigatoriedade, as
acOes realizadas nas seguidas mostras visaram aumentar e diversificar o repertorio
cinematogréafico de professores/as e licenciandos/as com o intuito de fazé-los/as conhecerem
as belezas do cinema e o potencial educativo presente em perspectivas estéticas nao
hegemdnicas e comprometidas com transformacGes sociais. A equipe de pesquisadores/as
que coordenou o projeto partiu do pressuposto que o aumento das oportunidades de
participacdo das pessoas em experiéncias culturais e estéticas seriam fundamentais também
para a possibilidade de acesso a formacdo cultural. Assim, neste trabalho busquei refletir
sobre quais seriam essas possibilidades, contribuicdes e os limites do uso do cinema para a
promocdo da formacgdo nédo dos/as educandos/as, mas dos/as educadores/as. Entéo apresentei
um breve relato autobiografico sobre minha relagdo com o cinema durante minhas
participacdes no Projeto Cinema Com Vida, onde mostras seguidas de mostras resultaram em
novas descobertas, inversoes de cenas.

Percebi que a sétima arte e a educagdo poderiam contracenar de pelo menos trés
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maneiras distintas. A primeira cena, j& conhecida, seria através de documentarios e filmes
tematicos que possibilitaram meu encontro com uma forma de pensar e discutir a minha
paixdo primeva, as Ciéncias Naturais. A segunda cena, através dos filmes eu poderia, mais
facilmente, também aprender Historia e problematiza-la. A terceira cena, e mais marcante,
atraves de obras de artistas como Chaplin, Bergman e Kubrick, nos educadores/as,
poderiamos vislumbrar a complexidade da subjetividade humana, ou seja, o cinema pode ser
capaz de apresentar a existéncia e as belezas de nossas almas. Talvez o trabalho com o
cinema em cursos de formacéo inicial ou continuada de professores/as possa ser uma das
possibilidades de se ampliar o capital cultural destes profissionais.

Penso que o meu exercicio memoristico e minhas reflexdes apresentadas neste
trabalho podem de alguma forma contribuir para novas abordagens sobre o trabalho com
cinema na formacédo dos sujeitos, esta que tradicionalmente tem sido baseada na dicotomia
entre teoria e pratica.

A ideia apresentada, em suma, foi a de priorizar a faculdade que os individuos
possuem de construirem, coletivamente, relaces entre a educacdo e a cultura, sendo que as
inferéncias trazidas a tona pela a revisdo dos trabalhos dos autores da primeira geragdo da
Escola de Frankfurt permitiram-me concluir que o trabalho com obras cinematograficas, e
com a arte, pode ser um dos caminhos possiveis tanto para superarmos alguns aspectos da
historica crise educacional tdo explicitamente presente na sociedade brasileira quanto para a
retomada do ideal da bildung, a retomada da formagcéo cultural dos individuos.

Como perspectiva presente-futura, mantenho a caminhada trabalhando uma formacéo
que nunca se completard, mas que se propde a fomentar outras inversdes de cenas.
Permanecerei participando do Projeto Cinema Com Vida, espago que me oxigena, que me faz
continuar pensando e sonhando, dando sequéncia a minha constituicdo de ser humano que

vive e luta.
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Quadro esquematico de todas as mostras de filmes do projeto Cinema Com Vida
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ANO

MOSTRA

PERIODO

FILMES EXIBIDOS

2008

Ciéncia Com Vida

4 de Abril
De 21 de Novembro

Koyaanisgatsi (REGGIO, 1983)
Ponto de Mutagdo (CAPRA, 1990).

2009

Ciéncia Com Vida

De 08 de Junho a 19

de Novembro

Surplus (GANDINI, 2003)

Powaqgatsi (REGGIO, 1988)
Nagoyqatsi (REGGIO, 2002)

Olympia (RIEFESTAHL, 1938)

O nome da rosa (ANNAUD, 1986)

O filho de Frankenstein (LEE, 1939).
Giordano Bruno (MONTALDO, 1973).
O homem da terra (SCHENKMAN,
2007).

1492 A conquista do paraiso (SCOTT,
1992).

Galileo (CANVANI, 1968)

Zeitgeist (JOSEPH, 2007)

NOs que aqui estamos por vOs aqui
esperamos (MASAGAO, 1999).
Admirdvel mundo novo (WILLIAMS e
LIBMAN, 1998).

A maquina do tempo (WELSS, 2002).
Na natureza selvagem (PENN, 2007).
Ensaio sobre a cegueira (MEIRELLES,
2008).

2009

Ciéncia Com Vida -
Semana Nacional de
Ciéncia e Tecnologia
de 2009

De 19 a 25 de
Outubro

2001 - Uma odisseia no espaco
(KUBRICK, 1968).

Contato (ZEMECKIS, 1997)

Gattaca (NICCOL, 1997)

Blade Runner (SCOOT, 1982).

2010

Cinema Com Vida -

Educagéo e Opressao

De 08 de Abril a 24

de Junho

A lingua das mariposas (CUERDA,
1999).

A onda (GANSEL, 2008).

Tiros em Columbine (MOORE, 2002)




Onde fica a casa de meu amigo?
(KIAROSTAMI, 1987)

Entre os muros da escola (CANTET,
2008)

Pro dia nascer Feliz (JARDIM, 2006)
Machuca (WOOD, 2004)

Ser e ter (PHILIBERT, 2002)

Elephant (SANT, 2003)
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2010

Cinema Com Vida

De 01 de Setembro a

17 de novembro

The Wall (PARKER, 1982)

Sicko S.0.S Satde (MOORE, 2007)
Neste mundo (WINTERBOTTOM,
2002)

Persepolis (SATRAPI e
PARONNAUD, 2007)

Cama de gato (REIS e GUERRA, 2012)
Truman, o show da vida (WEIR, 1998)
Half Nelson (FLECK, 2006)

O dia da saia (LILIENFELD, 2008)

2011

Mestres da Sétima
Arte: Chaplin

De 16 de Margo 13
de Abril

O garoto (CHAPLIN, 1921)

Em busca do ouro (CHAPLIN, 1925)
As luzes da cidade (CHAPLIN, 1931)
O grande ditador (CHAPLIN, 1940)

2011

Mestres da Sétima

Arte: Luis Bufiuel

De 27 de Abril a 25
de Maio

Um céo andaluz (BUNUEL, 1929)
A idade do ouro (BUNUEL, 1930)
Os esquecidos (BUNUEL, 1950)
A bela da tarde (BUNUEL, 1966)
O discreto
(BUNUEL, 1972)

charme da burguesia

2011

Mestres da Sétima
Arte: Orson Welles

De 01 a 29 de Junho

Cidaddo Kane (WELLES, 1941)
Othello (WELLES, 1952)
O processo (WELLES, 1962)

2011

Mestres da Sétima
Arte: Ingmar

Bergman

De 10 de Agosto a 28

de Setembro

O sétimo selo (BERGMAN, 1956)

Morangos  Silvestres (BERGMAN,
1957)
A fonte da donzela (BERGMAN, 1959)

Luz de inverno (BERGMAN, 1962)
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Persona (BERGMAN, 1966)
Saraband (BERGMAN, 2003)

2012

Mestres da Sétima
Arte: Hitchcock

De 11 de Abril a 07

de Novembro

O inquilino (HITCHCOCK, 1926)

O homem que sabia demais
(HITCHCOCK, 1934)

39 degraus (HITCHCOCK, 1935)

A sombra de uma dulvida
(HITCHCOCK, 1943)

Um barco e nove  destinos
(HITCHCOCK, 1944)

Quando fala o coragdo (HITCHCOCK,
1945)

InterlGdio (HITCHCOCK, 1946)

Festim Diabdlico (HITCHCOCK, 1948)
Pacto sinistro (HITCHCOCK, 1951)

A tortura de um siléncio
(HITCHCOCK, 1953)

Janela indiscreta (HITCHCOCK, 1954)
Ladréo de casaca (HITCHCOCK, 1955)
O terceiro tiro (HITCHCOCK, 1956)

O homem que sabia demais
(HITCHCOCK, 1956)

Um corpo que cai (HITCHCOCK,
1958)

Intriga internacional (HITCHCOCK,
1959)

Os passaros (HITCHCOCK, 1963)
Marnie, confissdes de uma ladra
(HITCHCOCK, 1964)

Psicose (HITCHCOCK, 1960)

2013

Mestres da Sétima
Arte: Hitchcock

De 04 de Setembro

até 04 de Dezembro

Jardim dos prazeres (HITCHCOCK,
1925)

O inquilino sinistro (HITCHCOCK,
1926)

Downhill (HITCHCOCK, 1927)

O aviso (HITCHCOCK, 1927)

A dama oculta (HITCHCOCK, 1938)
Suspeita (HITCHCOCK, 1941)
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A sombra de uma ddvida
(HITCHCOCK, 1943)

Um barco e nove
(HITCHCOCK, 1944)
Quando fala o coracdo (HITCHCOCK,
1945)

Festim diabdlico (HITCHCOCK, 1948)

destinos

2014

Mestres da Sétima
Arte: Hitchcock

De 08 de Janeiro até
09 de Abril

Pacto Sinistro (HITCHCOCK, 1951)

A tortura do siléncio (HITCHCOCK,
1954)

O terceiro tiro (HITCHCOCK, 1956)

O homem errado (HITCHCOCK, 1956)
Um corpo que cai (HITCHCOCK,
1958)

Psicose (HITCHCOCK, 1960)

Os passaros (HITCHCOCK, 1963)
Marnie, confissbes de uma ladra
(HITCHCOCK, 1964)

Trama Macabra (HITCHCOCK, 1976)

2014

Mestres da Sétima
Arte: Glauber Rocha

De 01 de outubro a

26 de novembro

Barravento (ROCHA, 1962)

Deus e o Diabo na terra do sol
(ROCHA, 1964)

Terra em transe (ROCHA, 1967)
Dragdo da maldade contra o0 santo
guerreiro (ROCHA, 1969)

2015

Mestres da Sétima
Arte: Cinema Novo

Brasileiro

De 01 de Abril a 24

de Junho

Rio, 40 graus (SANTQOS, 1955)
(FARIAS,
BORGES, DIEGUES, ANDRADE,
HIRSZMAN, 1962)

Vidas secas (SANTOS, 1963)

Os fuzis (GUERRA, 1964)

A falecida (HIRSZMAN, 1965)

O desafio (SARACENI, 1965)

Sdo Paulo S. A. (PERSON, 1964)

A hora e a vez de Augusto Matraga
(SANTOS, 1965)

O bandido da luz
(SGANZERLA, 1968)

Cinco vezes favela

vermelha
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Manha cinzenta (PAULO, 1969)
Macunaima (ANDRADE, 1969)
A idade da terra (ROCHA, 1980)
Memodrias do carcere (SANTQOS, 1984)

2015

Mestres da Sétima
Arte: Francois
Truffaut

De 04 de Novembro

a 10 de Dezembro

O garoto selvagem (TRUFFAUT, 1970)
Os incompreendidos (TRUFFAUT,
1959)

A idade da inocéncia (TRUFFAUT,
1976)

Fahrenheit 451 (TRUFFAUT, 1966)

2016

Mestres da Sétima
Arte: Francois
Truffaut |1

De 11 de Maio a 03
de Agosto

Domicilio
1962)
Duas inglesas e 0 amor (TRUFFAUT,
1971)

Uma jovem ndo tdo bela como eu
(TRUFFAUT, 1964)

A noite americana (TRUFFAUT, 1968)
A histéria de Adele H (TRUFFAUT,
1968)

Na idade da inocéncia (TRUFFAUT,
1976)

O homem que amava as mulheres
(TRUFFAUT, 1977)

O quarto verde (TRUFFAUT, 1978)
Amor em fuga (TRUFFAUT, 1979)

O dltimo metré (TRUFFAUT, 1980)

A mulher do lado (TRUFFAUT, 1981)

domingo

Conjugal (TRUFFAUT,

De repente, num
(TRUFFAUT, 1983)

2016

Mestres da Sétima
Arte: Jean-Luc
Godard

De 26 de Outubro a
07 de Dezembro

Acossado (GODARD, 1960)

Uma mulher casada (GODARD, 1964)
Ventos do leste (GODARD, 1970)

Eu vos satido Maria (GODARD, 1984)
Rei Lear (GODARD, 1987)

Adeus a linguagem (GODARD, 2014)




2017

Mestres da Sétima
Arte: Jean-Luc
Godard

De 10 de maio a 02
de Agosto

Banda a parte (GODARD, 1964)

O deménio das onze horas (GODARD,
1965)

Alphaville

Duas ou trés coisas que eu sei dela
(GODARD, 1966)

Tudo vai bem (GODARD, 1972)
NUmero 2 (GODARD, 1975)

Aqui e em qualquer lugar (GODARD,
1974)

Carmem (GODARD, 1983)

Passion (GODARD, 1982)
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2017

Mestres da Sétima
Arte: Nouvelle

Vague

De 04 de Outubro a

13 de Dezembro

Transtorno (WINOCOUR, 2015)

A vida de Jesus (DOMONT, 1997)

O sangue de um poeta (COCTEAU,
1932)

Chocolate (DENIS, 1988)

Ladrdo de sonhos (JEUNET, 1995)

A natureza quase humana (GONDRY,
2001)

Rebobine por favor (GONDRY, 2008)

2018

Mestres da Sétima
Arte: Nouvelle
Vague

De 18 de Margo a 04
de Julho

Hiroshima meu amor (RESNAIS, 1959)
Os panteras negras (VADA, 1968)
Minha noite com ela (ROHMER, 1969)
Meu jantar com andré (MALLE, 1981)
O dinheiro (BRESSON, 1983)

Sem teto nem lei (VARDA, 1985)
Amor cego (KLUGE, 2001)

2018

Mestres da Sétima
Arte: Nouvelle

Vague

De 29 de Agosto a 12
de Dezembro

Janela da Alma
CARVALHO, 2001)
O signo de ledo (ROHMER, 1959)
Viver a vida (GODARD, 1962)

Muriel ou o tempo de um regresso
(RESNAIS, 1965)

A religiosa (RIVETTE, 1966)

testemunha (BRESSON,

(JARDIM e

A grande
1966)
Madame Bovary (CHABROT, 1981)




Fonte: do Autor (2019).
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