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RESUMO

A partir da pergunta de pesquisa: Quais as manifestacdes culturais, pessoas e instituicoes
podem ser consideradas relevantes para a efetividade de politicas pablicas culturais em um
territorio? Objetivou-se com este estudo identificar manifestacfes culturais, pessoas e
instituicOes relevantes para a construcao de politicas publicas na cidade de Lavras (MG). Para
isto, estudamos conceitualmente as caracteristicas de um mapeamento cultural e as relacGes
deste com a identidade cultural. Descrevemos de forma geral, o conceito de cultura e sua
relacdo com oterritorio e patrimdnio material e imaterial. Com os dados obtidos verificamos as
manifestacBes culturais presentes da cidade a formacdo, area de atuacdo, escolaridade,
apresentamos a Folia de Reis como uma manifestacdo, e assim caracterizada com patrimonio
imaterial de Minas Gerais, a partir desses dados podemos concluir que Lavras possue
manifestacdes culturais, pessoas e instituicdes para a efetivacao de politicas publicas culturais
neste territorio.

Palavras-chave: Mapeamento Cultural. Politicas Publicas. Cultura.
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INTRODUCAO

Um mapa cultural mostra as possibilidades e potencialidades para os atores e grupos
de um territorio, ocasionando um resultado de um pensamento e também um produto cultural.
O mapeamento esta vinculado a cultura. Perafan e Oliveira (2013) relatam que cultura é toda a
producdo simbdlica de um povo, ou seja, um sistema de significados que d&o ordem, direcdo e
sentido a vida dos individuos. Neste contexto, observa-se que em cada territério, com as
particularidades culturais, demandam politicas publicas, gestdo profissional e individualizada,
de acordo com as expectativas e necessidades da populacéo.

O Mapeamento cultural permite acessar informac6es relevantes, que podem destacar a
proposicdo de politicas publicas a fim de estimular a gestdo de um acervo cultural e também
investir de formas variadas na cultura local. As informacg6es para a execu¢do do mapeamento
sdo recolhidas e catalogadas acerca das manifestacdes culturais, presente no territorio. Penido
(2013) indica que o interesse voltado a identidade € originado a partir de questionamentos
relacionados a busca de elementos ou determinagdes individuais que possam contribuir para a
definicdo de uma identidade cultural local.

Libanio (2010) descreve que a falta de informacdo na area cultural é uma questdo
relevante em diversas instancias, que sao poucos os dados acessiveis em nivel nacional,
pouquissimos 0s existentes em ambito estadual e praticamente nulos os produzidos nas esferas
municipais. A autora relata que o setor da cultura é muito produtivo, gera grande nimero de
postos de trabalho, movimentacéo de recursos e renda em todo o pais.

Conhecer as manifestacGes culturais presentes em uma cidade, estado ou pais, de acordo
com Libanio (2010), possibilita gerar um panorama cultural mais extenso, que néo se baseie
apenas naquela parte renomada de artistas conhecidos pelas elites e ja firmados no cenario
local.

Para elucidar essa questdo, temos a pergunta de pesquisa sendo: quais manifestacoes
culturais, pessoas e instituicdes podem ser consideradas relevantes para a efetivacéo de politicas
publicas culturais em um territério? E como objetivo geral, iremos identificar asmanifestaces
culturais, pessoas e instituicdes relevantes para a construcdo de politicas publicas culturais na
cidade de Lavras (MG).

Como objetivos especificos, estabelecemos: I- estudar o conceito de mapeamento
cultural como politica publica relacionando com cultura, diversidade cultural, territdrio,
manifestacdo popular e patriménio material e imaterial. Il- tabular os dados recolhidos na

primeiraetapa



do mapeamento cultural em Lavras (MG). I11- identificar manifestacdes culturais, pessoas e
instituices relevantes para construgdo de politicas publicas em Lavras.

O presente trabalho foi organizado da seguinte forma: no capitulol, sendo esta a
introducdo, no capitulo 2 abordamos os conceitos de mapeamento, cultura, diversidade
cultural, territorio, manifestacdo popular e patriménio material e imaterial, bem como sua
relagdo com o0 mapeamento.

No capitulo 3 apresentamos a metodologia e os instrumentos utilizados para a realizacao
da pesquisa.

No capitulo 4 analisamos e discutimos os dados de pesquisa de forma a destacar os
atores e grupos que fizeram parte da primeira etapa do mapeamento cultural, e a os dados da
Folia de Reis, sendo patrimonio imaterial de Minas Gerais.

No capitulo 5 apresentamos as consideracOes finais que apontam a integracdo e o
reconhecimento social dos agentes culturais de Lavras, ao promover a participacdo efetiva dos
agentes na formulacédo dos contetidos para politicas culturais local, gerando, assim, processo de

auto-representacdo e visibilidade das expressdes culturais.



MAPEAMENTO CULTURAL COMO POLITICA PUBLICA

Com o objetivo de aprofundar em um tema que analisa 0 mapeamento cultural como
politica publica, que valoriza a diversidade e informa sobre os bens e servigos culturais
existentes em um territdrio, abordarmos em um primeiro momento, 0 mapeamento cultural,
como um canal subsidiario na construgdo de politicas publicas no campo da cultura. Em um
segundo momento, analisamos o conceito de cultura em seus aspectos gerais. Posteriormente,
tratamos sobre a diversidade cultural e suas manifestagbes na sociedade. E por fim,
examinamos o conceito de territdrio suas singularidades artisticas e culturais. Logo, faz-se
necessario abordar as manifestacfes culturais e como essas estdo garantidas em torno do

patrimonio imaterial.

2.1 Mapeamento Cultural

O termo mapeamento esta atrelado ao da cartografia que, segundo Du- arte (2002),
representa um campo do conhecimento que tem se disseminado no cotidiano da sociedade
contemporanea em razdo, principalmente, das suas aplicacGes digitais em softwares na
internet, aparelhos celulares e GPS automotivos. Diante da ampliacdo das finalidades da
cartografia, o uso do mapeamento também se torna notavel, sendo 0 mesmo necessario para a
gestdo de informacéo, disponibilizacdo de contetidos, assim como para desenvolver uma forma
de organizacdo com 0s agentes que integram o proprio mapeamento.

Reis (1993) afirma que para que esta gestdo de informacéo seja eficaz, & necessario que
se estabeleca um conjunto de politicas coerentes que possibilitem o fornecimento de informacéo
relevante, com qualidade suficiente, precisa, transmitida para o local certo, no tempo correto,
com um custo apropriado e facilidades de acesso por parte dos utilizadoresautorizados.

Neste mesmo conceito de politicas publicas coerentes, o Instituto do Patrimonio Histd-
rico e Artistico Nacional (IPHAN) estabeleceu o reconhecimento e registro de bens culturais,
como forma de atentar as questbes e limitacGes sobre estes registros na perspectiva da
dimensdo simbdlica. Assim, o IPHAN incentiva e fornece subsidios para inventariar,
documentar, produzir conhecimento e corroborar com registro dos bens e das praticas
culturais, como forma de chamar atencdo para o necessario e fundamental registro de bens e
servicos culturais como expressdes intrinsecas ao patrimdnio material e imaterial.

Com o intuito de se obter essas politicas publicas coerentes, o Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) incentiva e fornece subsidios para inventariar,

documentar, produzir conhecimento e corroborar com registro dos bens e das praticas
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culturais, como forma de chamar atencdo para o necessario e fundamental registro de bens e

servicos culturais como expressdes intrinsecas ao patrimdnio material e imaterial. O IPHAN
estabeleceu o reconhecimento e registro de bens culturais como forma de atentar as questdes e
limitacGes sobre estes registros na perspectiva da dimenséo simbolica.

Ao indicar que os mapas sdo, entre os produtos cartograficos, os mais utilizados e
conhecidos, inclusive junto aos instrumentos de identificacdo do patriménio cultural, é por
meio da observacdo do lugar nesses instrumentos que se busca mostrar as abordagens que séo
apropriadas pelo IPHAN.

Sé&o duas as principais abordagens utilizadas: metodologias da cartografia e a abordagem
participativa. As metodologias da cartografia analisam a questdo cultural por um viés mais
técnico, empenhando-se em estudar e colher os dados do espaco fisico ndo dialogando com o
usuario final. A abordagem participativa, por sua vez, busca integrar leitor e usuario no
processo de producdo e aquisicao dos dados. Esse enfoque tem como objetivo, além de ligar
leitor e usuario, agregar as interpretacdes advindas da realidade social (MARTINS, 2015, p.
41).

Souza (2003) ao descrever os principais objetivos presentes no mapeamento cultural,
indica que o registro se torna uma amostra, muitas vezes, totalitaria sobre a realidade material
e imaterial que compde os fazeres culturais de determinado territério. Em razédo disso, o autor
reconhece que o ideal é abarcar o maior nimero de produtores culturais e artistas populares de
uma determinada localidade, como meio de garantir um conhecimento mais amplo de eventos,
grupos e artistas que atuam no municipio. Assim, esse conhecimento mais amplo permite
revelar a diversidade cultural e suas capacidades, o que contribui para constituir um banco de
dados que possibilite o uso recorrente por parte da populacéo, agentes publicos e meio artistico
e cultural. Outro ponto elucidado pelo autor € quanto ao uso do mapeamento como instrumento
de incentivo ao trabalho criativo, e como meio eficaz para construcéo de politicas publicas cul-
turais, uma vez que amplia as possibilidades de atendimento as demandas sociais no campo
cultural (SOARES, 2010, p. 2).

Nesse sentido, através do mapeamento é possivel construir uma identidade nacional e
ainda utilizar, especificamente, o0 mapeamento cultural para o planejamento estatal.

Rosario e Cortes (2017, p.8) relatam como o mapeamento cultural produz e difunde
conhecimentos através de redes colaborativas, com o objetivo de divulgar eventos e processos,

bem como reivindicar direitos. Além desses aspectos o autor indica que 0 mapeamento cultural
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¢ uma forma de “valorizar a diversidade das formas de sobrevivéncia socioambiental, a partir
de estruturas de banco de dados em rede, com caracteristicas relativas a mapas colaborativos”.

Ao analisar os assuntos e temas que integram o processo de mapeamento cultural é
possivel identificar e listar os produtores de cultura locais, como também propor a¢des que vao
desde a troca de informac6es e agenda comum, até a discussao do fazer cultural e a formacéo
de novos agentes. E € a partir desses estimulos que se passa a desenvolver, cada vez mais, a
producdo cultural; como também, a realizar mais politicas publicas culturais.

No Brasil, Coelho e Vilutis (2012) demonstram que o Sistema Nacional de Cultura
(SNC) foi proposto como um novo modelo de gestdo publica que, ao fortalecer o vinculo entre
os entes federativos e a sociedade civil, promove a implementacdo conjunta de politicas publicas
de cultura, concretizando objetivos comuns e garantindo a sustenta¢do organica e institucional
da éarea cultural dos entes federados — Unido, Estados e Municipios. Logo, a constru¢do do
SNC, no ano de 2011, foi uma iniciativa fundamental para estruturar a area cultural no pais.
Tendo como propdsito “formular e implantar politicas publicas de cultura, democraticas e per-
manentes”, esse modelo se desenvolveu por meio do “pacto entre federacao e sociedade civil”,
cujo objetivo ultimo era o de oportunizar o “desenvolvimento humano, social e econdmico com
pleno direito do exercicio dos direitos culturais e acesso aos bens e servigos”.

Em razdo disso, o desenvolvimento de politicas de preservacdo do patrimonio cultural
material e imaterial no Brasil depende desses mapeamentos, pois caso contrario, se ndo
registado, esse patrimoénio se perderia no tempo. A cultura popular brasileira pode ser
caracterizada por diferentes categorias culturais, regionalizadas, que se manifestam através da
arte, da literatura, do cinema, da linguagem, das construcdes, do artesanato, da musica, da
danca, da culinéria e de tantos infinitos sinais humanos que revelarem a alma do povo. Diante
disso, € essencial a criacdo e a manutencdo de politicas pablicas que garantam os “direitos
coletivos relativos aos saberes e modos de fazer das culturas populares” (BRASIL, 2005, p.
1).

Como aponta a “Carta das Culturas Populares” de 2005, “o reconhecimento da
diversidade, das especificidades e do valor artistico e cultural das manifestacGes populares
pelas instituicGes publicas e privadas é parte fundamental do processo de incluséo cultural e
econdmica e do desenvolvimento humano” (BRASIL, 2005, p. 1).

Dessa forma percebemos como 0 mapeamento, que se encontra no contexto do SNC,

possibilita a construgdo de indicadores, estatisticas, diagndsticos, capacitacdo, promocao de
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negdcios e divulgacdo de produtos e servigos culturais; ofertando instrumentos de gestao para
0 poder publico definir as politicas publicas para o setor.

Souza (2003) relata que para que um mapeamento aconteca € necessario realizar
entrevistas, conversas e reuniées com pessoas, grupos e movimentos culturais; como também
recolher e confirmar a informacéo, sendo esta tabulada, interpretada, analisada e divulgada.
Somente apds esse processo € que temos 0 mapeamento como forma de convivéncia, para
entdo, termos o registro de dados e memoria.

E nesse sentido que podemos observar o mapeamento como uma fonte de registro dos
bens e servicos culturais que pode ser analisada de diversas perspectivas: como politica pablica,
como forma de valorizacdo de um territério como veiculo de legitimacgdo da existéncia de atores
e como apontamento da influéncia dos individuos na construcdo da sociedade. Para além desses
fatores, destacamos que o mapeamento cultural ainda pode ser utilizado como instrumento de
registro de eventos, manifestacOes artistas e agentes culturais, sendo, sobretudo um meio de
registro das expressdes simbdlicas de um povo e de sua localidade. Para tanto, a discussao
acerca do campo cultural requer que identificamos a base sobre a qual se assenta um

mapeamento, ou seja, 0 conceito de cultura.

2.2 Cultura, um Conceito Complexo

O termo cultura tem sido estudado e conceituado nas mais diferentes areas do
conhecimento; por essa razdo, é preciso delimitar que a cultura e as manifestacdes culturais se
articulam dentro da formac&o de um territorio.

Edward Tylor (1832-1917) foi o primeiro a formular o conceito de cultura, ele agregou
termos do vocabulo germéanico “kultur”, que simbolizava todos os aspectos culturais de uma
comunidade, com o termo francés “civilization”, que se referia as realizacbes materiais de um
povo, e os sintetizou na palavra inglesa “culture”, abrangendo, assim, seu “amplo sentido
etnografico” e indicando que cultura se refere a “todo complexo que inclui conhecimentos,
crengas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo
homem como membro de uma sociedade” (MELANDER, 2009 p. 89).

A contribuicdo de Tylor € antropoldgica, pois ele se refere a cultura como um produto
comportamental, espiritual e material da vida social humana.

Boas (2010), a partir das contribui¢es dos estudos iniciados no seculo XX, promoveu

um conceito de cultura voltado para a espécie humana, segundo o qual somente 0s grupos
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humanos, e ndo outras formas de vida, manifestam esta propriedade ou capacidade. O autor

observa que “os mesmos fendmenos étnicos ocorrem entre 0s mais diversos povos na espantosa
monotonia das ideias fundamentais da humanidade em todo o planeta” (BOAS, 2010, p. 26).
Assim no entender do autor a cultura é um traco distintivo da humanidade.

Segundo Bosi (2016, p.2) a palavra cultura, por ser um derivado de “colo”, que significa
“aquilo que deve ser cultivado”, remete a ideia de cultivo, ou seja, ao cuidado geralmente asso-
ciado ao trato e cultivo da terra. Assim, para esse autor, cultura esta ligada a uma a¢do humana
de cultivo de crencas, tradicdes e demais manifestacdes culturais.

De acordo com Santos (1983) a histéria do homem é marcada pela coexisténcia de mal-
tiplas culturas. Para ele, o entendimento do que é cultura deriva de um conjunto comum de
preocupacOes que estdo localizadas em duas concepgdes basicas. “A primeira remete a todos 0s
aspectos de uma realidade social; a segunda refere-se mais especificamente ao conhecimento,
as ideias e crencas de um povo”. No mais, “diz respeito a tudo aquilo que caracteriza a existén-
cia social de um povo ou nagdo, ou entdo, de grupos no interior de uma sociedade” (SANTOS,
1983, p. 23-24).

Para o autor, também é preciso ter em mente que estas duas concepg¢des ndo podem levar
a um entendimento de cultura como uma realidade estanque, parada. As culturas humanas séo
dindmicas e passam por constantes processos de transformacaes.

De um modo geral, pode-se dizer que cultura € um conceito em evolugdo que esta pre-
sente em todas as geracdes. E o conjunto de crencas, valores e simbolos que caracterizam um
grupo étnico ou uma nac¢édo, como lingua, costumes, tradicdo, estando em um constante processo
de mudanca.

Conforme Perico (2009, p.18) a cultura envolve a complexidade que compde 0 espago,
determinando o tipo de desenvolvimento de cada territorio e também os mecanismos da or-
ganizacdo social, as motivacgdes para a construcdo de um campo cultural, trazendo a tona as
informacdes e explicacbes das condigdes subjetivas que podem ser implementadas como estra-
tégias das politicas culturais.

Ha uma relagdo muito intima entre a cultura, a politica e as politicas publicas em de-
terminado territorio. E através dessa integracdo que surgem os fundamentos de uma estratégia
politica para efetivacdo das politicas publicas.

Para Barros (2010, p.32) cultura é composta pela triplice dimensédo: simbdlica, cidada

e econdmica. A dimensdo simbdlica se refere aos modos de ser, fazer, agir e pensar de uma
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sociedade revelando, portanto, a sua identidade. A dimensdo cidada se manifesta em relagéo aos
direitos de acesso e usufruto dos bens e servicos culturais. E a dimensdo econémica revela que
a cultura é fonte geradora de riquezas, assumindo um papel preponderante no desenvolvimento
de uma sociedade.

A cultura se reafirma e se aprimora dentro dessa triplice dimensdo, provocando assim,
a institucionalizacdo das acdes publicas voltadas a cultura, como é o caso do mapeamento
cultural, quando dados diversos é compilado como registro da diversidade cultural em que
cada ator/grupo esta organizado em sociedade.

Dessa forma, a partir desses conceitos de cultura apresentados nos paragrafos anteriores,
pode-se perceber como a questdo da diversidade cultural esta inclusa na propria definicdo de
cultura, revelando que a agdo humana é substancialmente rica e capaz de produzir tantas e tdo
magnificas diferengas culturais.

Essas diferencas culturais tornam possiveis a construcdo do mapeamento cultural, que
tem como norte o horizonte do fazer comum, evidenciando as diferengas com o pressuposto de
que a manifestacdo da diversidade cultural vai muito além das formas de expressao, transmissao
e enriguecimento do patriménio cultural da humanidade e implica nos diversos modos de criar,

produzir, difundir, distribuir e fruir das expressdes culturais.

2.3 Diversidade Cultural

Segundo Kiyindou (2006) diversidade cultural é sinénimo de multiplicidade de culturas
ou de identidades culturais, como também abrange espacos para dialogo e valores compartilha-
dos. Para ele, a nogédo de diversidade cultural remete a duas realidades distintas. A primeira
centralizada nas artes e letras, que remete a expressao cultural de uma comunidade ou de um
grupo e que engloba a cria¢do cultural sob todas essas formas; a segunda remete aos modos de
vida, aos direitos fundamentais da pessoa humana, aos sistemas de valores, tradi¢des crencas,
que aludem a uma perspectiva mais sociologica e antropologica da cultura.

Nesse contexto, a diversidade cultural segundo Barros (2009, p.09) pode ser entendida
como ‘“construcao, assumindo um papel de fonte de dinamismo social e econdmico, capaz de
enriquecer a condicdo humana e suscitar novas relacbes entre memoria, a criatividade e a
inovagao”.

Para Barbero (2009), diversidade cultural significa alteridade e multiculturalidade, sendo

gue a alteridade indica o desafio das culturas diferentes da hegeménica, ja que alteridade é a ca-
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pacidade de conviver com o diferente, de proporcionar um olhar interior a partir das diferencas e

a multiculturalidade exige a existéncia de vérias culturas. A diversidade cultural se manifesta
sempre que um grupo humano reconhece que existe outro grupo portador de elementos culturais
diferentes dos seus.

A valorizacdo da diversidade cultural, de acordo com os principios estabelecidos pela
Organizacdo das NacGes Unidas para a Educacéo, Ciéncia e Cultura — (UNESCO), em 2005,
na Convencao sobre a Protecdo e a Promocéo da Diversidade das Expressdes Culturais afirma
gue a mesma € um bem comum a ser protegido e preservado pelas na¢es quando valorizam as
expressdes culturais, como meio de incluséo de todos os povos onde a nocao de cultura passa
a ser compreendida como “uma multiplicidade de formas pelas quais as culturas dos grupos e
sociedades encontram sua expressdo e, como tal, a uma forma de conduta na expressao de
opostos” (UNESCO, 2003, p.04).

Com o conceito de diversidade percebemos que cada grupo que se encontra dentro de
uma comunidade tem consigo uma identidade cultural que esta presente nas tradi¢Ges locais.
Maicas (1996) apresenta a identidade cultural como o sentimento de pertencer a uma sociedade,
relacionada com a reafirmacdo das raizes, em que as caracteristicas que definem a identidade
cultural diferem em cada comunidade, ainda que estas sejam partes da mesma nagao. A identi-
ficacdo com um grupo pode ocorrer de acordo com caracteristicas como etnia, lingua, religiao,
compartilhamento de um territério, classe social, entre outras.

Para o autor, a identidade cultural esta sujeita as mudancas advindas do contato com
outras culturas e outras influéncias externas e “sempre leva implicita a ideia de alteridade, e
de relacdo com o outro, a par do sentido de pertencimento ao que consideramos que nos é
proprio”. Assim, “ndo podemos concebé-la como algo estatico, sendo como uma obra, um
fendmeno mutante” (MAICAS, 1996, p. 19).

Um documento que enfatiza a identidade cultural é o relatorio da UNESCO que assume
papel central no debate sobre a diversidade cultural ao discutir a cultura através do conceito
da identidade cultural. Assim identidade cultural é um “processo fluido” que ao mesmo tempo
transforma as pessoas e se transforma. E “heranca do passado” a0 mesmo tempo um “projeto de
futuro”. A globalizagdo permitiu o contato com culturas diversas revelando que as identidades
culturais “provém de multiplas fontes” e sua “plasticidade ¢ espelho da complexidade que a

globalizacdo acarreta aos processos sociais, economicos e culturais” (UNESCO, 2009, p. 7).
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Neste mesmo documento s&o enfatizados objetivos para criar condigdes para que todas
as culturas florescam em igualdade de condigdes e possam interagir de modo mutuamente es-
timulante, encorajando os dialogos entre as culturas de modo a estabelecer um equilibrio entre
as trocas culturais em favor de um respeito intercultural e da cultura da paz e reafirmando,
sobretudo, a ligacéo entre cultura e desenvolvimento (BARROS, 2009, p. 17).

Diante desse cenario, vemos grupos e movimentos sociais que reivindicam pelo reco-
nhecimento de sua identidade e diversidade cultural e assim tém se organizado e conquistado o
espaco politico, demonstrando que a diversidade cultural e o didlogo sao forcas impulsionadoras
fundamentais para reforcar o que hoje se tem em todos os ambitos do governo e da sociedade
civil, politicas pablicas que se dedicam a promocao e protecdo da culturapopular.

Feitas as consideracOes sobre a diversidade cultural e a sua relacdo com a identidade
cultural passa-se a analisar a questdo do territério, como ele se conecta com a identidade, diver-

sidade e 0 mapeamento.

2.4 Territorio

Um fato que esté interligado a cultura, a diversidade e identidade cultural é o territd-
rio no qual essas expressdes se manifestam e se inserem. Desta forma é possivel pensar em
cada municipio, em cada comunidade com as diversas singularidades artisticas e culturais es-
pecificas, como também os desafios de relacionar tradi¢do e inovacdo a dimensdo do territério
nacional.

Os territorios, além de ser um espago geografico construido socialmente, sdo delimitados
institucionalmente por regras politico-administrativas. Mais ainda, os territorios sao considera-
dos como um espaco onde a identidade cultural é construida socialmente, através de uma agéo
coletiva, determinada em conjunto com um marco institucional que regula as atividades dos
atores locais que participam do processo de construcao.

Haesbaert (1997) identifica trés vertentes para a conceituacdo de territorio: a) a juridico-
politica, na qual o “territdrio € visto como um espago delimitado e controlado sobre o qual se
exerce um determinado poder, especialmente o de carater estatal”; b) a culturalista que “prioriza
sua dimensdo simbdlica e mais subjetiva, onde o territorio é visto como produto da apropriacéo
feita atraves do imaginario e/ou da identidade social sobre 0 espaco”; e ¢) a vertente econémica,
que destaca “a perspectiva material, concreta, produto espacial do encontro entre classes sociais
e da relacdo capital-trabalho” (HAESBERT, 1997, p. 39-40).
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Dessa forma, o autor alerta que o territorio precisa ser compreendido numa perspectiva
integradora, que conjuga as trés vertentes e prioriza o carater politico-cultural e da propria
identidade territorial que nunca pode ser vista como unitaria, porque hd um processo de relaces
de alteridade e exterioridade, que diferenciam e identificam as pessoas e os lugares.

Segundo Perafan e Oliveira (2013, p.09), o territorio aflora pelo processo de relacoes so-
ciais que se apresenta de forma hibrida, tensa e contraditoria revelando sobretudo as relacGes de
poder que se evidenciam nas mais “diferentes formas de ocupacao e uso dos espacos regionais
e locais”. Nesse sentido o territorio é realce politico da forma como 0s espagos séo organizados
revelando objetivos e finalidades comuns. Os “limites” definidos na constru¢@o dos territorios
sdo mais a expressdo da necessidade de buscar de integracéo e coeséo social do que limites que
venham a segregar pessoas e grupos.

A Secretaria de Desenvolvimento Territorial (SDT) caracteriza o territério como um
“espaco fisico, geograficamente definido”, na qual inclui a cidade e o campo, caracterizado por
varios fatores, “como o ambiente, a economia, a sociedade, a cultura, a politica e as institui-
¢Oes” e seus habitantes que se organizam em circulos sociais diferentes, e convivem por meio
de processos distintos, e podem ser identificados elementos que refere a “identidade e coesdo
social, cultural e territorial” (SDT, 2013, p.15).

Neste sentido, é possivel identificar o territério como a primeira base de qualquer identi-
dade cultural. “A partir dele constroem-se referéncias simbdlicas e relatos histéricos que permi-
tem a um grupo humano compartilhar as mesmas tradi¢oes e expressoes culturais” (URRUTIA,
2009, p. 09).

Verifica-se diante desses conceitos que o territorio € um espaco relevante do ponto de
vista socioecondmico, politico e cultural, ainda mais quando retrata o0 espaco pertinente para
a producéo de bens e servicos, atores e instituigdes locais. Assim, entende-se que a formacéo
da identidade cultural também esta relacionada ao territorio em que se vive como também,
e 0 mapeamento cultural podera fornecer informacdes importantes para a compreensdo das

manifestacdes culturais que séo perceptiveis em um territorio.

2.5 Cultura Popular e Suas Manifestacoes

Acredita-se que neste momento a ligacdo entre a cultura, a diversidade, a identidade
cultural e o territorio tenham assumido o caminho para a interpretacdo do que venha a ser a

cultura popular.
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Chaui (1989, p.23) associa as abordagens sobre a cultura popular em dois focos. O pri-
meiro exprime uma concepcao romantica que descreve o popular como legitimo e auténtico,
uma cultura sem “contaminagdo e sem contato com a cultura oficial e suscetivel de ser resga-
tada.” O segundo foco, de abordagem ilustrada, “vé a cultura como residuo morto, como museu
e arquivo, como o “tradicional” que sera desfeito pela “modernidade”, sem interferir no proprio
processo de “modernizagdo”.

Chaui (2009, p.42) aponta a importancia da producéo cultural, na qual a cultura efetiva-
mente se realiza. A autora coloca o Estado ndo mais como exclusivo incentivador de projetos
culturais, mas destaca o papel central da sociedade civil organizada na producédo e gestéo de
atividades culturais.

Como aponta a “Carta das Culturas Populares” de 2005, “o reconhecimento da diversi-
dade, das especificidades e do valor artistico e cultural das manifestacbes populares pelas insti-
tuicdes publicas e privadas é parte fundamental do processo de incluséo cultural e econémica e
do desenvolvimento humano” (BRASIL, 2005, p. 1).

Consequentemente, a cultura popular brasileira é caracterizada por diferentes categorias
culturais que se manifestam através da arte, da literatura, do cinema, da linguagem, das cons-
trucdes, do artesanato, da musica, da danca, da culinaria e de tantos infinitos sinais humanos
que revelam a alma do povo e precisa de politicas publicas garantidoras dos “direitos coletivos
relativos ao saberes e modos de fazer das culturas populares” (BRASIL, 2005, p. 1).

Sob este ponto de vista, a cultura popular se mostra historicamente viva e carecedora de
protecdo e promogdo. Assim, cabe ao Estado reconhecer a cultura popular com as suas diversas
manifestacdes ligadas as tradicbes compartilhadas pelos individuos e estabelecer mecanismos
que amparem o desenvolvimento da cultura popular.

Assim sendo, a cultura popular e suas manifestacdes compreendem as praticas cuja pro-
ducdo, preservacdo e transmissdo sao consideradas representativas e referenciais da cultura lo-
cal, podendo assim ocasionar a realizag&o do processo de captacao, articulagéo e otimizacao de
energias, recursos e competéncias, capaz de gerar um sistema de relacionamentos que organiza
individuos e instituicGes de forma igualitaria, em torno de um objetivo ou agenda comum de

caréater publico, como é o caso do mapeamento cultural.
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2.6 Patrimdnio Material e Imaterial

No Brasil, a promocao da politica cultural com o propoésito de construcdo da historia e
da identidade nacional aconteceu por meio da criacdo de institui¢Ges, dentre elas, 0 SPHAN
- Servico de Patriménio Historico e Artistico Nacional. Este teve diversas alteraces
administrativas, devido os decretos governamentais como também sua denominacdo alterada,
hoje denominada IPHAN — Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional, uma
autarquia federal vinculada ao Ministério da Cultura.

Por meio da legislacdo vigente, o Decreto-Lei n° 25/37, o conceito de Patrimdnio His-
torico esta caracterizado ao "conjunto de bens mdveis e imdveis existentes no pais e cuja con-
servacdo seja de interesse publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da Historia do
Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliogréafico ou artistico™.
Eram também classificados como patriménio "monumentos naturais, bem como sitios e paisa-
gens que importe conservar e proteger pela feicdo notavel com que tenham sido dotados pela
natureza ou agenciados pela inddstria humana™.(BRASIL, 1937).

Segundo Fernandes (2010), a partir desta vigéncia em lei, todo este segmento do Pa-
trimbnio Historico priorizou o patrimdnio edificado e arquitetdnico, a chamada "pedra e cal",
em detrimento de outros bens culturais significativos. Assim, no inicio os bens moéveis foram
0S primeiros a serem caracterizados como patrimonio sendo esses segundo o IPHAN: bens pro-
tegidos (tombados), bens com tombamento provisorio, bens méveis e integrados.

Na década de 1970, IPHAN comecou a ampliar o conceito de patrimdnio a medida que
incorporou a ideia de bem cultural, do qual fazem parte as manifestacdes populares e bens
ligados a outros grupos sociais.

Dessa forma, o conceito de patriménio se ampliou de forma significativa e conferiu
maior diversidade & protecdo do patrimonio cultural brasileiro. Em 2000 o IPHAN institucio-
nalizou a prética da protecdo e promocao do patriménio imaterial (ou seja, as festas, tradi¢des,
lugares, modos de fazer etc.), por meio do Decreto n° 3.551, de 04 de agosto de 2000, que
institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem Patrimonio Cultural
Brasileiro e criou 0 Programa Nacional do Patriménio Imaterial.

As expressdes da cultura imaterial sdo inUmeras, tais como: a musica, a arte, a lingua, a
culinaria, os saberes e uma infinidade de outros aspectos referentes a cultura.

A UNESCO em sua 322 Conferencia no ano de 2003 entendeu como patrimonio cultu-

ral imaterial as praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com 0s
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instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que Ihes s&o associados - que as comunida-
des, os grupos ¢ os individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimonio cultural”.
Entende ainda a UNESCO que a transmissao desses saberes e praticas acorrem de geracdo em
geragao mas sao constantemente “recriados” pela agdo da comunidades e grupos em constante
“Interacdo com a natureza e com a historia local e nacional” . A preservagao dessas praticas
e saberes é fundamental na construcdo da identidade de um povo a0 mesmo tempo em que
colabora com o “respeito a diversidade cultural e a criatividade humana.

Conforme a propria UNESCO (2003) o Patriménio Imaterial se expressa particular-
mente: no campo da manifestacdo das tradi¢des e expressdes orais, incluindo o idioma e se evi-
dencia ainda nas expressdes artisticas, praticas sociais, rituais e atos festivos revelando também
conhecimentos e praticas relacionados a natureza e ao universo e técnicas artesanais tradicio-
nais.

Desta forma, é necessario reforcar algumas medidas que garantam os meios de expres-
sdo do patriménio imaterial como, por exemplo, a documentagéo, investigacdo, a preservacao,
a protecdo, a promocdo, a valorizacdo, a transmissao — essencialmente por meio da educacédo
formal e ndo-formal - revitalizacdo deste patriménio em seus diversos aspectos, por meio do
mapeamento cultural como forma de politica publica para que todo esse processo ocorra for-
malizado e abarque todo territorio em que esse patriménio imaterial se encontra.

A relevancia desse patrimoénio tem sido discutida no decorrer desses Gltimos vinte anos
pela UNESCO, que ciente da heterogeneidade dos atores e sua protecao, se esfor¢ou no sen-
tido de definir e afirmar os instrumentos que concederam o seu reconhecimento e forma de
sua defesa. Dessa maneira a valorizacdo dos incentivos aos governos, as organizages nao-
governamentais, como também, as proprias comunidades locais vem crescendo, ocasionando a
preservacao do seu patrimonio intangivel.

Através do Decreto n.° 3.551/2000 foi estabelecido o registro de bens culturais de na-
tureza imaterial que formam o patriménio cultural brasileiro e foi desenvolvido pelo Programa

Nacional do Patrimdnio Imaterial:

Art. 1° Fica instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que
constituem patriménio cultural brasileiro. 1° Esse registro se fard em um dos
seguintes livros: | - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos co-
nhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades; I

- Livro de Registro das Celebragfes, onde serdo inscritos rituais e festas que
marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e
de outras praticas da vida social; 1l - Livro de Registro das Formas de Expres-
sdo, onde serdo inscritas manifestacfes literarias, musicais, plasticas, cénicas
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e lddicas; IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados,
feiras, santuarios, pracas e demais espacos onde se concentram e reproduzem

praticas culturais coletivas. 2° A inscricdo num dos livros de registro tera sem-
pre como referéncia a continuidade historica do bem e sua relevancia nacional
para a memdria, a identidade e a formacéo da sociedade brasileira.

A partir da inscrigdo destes bens em algum dos quatro livros, o Estado passa a ser res-
ponsavel por dar ampla divulgacgdo a esses bens, de maneira que toda a sociedade possa ter a
obtencdo dessas informacdes sobre suas caracteristicas, significados, e representagdes, dentre
outros aspectos que estdo inseridos nestes.

Dessa forma de acordo com o programa do Patrimonio Imaterial, o fortalecimento do
Sistema Nacional adotou o método desenvolvido pela (UNESCO,2014, p.52) onde algumas
acOes sao indispensaveis para conduzir um procedimento de salvaguarda desses conhecimentos

tradicionais:

1. Mapeamento, inventario e cadastramento (por municipio e estado) dos va-
rios grupos e familias que podem ser considerados detentores desses conheci-
mentos, com vistas a diagnosticar forcas, vantagens, fragilidades e ameacas a
sua continuidade; ou seja, producdo sistematizada de conhecimento sobre os
diversos contextos socioambientais de producdo e reproducdo desses conheci-
mentos; 2. Criacdo de base de dados compartilhada para intercambio, didlogo,
troca e atualizacdo de informagdes; 3. Organizacdo social por meio da cria-
cdo de comissdes ou conselhos locais, estaduais e regionais (autogeridos) para
discussdo de agenda comum de salvaguarda; 4. Discussdo nesses foruns da
adocdo de instrumentos ligados a protecdo da propriedade intelectual e a de-
fesa de direitos culturais, como patentes, indicagcdo geografica ou denominagéo
controlada, com vistas também a apropriacdo dos beneficios gerados pelo uso
desses conhecimentos e pelo consumo dos seus produtos, e ao controle da
apropriacdo desses conhecimentos pelo mercado. 5. Formulacdo e estabeleci-
mento de politicas publicas de desenvolvimento socioecondmico e ambiental
dessas regides, tendo como base e foco esses conhecimentos tradicionais.

Esses critérios sdo legalmente constituidos pelos 6rgdos do IPHAN, e a partir destes
séo selecionados os bens a serem tombados ou registrados como Patriménio Cultural Imaterial
Brasileiro.

O registro de patrimdnio cultural € uma forma de reconhecimento, concedido pelo po-
der publico, que busca a valoracdo dos bens que certamente servem de simbolo nacional. O
mapeamento dos patriménios faz uma ligacao as préaticas de preservacao do IPHAN, por meio
do patrimonio imaterial, identificando e conhecendo do patrimonio cultural brasileiro.

Assim, é notorio com a formulagéo de politicas publicas que promovam a valorizagéo da
cultura nacional e despertem no cidad&o o sentimento de pertencimento a um lugar, a um povo,

a uma historia, a uma diversidade cultural impar e que nao pode ser deixada de lado, esquecida.
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No capitulo seguinte apresentaremos os procedimentos metodoldgicos utilizados para o

presente estudo.
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METODOLOGIA

Esta fase tem como finalidade apresentar a metodologia a ser empregada e apresentar a

natureza da pesquisa e os procedimentos para coleta e anélise de dados.

3.1 Contextualizagdo do Ambiente de Pesquisa

O ambiente a ser trabalhado sera a cidade de Lavras, municipio mineiro situado a 237
km da capital Belo Horizonte que integra a regido do Campo das Vertentes que é formada pela
unido de 36 municipios em trés microrregides: Lavras, Barbacena e Sdo Jodo del Rei. Seus
primeiros habitantes fundaram o arraial dos Campos de Sant’ Ana de Lavras do Funil, em 1729.
Em 1868, houve a alteragdo do nome “Lavras do Funil” e posteriormente para‘“Lavras”.

A populacédo urbana, conforme estimativa de 2016, do Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE) é de 101.208 habitantes e &rea de 564,744 km2. O Registro do indice
de Desenvolvimento Humano (IDHM) de 0,782 é considerado alto pelo Programa das Nagdes
Unidas pelo Desenvolvimento.

No que se refere aos equipamentos disponiveis na area cultural de Lavras (MG), dados
do IBGE e do site da prefeitura (2015) destacam trés museus: Bi Moreira, de Histdria Natural
e museu Sacro de Lavras. Os dois primeiros localizam-se no campus historico da Universidade
Federal de Lavras, integrando um patrimdnio cultural com prédios do comeco do século XX,
nos quais ocorrem apresentacdes artisticas, mostras e exposi¢ées. O museu Sacro de Lavras,
localizado no interior da Igreja do Rosario, tombada pelo Patriménio Histérico e Artistico Na-
cional, abriga inlmeras pecas da arte barroca ¢ palco de exposicdes e apresentagdes artisticas.

A propdésito dos bens culturais protegidos por tombamento o municipio de Lavras — MG
possui 0s seguintes patrimonios: Prédio da Casa da Cultura, Prédio da Escola Estadual Firmino
Costa, Prédio da Escola Municipal Alvaro Botelho, Estacdo Ferroviaria Costa Pinto, Galpdes
da Antiga Rede Ferroviaria, Praca Dr. Augusto Silva e Leonardo Venerando Pereira, Prédio do
Museu Bi Moreira, Escultura — Ceres, deusa da agricultura, da terra e da fertilidade; Escultura
— O Lavrador e Igreja de Nossa Senhora do Rosério (LAVRAS, 2013).

A Casa da Cultura de Lavras (Figura 3.1) se localiza na Rua Santana, 111, centro, é
usada atualmente para receber atividades culturais, como exposi¢des, mostras, dangas, teatro e
outras acOes culturais. Em abril de 2014 foi reaberta apds passar por uma reforma e sendo este

Patriménio Historico Municipal.
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Figura 3.1 — Casa da Cultura, Lavras-MG

Lt =

Fonte: Jornal de Lavras (2013).

A praca Augusto Silva (Figura 3.2) tombada pela Prefeitura Municipal, é usada aos
domingos para feira da Associacdo Lavrense dos Artesdos e Arte Culinaria (ALAC), como

também para outras manifestac@es culturais.

Figura 3.2 — Praga Augusto Silva, Lavras-MG

R e
Fonte: Lavras 24 Horas (2011).
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No campo artistico musical destacam-se a existéncia de corais, orquestras, bandas de
masica e grupos de teatro. Também podem ser observadas em Lavras (MG) manifestaces
culturais como a Folia de Reis, Congado e Grupos de Capoeira. A gestdo da politica de cultura
de Lavras — MG se da por meio da Secretaria Municipal de Esportes, Cultura, e Turismo.

A Folia de Reis segundo Braga e Kamimura (2010), é um festejo de origem portuguesa,

trazido para o Brasil, pelos proprios portugueses na época do Brasil-Colbnia. A Folia de Reis



25

brasileira foi integrada pelas manifesta¢Ges culturais de etnias e povos distintos, como também
as variacOes regionais em relagdo ao estilo, ao ritmo e ao som, ainda assim mantendo sempre a
crenca do Natal e Reis Magos.

Pereira (2007) apresenta a Folia de Reis como formar de pensar sobre a historia de cada

individuo, atuando em sociedade sob a Gtica de uma religiéo,

[...] a Folia de Reis consegue reunir 0 povo como sujeito histérico que é capaz
de interpretar, criar e recriar a sua propria cultura. Num tempo de erudicéo, de
linguagem sofisticada que divide, separa e exclui, a Folia de Reis apresenta-
se como uma possibilidade de participacdo efetiva no campo religioso. Mas
ndo é uma participacdo qualquer. O ritual da Folia de Reis é capaz de trans-
formar pessoas comuns em personagens centrais de uma das mais importantes
historias ocorridas no &mbito do cristianismo (PEREIRA, 2007).

Além dos rituais citados por Pereira (2007), a Folia de Reis é organizada em decorréncia
de uma promessa, sendo usualmente realizada pelo mestre da Companhia ou de outra pessoa que
o tenha requisitado. O compromisso € livremente assumido, porém, a Folia teria por obrigacao
de se apresentar durante sete anos consecutivos tendo a finalidade de obter a graca desejada. O
motivo para se efetuar as promessas sdo os mais diversificados, mas podemos citar a cura de
doencas, o cumprimento de desejos, vencer as possiveis dificuldades, entre outras.

A Folia de Reis € composta por cinco grupos: marungo, bandeireiro, mestre ou embai-
xador, cantadores e festeiro. Os integrantes guiados pelo bandeireiro e 0 mestre saem pelas ruas
dos bairros da cidade anunciando a boa nova do nascimento do Menino Jesus. As pessoas que
aceitam receber a folia em sua casa sdo agradecidas com cantos, versos e dangas dos integran-
tes da folia. Ao final de um percurso estipulado pelo Mestre uma familia que previamente se
ofereceu para receber a comitiva oferece um almogo para os integrantes. Lavras tem nove em-
baixadas de Folia de Reis e esta tradi¢do é repassada aos familiares. Em Lavras a Folia de Reis
estd organizada em embaixadas e essas estdo organizadas em uma associacgao. A associagdo tem
a funcéo de organizar eventos e delimitar os bairros a serem percorridos por cada companhia. A
associacao € composta por um presidente, secretario, tesoureiro. A associagdo apesar de terem
sua responsabilidade nove embaixadas ndo possui uma sede e as reunides sdo feitas nas casas
dos chefes de companhia ou no saldo da Igreja de Santos Reis.

As Folias de Minas foram registradas como patriménio cultural de Minas Gerais, pelo
Instituto Estadual do Patriménio Histdrico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA-MG) no dia
06 de janeiro de 2017. Também denominadas ternos ou companbhias, as folias sdo manifesta-

cOes culturais-religiosas cujos grupos se estruturam a partir de sua devogao aos santos de ritos,
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como o giro ou jornada, encontros, festas e cumprimento de promessas. Essa tradi¢do foi se
tornando um componente de consideravel importancia na construcao do imaginério, identidade
e memoria individual e coletiva dos mineiros.

As Folias reinem em torno de si diversas praticas culturais, saberes, formas de expres-
sdo, ritos e celebracOes, representando uma parte importante do patriménio cultural mineiro.
Segundo o IEPHA-MG até o dia 29 de Marco de 2017 foram exatamente 1.215 folias cadastra-
das de 285 municipios diferentes, abrangendo todos os 17 territorios estaduais de Minas Gerais.
O cadastro ¢é considerado uma parte fundamental na participacdo dos coletivos sociais nos pro-

cessos de pesquisa do patrimonio cultural imaterial.

3.2 Caracterizacdo da Amostra

O presente estudo ndo contempla uma amostra e sim o universo dos dados que compdem
0 Mapeamento Cultural de Lavras, projeto de extensdo desenvolvido pelo curso de Administra-
¢do Publica da Universidade Federal de Lavras, sob a coordenacédo da Prof. Dra. EloisaHelena
de Souza Cabral. Esse levantamento foi realizado no ano de 2016 e assim apresentamos 0S
dados relativos a esse periodo (primeira etapa), divididos nos registro de grupos e instituicdes e
nas informagdes sobre artistas e agentes culturais atuantes em Lavras.

Optamos por desenvolver e apresentar os dados da Folia de Reis de Lavras por ser pa-
trimoénio cultural do Estado de Minas Gerais e estar registrado no cadastro do IEPHA-MG. O
registro dos dados é realizado através do préprio inventario disponivel na plataforma digital®.
Justifica-se também o detalhamento dessa cultura popular por ser uma das expressdes culturais

mais vivas e atuantes em Lavras.

3.3 Meétodo ou Tipo de Pesquisa

A abordagem metodoldgica para o desenvolvimento desta monografia é de natureza
qualitativa e quantitativa, que tem com o objetivo procurar enumerar e/ou medir 0s eventos
estudados, como também empregar instrumental estatistico na anélise dos dados, por meio de
planilhas que foram tabuladas e a obtencéo de dados descritivos sobre pessoas, lugares e pro-

cessos interativos. Esta abordagem favorece o contato direto do pesquisador com a situagéo

! Disponivel em: <https://docs.google.com/forms/d/e/1IFAIpQLSexxvYbpTm3j_
9xC4SBj9oMiXReyvegsAXrUkOVDiH54S4uEw/viewform?c=0&w=1>


https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSexxvYbpTm3j_9xC4SBj9oMiXReyvegsAXrUkOVDiH54S4uEw/viewform?c=0&amp;w=1
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSexxvYbpTm3j_9xC4SBj9oMiXReyvegsAXrUkOVDiH54S4uEw/viewform?c=0&amp;w=1
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSexxvYbpTm3j_9xC4SBj9oMiXReyvegsAXrUkOVDiH54S4uEw/viewform?c=0&amp;w=1
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estudada, procurando compreender os fendmenos segundo a perspectiva dos sujeitos, ou seja,
dos participantes da situagdo em estudo.

A referéncia a abordagem qualitativa se justifica pelas questdes apresentadas nos questi-
onarios em que o depoente devera se colocar diante do fato a ser analisado. Reconhecemos que
a natureza qualitativa decorre de um processo indireto.

A abordagem quantitativa, segundo Fonseca (2002, p. 20), foca na objetividade, como
também, “considera que a realidade s6 pode ser compreendida com base na analise de dados
brutos, recolhidos com o auxilio de instrumentos padronizados e neutros”.

Considera-se ainda que esta monografia tera abordagem exploratoria, pois houve um
contato direto com o ambiente de pesquisa, através do mapeamento cultural que foi realizado
na cidade de Lavras, em um projeto de extensdo, desenvolvido pela Universidade Federal de
Lavras, no curso de graduacdo em Administracdo Publica, na qual a autora faz parte. Segundo
Bogdan e Biklen (1994) este método tem como caracteristica o “significado” que as pessoas
dao as coisas e a sua vida sdo focos de atencdo especial pelo pesquisador, 0 que ocasiona uma
maior compreensdo do que é vivenciado na cultura local, como também as perspectivas de
cada ator. Objetiva, portanto possibilitar um maior contato do pesquisador com o ambiente
pesquisado uma vez que ndo se tem conhecimento, ate a presente data, de dados e informacdes
sistematizados da realidade cultural de Lavras. Os dados e informacdes disponibilizados estdo
esparsos e assim considera-se que buscamos conhecer de forma sistematizada a realidade da
cultura em Lavras.

Para obtencdo dos dados secundarios, realiza-se uma pesquisa bibliografica acerca das
tematicas mapeamento cultural, cultura, diversidade cultural, territdrio, cultura popular, pa-
trim6nio material e imaterial. De acordo com Gil (2008), a pesquisa bibliografica é desenvol-
vida a partir do contato do pesquisador com materiais ja produzidos sobre o tema, como livros,
teses e dissertacOes e artigos cientificos. Esta técnica de pesquisa proporciona ao investiga-
dor a vantagem de abarcar maior compreensdo sobre a tematica, atraves de diversas fontes de
pesquisa.

Dessa forma, este estudo visa proporcionar um maior conhecimento para o pesquisador
acerca do assunto, a fim de que esse possa formular problemas mais precisos ou criar hipoteses
gue possam ser pesquisadas por estudos posteriores.

Realiza-se também pesquisa documental, examinando documentos relacionados a po-

litica de cultura em Lavras (MG), como uso de fotos, entre outros. Entende-se conforme Gil
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(2008) que a pesquisa documental € uma técnica que favorece o pesquisador na qualidade e na

quantidade de dados para a pesquisa.

3.4 Instrumentos de Coleta de Dados

Os dados foram coletados a partir do grupo de alunos que integra o Projeto de Extenséo
denominado Mapeamento Cultural de Lavras desenvolvido pelo curso de Administracdo Pu-
blica da Universidade Federal de Lavras. A autora dessa monografia participa desse projeto de
extensdo e também desenvolve Iniciacdo Cientifica dessa tematica.

Foram elaborados dois questionarios: um para grupos, instituicbes e associacfes e ou-
tro para os individuos, artistas, agentes culturais. Os dados foram coletados pelo grupo em
2016. Adotamos como método de obtencdo dos dados a serem coletados a técnica bola de
neve, considerado como o mais apropriado devido a falta de dados organizados e sistematiza-
dos. O método de amostragem bola de neve parte da ideia da ligacdo entre os membros de uma
populacdo estipulada via interesses em comum Faugier e Sargeant (1997).

O mapeamento cultural realizado pretende contribuir para o desenvolvimento do campo
cultural do municipio de Lavras integrando-se a outros esfor¢cos para a futura construcdo do
Sistema Municipal de Cultura. Nesse sentido buscamos identificar musicos, coletivos, grupos e
associacOes, formais e informais que se dedicam a area cultural.

Em um primeiro momento foram mapeadas atividades e grupos ligados ao artesanato
com a finalidade de identificar artistas, associac@es e eventos ligados ao artesanato e culinaria
na cidade de Lavras. Os encontros com os artesdos foram realizados aos domingos, na Praca Dr.
Augusto Silva, onde é realizada a feira de artesanato e arte culinaria, promovida pela Associacéo
Lavrense dos Artesdos e Arte Culinaria (ALAC), no periodo das 8:00 as 13:00 h aos domingos.

Em um segundo momento, mapeamos artistas que atuam no campo musical e tocam
varios instrumentos, compdem e cantam. Observou- se que com a juncdo e a contribuicéo
do talento desses artistas, muitas bandas foram criadas. Foi possivel mapear também, desde
bandas de forrd, de rock, rap, musica popular, sertanejo universitario, coletivo de mulheres, até
associacdo de amparo as familias.

Além disso, foi identificado que muitas dessas bandas possuem mdusicas de autoriapro-
pria e, inclusive, algumas ja possuem cd gravado. Com essa forte influéncia da musica no
municipio, durante os processos de mapeamento, foi descoberto que Lavras é um dos primeiros

municipios brasileiro a participar do “Playing for Change”.
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Esses fatos mostram que hd uma imensa diversidade cultural no campo da masica no
municipio. Tambem foram registrados os dois museus que localizam-se no centro historico da
UFLA - o0 museu Bi Moreira e 0 museu de Historia Natural, como também o museu Sacro
de Lavras, localizado no interior da Igreja do Rosario. Foram mapeados na primeira fase do
projeto 33 grupos, instituicdes e associacdes e 118 individuos, artistas, agentes culturais. Os
dados obtidos nesse mapeamento serdo langados no Sistema Nacional de Informacdes e Indica-
dores Culturais do Ministério da Cultura (SNIIC), e espera-se que essas informacdes sirvam de
base para a construcdo futura do diagndstico sdcio cultural e das préaticas de gestao cultural em

Lavras.

3.5 Procedimentos para Analise de Dados

A andlise e procedimentos foram realizados a partir dos questionarios elaborados para
proceder a coleta de dados do projeto de extensdo do Mapeamento Cultural de Lavras, com
um enfoque para grupos e institui¢des culturais, e o outro para individuos, artista e agentes
culturais. O questionario para individuos, artistas e agentes culturais encontra-se disponivel
com apéndice A e o questionario para grupos e instituicdes encontra-se no apéndice B.

Estes dados serdo trabalhados em forma de planilha Excel e divididos em categorias,
sendo essas: artes cénicas, musica, artes visuais, cultura popular, literatura e diversos.

Serdo analisados os dados dos individuos, artistas e agentes culturais assim como de
grupos e instituicdes. Os dados relativos a Folia de Reis serdo também apresentados como
forma de destacar essa expressao cultural em Lavras. A partir dessa analise de dados sera
possivel a interpretacdo e registro, para a promocao de participacdo efetiva dos agentes na
indicacdo e formulacdo dos contetidos de rede colaborativa local, gerando, assim, processo de
auto representacdo e visibilidade das expressdes culturais da cidade de Lavras. A UFLA
através desse projeto colabora com o municipio com o registro dos dados no SNIIC.

A Figura 3.3 representa o mapeamento de Lavras cadastrado no SNIIC



Figura 3.3 — Mapeamento de Lavras-MG
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ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Utilizamos como principal fonte de coleta de dados as informacg6es constates dos ques-
tionérios utilizados pelo grupo de extensdo denominado Mapeamento Cultural de Lavras. A
utilizacdo desse preenchimento como fonte de dados permitiu, especialmente, a verificacdo de
uma predominancia na participagdo dos grupos, seguidos de sujeitos, acontecimentos, espacos
culturais e diversas manifestacGes na cidade de Lavras.

Para devida organizacdo e analise dos dados obtidos, as informacdes os relatos foram
retiradas dos questionarios correspondentes, ou seja, para individuos, artistas e agentes culturais
utilizou-se um questionario e, para grupos e instituicdes, outro questionario. Assim para ambos
0s questionarios identificamos o tempo de atuacdo de cada ator em sua area, como também a
area de atuacao.

Assim o mapeamento cultural de Lavras apresenta na primeira etapa de execugdo um
total de 118 individuos, artistas, ou seja, pessoas que se dedicam a diversas atividades no campo
cultural em Lavras e um total de 33 grupos e institui¢des, formais e informais.

Quanto tempo de atuacdo esta dividido em cinco topicos: menos de um ano, de 1 a 10
anos, de 11 a 30 anos, de 31 a 50 anos e acima de 50 anos. Para os dados individuais a partir da
divisdo citada anteriormente tem-se sete atores no grupo menos de um ano, quarenta e dois no
grupo de um a dez anos, sessenta dois no grupo de onze e trinta anos, cinco no grupo de trinta e

um a cinquenta anos, e dois no grupo acima de cinquenta anos, como mostra o grafico 4.1:

Gréfico 4.1 — Diviséo por tempo de criagdo/atuacdo - atores individuais

Divisdo por tempo de criacao/atuacao - atores individuais
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Fonte: Autora (2017)

A partir do grafico 4.1 verificamos que a maioria dos atores individuais que estdo dentro

de dois grupos de um a dez anos, e que a maioria dos atores individuais que estdo dentro de dois
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grupos de um a dez anos.

Para as informagdes de grupos e instituicdes podemos identificar cinco instituicdes com
menos de 1 ano, 14 com um a 10 anos, 7 com 11 a 30 anos, 4 com 30 e um a 50 anos, e dois
acima de cinquenta anos, como mostra o grafico 4.2. Neste grafico a maioria se encontra no

grupo de onze a trinta anos.

Gréfico 4.2 — Divisdo por tempo de criagdo/atuagdo - atores individuais

Divisao por tempo de criacao/atuacao - grupos e instuicoes
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Fonte: Autora (2017)

Preencheram os formularios, na categoria atores individuais, cinquenta e trés mulheres

e sessenta e cinco homens, conforme gréafico 4.3.
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Grafico 4.3 — Sexo — Atores individuais

Sexo - atores individuais
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Conforme o grafico 4.4 seis tem escolaridade primaria, quatorze em ensino
fundamental, um com ensino fundamental incompleto, trinta e nove com ensino médico
completo, seis com ensino médio incompleto, vinte e trés com ensino superior, vinte e dois

com ensino superior incompleto e seis com pos-graduagdo completa.

Gréfico 4.4 — Escolaridade - atores individuais

Escolaridade - atores individuais
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Fonte: Autora (2017)

De acordo com Gioielli (2004) podemos comprovar a influéncia das relagdes sociais que
se articulam de forma a criar tradi¢&o no territdrio de Lavras, tanto pelo tempo de existéncia dos
grupos e instituicdes, que totalizam 33, como os atores individuais, que totalizam 118 indivi-

duos revelando, assim, uma significativa referéncia e pratica no contexto em que estes estdo
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inseridos na cultura. Esses dados nos permitem afirmar que esses grupos e individuos tém papel

fundamental na construcdo de uma identidade cultural de Lavras.

Para melhor identificacdo da area de atuacdo estabeleceu-se a seguinte divisdo: artes
cénicas, musica, artes visuais, cultura popular, literatura e diversos. A categoria diversos
engloba um ator que € pertence a mais de uma area, assim sendo classificado como diverso.
Assim para os dados individuais tem-se 7 atores no grupo artes cénicas, 27 no grupo masica, 3
no grupo artes visuais, 66 no grupo cultura popular, 2 no grupo literatura, e onze no grupo

diversos, como mostra o gréfico 4.5:

Gréfico 4.5 — Divisdo por area de atuagdo — atores individuais

Divisao por area de atucao - atores individuais
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Para as informacgdes de grupos e instituicdes podemos identificar 6 instituicdes no
grupo artes cénicas, 8 no grupo masica, 2 no grupo artes visuais, 8 no grupo cultura popular, 1

no grupo literatura, e 8 no grupo diversos, como mostra o grafico 4.6:
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Gréfico 4.6 — Divisao por area de atuacdo — grupos e instituicdes

Divisao por area de atuacao - grupos e instituicoes
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Fonte: Autora (2017)

Com o grafico 4.5 podemos observar um maior nimero de atores individuais voltados
para cultura popular. Ja no grafico 4.6, de grupos e instituicdes verificamos que mdsica e
cultura popular tem 0 mesmo nimero de atuantes.

De acordo com Soares (2010) podemos concluir que ha uma grande variedade de ativida-
des tanto em relacédo aos atores individuais quanto aos grupos e instituicdes que estdo presentes
municipio de Lavras, e esses diferentes tipos de atuacdo tem a ver com a histéria pessoal de
cada ator e a formacéo de grupos e instituigdes.

Costa e Pernambuco (2006) descrevem que a agéo individual provoca formacéo de gru-
pos, a partir do momento que o individuo esta inserido na convivéncia em comunidade. O
individuo produz o seu agir coletivo, pela ideia de pertencimento a um grupo, e desenvolve seu
sujeito dentro do que consideramos como identidade coletiva, construida a partir do convivio
com o outro, a partir do seu estar no mundo.

A proxima divisdo para organizagdo dos dados foi a forma de participacdo, sendo esta
dividida em participacdo em feiras, festas populares, festivais, encontros, diversos, e ndo sou-
beram opinar. Para os dados individuais tem-se quarenta e cinco no grupo feira, dois em festas
populares, cinco em festivais, um em encontros, sessenta em diversos e cinco em ndo soube

opinar, como mostra o gréafico 4.7:
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Grafico 4.7 — Forma de participacéo - atores individuais

Forma de participacao - atores individuais
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Fonte: Autora (2017)

De acordo com o grafico 4.7 que se refere a participagdo e presenca dos atores
individuais observamos que a feira de domingo, realizada na Praca Augusto Silva é de
tamanha relevancia para os atores individuais, sendo esta a principal forma de participacéo
para exposicdo e venda dos produtos. Mesmo sendo a principal e podemos indicar Gnica forma
de insercdo e divulgacdo que esses atores individuais se organizam, a feira assume um papel
relevante, uma vez que esta em atividade ha 17 anos.

Para grupos e instituicbes podemos identificar que 6 participam do evento feira, 5
participam de festas populares, 5 em festivais, 11 em encontros, 11 em diversos, como mostra

o gréfico 4.8:

Gréfico 4.8 — Forma de participagdo — grupos e instituigdes

Forma de participacao - grupos e instituicoes
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Ja no gréfico 4.8 observamos como essa participacdo € diferente para os grupos e

instituicbes que tem como participacdo os mais diversos locais, ndo estabelecendo apenas um
como meio de insercao e divulgacéo.

Verificamos que no mapeamento cultural, a cultura popular e suas manifestacfes
compreendem varios locais na cidade. A existéncia de oportunidades para apresentacoes
culturais é importante uma vez que sdo formas de disseminacédo e divulgacdo que ocasionam
um processo de captacdo, articulacdo de recursos humanos e financeiros. Assim, tanto a feira
gue ocorre aos domingos na Praca Augusto Silva, como também as diversas festas, festivais e
encontros, permitem uma otimizacao de recursos e de competéncias, como relata Chaui (2009).
Esta forma de participagdo gera um sistema de relacionamentos em torno de um objetivo ou
agenda comum de carater publico, que pode qualificar a construcdo de um sistema municipal
de cultura que oportunize a manifestacdo da diversidade cultural local.

Com o gréfico 4.9, verificamos a situacdo profissional dos atores individuais, sendo
esta dividida no grupo amador e profissional. No primeiro grupo sessenta e um atores se

consideram amador, e cinquenta e sete consideram profissional.

Gréfico 4.9 — Situacdo profissional - atores individuais

Situacao profissional - atores individuais
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Moura (2010) descreve que o conceito de amadorismo que acaba por caracteriza-lo a algo
menor, como trabalho de iniciantes e de baixa qualidade. Porém, é indispensavel relatar que ser
amador pode mostrar-se como alternativa de um individuo, uma opc¢éo de vida, ou ainda como
fruto de circunstancias ocasionadas por razdes adversas, como por exemplo, o fraco ou
inexistente mercado de trabalho. Ser amador, consequentemente, pode ou nao, ser uma etapa do
processo do processo de passagem a um nivel profissional, como também, pode representar-se

como uma escolha do ator cultural.



38

O grafico 4.10 descreve a area de formacédo dos atores individuais, esta sendo dividida
em aqueles que possuem area de formacao, e aqueles que ndo possuem. Oitenta e seis atores
responderam que ndo possuem area de formacéo, e trinta e dois responderam que possuem
area de formacdo. Dessa forma verificamos a importancia da profissionalizacdo para os atores
pertences ao municipio de Lavras, e como os resultados do grafico 4.9, confirmam esses

nameros, por tambeém haver maior nimero de atores amadores.

Gréfico 4.10 — Area de formacéo - atores individuais

Possui area de formacao - atores individuais
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O Gréfico 4.11 descreve se 0s atores possuem, ou nNao possuem empresas, e aqueles
que ndo souberam opinar. No grupo dos que ndo possuem empresa se encontra sessenta e
cinco atores, aqueles atores que possui temos dezenove, e aqueles que ndo souberam opinar

trinta e quarto atores.
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Gréfico 4.11 — Possui empresa - atores individuais

Possui empresa - atores individuais
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Buscando conhecer o perfil dos individuos, artistas que atuam na cidade de Lavras,
temos o grafico 4.12, que divide os atores individuais de acordo com a idade. Para melhor
identificacdo estabeleceu-se a seguinte divisdo: idade de 16 a 30 anos, 31 a 50 anos, 51 a 70
anos, 71 a 100 anos, e ndo soube opinar. Este grafico mostra um perfil jovem, pois ha uma

maior concentracdo na faixa de 16 a 30 anos.
Gréfico 4.12 — Divisdo por idade - atores individuais
Divisao por idade - atores individuais
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O grafico 4.13 apresenta que cinquenta e dois atores responderam que a cultura é a
Unica fonte de renda, cinquenta e quatro responderam que cultura ndo é a Unica fonte de

renda, e
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doze n&o souberam opinar. A partir desses dados verificamos que a diferenca dos atores que
sobrevivem da atividade artistica para aqueles em que a atividade cultural ndo € a Unica fonte de
sobrevivéncia € minima. Esses dados nos permitem concluir que muitos atores vivem da cultura.
Percebemos também, como as politicas publicas podem e devem estimular a producdo local, e

assim vemos nitida a necessidade de profissionalizacao, e qualificagdo de mao de obra.

Gréfico 4.13 — Cultura é a Unica renda - atores individuais

Cultura é a inica renda - atores individuais
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Segundo Rosario e Cortes (2017) a execucao de uma politica publica cultural possibilita
um diagndstico sobre a cultura, no caso local, e esta inclui aspectos simbolicos, como também

econdmicos.

O gréfico 4.14 apresenta a participacdo dos atores individuais em associacGes ou
grupos locais. Oitenta e nove responderam que fazem parte de algum grupo, vinte e trés
responderam que néo, e seis atores ndo souberam opinar. Dos oitenta e nove que fazem parte
de algum grupo cinquenta e quadro fazem parte da Associacdo Lavrense dos Artesdos e Arte
Culinéria — ALAC, organizadora e responsavel pela Feira aos domingos. Essa associagéo €
atuante e estimula a geracao de renda e trabalho em Lavras e regido, como também, se tornou

um dos principais atrativos turisticos e culturais da cidade.
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Gréfico 4.14 — Faz parte de algum grupo ou associacao

Faz parte de algum grupo ou assodiacao - atores individuais
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Fonte: Autora (2017)

A partir da andlise de dados podemos identificar como as manifestagcdes culturais,
pessoas e as instituices sdo relevantes para a construcao de politicas culturais em Lavras.

De acordo com Souza (2011) verificamos que mapeamento torna-se um instrumento
de incentivo ao trabalho criativo e meio eficaz para construcdo de politicas publicas culturais,
possibilitando a ampliacdo de atendimento as demandas sociais no campo cultural. Sua forma
de implementacéo da politica cultural, valoriza a diversidade brasileira, aproveitando assim o
potencial socioeconémico do setor cultural como pilar do projeto de desenvolvimento do
territorio.

A partir da primeira etapa do mapeamento realizado na cidade Lavras, percebemos a
Folia de Reis como uma manifestacdo cultural presente na cidade e por ser patriménio imaterial
do estado de Minas Gerais analisamos os dados dos grupos a partir do inventario divulgado pelo
IEPHA-MG.

A Folia de Reis € uma manifestacao cultural, advinda de Portugal. Os preparativos desta
festa iniciam-se em dezembro e termina dia seis de janeiro. Esta se tornou patrimdnio imate-
rial, segundo Veloso (2003), por ser necessario o carater dinamico das praticas modalidades da
heranga, na qual se estabelece a relacdo entre patriménio imaterial e tradigdo, sendo a tradi¢éo
a mais importante para constituicdo de um patrimonio cultural.

Os dados referentes a Folia de Reis foram analisados de forma separada dos demais

dados uma vez que essa manifestacédo cultural esta presente na cidade de Lavras, é patrimoénio
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cultural do Estado de Minas Gerais e os diversos grupos de Folia de Reis atuantes no estado de
Minas Gerais estéo registrados no cadastro do IEPHA-MG. Assim os dados referentes a Folia
de Reis de Lavras foram extraidos do préprio inventario disponivel na plataformadigital.

O quadro 4.1 apresenta os dados das sete embaixadas das nove existentes em Lavras.
Os dados das sete embaixadas foram disponibilizados pela gerencia de cultura de Lavras. Esses
dados ainda néo estdo cadastrados no endereco virtual do IEPHA-MG. Apenas duas embaixadas
estdo cadastradas e ndo pudemos inclui-las na analise, pois o portal ndo disponibiliza os dados
de identificacdo e caracterizacdo. O quadro 4.1 esta divido por nome da companhia de reis,

responsavel pelo grupo, endereco do grupo e numero aproximado de integrantes do grupo.

Quadro 4.1 — Sete de nove embaixadas existentes em Lavras

Nome da com- | Responsavel Endereco  do | NUmero apro-
panhia de reis pelo grupo grupo ximado de
integrantes do
grupo
Embaixada Ci- | Aparecida de | Rua Alredo Ma- | 40 integrantes
dinha/Siméo Oliveira rani, 361, Cru-
zeiro do Sul
Dos Pimentas Pedro Carreia | Rua Rui Barbo- | 50 integrantes
Filho sam 469, Centro
Mensageiros da | Lazaro José de Rua Bene- | 40 integrantes
Paz Souza dito Silva, 77,
Lavrinhas
Eterna Saudade | Justina  Rose- | Alvidor Gusta- 40 integrantes
laine Nogueira monte, 26, Cru-
de Aluce zeiro do Sul
Engenho da | Luiz Agusto | Garitdo, Enge- 25 integrantes
Serra Filho e Vitor | nho da Serra
Faustino de
Neto
Estrela do Ama- | Jodo Vicenteda | Rua  Joaquim | 50 integrantes
nha Silva Teodoro de
Rezende, 257,
Séo Vicente
Trés Reis do | Juliano Naves | Rua  Antbnio | 50 integrantes
Oriente da Silva Benedito  dos

Santos, 193 A

Fonte: Autora (2017)

A devocao mais fervorosa dos folides do municipio de Lavras é o Santos Reis, porém
é possivel encontrar grupos existem que a devogdo por mais de um santo como € o caso da

embaixada Cidinha e Simé&o, e a Dos Pimentas, como mostra o grafico 4.15:
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Graéfico 4.15 — Devogdo

Devocao
8
? -
6 -
5 -
4
3 .
2 .
14
0 1 T - T - T T T T T T T 1
& 9 ) © o & o & & &
& & SRS C‘}*& & & K Gé? oF

$\° cé? © N Q'zb\ ¢\$° &)Q- o 655 "-‘Qﬁ
T e @ © ¥ @ NI

8 & & i o s

‘&\Q ‘0 C%Q EQ <P ©
> of & A & &
@5‘5" < ® =4

Fonte: Autora (2017)

Na Folia de Reis existem diversos personagens, que recebem denominagdes diferentes
a depender da regido. Com as sete embaixadas podemos concluir que no territério de Lavras
encontram-se dezoito capitdes, ou embaixador, trés reis, seis bandeirantes ou estandartes, de-
zessete palhacos, ou marungos e quarenta e quarto vozes. Nenhum grupo mencionou outro tipo

de personagem presente. Como mostra o gréafico 4.16:

Graéfico 4.16 — Personagens
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Fonte: Autora (2017)

As sete embaixadas ndo possui nenhuma sede ou associagao de forma individual, apenas
uma associacgao, que tem a funcéo de organizar eventos e delimitar os bairros a serem percor-

ridos por cada companhia. A associacdo € composta por um presidente, secretario, tesoureiro.
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A associagéo apesar de ter em sua responsabilidade as nove embaixadas ndo possui uma sede e
as reunides sdo feitas nas casas dos chefes de companhia ou no saldo da Igreja de Santos Reis.
Como mostra o grafico 4.17:

Gréfico 4.17 — O grupo possui sede ou associacdo

O grupo possui sede ou associacao
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Fonte: Autora (2017)

As vestimentas dos grupos variam de ano a ano, mas na maioria das vezes encontramos
0S grupos com camisas estampadas, mas ha suas exce¢des. Em dezembro de 2016 a embaixada
Cidinha e Simdo saiu com camisa estampada de amarela e rosa, j& Dos Pimentas usou a cor

vermelha, a Engenho da Serra usou a cor creme. Como mostra grafico 4.18:

Gréfico 4.18 — Vestimentas
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Fonte: Autora (2017)
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Tremura (2004) afirma que o primeiro ato simbolico do trajeto o qual indica o inicioda
Folia é a “tirada da bandeira” sagrada da casa do festeiro, em virtude de que, o trajeto considera
as obrigacdes de reciprocidade e estimula os participantes a continuar suas jornadas. Ainda
sim, o titulo dado aos dias completos de uma jornada pelo grupo chama-se “giro”. A Folia de
Reis faz parte do ciclo natalino, realizado do dia 24 de dezembro a 6 de janeiro, quando durante
esses dias cada grupo faz seu trajeto.

De acordo com o grafico 4.19, verificamos que apenas um grupo se apresenta
publicamente no dia 26/12, trés percorrem as ruas no dia 27/12, e dois no dia 28/12, e um no

dia 30/12, e todos retornam dia 06/12.

Gréfico 4.19 — Giro/Jornada
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Fonte: Autora (2017)

O historico da Folia de Reis varia pelo ano em que cada grupo iniciou 0 movimento.
Cidinha e Siméo teve inicio no ano de 1995, em razdo de uma promessa para construir a capela
de S&o José dos Pimentas. O grupo Mensageiros da Paz tem 24 anos de tradigdo, o Eterna
Saudade tem 30 anos de histdria, a filha do Sr. Ailton de Aluce continua a tradi¢do, 0 Engenho
da Serra tem 100 anos de tradicdo, j& o Estrela do Amanha teve inicio no ano de 2002, e 0 grupo
Trés Reis do Oriente teve inicio em 1996, e é grupo familiar.

Castro e Couto (1997) descrevem que a folia seria constituida por amigos, parentes,
compadres e aliados do mestre, 0s quais se reinem no inicio do “giro”. Mas também, que 0S
folides que dela fazem, de modo geral, sdo de familias que, patrocinaram, colaboraram ou
participaram de folias. “E esta tendéncia continua a desenvolver-se. Os filhos, ao nascer, ja

encontram os pais dedicados, de corpo e alma, a jornada dos Reis” (CASTRO; COUTO, 1977,
p. 7).
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De acordo com os graficos 15, 16, 17, 18 e 19 dos grupos de Folia de Reis em Lavras,
verificamos que a preservacao dessa manifestacdo cultural € de suma importancia, ressaltando
a sua valorizagdo como patrimonio imaterial, e a ressignificacdo da memoria dessas tradicdes
culturais. A manutencdo dessa atividade por diversas geracdes é garantia de manter viva essa
tradicdo, realcando a musicalidade, como também o colorido.

A importancia do Estado de Minas Gerais reconhecer a Folia de Reis como patrimo-
nio imaterial que preserva os costumes, melodias, rituais, valores, que estdo integrado a folia,
como também os saberes que foram transmitidos as gerac@es, viabilizando a continuidade dessa
manifestacdo cultural.

Assim, percebemos a Folias de Reis como expressao religiosa e cultural de um grupo
e territorio, de modo que esta circunda a vida social de todos que fazem parte, ndo permitindo

que esta tradicdo desapareca.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apds abordarmos 0s conceitos e caracteristicas de mapeamento, cultura, identidade cul-
tural, manifestacGes culturais, territorio, estabelecermos as relacdes com a realidade de Lavras e
podemos indicar alguns pontos para a construgdo de politicas culturais no municipio de Lavras.

Esta monografia pretende contribuir para a integracdo e o reconhecimento social dos
agentes culturais de Lavras, ao promover a participacédo efetiva dos agentes na formulacdo dos
contetidos para politicas culturais local, gerando, assim, processo de auto-representacao e Visi-
bilidade das expressdes culturais.

Dessa forma podemos elencar a necessidade de maior informacao e sistematizacao de
informacdes culturais para o0 municipio de Lavras, auxiliando a¢des de pesquisa e acompanha-
mento da sociedade civil, construindo um ambiente mais participativo e ativo no acompanha-
mento das politicas publicas, em especial da area cultural.

Por outro lado, vale lembrar a necessidade de que também o préprio poder publico
buscar uma maneira de sistematizar as informacdes recebidas pela populacéo do entorno, como
forma de organizar a informacédo e devolvé-la a populagdo, mas também como apoio para a
gestdo e a elaboracdo das politicas culturais do municipio. Para isso é importante que se pense
em estruturas minimas a serem disponibilizadas para os agentes culturais e se faca um dialogo
aberto entre eles e o proprio municipio.

O mapeamento cultural identificou 118 individuos e 33 grupos e instituicdes. Consi-
deramos que a pergunta de pesquisa - quais manifestacdes culturais e instituicdes podem ser
consideradas relevantes para a efetivacdo de politicas culturais em um territorio? foi respon-
dida, pois, elencamos os dados e informacdes de individuos e grupos atuantes em Lavras, dados
esses que fazem parte da primeira parte do mapeamento cultural. Assim, os dados revelados
pelo mapeamento cultural podem contribuir para a construcdo de politicas publicas culturais
sendo um incentivo e divulgacdo das manifestacGes culturais tradicionais e contemporaneas,
assim como da diversidade cultural local.

Os objetivos especificos foram atingidos, pois foi analisado o conceito de mapeamento
como politica publica, relacionando com cultura, diversidade cultural, territério, cultura popu-
lar e patrimbnio material e imaterial. Foram tabulados, por meio de planilhas Excel, os dados
da primeira etapa do mapeamento cultural de Lavras, como também foram identificadas ma-
nifestacdes culturais, pessoas e instituigdes relevantes para a construcéo de politicas publicas

culturais em Lavras.
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Os dados do mapeamento foram langados no Sistema de Nacional de Informagdes e
Indicadores Culturais — SNIIC, que permite atestar, reconhecer, valorizar e viabilizar a
diversidade cultural. Os atores culturais, projetos, artistas, espacos, eventos culturais
pertencentes ao territdrio, faz com que a cidade possa ser conhecida em territorio nacional e 0s
participantes das atividades culturais tém também o seu reconhecimento valorizado.

Enfim, esta primeira parte do mapeamento cultural foi importante, pois permitiu uma
maior visao dos atores e grupos que atuam na cidade, proporcionando o conhecimento da reali-
dade cultural do municipio, e abrindo portas para o conhecimento da cadeia produtiva cultural.

Percebe-se um grande envolvimento e disponibilidade de atores culturais e instituicbes
em torno do crescimento da area cultural, mas por outro lado as limitagcdes financeiras e
técnicas acabam por diminuir a possibilidade de impacto de suas a¢Bes. Assim, a politica
cultural municipal, torna-se uma percepcédo positiva dos cidaddaos do entorno com relacéo da
cultura popular instituida, facilitando dialogos e acGes que possam repercutir de forma
positiva para a populacéo local.

Por tudo isso, a cultura local, junto com o mapeamento e 0s agentes culturais no
territério consiste em um ambiente de comunicacdo que visa, fundamentalmente, articular
realizacOes culturais tradicionais do municipio. Mais do que uma politica cultura, trata-se de
processo relacional, dinamico e continuo que compreende a cultura como dimensao simbdlica

estruturante da vida social.
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APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTA



Anexo A

\§ Responséavel pelo preenchimento Instituicio

Mapeamento de Cultura — Lavras, MG

Dados Pessoais

Nome:

Endereco
Residencial:

Telefone: () - WhatsApp: (_) -

Email
Pessoal:

Idade: Género: () Masculino () Feminino
() Outro

Estado Civil: NUmero de
Filhos:

Escolaridade:

Vocé se identifica como: () Branco () Preto () Pardo () Indigena () Amarelo
Dados Profissionais

Nome
artistico:

CPF/CNPJ:

Endereco
Profissional:

Email
Profissional:




Renda: () Acima de R$9.745,00
() de R$7.475,00 a R$9.745,00
() de R$1.734 a R$7.475,00
() de R$1.085,00 a R$1.734,00
() de R$0,00 a de R$1.085,00
() Né&o Informado

Questionario

Exerce atividades na area de cultura como: ( ) Profissional ( ) Amador.

Se Profissional, possui empresa? () Sim () Nao Se sim, quantos funcionarios?

Unica fonte de renda é proveniente de sua atuago cultural? () Sim () N&o
Possui formacao na area de cultura? () Sim () Néo

Se sim, onde?

O que é cultura para vocé?

Tempo de atuacao na area de cultura:

Area de atuacio:

Antropologia; Fotografia
Arqueologia; Gastronomiga;
Arquitetura-Urbanismo; Gestéo Cultural,
Arquivo; Historia;

Arte Digital; Jogos Eletronicos;
Arte de Rua; Jornalismo;
Artes Visuais; Leitura;
Artesanato; Literatura;
Audiovisual; Livro;

Cinema; Meio Ambiente;
Circo; Moda;




Comunicacéo;

Museu;

Cultura Cigana;

Midias Sociais;

Cultura Digital; Musica;
Cultura Estrangeira (imigrantes); Novas Midias;
Cultura Indigena; Outros;

Cultura LGBT;

Patriménio Imaterial;

Cultura Negra;

Patrim6nio Material;

Cultura Popular;

Pesquisa;

Danca; Producéo Cultural;
Design; Radio;

Economia Criativa; Saude;

Direito Autoral; Sociologia;
Educacao; Teatro;

Esporte; Televiséo;
Filosofia; Turismo

A sua participagdo em acdes culturais tem sido por meio de:

() Feiras () Seminéarios

() Festivais () Debates

Encont
() Festas Populares () Encontros

Informe 0s pontos positivos e negativos da cultura de Lavras identificados por vocé:

Esta ligado a algum Grupo e/ou Institui¢cdo? () Sim () N&o

Se sim, qual?

Se sim, qual a fungéo exercida?

Responsavel pelo Grupo:




Contato: () -

Autorizo a divulgacdo dos dados N0 SNIIC ...



APENDICE B - ROTEIRO DE ENTREVISTA



Anexo B

N° Responsavel pelo preenchimento Instituicéo

Mapeamento de Cultura — Lavras, MG

Grupos/Institui¢des

Dados do Grupo/Instituicdo

Nome do Grupo/Instituigéo:

CNPJ:

Endereco:

Telefone: () -

Email:

Tempo de criacdo/atuacao: Numero de
membros:

Responsavel pelo Grupo/Instituicao:

Funcéo exercida:

Contato: () -

Questionario
A caracteristica principal do Grupo e/ou Instituig&o:
() Coletivo

() Ponto de Cultura

( )Entidades representativas de grupos artisticos



()Instituicdes que desenvolvem atividades artistico-culturais
()Escolas e universidades

( JONGs

( )Entidades ou personalidades religiosas

()Associagdes de moradores ou féruns regionais
()Movimentos sociais étnicos

( )Entidades estudantis

( )Empresérios do setor

()Entidades sindicais de trabalhadores da &rea

()Conselhos regionais

( )Outros:

Area de atuacio do Grupo/Instituicao:

Antropologia;

Fotografia

Arqueologia; Gastronomia;
Arquitetura-Urbanismo; Gestao Cultural;
Arquivo; Historia;

Arte Digital; Jogos Eletronicos;
Arte de Rua; Jornalismo;
Artes Visuais; Leitura;
Artesanato; Literatura;
Audiovisual; Livro;

Cinema; Meio Ambiente;
Circo; Moda;
Comunicacéo; Museu;

Cultura Cigana; Midias Sociais;
Cultura Digital; Mdsica;

Cultura Estrangeira (imigrantes); Novas Midias;
Cultura Indigena; Outros;

Cultura LGBT;

Patrimonio Imaterial;

Cultura Negra;

Patrim6nio Material;

Cultura Popular;

Pesquisa;

Danca; Producéo Cultural;
Design; Radio;

Economia Criativa; Saude;

Direito Autoral; Sociologia;
Educacéo; Teatro;

Esporte; Televiséo;
Filosofia; Turismo




A participacdo do Grupo/Instituicdo em acdes culturais tem sido por meio de:

() Feiras () Seminérios

() Festivais () Debates

Encontros
() Festas Populares 0

0

L 011 LT

Meios de divulgacdo e/ou comunicacao de suas atividades:

() Paginas na internet/blog/site Qual?

() Canal de video Qual?

() Outras fontes de divulgacéo

Autorizo a divulgacdo dos dados no



