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RESUMO

Percebe-se hoje uma formacdo educacional resultante de uma ordem social pautada na
supremacia da racionalidade e da técnica, ou seja, notam-se perspectivas de ensino que ndo
valorizam as sensibilidades e que ndo atuam na formacdo de seres autbnomos constituidos,
também, pela subjetividade. Nesse sentido, h& necessidade de uma aprendizagem mais
significativa, que estabeleca a consciéncia de si em um processo de humanizacdo. Diante
disso, a arte literaria mostra-se proficua, uma vez que, no ato de leitura, devolve aos homens
algumas de suas caracteristicas primordiais, como a sensibilidade, em termos de
conhecimento sensivel-sensorial. Entretanto, a literatura vem perdendo o seu reconhecimento
como éarea de construgdo de conhecimento tanto na sociedade, quanto no espaco escolar. Por
esse motivo, 0 objetivo principal desta pesquisa é discutir a abordagem da arte literaria na
escola e refletir sobre a importancia dessa area na formagdo humana plena. Para tanto, esta
pesquisa centra-se na obra de Adélia Prado, que, por sua especificidade, possibilita repensar a
colocagdo do sujeito no mundo, levando em consideragdo suas singularidades. Propde-se,
entdo, nesta pesquisa uma metodologia teorico-bibliografica e pratico-documental a fim de
atender as demandas do objeto de pesquisa, caracterizado de maneira singular por ser de
natureza literaria. Pretende-se que a analise estética da poesia de Adélia Prado, bem como
toda discussdo tedrica sobre essa arte, possa embasar caminhos metodologicos de ensino
efetivo de literatura; sendo um deles, proposto nesta pesquisa, o trabalho com sequéncias
didaticas, auxiliadoras do processo de planejamento das aulas de literatura.

Palavras-chave: Ensino. Adélia Prado. Literatura.



ABSTRACT

Today, an educational formation resulting from a social order based on the supremacy of
rationality and technique is perceived, that is, there are teaching perspectives that do not value
sensitivities and that do not act in the formation of autonomous beings constituted, also, by
subjectivity . In this sense, there is a need for more meaningful learning, which establishes
self-awareness in a humanization process. Given this, literary art proves to be fruitful, since,
in the act of reading, it returns to men some of its primordial characteristics, such as
sensitivity, in terms of sensitive-sensory knowledge. However, literature is losing its
recognition as an area of knowledge construction both in society and in the school space. For
this reason, the main objective of this research is to discuss the approach of literary art at
school and to reflect on the importance of this area in full human formation. To this end, this
research focuses on the work of Adélia Prado, which, due to its specificity, makes it possible
to rethink the subject's placement in the world, taking into account its singularities. Therefore,
this research proposes a theoretical-bibliographic and practical-documentary methodology in
order to meet the demands of the research object, characterized in a singular way for being of
a literary nature. It is intended that the aesthetic analysis of Adélia Prado's poetry, as well as
any theoretical discussion about this art, can support methodological paths for effective
teaching of literature; one of them, proposed in this research, is the work with didactic
sequences, aiding the planning process of literature classes.

keywords: Teaching. Adélia Prado. Literature.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa tem a sua centralidade no eixo de formacdo de professores e, por ser
assim, busca apresentar-se como subsidio para os docentes que pretendem mediar 0 acesso
efetivo dos estudantes ao texto literario. Nesse viés, advém da problematica que envolve a
perda de espaco dessa area do conhecimento na sociedade e no &mbito escolar.

E importante destacar que essa discussio parte das necessidades observadas e
vivenciadas por mim, professora de literatura na educacéo bésica. Em cerca de quatro anos de
docéncia, enfrentei alguns desafios no que diz respeito a leitura literaria na escola, como
auséncia de interesse dos alunos por esse tipo de texto e demandas discentes por metodologias
mais dindmicas e breves. Por isso, destaco o qudo necesséario € a formagdo continuada do
docente de literatura, para que possa buscar alternativas eficientes de introducdo do texto
literario nas aulas do ensino basico.

Nesse vies, a pesquisadora da UFRPE (Universidade Federal Rural de Pernambuco),
Ginete Cavalcante Nunes, em seu artigo, versa sobre a importancia da formacdo continuada
do professor de literatura e propde planos de atividades praticas para a constante construcéo
desse docente. Para isso, Nunes se ancora nos ideais de Philippe Perrenound, sociélogo da
educacdo, nas palavras do autor, “Pode ser que a formacdo continua torne- se
progressivamente laboratorio de procedimentos de formag¢do em pratica reflexiva”
(PERRENOUND apud NUNES, 2017, p. 7). Ou seja, a formacao continuada pode possibilitar
que o professor ressignifique suas praticas, bem como atualize seus conhecimentos tedricos,
tornando suas aulas mais produtivas.

Nota-se a imprescindibilidade de um tipo de formacdo continuada que disponha de
construcdes teodricas que embasem o trabalho docente no processo de mediacdo do texto
literario em sala de aula e de efetivacdo desse tipo de leitura no ambiente escolar. Esse
conhecimento tedrico € necessario para o enfrentamento em relacdo as dificuldades dos
estudantes na leitura do texto literario, de modo que a teoria ajudaria, entdo, os professores a
compreenderem melhor o processo de letramento literario, base para a formacédo do leitor de

literatura, sendo esse processo entendido como:

0 processo de apropriagdo da literatura enquanto linguagem. Para
entendermos melhor essa definigdo sintética, € preciso que tenhamos bem
claros os seus termos. Primeiro, o processo, que € a ideia de ato continuo, de
algo que estd em movimento, que ndo se fecha. [...] Depois, que é um
processo de apropriagdo, ou seja, refere-se ao ato de tomar algo para si, de
fazer alguma coisa se tornar prdpria, de fazé-la pertencer & pessoa, de



internalizar ao ponto daquela coisa ser sua. E isso que sentimos quando
lemos um poema e ele nos da palavras para dizer o que ndo conseguiamos
expressar antes (COSSON).

Dessa forma, depreende-se que o letramento literario s6 ocorre se a leitura literéaria for
executada com certa assiduidade e observando as caracteristicas proprias dessa linguagem,
uma vez que representa um processo e ndo somente uma acdo pontual. Dessa forma, o habito
de leitura desse tipo especifico de texto deve ser incentivado e trabalhado em suas
particularidades durante as aulas, para que, posteriormente, o discente possa se apropriar
dessa prética, familiarizando-se com essa categoria de leitura.

Sabe-se que é de responsabilidade da escola desenvolver uma formagao completa dos
sujeitos. De acordo com as Leis de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDBEN), no
Art. 2°, a educacdo “tem por finalidade o pleno desenvolvimento do educando, seu preparo
para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho.” (BRASIL, 1996) Esse
desenvolvimento “pleno” envolve as dimensfes humanas, e entre elas, encontra-se a sensivel.

Sendo assim, ndo se pode negligenciar experiéncias que favorecam a sensibilidade do
individuo assim como a sua subjetividade. Por isso, a literatura apresenta-se como importante
meio de aquisicdo de conhecimentos e construcdo da plenitude humana, uma vez que ela
representa grande agente humanizador. Em concordancia com esse fato, o professor Antonio
Candido (1995) defende que a arte literaria € humanizadora, pois “confirma o homem na sua
humanidade” (p. 175), visto que atua no seu imaginario e punge a sua subjetividade.

Ao recorrer a tedricos que, conjuntamente, defendem a importancia de se desenvolver
uma formacédo plena, pautada, também, na sensibilidade, verifica-se o quanto € relevante o
ensino efetivo de literatura. Entretanto, a sua valoracéo ainda € insatisfatoria, como verifica o
professor-pesquisador Antunes (2015) em suas pesquisas sobre o ensino de literatura hoje, o
qual, segundo ele, encontra-se deturpado devido a falta de foco no objeto especifico literario,
problema que poderia ser amenizado por meio do estabelecimento de politicas publicas que
objetivem a formacdo continuada efetiva desse profissional. Vé-se, ademais, na analise de
Antunes, a auséncia de esclarecimento sobre as especificidades desse campo nos documentos
oficiais.

Nessa esteira, o professor-pesquisador Eduardo da Silva de Freitas (2016), em suas
investigacOes sobre a literatura nos documentos oficiais, verificou que essa area de
conhecimento ndo esta colocada de maneira clara em relacdo as particularidades de ensino

exigidas por ela. Em suas palavras, o papel da literatura:



[...] é caracterizado de duas maneiras distintas nos documentos que regem a
Educacéo Bésica no Brasil. Por um lado, a literatura aparece como contetdo
servil, reduzida a seus aspectos mais utilitarios, interessante na medida em
que prepara o individuo para o trabalho e para a vida pratica. [...] De outra
parte, partindo da ideia de que a existéncia humana néo se limita ao trabalho
e a vida prética, tem-se o entendimento de ser a literatura um tipo de
conteldo capaz de possibilitar a0 educando aprimoramento como sujeito
(20186, p. 21).

Sendo assim, percebe-se que ha lacunas em relacdo ao tratamento do campo literario
nesses documentos, pois alguns defendem sua relevancia numa perspectiva utilitaria, ao passo
que outros ampliam sua funcdo para a formacdo do sujeito critico, reflexivo e atuante
socialmente, ou seja, é possivel ver pontos antagbnicos no que diz respeito as propostas de
ensino de literatura.

A fim de justificar a necessidade de mudancas em relagdo ao ensino de literatura,
recorre-se, aqui, a producdes destinadas a essa area. Gabriela Rodella de Oliveira,
pesquisadora da USP (Universidade de S&o Paulo), apresenta vasta analise em relacdo as
tensOes que circundam a leitura literaria nas escolas. Por meio de pesquisas qualitativas e
quantitativas, Oliveira (2008) constata que professores, quando leitores criticos, conseguem
exercer a pratica cotidiana de leitura do texto literario com os seus alunos, e, dessa forma, a
literatura se torna influenciadora da vida dos discentes. Para isso, defende a “leitura literaria
aprofundada” e o tratamento da literatura como “fendmeno artistico” (2008, p. 151), pois,
assim, consegue-se relacionar os textos apreciados a vida comum, o que confere um caracter
significativo ao ensino desse conteudo.

Nesse mesmo Viés, ressalta-se outra producdo da mesma autora supracitada, na qual
investiga acerca das praticas de leitura entre os adolescentes no ambiente de educacdo formal.
Oliveira (2013), em sua analise de dados, verifica que a mediacéo, a préatica e a construgdo do
repertorio dos alunos pelo professor sdo pontos essenciais no ensino da literatura.

Por essa razdo, para melhor investigar a especificidade da linguagem literaria e assim
propor uma metodologia de ensino dessa arte no ensino basico, seleciona-se o livro Bagagem,
de Adélia Prado, no qual se encontra um eu-lirico feminino que coloca na poesia a
complexidade de sua existéncia, de forma a refletir sobre sua identidade, seu modo de ser e
agir, conforme apontam as consideracdes de Jaqueline Alice Cappellari, pesquisadora e critica
da obra de Adélia:

A identidade se da por meio de um processo complexo, vai sendo construida
como resultado do turbilhdo de subjetividade interior e de informacgdes do
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mundo real, porém, sé é transformada em poesia devido & sensibilidade desta
mulher-poeta (CAPPELLARI, 2010, p.7).

Busca-se, entdo, por meio do trabalho particular de linguagem, ou seja, da forma
literaria, refletir sobre essa teméatica do feminino e suas diversas possibilidades de
identificacdo. Nesse contexto, a poesia de Adélia Prado apresenta possibilidades de reflexdo
no ambiente escolar, uma vez que d& margem a discussdes que permitem valorizar as
singularidades, potencializando os processos de percepcdes de diferengas na constituicdo dos
sujeitos, questdo essa tdo relevante a escola, que integra a pluralidade em seu meio.

Diante disso, a poesia de Adélia Prado pode representar um forte caminho para o
ensino de literatura. Por isso, propde-se aqui analisar a sua obra com a base tedrica literaria
necessaria para discutir a relevancia da arte poética na formacdo humana. Pretende-se,
também, que este trabalho exerca o papel de subsidio para os professores trabalharem em sala

de aula com o texto literario, explorando ao maximo as suas potencialidades.
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2 OBJETIVOS

Apresenta-se, como objetivo principal desta pesquisa, discutir sobre o trabalho
significativo/ efetivo do ensino da literatura — quando abordada levando em consideracéo as
peculiaridades dessa linguagem — na formacdo humana, ao valorizar saberes sensiveis e
singularidades.

Nessa esteira, busca-se, também, verificar o contexto atual para o trabalho efetivo com
a arte literaria: contexto social e contexto escolar (documentos oficiais de ensino e praticas
metodoldgicas adotadas).

Além disso, objetiva-se reconhecer a obra de Adélia Prado e o seu fazer poético
(estética, estilo, tematicas) como importante material para o processo de letramento literario
na escola. Outrossim, propor um encaminhamento metodoldgico de pratica de ensino de
literatura, embasado na teoria literaria, a qual trata das especificidades desse campo. Tal
metodologia trata-se de uma sequéncia didatica, elaborada no sentido propor planos de aula
que vinculem a teoria literaria aos poemas de Adélia, visando atividades de leitura literaria

com alunos de Ensino Fundamental, 9° ano.
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3 METODOLOGIA PROPOSTA

O presente estudo adere a pesquisa qualitativa como referéncia metodoldgica, uma vez
que se dispbe a investigar teorias, analisar documentos, obras e, a partir disso, tecer novas
possibilidades de trabalho com o ensino de literatura, mais especificamente, da poesia. Para
tanto, utiliza-se de métodos diversificados a fim de atender as demandas dos objetivos desta
proposta.

Fundamenta-se, entdo, no que estabelece Uwe Flick sobre o pesquisar de forma
qualitativa. Para ele, a pesquisa de base qualitativa envolve a reflexdo do pesquisador e todo o
processo de producdo e analise, o que permite que 0s métodos sejam moldados de acordo com
as necessidades requeridas pelo objeto do estudo. Em suas palavras,

Os aspectos essenciais da pesquisa qualitativa consistem na escolha
adequada de métodos e teorias convenientes; no reconhecimento e na analise
de diferentes perspectivas; nas reflexfes dos pesquisadores a respeito de suas
pesquisas como parte do processo de producdo de conhecimento; e na
variedade de abordagens e métodos (FLICK, 2009, p. 23).

Ao selecionar os métodos a serem desenvolvidos aqui, considera-se a relagédo
estabelecida entre os objetivos da pesquisa, e por essa razdo, os caminhos metodologicos se

entrelacam. Com isso, confirma-se a ideia defendida por Flick de que nesse

[...] tipo de pesquisa, 0 processo da pesquisa pode ser habilmente organizado
em uma sequéncia linear de etapas conceituais, metodoldgicas e empiricas.
Cada etapa pode ser tomada e considerada uma apdés a outra e
separadamente. Se o pesquisador quiser fazer pesquisa qualitativa, precisara
levar em consideracdo, ainda mais, o fato de que h& uma interdependéncia
mutua das etapas isoladas do processo de pesquisa (FLICK, 2009, p. 95).

Diante disso, é valido esclarecer que o primeiro passo desta pesquisa se centra em um
método pratico-documental. Pratico por basear-se na experiéncia da pesquisadora em questao
no contexto escolar com o ensino de literatura; documental, pois visa a investigar,
inicialmente, o contexto no qual a literatura esta inserida nos documentos oficiais de ensino

gue norteiam a atividade docente.
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Nessa etapa, apds partir de um relato pessoal e critico acerca da experiéncia da autora
com o ensino de literatura na escola, efetua-se a selecdo dos documentos oficiais de ensino a
serem analisados. O processo de leitura e compreensdo do contetdo dos documentos tem
como foco verificar o papel da literatura e a importancia que essa recebe ou nao nas praticas
de ensino. Justifica-se, assim, esse método com o que afirma S&-Silva, Almeida e Guindani
“A etapa de analise dos documentos propde-se a produzir ou reelaborar conhecimentos e criar
novas formas de compreender os fendmenos. E condigdo necessaria que os fatos devem ser
mencionados, pois constituem os objetos da pesquisa” (2009, p. 10)

Concomitantemente, esta pesquisa utiliza-se da metodologia teérico-bibliografica,
uma vez que se embasa em autores que estudam a configuracdo ideoldgico-cultural do
contexto atual e, consequentemente, o espaco ocupado pela literatura nessa conjuntura. Para
tanto, parte da analise bibliogréafica e tedrica das producfes que permeiam essa questdo para
averiguar a perda de valorizacdo da esfera literaria na sociedade atual, e, por conseguinte, no
ambito escolar.

Partindo da insuficiéncia do ensino de literatura no ensino basico, busca-se, aqui, por
meio do estudo da estética de Adélia Prado, pensar alternativas para pratica de leitura literaria
que permita a discussdo de temas proximos dos estudantes e essenciais a sua formacao, como
a questdo identitaria do sujeito que ndo necessita obedecer a padrdes de comportamento, que
pode valorizar sua subjetividade, sua singularidade. Para que tal proposicédo seja passivel de se
aplicar em sala de aula, é preciso que se reconheca o contexto de producdo da obra de Adélia.
Para isso, recorre-se a criticos que estudaram os periodos de producéo literaria, 0s quais sao
base para se entender as possiveis relacdes da poesia de Adélia com a tradicdo literaria, bem
como identificar a singularidade de sua producéo.

E preciso recorrer a autores estudiosos da literatura e dos periodos de producio
literéria, a fim de que se possa situar a escrita de Adélia e entender melhor sua estética, sua
relacdo com poetas anteriores e com 0s de seu tempo.

Para realizar a proposicao de investigar a peculiaridade da linguagem literéaria que o
professor precisa dominar para uma efetiva aula de literatura, este estudo baseia-se em
tedricos, como Chklovski, Mukarovsky, Wellek, Iser, que investigaram, durante anos, o
objeto literario que se diferencia, em sua natureza e funcdo, dos textos pragmaticos. Sendo
assim, € necessario que se volte a teoria da literatura, bem como a fortuna critica que circunda
a obra de Adélia para fundamentar a analise de suas poesias e propor praticas que, de fato,

atinjam objetivos satisfatorios em relagdo a formacéo literaria dos alunos.
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Dessa forma, este texto se divide em trés capitulos, sendo que no primeiro sao
apresentados os contextos de abordagem da Literatura; tanto o social, quanto o escolar, bem
como apresentam-se breves concepcdes tedricas a fim de embasar o trabalho docente. Em um
segundo capitulo, hd um estudo acerca das especificidades da poética de Adélia Prado
inserida em um momento de producdo literaria contemporanea. No dltimo capitulo, tem-se a
sequéncia didatica elaborada com o ensejo de propor sugestdes para trabalho efetivo com a
Literatura na escola.
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4 CAPITULO 1- A LITERATURA E A FORMACAO HUMANA

Este capitulo apresenta uma breve reflexdo sobre o contexto social atual e também
sobre o contexto escolar, no sentido de investigar qual € espaco ocupado pela literatura tanto
na sociedade quanto na escola. Reflete-se, entdo, acerca da configuracdo social
contemporanea e analisa-se como ela influencia no lugar ocupado pela arte literaria. Além
disso, busca-se discutir acerca das especificidades da linguagem literaria, como forma de
subsidio para professores do ensino basico que enfrentam dificuldades no que diz respeito a

promocao da leitura literaria na escola.

4.1 A literatura nos documentos oficiais de ensino

Parte-se aqui da premissa que defende a literatura como area do conhecimento,
favoravel ao processo de humanizacdo, por permitir que os leitores vivenciem diferentes
situacOes e experimentem distintos sentimentos, conforme pontua Candido (1995), acionando
a sensibilidade de quem a ela tem acesso efetivo. Justifica-se tal pensamento a partir do que
discute, também, Roland Barthes (2004) em entrevista na qual afirma que, por meio da
literatura, é possivel abordar muitas areas do conhecimento. Nesse sentido, nas palavras do
autor, essa area constitui, entdo, “um campo completo do saber” (2004, p. 336).

Entretanto, tendo em vista as lacunas em relagdo a politicas publicas que efetivem a
formacéo continuada dos professores de literatura, a concretizacdo do ensino dessa area torna-
se comprometido. Para entender melhor esse cenario, tomam-se andalises realizadas por
profissionais formadores de professores, como Jodo César de Castro Rocha, professor da

UERJ, citado por Leyla Perrone-Moises em seu artigo Literatura para todos:

Nas aulas que ministro de literatura comparada, sempre ocorre um ritual
incdmodo. No inicio de cada semestre, busco identificar o repertério de
leitura dos alunos, a fim de estabelecer o dialogo intertextual que justifica a
disciplina. Contudo, o resultado da iniciativa é melancélico. [...I Na pos-
graduacdo, o saldo é semelhante. O necessario viés da especializagdo
transformou-se em vicio. Formam-se doutores em critica e teoria literaria
gue ndo conseguem sustentar uma hora de conversa sobre autores de sua
estima (ROCHA apud PERRONE-MOISES, 2006, p. 18).
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Verifica-se, assim, que mesmo no ensino superior - destinado a formacgdo do
profissional em Letras, o qual podera atuar como professor de literatura — ha um déficit
importante no que diz respeito a leitura literaria, afetando, consequentemente, a préatica do
docente de literatura.

Conjuntamente a perda do espaco destinado a leitura literaria nas universidades, outro
fator que acentua as dificuldades no que diz respeito ao desenvolvimento do letramento
literario na escola é a falta de habilidade com que esse contetdo € abordado nos documentos
norteadores da educacdo. ldentificam-se falhas que impactam negativamente o ensino de
literatura na educacdo bésica, como constata Castanho (2012) em sua pesquisa sobre 0 ensino
de literatura na atualidade

é inevitavel a percepcdo da auséncia de consideracGes sobre a
importancia da literatura, tanto no ensino fundamental quanto no
anico nivel em que sua presenca € garantida pela escola como
componente curricular, o ensino médio. Desse modo, fica claro que,
na legislacdo atual, ndo ha mencao explicita sobre o lugar ocupado
pela literatura no curriculo escolar, mas apenas se presume que esteja
inserida na disciplina de Lingua Portuguesa (CASTANHO, 2012, p.
95).

Sendo assim, os hiatos na delimitacdo acerca do trabalho com a literatura como éarea
do conhecimento podem estar comprometendo a pratica de leitura literaria na escola,
culminando em sua desvalorizacdo. Dessa forma, justifica-se a imprescindibilidade de uma
reflexdo mais significativa sobre esse campo e sua influencia no processo formativo social.

Ao adentrar nessa discussdo, é importante direcionar a atencdo ao campo da educacéo,
a fim de situar a posi¢cdo ocupada pela literatura na sala de aula do ensino basico, bem como
nos documentos oficiais. Problematiza-se, inicialmente, o fato de a area literaria ser concebida
sem a sua especificidade no documento que norteia 0 ensino médio, os Parametros
Curriculares Nacionais do Ensino Médio (2000). Na perspectiva de tal documento, o0s
estudantes devem ser formados para exercerem o trabalho de forma técnica, por essa razéo,
destacam-se conhecimentos mais objetivos. Nesse sentido, engloba conhecimentos que
instrumentalizam os discentes, priorizando a linguagem pragmatica, o que ocasiona a auséncia
de espaco no documento para a apresentacdo da peculiaridade literaria, sua diferenciacdo dos
demais estudos da linguagem. Tal abordagem pode gerar problemas ao professor que busca

esse documento para ancorar as preparacoes de suas aulas.
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Em contrapartida, quando se busca o que pode ser relacionado ao campo literario nas
Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, encontra-se a seguinte informacéo no artigo
segundo, o qual afirma que a educagdo “tem por finalidade o pleno desenvolvimento do
educando, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho”
(BRASIL,1996). Subentende-se, assim, que, ao tratar de desenvolvimento pleno, volta-se
indiretamente a literatura, uma vez que essa favorece o aprimoramento da sensibilidade —
elemento também constituinte do ser — como visto anteriormente. Dessa forma, defende-se a
abordagem desse conteudo por meio do documento-base que garante o direito a educacdo que
deve formar sujeitos plenos, ndo somente instruidos para o trabalho.

Em consonéncia com essa acepcao, observa-se o artigo 111, o qual relata que a escola
cabe “o aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formacao ética e o
desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico”. Desse modo, a partir
desse regulamento, € possivel refletir sobre a capacidade de ressaltar o humano nos individuos
e leva-los a tornarem-se seres com maior senso critico (BRASIL,1996).

Além dessa perspectiva, retoma-se a abordagem desse conteudo a partir do que
preveem os Pardmetros Curriculares Nacionais ao discutirem a integracdo da literatura ao
estudo dialdgico do texto; o que suprime a concepcao de literatura como um campo individual
de conhecimento. Esta presente, entdo, no documento que a “perspectiva dialogica da
linguagem engloba literatura ao estudo do texto — aos estudos da linguagem” (BRASIL, 2000,
p. 23).

Nesse ponto, é importante sublinhar a critica produzida pela professora e pesquisadora
Leyla Perrone-Moisés em relacdo a concepc¢édo dialdgica de Bakthin presente nos Parametros
supracitados. De acordo com Perrone-Moisés, a ideia de dialogismo, em tal documento,
encontra-se banalizada e reduzida apenas ao “didlogo entre diferentes codigos e diferentes
usuarios” (p.21), desconsiderando entdo a aplicagdo dessa teoria na especificidade literaria,
por exemplo.

Em concordancia com essa afirmacéo, traz-se aqui o0 que presumem as Orientagdes
Curriculares Nacionais do Ensino Médio, ao tratarem o0 ensino da literatura no
reconhecimento de suas especificidades. Nessa esteira, é construida, nesse documento, a
problematizacdo acerca da maneira como vem-se trabalhando com a leitura literaria em sala

de aula. Encontra-se, assim que

Constata-se, de maneira geral, na passagem do ensino fundamental para o
ensino médio, um declinio da experiéncia de leitura de textos ficcionais, seja
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de livros da Literatura infanto-juvenil, seja de alguns poucos autores
representativos da Literatura brasileira selecionados, que aos poucos cede
lugar a historia da Literatura e seus estilos. Percebe-se que a Literatura assim
focalizada — o que se verifica sobretudo em grande parte dos manuais
didaticos do ensino médio — prescinde da experiéncia plena de leitura do
texto literario pelo leitor. No lugar dessa experiéncia estética, ocorre a
fragmentacdo de trechos de obras ou poemas isolados, considerados
exemplares de determinados estilos, pratica que se revela um dos mais
graves problemas ainda hoje recorrentes (BRASIL, 20063, p. 63).

Sendo assim, nota-se que a experiéncia efetiva de leitura do texto literario esta
comprometida, devido a abordagem das obras de maneira fragmentada, reduzida; muitas
vezes, enfatizando o periodo histérico de producdo, as escolas literérias, negligenciando o
processo de leitura, a apreciacdo e analise das obras, a potencialidade da leitura em si.

Volta-se, entdo, ao ponto inicial de necessidade da educacdo literaria no processo
formativo dos estudantes, desde a graduacdo pois negligenciar uma leitura producente do
texto, isto é, que valorize suas potencialidades de humanizacdo, desenvolvimento do senso
critico e da alteridade e, consequentemente, a experiéncia estética, € descuidar de parte do

processo formativo

Esse quadro geral de deslocamentos s@ sera revertido se se recuperar a
dimensdo formativa do leitor, em processo iniciado no ensino fundamental,
gue, no ensino médio, se perde em objetivos pragmaticos, formulados,
sobretudo, nos manuais didaticos, que, mais para 0 mal que para o bem, vém
tradicionalmente cumprindo o papel de referéncia curricular para esse nivel
da escolaridade. Acreditamos que os manuais didaticos poderdo, a médio
prazo, apoiar mais satisfatoriamente a formacédo do leitor da Literatura rumo
a sua autonomia. Se isso ocorrer, os livros didaticos deverdo manifestar sua
prépria insuficiéncia como material propicio para a formacdo plena de
leitores autbnomos da Literatura, ao incluir, nas suas propostas didaticas, a
insubstituivel leitura de livros (BRASIL, 2006b, p. 64).

Diante dessas discussdes apresentadas, entende-se a urgéncia de uma reflexdo sobre a
funcdo da literatura na sociedade, bem como na comunidade escolar. Sobre tais assercdes,
Leyla Perrone-Moisés (2006) sustenta que a falta de delimitacdo da arte literaria nos
documentos oficiais acarreta um certo artificialismo no tratamento dessa area na escola. De
acordo com a pesquisadora e critica, a junc¢do da literatura ao grupo “Linguagens, codigos e
suas tecnologias” negligencia as particularidades do texto literario, apagando-0 da sala de
aula. Por essa razdo, defende que os professores devem agir de maneira a pensar em formas
de inserir a leitura especificamente literaria em sala de aula, como um passo para

democratizar esse ensino e aumentar o repertorio dos alunos.
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Em relacdo aos documentos oficiais mais recentes, encontra-se a BNCC (Base
Nacional Curricular Comum), que surge como uma proposta para melhoria do planejamento
geral da educacdo. Em relacdo ao ensino de literatura, tem-se algumas modificagdes em
comparacdo aos documentos citados acima. Para melhor aclarar a colocacdo dessa area no
BNCC, cita-se a pesquisa de Ana Paula Teixeira Porto e Luana Teixeira Porto publicada pela
UNISC em 2018. Segundo as pesquisadoras, apesar de a BNCC propor a abordagem dos
textos literarios no Ensino Fundamental, ndo ha delimitagdo dos géneros especificamente
literarios; isto €, esse documento reforca a abordagem geral dos géneros textuais digitais,
identificando-0s, mas ndo enumera géneros literarios diversos para que o professor possa se
basear para preparar as aulas.

Outro ponto importante destacado pelas pesquisadoras é o fato de que as praticas de
leitura literaria, de acordo com o que pontua o documento, devem possibilitar que o estudante
se mostre “interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura, textos de divulgagéo
cientifica e/ou outros textos jornalisticos que circulam em véarias midias” (BRASIL, BNCC,
2017, p.72 apud PORTO, 2018, p.20). Diante disso, a critica ocorre, uma vez que estar
interessado, simplesmente, ndo engloba a formacdo do leitor de literatura dentro das
particularidades desse tipo de leitura, ou seja, ndo garante que ele conhecera acerca da
linguagem literaria e nem tera habilidades para diferencia-la das leituras pragmaticas, ja que o
BNCC as coloca na mesma categoria, afirmando ser satisfatorio que do aluno resulte o
interesse, sem orientar encaminhamentos teoricos para que isso ocorra. Ademais, apresenta-se

o termo “fruicdo! estética”, sem diferencia-lo em relagdo aos outros tipos de textos.

a literatura é apresentada como um elemento cultural que pode promover o
desenvolvimento da fruicdo estética. Contudo, o texto é lacunar quanto a
uma definicdo de leitura literaria e de estratégias de abordagem assim como
de géneros literarios que devem ser de contato e apreciacdo pelos alunos
(PORTO, 2018, p.20).

Depreende-se, entdo, que ha insuficiéncias na discussdo sobre a literatura nesse

documento destinado, também, ao ensino basico, principalmente no que diz respeito as suas

especificidades e metodologias para embasarem praticas mais efetivas de letramento literério.

! Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia; aquele que vem da cultura, ndo rompe com
ela, esta ligado a uma prética confortavel da leitura. Texto de fruicdo: aquele que pde em estado de
perda, aquele que desconforta (talvez até um certo enfado), faz vacilar as bases historicas, culturais,
psicologicas do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus valores e de suas lembrangas, faz entrar
em crise sua relagdo com a linguagem".

BARTHES, Roland. O prazer do texto. 3. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2002, p.20-21.
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4.2 A literatura e a organizacéo social vigente

Torna-se vago discorrer sobre essa tematica da literatura em seus vinculos com a
educagdo sem considerar os fatores sociais contemporaneos como determinantes do lugar
ocupado por essa area do conhecimento, uma vez que a nossa ordem social ndo favorece a
apreciacdo literaria em sua grandeza. Acerca dessa questdo, em sua obra mais recente,
MutacBes na literatura no século XXI (2016), Leyla Perrone-Moisés adverte que a
configuracdo atual, nutrida pela tecnologia e pelo capital, incentiva o consumo e,
consequentemente, atrai leitores aos textos de facil decodificacdo. Dessa forma, a professora
tece uma critica ao imediatismo e & inddstria cultural que diminuem a capacidade de leitura
critica, pois fomentam a producdo e o consumo de textos que nao passaram por critérios
artisticos.

No que tange a influéncia da industria cultural nas experiéncias de leitura literaria,
recorre-se a Adorno e Horkheimer (2002) para melhor aclarar essa questdo. Segundo os
socidlogos alemaes, a organizacao social burguesa pauta-se primordialmente no lucro; dessa
forma, tudo o que é produzido visa ao aspecto econdémico. Nessa perspectiva, a arte torna-se
um caminho util para a manutencdo da ordem burguesa, ja que a industria investe em uma
producéo de entretenimento, de consumo rapido, estruturada e planejada para manter a légica
da alienacdo, por meio de leituras efémeras, incentivando sempre a compra. Com isso, esse
processo desconsidera os valores artisticos estéticos, 0s quais representam uma ameaca a
ordem burguesa, j& que promovem sujeitos emancipados e criticos. Essas producgdes sdo de
facil decodificacdo e reforcam o imediatismo da leitura, 0 que negligencia a reflexdo critica
favorecida pela literatura.

Na esteira dessa discussdo que se estende a configuracdo social atual, vale destacar
autores que se dedicam a estudar a ordem social hodierna, a pensar o que a movimenta, ou
seja, quais sdo os seus dispositivos de manutencdo. Essa investigacdo € relevante, pois
direciona-se ao entendimento do ambiente de pesquisa no qual a educacéo e a literatura estdo
imersas.

Nessa proposicdo, é importante ressaltar as consideracdes de Hans Ulrich Gumbrecht
sobre a modernidade e 0 mundo contemporaneo, as quais sdo concebidas sob um viés
existencialista, ou seja, sdo pensadas a partir da reflexdo sobre a vida do homem e sua relacdo
com o mundo. Ele se dispde a avaliar o modo como o processo de globalizacdo afeta a vida
humana individual. Nas palavras do autor: “as tecnologias modernas da comunicacdo nos

deram onipresenca e, dessa forma, eliminaram da nossa existéncia o espagol...]”
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(GUMBRECHT, 2015, p.32). Sendo assim, conforme pontua o fildsofo, as pessoas se fecham
dentro desse sistema informacional que circula nas redes sociais, nos computadores, e isentam
Sseus proprios corpos da experiéncia da vida.

Além desse pensamento, Gumbrecht sinaliza sobre a preponderancia da racionalidade
nos tempos modernos. Segundo o critico, a modernidade se inicia com o positivismo, a partir
da féormula cartesiana “Penso, logo existo”. Ja no contexto atual, tem-Se a seguinte premissa:
“Produzo, fago circular e recebo informacgdo, logo existo” (GUMBRECHT, 2015, p.43).
Encontra-se, aqui, a pressuposi¢cdo da elimina¢do do corpo humano em detrimento do seu
entendimento no ambito da socializacdo eletronica, ja que o referencial do ser ndo mais centra
em si mesmo, mas nos ambientes virtuais, nos quais circula-se uma infinidade de
informacgdes. Por essa razdo, reforca o autor que o ser humano vem perdendo suas
experiéncias, baseadas em uma autorreferéncia, para vivé-las de acordo com a socializagao
tecnoldgica. Por meio desse quadro, explica-se a recente independéncia humana na dimenséo
do espaco (GUMBRECHT, 2015). Essa independéncia e sobreposicdo do pragmatismo
negligenciam, em grande parte, o que envolve a sensibilidade, ja& que, nesse contexto,
supervalorizam-se as relacdes e manifestacdes virtuais.

Em concordancia com as analises propostas pelo filosofo em questdo, tem-se as
contribuicdes de um outro pensador acerca do arranjo social do alto capitalismo. Christoph
Tircke (2010) desenvolve suas ideias fundamentado na premissa de que 0s sujeitos estdo
vivenciando um dispositivo social da sensacdo. Dessa forma, ele explica que a sociedade é
altamente estimulada pelos efeitos audiovisuais da propaganda e da publicidade, o que faz
com que o individuo fique submisso a esse sistema de producao e de compra de produtos. De
acordo com esse fildsofo, o ser s existe se for percebido no mercado, ou seja, se possuir um
papel nesse mercado, se estiver conectado midiaticamente a ele.

Nessa esteira, sua critica converge com a de Gumbrecht, pois ambos elucidam que a
experiéncia corpérea vem sendo perdida em meio a nossa ordem social pautada no
compartilhamento desenfreado de informacgdes e no alto investimento na vida virtual.
Segundo Tiircke (2010, p. 45) “quando a tecnologia vai tdo fundo no individuo que cada um
ndo pode sendo metamorfosear-se em um transmissor de si proprio, entdo sua radiacao
pessoal ¢ obscurecida por uma etéreal...]”. Isto quer dizer que as pessoas criam uma imagem
para se autorrepresentarem virtualmente e, por isso, 0 seu corpo, que contém a radiacdo
natural, é substituido por esse icone espectral de si mesmo.

A partir dessas colocagdes, € possivel verificar que a configuracdo tecnoldgica

exagerada da sociedade tem acometido o homem em termos de “experiéncia vivida”
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(GUMBRECHT, 2015, p. 45) Sendo assim, as experiéncias interpessoais aprofundadas, bem
como os vinculos afetivos sdo reduzidos em virtude do ato de “emitir” sensagdes, percepgdes,
e até mesmo agBes de sua vida particular — em um sentido superficial — o que ocorre
crescentemente nas redes sociais (TURCKE, 2010).

Como consequéncia dessa auséncia da experiéncia, tem-se sujeitos empobrecidos de
saberes pessoais, de sensibilidade, de autoconhecimento. Essa ideia é sustentada por Jorge
Larrosa Bondia (2002) em seus estudos sobre a experiéncia e o0 saber da experiéncia. Para ele,
a experiéncia verdadeira é aquela que possui a capacidade de pungir o ser; entretanto, ha
diversos fatores que impossibilitam a vivéncia de tal experiéncia. De acordo com a sua
perspectiva, 0s homens estdo cercados e tumultuados de informacdes; necessitam de produzir
opinides sobre tudo e todos; o trabalho e a necessidade de construir novidades e acentuam a
crescente falta de tempo. Esses fatores sdo impeditivos da experiéncia uma vez que, segundo

0 autor, ela necessita de

um gesto que € quase impossivel nos tempos que correm: requer parar
para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir
mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido,
suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da
acdo, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos,
falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros,
cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espaco (BONDIA, 2002, p. 24).

A colocacdo de Bondia remete a presente discussdo acerca do campo literario, visto
que a literatura no seu efeito estético tende a desautomatizar o olhar e a desacelerar o sujeito.
Isso ocorre, posto que traz a tona elementos antes ndo percebidos pelo receptor, convidando a
reflexdo. Tais acepcBes podem ser confirmadas com base no que pontua o teérico da literatura
Terry Eagleton — ao tecer consideracGes acerca da teoria da recepc¢éo da literatura fundada por

Wolfgang Iser — sobre a obra literaria que

desconfirma nossos habitos rotineiros de percepcdo e com isso nos forca a
reconhecé-los, pela primeira vez, como realmente sdo. Em lugar de
simplesmente reforcar as percep¢des que temos, a obra literaria, quando
valiosa, violenta ou transgride esses modos normativos de ver e com isso nos
ensina novos cddigos de entendimento (EAGLETON, 1997, p. 119).

Sendo assim, 0 modo como o texto literario apresenta o real faz com que 0s sujeitos

sintam e reflitam sobre as suas questdes, visto que seus modos de perceber 0 mundo podem
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ser modificados ao vivenciarem a experiéncia estética. Com isso, consequentemente, ha
possibilidades de reorganizagéo de sua visdo em relagdo ao mundo, por meio da subjetividade
exercitada no momento da leitura, uma vez que cada leitor possui um repertério (ISER, 1996),
isto é, vivéncias, historias pessoais que sdo ressignificadas durante o processo de leitura
literéria.

Isso ocorre porque a arte é capaz de reconectar o sujeito consigo mesmo. Note-se que,
muitas vezes, atualmente, o individuo se encontra alienado e mecanizado em virtude das
organizaces sociais nas quais ele esta inserido. 1sso posto, depreende-se que a arte é capaz de
relativizar o automatismo do olhar, fazendo com que a viséo se torne mais reflexiva a fim de
transpassar a obviedade para atingir uma percepcdo sensivel do mundo. Dessa forma, tem-se
que cada sujeito pousa o olhar sobre a obra de arte sob diferentes perspectivas, de acordo com

a sua sensibilidade e singularidade.

4.3 As especificidades da linguagem literaria

Para fundamentar esse estudo, torna-se necessario realizar um respaldo tedrico acerca
da especificidade da literatura. E importante lembrar que a pretensdo n&o é a de formar um
conceito unico de literatura, visto sua complexidade, mas sim demonstrar ideias essenciais —
construidas historicamente — que podem contribuir com o conhecimento docente,
concedendo-lhe maiores possibilidades de realizar um trabalho proficuo com esse tipo de
leitura.

Apresenta-se, entdo, linhas tedricas com diferentes perspectivas em relacdo a
concepcdo de literatura. E necessario mencionar aqui que ha grupos tedricos que nio
concebem o leitor como parte integrante da literatura. Regina Zilberman (1989) aponta trés
teorias as quais excluem o receptor do processo da construcdo literaria, sendo a primeira
delas, a teoria critica, que segundo a autora, excetua o leitor e 0 processo hermenéutico por se
restringir a estudar somente a estética e a filosofia do texto. Em relacdo a segunda teoria, tem-
se 0 New Criticism, cujo objetivo € investigar o fazer literario em si mesmo, considerando o
leitor externo a obra. Em seguida, tem-se a fenomenologia que defende a impossibilidade de
intervencdo do leitor na obra, sendo essa um produto ja concluido pelo autor.

A respeito de algumas correntes tedricas que compreendem o leitor e seu processo de
recepcdo como partes integrantes da obra, é importante discorrer brevemente sobre suas
contribuigcdes. De acordo com Zilberman (1989, p.21), primeiro, tem-se o Estruturalismo

Tcheco, cuja énfase se encontra no fato de apresentarem pensamentos sobre “a natureza



24

signica da obra de arte: na condi¢gdo de signo ela é comunicativa”. Ou seja, se ha
comunicagéo, deve-se pressupor a incluséo do leitor nesse processo. Jan Mukarovsky destaca-
se por contribuir expressivamente para essa proposta estruturalista ao tratar da diferenca entre
linguagem cotidiana e linguagem literaria, sendo essa Ultima caracterizada pelo signo esteético.

Mesmo néo desenvolvendo a ideia do leitor como peca fundamental na constituicédo do
objeto literario, Viktor Chklovsky, formalista russo, cuja influéncia foi relevante para o
Estruturalismo Tcheco, produziu conceitos importantes que presumiam também, a inclusdo do
receptor no procedimento literario. Nesse caso, lembre-se do conceito de “estranhamento”,
efeito desestabilizante de um reconhecimeto de mundo, possibilitado por meio do contato
entre o leitor e o texto literario. Entretanto, vale ressaltar o que a autora sublinha sobre o leitor
nessa concepgdo formalista. Conforme sublinha a autora, o receptor é compreendido de
maneira passiva, uma vez que seu papel é reduzido ao de elemento sobre o qual somente
agem os artificios da linguagem poética, eliminando, assim, sua participacdo ativa na
construcdo da obra de arte. (ZILBERMAN, 1989).

Além disso, a autora também aponta que, desde a Antiguidade, ja se abordava sobre a
participacdo do receptor na construcdo poética. Aristoteles, ao discorrer sobre o efeito da obra
no expectador, ou sobre a catarse, “uma espécie de purificagdo ou clarificagdo racional das
paixdes” (SOUZA, 2007, p.25), também ja considerava implicitamente o receptor na
producéo da obra.

Nesse ambito, cabe ainda mencionar acerca da Estética da Recepcdo, que, como
identifica Zilberman (1989), propGe um maior destaque para a relacdo entre leitor e obra.
Nesse viés, considera-se o receptor um dos principais elementos do trabalho artistico,
mantendo-se sobre ele o foco para uma nova histéria da literatura, segundo Hans Robert
Jauss.

Entretanto, todas essas teorias tém seus impasses nas suas propostas de definicdo da
arte. Leyla Perrone-Moisés, destaca uma critica de Wellek no que diz respeito a formulacéo de

Jauss:

Devemos receber com apreco a énfase dada a aspectos até agora
inexplorados da historia literaria, mas, na pratica, a ‘estética da recepg¢ao’
ndo pode ser outra coisa sendo a historia das interpretacOes criticas efetuadas
por autores e leitores, uma histdria do gosto que sempre esteve incluida na
histdria da critica (WELLEK, 1970, p.35 apud PERRONE-MOISES, 1989,
p.20).

Como se pode depreender, a teoria da estética da recepcdo possui seus limites. Um
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deles estd no fato de seus estudos ndo ultrapassarem a questdo da participacao ativa do leitor
na constituicdo da literatura, verificando-se assim, a sobreposi¢do de uma discusséo
socioldgica. Como aponta Perrone-Moisés, ndo se discute sobre o &mbito valorativo da obra,
que esta ligado a critica da construcao desses valores ao longo da histéria literéria.

Este trabalho posiciona-se de forma divergente as teorias que ndo concebem o leitor no
procedimento literario. O que se propde aqui é discutir a relevancia do receptor na producédo
de sentido para a poesia. Em conformidade com esse entendimento, compactua-se aqui, entéo,
com o que salienta Zilberman (1989, p.15) “o leitor converte-se numa peca essencial da obra,
que s6 pode ser compreendida enquanto uma modalidade de comunicagdo”. Por essa razéo,
esta pesquisa seleciona conceitos importantes elaborados pelas diversas correntes teoricas,
mas sem desconsiderar a participacéo ativa do sujeito-leitor.

Uma dessa contribuicdo importante dos formalistas russos esta vinculada as
concepgodes inclusas nos estudos do formalista russo Viktor Chklovski, um importante tedrico
da literatura, o qual se ocupou de investigar a obra de arte como algo capaz de desfamiliarizar
0 conhecido, para que o0 receptor veja e tenha maior percep¢do do que o rodeia; em suas

palavras

Assim a vida desaparecia, se transformava em nada. A automatizacdo engole
os objetos, os habitos, os modveis, a mulher ¢ 0 medo a guerra. “Se toda a
vida complexa de muita gente se desenrola inconscientemente, entdo é como
se essa vida ndo tivesse sido.” E eis que para devolver a sensac¢do de vida,
para sentir 0s objetos, para provar que pedra € pedra, existe 0 que se chama
arte. O objetivo da arte é dar a sensacdo do objeto como visdo e ndo como
reconhecimento; o procedimento da arte é o procedimento da singularizacao
dos objetos e o procedimento consiste em obscurecer a forma, aumentar a
dificuldade e a duragdo da percepcdo. O ato da percepcdo em arte € um fim
em si mesmo e deve ser prolongado; a arte € um meio de experimentar o

devir do objeto, o que é ja ‘“passado” ndo importa para a arte”
(CHKLOVSKI, 1973, p. 45).

Nessa esteira da experiéncia estética pode-se relaciona-la ao “saber de experiéncia”
defendido por Bondia (2002). De acordo com o professor em questéo, esse saber se constitui a
partir da experiéncia vivenciada de maneira profunda pelo sujeito, a qual, por essa razdo, é
particular e subjetiva. Diante disso, lembra de que a literatura requer do leitor grande cota de
subjetividade e sensibilidade, via que propicia a construcdo desse saber que, como visto, é
oriundo da verdadeira experiéncia significativa, a qual pode ser vivenciada por meio da leitura

literaria.
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Ademais, é de extrema importancia citar o que argumenta Antonio Candido (1995) em
relacdo a essa arte especificamente literaria. Com base em seus escritos, depreende-se que,
para que haja o desenvolvimento da experiéncia estética no contexto atual, é preciso repensar
sobre a relacdo do homem com os processos exclusivamente racionais, visto que, de acordo
com o critico, a primazia da razdo, com 0 consequente aprimoramento da técnica na vida
cotidiana, vem mecanizando a vivéncia humana, degradando-a. Sendo assim, embora a
tecnologia seja positiva e auxilie no desenvolvimento da sociedade, torna-se, muitas vezes,
via de retrocesso, pela mutilacdo que pode exercer sobre o individuo. Nesse sentido, a
literatura, na medida em que permite a esse sujeito diluido reorganizar os seus sentimentos,
assim como a sua visao de mundo, seria auxiliar no processo de humanizacéo e libertacdo do
homem pragmatizado. Por esse motivo, Candido (1995) defende que o texto literario deve ser
considerado como um bem incompressivel, isto €, um bem que constitui um beneficio
essencial ao homem, tal como, a alimentacao e a satde. Ao assegurar esse direito a literatura a
sociedade, acredita-se que seja possivel o desenvolvimento de um conhecimento mais solido,
menos dogmatizado pela razdo, pois essa arte ultrapassa os sentidos pré-estabelecidos pela
nossa sociedade e propde uma pratica que considere, também, a subjetividade.

Candido aprofunda tal discussdo em sua palestra intitulada A literatura e a formagao
do homem ao discutir sobre a valorizacdo da obra literaria na constituicdo dos sujeitos, em
seus aprendizados e reflexGes. Para isso, 0 sociélogo e critico desenvolve sobre as
possibilidades de leitura dos textos artisticos, que, segundo ele, pode ocorrer de maneira
analitica — focada em questdes cientificas e estruturais — ou pode direcionar-se ao ambito da
experiéncia humana, com a funcdo de “objeto de conhecimento” (2012, p. 82) Tal meio de
aquisicao de saberes vai ao encontro da necessidade humana de fantasia, ou seja, a literatura
atua como mecanismo de resposta ao desejo humano por momentos de ficgdo. (CANDIDO,
2012)

Isso posto, faz-se necessario lembrar algumas caracteristicas da linguagem literaria
que sdo pertinentes a esse trabalho. Uma delas é a mimesis, conceito desenvolvido por Platdo
e Aristoteles que se tornou basilar no campo da teoria literaria. Para além da mimesis
platdnica, entendida como simples imitacdo, tem-se a mimesis pensada por Aristételes na sua

Poética. No entendimento desse filésofo, a mimesis é uma atividade de recriacéo do real.

Segundo o que foi dito se apreende que 0 poeta conta, em sua obra, ndo o
gue aconteceu e sim as coisas quais poderiam vir a acontecer, e que sejam
possiveis tanto na perspectiva de verossimilhanga como da necessidade. O
historiador e o0 poeta ndo se distinguem por escrever em Verso ou prosa;
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casos as obras de Homero fossem postas em metros, ndo deixaria de ser
historia; a diferenca é que um relata os acontecimentos que de fato
sucederam, enquanto o outro fala das coisas que poderiam suceder
(ARISTOTELES, 2000, p.47).

A partir do real, o poeta reinventa uma nova dimensdo significativa para aquilo que
apresenta, com elementos afirmados como possiveis, ndo como cdpia, mas como
possibilidade de um real.

Sobre esse aspecto, tal representacdo é passivel de ser construida por meio de outra
propriedade da obra literaria denominada verossimilhanca. Esse conceito, também definido
por Aristételes, foi elucidado pelo pesquisador Roberto Acizelo de Souza, e, a partir de suas

palavras, pode-se entender que a verossimilhanca permite que a literatura

em vez de adequar-se a acontecimentos verdadeiros que Ihe sejam exteriores,
engendrar situacBes coerentes e necessarias segundo sua prépria logica
interna, situacBes assim ndo propriamente assimilaveis a verdade, mas
dotadas de vero-similhanca, isto é, de semelhanca com o vero, o verdadeiro
(SOUZA, 2007, p. 25).

Dessa forma, observa-se que a literatura ndo cria elementos vagos e desprovidos de
realidade, nem mesmo apresenta-se como copia exata do real. Apropria-se de elementos reais,
a fim de que a obra obtenha semelhancas com o que é verdadeiro.

Nesse mesmo vies, ao considerar o leitor ativo na leitura literaria, Wolfgang Iser
(1996) contribui para os estudos literarios com a concepc¢do de perspectivizacao, ja que, no
texto literario, apresentam-se diversas perspectivas, seja do personagem, seja do narrador. O
contato do leitor com essas “realidades” transformadas pela mimesis possibilita que ele
inaugure novas formas de perceber a realidade aparente, uma vez que o obriga “ao identificar-
se com um personagem, ou com um narrador, a olhar-se, e a0 mundo, por um angulo novo,
por um angulo inusitado — por uma nova perspectiva” (BERNARDO, 1999, p. 147).

Sendo assim, importa destacar que as perspectivas ndo sdo dadas de maneira diretiva
ao leitor, visto que a obra é sugestiva e por meio de sua organizacdo textual e
verossimilhanga, concede pistas, e os leitores, de acordo com sua subjetividade, exercem a
significacdo, em um processo ativo de relacdo entre leitor e obra. Justifica-se tal afirmacéo
conforme o que reconhece Iser ao dizer que “o ponto comum de referéncias, no entanto, néo é

dado enquanto tal e deve ser por isso imaginado. E nesse ponto que o papel do leitor, delineado na

estrutura do texto, ganha seu carater efetivo” (ISER, 1996, p.75).
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Por meio dessa atividade de transfiguracdo do real, que pressupde um papel ativo do
leitor na recepcdo do texto literario, introduz-se a relacdo entre o ficticio e o imaginario.
Conforme afirma o autor, o texto literario, pela ficcionalidade, utilizando-se da
verossimilhanga, possibilita que o leitor possa perceber o que é existente com um novo olhar;
uma nova percep¢do que € atravessada, durante a leitura, pela imaginacdo. Isto é, o autor
utiliza de elementos do mundo real e 0s recria — a partir da mimesis —, atribuindo-lhes caracter
verdadeiro, ou seja, a ficcdo torna-se na obra um caminho para nova significagéo do real, pois

traz o real de forma transfigurada

Ambos os significados implicam processos similares que poderiamos
denominar “ultrapassagem” do que é: mentira excede, ultrapassa a
verdade, e a obra literéria ultrapassa 0 mundo real que incorpora. N&o
deveria surpreender que as ficgOes literarias tenham sido tantas vezes
estigmatizadas como mentiras, ja que falam do que ndo existe como se
existisse (ISER, 1999, p.68).

Dito de outra maneira, 0 mundo ficcional representa o real como se fosse verdadeiro,
mas ultrapassa o que é empirico porque estiliza os tracos do real. Assim, na literatura, o
ficticio e o imaginario nao se reduzem as atividades praticas e corriqueiras da vida humana,
visto que a ficcdo ndo tem o propodsito de chegar a determinada interpretacdo, porque nédo é
preconcebida, ndo segue normas pré-estabelecidas; pelo contrario, visa “ampliar as nossas
perspectivas, ao mapearem a realidade, anunciando territorios inexplorados e desconhecidos”
(BERNARDO, 1999, p.147). Ou seja, essa propriedade associa-se fortemente a sensibilidade
e a criatividade do leitor, que podera se reconhecer em outro e ressignificar sua identidade por
meio do imaginario.

Com isso, evidencia-se a interacdo da ficcdo com o imaginario, pois, segundo Iser
(1999), a primeira sem o segundo € vazia, e essa é responsavel por acionar o imaginario. Tal
ativacdo da imaginacao realiza-se no momento da leitura e sdo dependentes entre si, visto que
o imaginario nao ¢ “autoativavel”. Segundo ele, os atos de fingir abrem caminho para diversas
possibilidades de leitura, construidas pela imagina¢cdo, uma vez que o “mundo textual ndo
significa aquilo que diz” (p. 69). Ou seja, o leitor ird repensar as realidades ja conhecidas por
ele, pois completara as lacunas do texto com suas impressdes advindas de seu imaginario e de
sua subjetividade.

Tais acepcdes justificam o trabalho com o texto que considere uma multiplicidade de
interpretacdo. Essa concepcdo esta de acordo com o que afirma Antonio Candido, ja que a

literatura estimula a imaginagdo e esse estimulo representa uma necessidade inerente aos
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sujeitos. Ainda segundo esse critico, quando se relaciona literatura e educacédo, é necessario o

cuidado com as particularidades dessa area, visto que

A literatura pode formar; mas ndo segundo a pedagogia oficial, que costuma
vé-la ideologicamente como um veiculo da triade famosa, — o Verdadeiro, 0
Bom, o Belo, definidos conforme os interesses dos grupos dominantes, para
reforco da sua concepcédo de vida (CANDIDO, 2012, p. 84).

Diante disso, nota-se que a literatura ndo atua como um manual, capaz de padronizar
aprendizagens. E preciso que ela seja considerada de acordo com as suas especificidades.
Assim, a linguagem literéaria deve ser considerada como um arranjo particular da linguagem
para um efeito comunicativo singular, diferindo-se, dessa maneira, em sua natureza e fungéo,
das linguagens que preferenciam uma comunicacao direta.

Ainda que a literatura esteja associada aos estudos da linguagem como um todo, €
imprescindivel ressaltar que o campo literario possui as suas especificidades e constitui-se
como “um caso especial de comunicagdo” (HANNELORE LINK, 1980, p.15 apud
ZILBERMAN, 1989, p.14). Por ser assim, a poesia pressupde um dialogo entre texto e leitor,
esse possuindo um papel central na construcéo literaria.

Essa relacdo dialdgica ocorre, uma vez que, conforme Iser (1999), ha vazios no texto,
preenchidos pelo leitor de acordo com sua histdria, sua percep¢do da vida, o processo de
significacdo e de ressignificacdo das proprias experiéncias empiricas, por isso a relacéo
dialogica. De acordo com o tedrico, “Os lugares vazios incorporam os ‘relés do texto’, porque
articulam as perspectivas de apresentacao, possibilitando a conexdo dos segmentos textuais”
(ISER 1999, p. 126). Tal ideia confirma a relevancia da funcédo do leitor para o processo de
leitura do texto literério, pois é na interacdo entre leitor e texto que se desenvolve a
significacao.

René Wellek, renomado tedrico e estudioso da literatura, sublinha que um modo
elementar de pensar a natureza literaria ¢ “distinguir o uso particular dado a lingua nesse
campo. De acordo com ele, “A lingua ¢ material da literatura, como a pedra e o bronze sdo da
escultura, as tintas o da pintura, 0s sons o da musica” (2003, p.14). Ou seja, a literatura, assim
como as outras artes, constitui-se a partir de um elemento principal: a lingua. Sendo assim,
segundo esse autor, deve-se realizar as distingbes dos trés usos que se faz da lingua: o uso
cotidiano, o cientifico e o literéario, ressaltando que cada utilizacdo contém caracteristicas
especificas. Em primeira analise, de acordo com o que aponta Wellek (2003), pode-se

observar que a linguagem literaria € eminentemente diferente da linguagem cientifica, uma



30

vez que, nesta Ultima, ha predominancia da fungéo referencial da linguagem, na qual o signo
possui um anico referente, ao passo que na literatura tem-se a “linguagem do desvio”,
conforme Formalismo Russo, rica em ambiguidades, plurissignificativa. Outra diferenciagéo
necessaria se da entre a linguagem cotidiana e a de natureza literaria. Como pontua
Wellek(2003), nem sempre o uso dos recursos da linguagem cotidiana é consciente, como o
fato de utilizar-se metaforas sem elaboragdo, ditados populares. Ja a literaria utiliza os
recursos linguisticos através do trabalho de modo sistematico e de maneira mais reflexiva, isto
é, também utiliza a metafora, mas de modo deliberado, elaborado. Por essa razdo, tem-se que
“[...] uma obra de arte literdria ndo é um objeto simples, mas, antes, uma organizagao
altamente complexa, de caracter estratificado, com mdultiplos significados e relagfes” (2003,
p. 22).

Tendo em vista essa particularidade do texto artistico, € conveniente para este
trabalho, lembrar também, o que sublinha Jan Mukarovsky (1981) — tedrico literario que
integrou o Estruturalismo Tcheco — sobre o tempo da leitura literaria, a qual se difere da
pragmatica. De acordo com o critico, essa ocorre por etapas, sendo constituida
predominantemente pelo signo estético, que se diferencia do utilitdrio por ndo possuir um
unico referente no mundo real, caracterizando-se entdo, como plurissignificativo. Nessa
esteira, 0s leitores necessitam de uma percepcdo mais atenciosa e menos automatica em
relagdo ao texto, uma vez que, como diz esse estudioso “o acto de percepcao da obra de arte
nunca € instantaneo, antes decorre no tempo e decorre por fases” (MUKAROVSKY, 1981,
p.223).

Assim, o leitor é parte integrante e ativa no processo de leitura literaria, uma vez que
esse é quem significa o texto de acordo com a sua subjetividade. Nesse viés, ainda lembra
Mukarovsky (1981, p.223) que “A arte ¢ actividade ndo s6 do ponto de vista do autor [...],
mas também na Optica do receptor, principalmente na percepg¢éo activa”.

Por isso, a obra ndo é somente constituida pelo autor, em razdo da funcéo estética —
ndo tem um significado univoco — visto que o leitor, por meio de suas experiéncias e seu
imaginario, finaliza o texto através de suas proprias significacbes, como defendido também,
pela Estética da Recepcdo.

Ao considerar a discussdo construida aqui, depreende-se que a literatura contém
potencial transformador e formador do homem, pois permite que ele vivencie experiéncias
significativas, utilize com mais propriedade sua sensibilidade e sua imaginacdo. Por ser assim,
constitui-se como uma instigante fonte de conhecimento que, embora desvalorizada em

virtude dos paradigmas da nossa sociedade, exerce papel relevante na educacgdo. Sendo assim,
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defende-se a importancia de se pensar em alternativas para essa inser¢do mais efetiva da
leitura literaria no ambiente escolar. Em vista disso, seleciona-se a obra de Adélia Prado que
possibilita um trabalho producente com a literatura, na medida em que possibilita uma

reflexdo a respeito da valorizacdo das singularidades para além de padrdes pré-estabelecidos.
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5 CAPITULO 2 - ADELIA PRADO NO CONTEXTO BRASILEIRO

O presente capitulo tem o objetivo de analisar a poética singular de Adélia Prado —
mormente seu primeiro livro publicado, Bagagem — no contexto da literatura brasileira
contemporanea para subsidiar professores que pretendem praticar o letramento literario com
seus alunos, tendo em vista que esse letramento deve destacar a forma com que um contetido
é apresentado aos seus leitores. Assim, vale lembrar que é essencial o conhecimento tedrico
da linguagem literaria e também o conhecimento critico sobre a producdo dessa autora, para
que o processo de mediacdo do professor entre o texto literario e o aluno seja construtivo em
termos de aprendizagem.

Como se disse aqui, o0 professor deve buscar entender, a partir de um panorama da
critica literaria, como se configura a tradi¢do poética a partir da modernidade para chegar ao
contexto especifico da pos-modernidade no qual se situa a obra de Adélia. Nesse viés, €
importante observar que o professor precisa ser um constante estudioso e leitor de textos
literérios e critica, pois quanto maior for sua bagagem nesse sentido, mais ele tera condigdes
de explorar o texto com o qual se propde a trabalhar em sala de aula.

Dito de outra maneira, para se conhecer de modo mais aprofundado um autor de
literatura, é preciso situd-lo - nos possiveis contrastes, confrontos, assimilagdes
“antropofagicas” - em relacdo a uma producdo artistica ja consolidada. Como afirma Eliot —
poeta e critico literario — em sua obra Tradicdo e talento individual, ao tratar do elo entre
tradicdo e ruptura, € substancial o conhecimento acerca do canone literario, pois o presente se
constrdi a partir da consciéncia do passado. Ou seja, segundo o poeta critico, ha uma relacao
simultanea entre passado e presente, de maneira que somente se pode produzir de forma
diferenciada, por meio da observancia das praticas passadas, caracterizadas como tradicionais.
A partir disso, visa-se investigar procedimentos que foram assimilados e reinventados
criticamente pela poética de Adélia, isto é, elementos essenciais a sua obra.

Nessa esteira, lembra-se, aqui, do qudo imprescindivel é a investigagdo comparativa
entre as producbes de momentos literarios especificos para o estudo de um autor. Justifica-se
essa acdo por meio do que pontua Eliot em seu emblematico texto Tradicdo e Talento
individual. Segundo o autor, a busca por algo que possa ser individual e peculiar de um poeta
resume-se a entender em que aspectos sua obra difere-se dos autores que o antecederam, bem
como, de seus sucessores. (ELIOT, 1989) Ainda de acordo com Eliot, a tradi¢do ndo pode ser
simplesmente herdada, e os estudiosos da literatura devem dispor de um grandioso esforgo,

exercer um trabalho arduo para entdo apreender o sentido histérico da época em que se
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estabeleceu a tradicdo. Em suas palavras, quando pontua sobre o estudo de um determinado

autor, “ndo se pode estima-lo em si; é preciso situd-lo, para contraste e comparag¢do” (p.39,

1989).

5.1 Singularidades da producéo poética adeliana

Adélia Prado teve seu primeiro livro “Bagagem” — no qual se concentram as analises
construidas neste trabalho — produzido e publicado, originalmente, em 1976, momento esse
situado no pds-modernismo, conforme ressalta o critico italo Moriconi sobre a producio apos

anos 70:

na literatura brasileira, a década de 70 ja pode ser considerada pOs-
modernista, pois 0 campo em que nela se produz tem por horizonte o
modernismo ndo mais enquanto projeto ainda em curso (como defende o
filésofo alemdo Habermas), mas enquanto totalidade bem determinada
(MORICONI, 2006).

Ao adentrar na poesia de Adélia, é necessario que se entenda as nuances de sua
producéo, tomando como ponto de partida as possiveis relagdes antropofagicas. No contexto
de producdo da literatura brasileira, observam-se criticas e embates no que diz respeito as
obras locais, que estariam amalgamadas a tradicdo ocidental. A fim de explicar essas relacoes,
retoma-se o critico Silviano Santiago (2000) que discute a maneira como a cultura ocidental
se espargiu no contexto brasileiro, na religido, na lingua, bem como analisa o lugar do artista
latino-americano na assimilagéo e transformacéo da tradicdo. Sendo assim, a poesia adeliana
pode conter tracos tradicionais, modernistas e pds-modernistas a0 mesmo tempo, por isso,
buscar-se-a investigar tais caracteristicas em sua poética.

Primeiramente, com a pretensao de situar historicamente a producéo da referida poeta,
traz-se as consideracdes Jodo Luiz Lafeta — professor pesquisador e critico literario — as quais
sdo demasiadamente significativas, uma vez que ele discute a poesia produzida no contexto de
70, periodo em que se situam as primeiras publicaces de Adélia. O critico afirma que durante
essa fase - pontuada apdés o movimento modernista - 0s autores buscaram novas formas de
linguagem, além da preferéncia pelo tratamento de questdes sociais que perpassavam a
sociedade. De acordo com ele, posterior a Drummond — que conseguiu praticar de maneira
magistral o0 amadurecimento proposto no modernismo — surgiram dois grupos de poetas: 0s

experimentalistas e os empenhados. (LAFETA, 2004)
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Lafetd (2004) explica que o grupo dos escritores experimentalistas, concretistas,
pregavam uma revolugdo na linguagem poética, a qual propunha um maior aproveitamento do
espaco grafico como parte construtora do poema, relativizando o uso do verso tradicional. O
critico em questdo sublinha que essa forma de producédo se fechou em si mesma, reduzindo a
possibilidade de aumento do nimero de autores, devido ao rigor formal.

Além dos experimentalistas, Lafeta destaca a poesia empenhada que, conforme o
literato, era produzida pelo grupo do “violdo de rua” (p. 457) cujos componentes
acrescentavam pouco valor estético as suas obras, visto que grande parte delas se resumiam a
protestos politicos. Lafeta apresenta-os como sendo parte de uma producgdo ingénua, embora
reconheca a sua importancia na construcdo cultural e no entendimento da necessidade do
trabalho com tematicas sociais.

Ainda sobre as producdes desse periodo, italo Moriconi remete a producéo da poesia
marginal e sinaliza para a tendéncia dessa a uma “indissolubilidade entre a no¢do de poesia
marginal e um conceito de pratica textual como escrita da ou de circunstancia” (1998, p.15).
Ou seja, sdo poéticas singulares, que optaram por produgdes mais alternativas, desobrigadas
de seguirem grupos de poetas ou estéticas especificas, representando criticas a questdes da
época, como a censura imposta pela ditadura militar.

Nessa perspectiva, Moriconi inclui analises acerca das nuances subjetivas nas poesias
desse periodo, segundo o critico, “a no¢ao de sujeito € colocada para ser desestabilizada,
desconstruida (...) ou negada ¢ satirizada” (1998, p.16). Por isso, surgem novas formas de
representacao subjetiva, uma delas diz respeito a um “subjetivismo identitario, afirmativo e
autocelebratorio na poesia brasileira” (MORICONI, 1998, p16). Nesse contexto brasileiro, o
critico destaca Hilda Hilst, Olga Savary e Adéelia Prado, as mulheres poetas que, no p6s-68,
apresentaram uma “nova subjetividade social” (1998, p,16)

Nesse vies, verifica-se essa subjetividade feminina que - conforme o critico
supracitado - mostrou-se nova na literatura nesse momento de producéo, por meio do trabalho
poetico de Adélia Prado, no qual se evidencia a presenca da voz feminina. No que tange a

essa relevancia, apresenta-se o poema “A serenata” publicado em Bagagem

Uma noite de lua palida e geranios

ele viria com boca e méos incriveis
tocar flauta no jardim.

Estou no comego do meu desespero
e s6 vejo dois caminhos:

ou viro doida ou santa.

Eu que rejeito e exprobro



35

0 que ndo for natural como sangue e veias
descubro que estou chorando todo dia,

o0s cabelos entristecidos,

a pele assaltada de indeciséo.

Quando ele vier, porque é certo que vem,

de que modo vou chegar ao balcdo sem juventude?
A lua, os geranios e ele serdo 0s mesmos

— s0 a mulher entre as coisas envelhece.

De que modo vou abrir a janela, se ndo for doida?
Como a fecharei, se ndo for santa?

(PRADO, 1991, p. 82).

E possivel perceber, no poema, a representacio do pensamento do eu-lirico em relagéo
a uma serenata que, como de conhecimento tacito, consiste em um género oral no qual um
homem canta seu amor e se declara a sua amada. O eu-lirico em questdo é feminino e esta a
espera dessa demonstracdo de amor - que estd no plano de seu imaginario - uma vez que a
presenca do verbo conjugado no futuro do pretérito “viria” revela a acdo que poderia vir a
acontecer, mas ndo ocorreu. Ainda assim, o eu-lirico esta a esperar “Estou no comego do meu
desespero”, tal sensacdo de expectativa angustiante pode ser sugerida pela imagem da lua no
primeiro verso, descrita como “lua palida”, 0 que poderia representar uma desilusdo amorosa.

Nota-se, também, que esse poema apresenta as formas complexas da condicéo
feminina, na qual a mulher desempenha varios papeis e encontra momentos de dificil escolha
perante a vida e a sociedade. Esse sentimento pode ser identificado no verso “ou viro doida,
ou viro santa”, demonstrando a dualidade da escolha entre esperar o homem ou fechar-se para
0 amor. Ambas opgdes Ihe causam dor, ja que o ato de “abrir a janela, se ndo for doida” ou
fecha-la “se ndo for santa” pode estar associado ao enfrentamento da ordem social, sobre o
expor-se socialmente. No que diz respeito aos procedimentos formais, 0s procedimentos
utilizados pela poeta também sdo fortemente expressivos, uma vez que auxiliam na
intensificacdo da personalidade do eu-lirico que estd a perder a sua juventude. Essa
formulacdo advém da personificacdo dos cabelos e pele, que, como se tivessem vida propria,
sdo tristes e indecisos; além disso, ha a metafora construida pela palavra “balcao”, que pode
simbolizar qualquer situacao de destaque, um conflito que remete ao fato de como ela poderia
se expor sem juventude. O verso-livre, com pausas que denotam siléncio também se
constituem como recursos expressivos no poema.

Nesse contexto, verifica-se que sua poesia dispde de particularidades, ou seja,
apresenta suas marcas proprias naquele contexto. A primeira delas é o fato de que a autora se
afasta da poesia concretista, que, como sublinha Lafeta, é antilirica, ao passo que Adélia adere

grandemente ao lirismo em seus poemas, como visto em “A serenata”, poema no qual o eu-
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lirico demonstra seu afetamento, os sentimentos vivenciados por ela diante de uma relacéo
amorosa aparentemente ndo correspondida, bem como sua inquietacdo diante das exigéncias
socias para o comportamento feminino, como analisado. Ademais, ndo produz literatura
definida como “engajada” pelos criticos supracitados, o que € possivel confirmar em sua fala

ao Suplemento Literéario.

N&o entendo que a literatura tenha uma fungdo. N&o a sinto como categoria
utilitaria destinada a prestar tal ou qual servigo. Dai meu incémodo e meu
desgosto com a chamada literatura engajada, uma contradi¢do ja em termos.
A palavra, quando intenciona um resultado pratico, uma agdo, vira
discursivamente politica, religiosa, filoséfica, panfletaria, como ensaio,
artigo, etc. Deve, evidentemente, possuir a beleza da correcdo e da clareza.
N&o mais lhe sera pedido. A palavra literaria, pelo contrario, ndo precisa (até
pode) ser “correta” nem clara, mas tem de ser bela. Se beleza for considerada
uma funcéo, estara ai a Gnica que se pede a literatura. A verdadeira literatura,
como qualquer obra de arte, serd ontologicamente critica (engajada) e
revolucionaria. Dispensa da parte do autor a preocupacdo de sintoniza-la
com o que quer que seja (PRADO apud MOREIRA, 2000, p.86-7).

Nota-se, entdo, que a poetiza, enquanto critica de si mesma, defende que a obra de arte
literaria ndo pode conter uma funcdo utilitaria, ou seja, ser empregada com o objetivo
univoco, pratico, para determinada causa social.

Apesar de, historicamente, a obra de Adélia Prado estar situada em um contexto pés-
moderno, como defende o critico Italo Moriconi, vale ressaltar que a autora apresenta em seus
poemas herancas da lirica moderna. Tal afirmacéo € legitimada pelas possiveis assimilacGes e
confrontos com os ideais do precursor da nova lirica que se inaugurava com a modernidade:
Charles Baudelaire. Em seus estudos, especificamente em O pintor da vida moderna, o poeta
francés versa sobre a modernizacdo de Paris e, a0 mesmo tempo, tece consideragdes
importantes para a categorizacdo das formas de arte principiadas ali.

No texto em questdo, Baudelaire (2006) realca a figura de um pintor que tomava como
matéria-prima de sua criacdo a cidade, seus componentes, suas contradi¢cdes; contemplava a
vida, a metrdpole, toda a transitoriedade do tempo moderno, as artesas, 0s mendigos etc. Ao
sair as ruas, observava o que se passava €, ao retornar a sua casa, tentava rememorar 0 que
havia visto, representando, na pintura, suas observacdes citadinas emergentes. Nas palavras
do critico francés, “nosso singular artista exprime a0 mesmo tempo o gesto e a atitude solene
ou grotesca dos seres e sua explosdo luminosa no espaco” (BAUDELAIRE, 2006, p. 864).
Sobreleva-se, nesta obra, por meio da descricdo do trabalho do pintor, o pensamento a

respeito da nova lirica, na qual o poeta discute o eterno, imutavel, ligados ao transitério na
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arte. Ou seja, as marcas do tempo histérico de cada época, como por exemplo, a
modernizacdo de Paris e seus impactos, e a perenidade da forma na obra do poeta francés
(BAUDELAIRE, 2006).

Na esteira dessa ideia, 0 material para o artista moderno estda na cidade: seus
estimulos, modos de vida, tipos sociais tornam-se matéria de poesia. Assim, 0 conceito de
beleza classico, que considera pardmetros especificos necessarios a concepgdo de “belo”,
como a simetria, a relacdo de belo com o que é bom; tais concepc¢des foram relativizadas, ja
que qualquer elemento presente em um momento historico poderia ser material para as obras
artisticas, ndo mais o que antes era consagrado como belo.

No contexto de Baudelaire, o tempo histérico da Modernidade remetia a novas ideias
de beleza em relacdo a poesia. Muda-se o olhar sobre as palavras que podem ser utilizadas
como material dos poemas, pois preferencia-se as que remetem a crueza da realidade citadina
e ao seu cotidiano. Assim, do corriqueiro, do estranho e inusitado, surge a poética moderna.
Esse poeta se apropriou, como matéria de sua poesia, de temas emergentes em seu tempo,
como a vida boémia de Paris, a divisdo de trabalho e suas consequéncias, as conspiracoes
contra o governo. Reconhecido como principiador da lirica moderna como pontua Eliot
(1995, p. 1024) “Baudelaire ¢, na verdade, o maior exemplar da poesia moderna em qualquer
idioma”, como também analisa Friedrich acerca dos poemas do poeta francés “a capacidade
de ver no deserto da metropole ndo s6 a decadéncia do homem, mas também de pressentir
uma beleza misteriosa, ndo descoberta até entao” (1995, p. 1029). Ou seja, a arte poética do
referido autor revela uma certa beleza misteriosa, embora o contexto da metropole seja, em
grande proporc¢éo, degradante.

Em relacdo a esse momento de producdo da lirica moderna, tem-se, as contribui¢fes
de Hugo Friedrich, importante critico que se dedicou a investigar as caracteristicas dessa
poesia. De acordo com Friedrich (1978), o fazer poético ndo contém finalidade de comunicar
algo, é, essencialmente, elaborada, com plurissignificagdo, a partir da tensdo de “forcas
absolutas” (FRIEDRICH, 1978, p.16), ou seja, contém a marca temporal, racional, mas, ao
mesmo tempo, constitui-se de mistério, de alta gama de sugestdo. Nas palavras do autor, uma
das tensdes geradas na poesia moderna, diz respeito & “simplicidade da exposi¢cdo com a
complexidade daquilo que ¢ expresso” (FRIEDRICH, 1978, p.16).

Quando a poesia moderna se refere a conteldos — das coisas e dos homens
— ndo as trata descritivamente, nem com o calor de um ver e sentir intimos.
Ela nos conduz ao ambito do ndo familiar, torna-os estranhos, deforma-os. A
poesia ndo quer mais ser medida em base ao que comumente se chama
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realidade, mesmo se — como ponto de partida para a sua liberdade —
absorveu-a com alguns residuos. A realidade desprendeu-se da ordem
espacial, temporal, objetiva e animica e subtraiu as distingdes — repudiadas
como prejudiciais —, que Sd30 necessarias a uma orientacdo normal do
universo: as distingbes entre o belo e o feio, entre a proximidade e a
distancia, entre a luz e a sombra, entre a dor e a alegria, entre a terra e o céu.
Das trés maneiras possiveis de comportamento da composicao da lirica —
sentir, observar, transformar — é esta Gltima que domina na poesia moderna
e, em verdade, tanto no que diz respeito a0 mundo como a lingua
(FRIEDRICH, 1978, p.17).

Em correspondéncia a esse trabalho com a linguagem no campo literario da poesia
lirica moderna, Paul Valery (1999) discute sobre a provisoriedade da palavra. Para tanto,
questiona sobre o estranhamento causado quando se analisa um vocabulo de maneira isolada,
retirando-lhe a sua funcdo de comunicacdo, para ele, 0 mesmo vocabulo teria mais sentidos do
que fungdes. Quando se permite esquecer o sentido original da palavra, admite-se que a
linguagem € provisoria, observa-a longe da denotacdo do signo linguistico, bem como,
dissipa-se a sua fungcdo meramente comunicativa. Essa funcdo é tratada pela lirica moderna de
maneira notoria, ja que se visa representar a realidade de forma diferenciada, aproximando o
que era tido como absurdo do que seria concebido como belo, absorvido do tempo em que o
poeta se situava, a modernidade.

A exemplo dessas particularidades, apresenta-se o poema de Baudelaire “O vinho dos
trapeiros”, publicado em sua obra As Flores do Mal, no qual é possivel notar a insatisfacdo do

eu-lirico com o declinio do homem em meio a industrializagéo:

Muitas vezes, a luz de um lampido sonolento,
Do qual a chama e o vidro estalam sob o vento,
Num antigo arrabalde, informe labirinto,

Onde fervilha o povo andnimo e indistinto,

Vé-se um trapeiro cambaleante, a fronte inquieta,
Rente as paredes a esgueirar-se como um poeta,
E, alheio aos guardas e alcaguetes mais abjetos,
Abrir seu corag¢do em gloriosos projetos.

Juramentos profere e dita leis sublimes,
Derruba 0s maus, perdoa as vitimas dos crimes,
E sob o azul do céu, como um dossel suspenso,
Embriaga-se na luz de seu talento imenso.

Toda essa gente afeita as afligdes caseiras,
Derreada pela idade e farta de canseiras,
Trbpega e curva ao peso atroz do asco infinito,
VVomito escuro de um Paris enorme e aflito
(BAUDELAIRE, 2012, p. 114).
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Nota-se que, embora 0 poema se estruture sob a forma tradicional do soneto, apresenta
certa novidade a partir da utilizacdo de vocabulos grotescos, como “vomito”, “tropega”, bem
como as caracteristicas degradantes do tropeiro, que ¢ “cambaleante”, possui expressoes
“inquietas”, em um lugar periférico da cidade professa suas pretensdes, carregadas de
indignagédo e cansaco. Pode-se inferir que possivelmente sua vida encontra-se desestruturada
em virtude da jornada de trabalho ou até mesmo da auséncia dela. Outra questdo importante é
que grande parte de Paris vivencia o0 mesmo dilema, como observa-se no dltimo verso do
poema. Observa-se que as palavras utilizadas se afastam de seu sentido original, por meio de
metaforas, conduzindo ao estranhamento frente a uma realidade tdo obscura representada no
poema.

Ao analisar os efeitos da poesia de Baudelaire na formacdo da lirica moderna, o
pesquisador da USP (Universidade de Sdo Paulo), Danglei de Castro Pereira, considerou que
a contestacdo do poeta em relacdo aos padrdes classicos flexibilizou as normas tradicionais,

possibilitando novas formas e novas tematicas,

compreender nas producdes de seu tempo o resultado das transformagdes
sociais ao longo do século XVII e XVIII e admite que na adocdo da
imperfeicdo humana no século XIX encontra-se 0 caminho para a
incorporacdo de novos arranjos tematicos, organizados estilisticamente, por
exemplo, na incorporacdo do popular, na presenca gradativa do grotesco e do
erético e, sobretudo, no dialogo conflituoso com o conceito de belo e
sublime, expressos tensivamente na focalizacdo da vida cotidiana, cada vez
mais evidente na arte a partir do século XIX (PEREIRA, 2012, p.7).

Dessa forma, tem-se a forte utilizacdo de temas cotidianos, como na obra de
Baudelaire, sdo representados por meio do cotidiano citadino, bem como a complexidade dos
sujeitos que vivenciam esse lugar. Além disso, para as produgdes posteriores, como apresenta
PEREIRA (2012), houve “a incorporacdo da oralidade, a ado¢do do verso livre e a construcéo
de um ritmo mais rapido e icénico sdo indices das inovac6es da lirica moderna. (2012, p. 9)”.

Tais caracteristicas sdo observadas de maneira mais amadurecida, ou até mesmo mais
auténtica nas producdes posteriores; esse processo é passivel de ser verificado por meio do

movimento de antropofagia? para a Literatura Brasileira, ja que os autores se apropriam de

2“3 criagdo de uma cultura nacional genuina, através da consumacio e da reelaboracdo critica tanto da
cultura nacional quanto das influéncias estrangeiras [...] O antropéfago devora o que ndo € seu, 0
estrangeiro, para digeri-lo e devolvé-lo sob uma nova forma.”

GUEDES, W. A. Algumas reflexdes acerca do conceito oswaldiano de antropofagia no filme
“Macunaima”
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certas nuances das producdes literarias, transformando esses elementos e adequando-0s ao seu
contexto.

Conforme pontua Silviano Santiago (2000) em seu texto O entre lugar do discurso
latino-americano, a cultura ocidental adentrou o pais por meio, principalmente, de dois
cadigos: o religioso e o linguistico, tornando as préticas culturais, como os rituais, 0s textos,
hibridos. Com isso, tem-se a grande heranga literaria, caracterizada como a tradigdo literaria
consagrada. Os autores latino-americanos ndo ignoram essa tradicdo, nem os modelos que
surgiram a partir dela, mas sim os consideram, acrescentando-lhes novos elementos, mais

representativos da cultura local, ainda que de maneira sutil

Entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisdo e a transgressao, entre a submisséo
ao codigo e a agressao, entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilagdo e
a expressdo — ali nesse lugar aparentemente vazio, seu templo e seu lugar de
clandestinidade, ali se realiza o ritual antrop6fago da literatura latino-
americana (SANTIAGO, 2000, p. 26).

Isso posto, por meio dessa relagcdo antropofagica, de reaproveitamento de processos da
lirica moderna, Adélia se utiliza de alguns procedimentos modernos em seu lirismo pos-
moderno. Dessa forma, € possivel ver em seus poemas, palavras estranhas e grotescas,
trabalhadas artisticamente. Tal aspecto pode ser analisado em seu poema intitulado

“Discurso”

N&o tinha um adjetivo para o dia e desejei ficar triste.

Fui moer lembrancas,

remoé-las com a areia pobre mas grossa

de minha desmesurada moela.

Em mim, tanto faz meu coragéo ou estbmago,

ja que nem pra rezar eu sei partir-me.

Como quem junta espigas pro moinho,

juntei uns cheiros de alho, de alcool, de sabonete,

um cheiro-malva de talco, uns gritos,

fezes que se pisou ao redor da casa

com cheiro nédo tanto repudiavel

— podia-se limpéa-las, mas ndo eram execraveis —,

a incdria colateral de varios pancreas,

o0 Trypanosoma cruzi, varias cruzes no sangue, no exame,
nas covas, nas torres, no cordaozinho de ouro,

na forma de levantar os bragos e dizer:

“O Pai, duro ¢ este discurso, quem podera entendé-lo?” (PRADO, 1991, p.
158).

Nesse poema, destacam-se vocabulos que, se analisados em seus sentidos pragmaticos,

sdo admitidos como feios, como “moela”, “fezes”, “Trypanosoma cruzi”’, “sangue’.
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Entretanto, ao analisar o poema, por mediacdo de uma leitura atenciosa, € notério que todos
os elementos referidos sdo ponte para uma série de lembrancas de vida do eu-lirico, que
busca, fortemente, encontrar uma explicagdo para a sua existéncia (o discurso). Nota-se, no
campo formal, certos procedimentos como o uso de metaforas, como “moer lembrancgas”,
como alguém que tritura os pensamentos do passado e os processa na “moela”, o que pode
estar relacionado, de maneira figurada, ao ato de digerir, nesse contexto, ndo os alimentos,
mas as lembrancas. Também ¢ perceptivel a aliteracdo da consoante “m”, causando maior
efeito expressivo para o verso “minha desmesurada moela”, 0 que evoca sentidos como a
prépria percepcao corpoérea.

Observa-se, também, tais colocacdes de palavras grotescas em outros poemas da
poeta, como em “Endecha”, nos ultimos versos “Mas pousa na can¢do a negra ave € eu
desafino rouca,/ em descompasso, uma perna mais curta,/ a auséncia ocupando todos 0os meus
cdbmodos,/ a lembranga endurecida no cristal/ de uma pedra na uretra”( PRADO, 1991, p.50).
As palavras “rouca”, “curta” atribuindo caracteristica defeituosa a perna, uma lembranca
“endurecida”, uma “pedra na uretra”; percebe-se, novamente, a questdo escatologica, visceral.
Outros versos que ilustram o uso de imagens grotescas estao no poema “Um homem doente
faz a oragdo da manha”, sdo eles: “Livrai-me de lancar contra VV0s/ a tristeza do meu corpo/ e
seu apodrecimento cuidadoso” (PRADO, 1991, p. 51); o apodrecimento do corpo representa,
também, a escolha pelo o que ¢ sérdido. Ademais, em “O dia da ira” repetem-Se expressoes
morbidas, como “a mole carne tremente entre as coxas, / vdo desaparecer quando soar a
trombeta [...] o furacdo ardente de seu v6o/ vai secar as feridas,/ as secrecdes desviadas dos
seus vasos/ e as lagrimas”.

Faz-se possivel perceber certas aproximacdes antropofagicas entre a lirica moderna e a
poesia adeliana; por um lado, devido ao uso de termos grotescos, como Baudelaire inaugurou
em “As flores do mal”; por outro, nota-se, também, a busca pelos elementos cotidianos, com
uma diferenca essencial: o poeta francés ocupa-se de um cotidiano em tom de critica a
formacéo do centro urbano — marca da modernidade — além de representar o homem imbuido
de consequéncias desse contexto, ao passo que Adélia traz em sua poesia um cotidiano
carregado de subjetividade, sob um tom memorialistico do sujeito-lirico. Ou seja, o cotidiano
é matéria de poesia moderna, como em Baudelaire, mas na poesia de Adélia, p6s-moderna,
possui representacdo diferente.

Em “Registro”, identifica-se 0 cotidiano representado de maneira sensivel e subjetiva,
quando o eu-lirico descreve um momento marcante do dia-a-dia, em que a mde estaria

cozinhando e ela se alimentara de um facho de luz, juntamente ao feijdo e arroz
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Visiveis no facho de ouro jorrado porta adentro,
mosquitinhos, grdos maiores de po.

A mée no fogao atica as brasas

e acende na menina o nunca mais apagado da memoria:
uma vez bangueteando-se, comeu feijao com arroz
mais um facho de luz. Com toda fome.

(PRADO, 1991, p.113).

Por meio da construcdo metaférica, pode-se sugerir que o facho de luz ndo esta
relacionado, meramente, ao fato de os mosquitos e 0s grdos de po estarem entrando enquanto
a mae esta usando o fogdo em brasas; pois a menina que comeu feijdo, arroz e um facho de
luz, foi modificada. Ou seja, essa luz pode representar um afeto produzido naquele momento
com a mae, o sentimento da propria experiéncia que ficaria guardada na memoria,
modificando-a.

Esse mesmo eu-lirico que representa situacdes cotidianas, demonstra uma gama de
subjetividade memorialistica, principalmente de infancia, as quais contém certa relevancia em

sua constituicao de sujeito. Tal questdo pode ser observada no poema “A flor do campo”

Mais que a amargosa pétala mastigada,
seu aspro odor e seiva azeda,
a lembranca atingida das camadas de sono:
h& muito tempo, foi depois da missa,
eu e mais duas tias num caminho, as pernas delas
na frente, com meia grossa e saias.
No ar os cheiros de mato, as palavras cordias,
0 céu para onde iamos, azul,
conforme as palavras de Nosso Senhor,
os lirios do campo, olhai-os,
a flor do mato, a infancia.
(PRADO, 1991, p. 112)
A partir de versos livres — heranca da lirica moderna — em tom prosaico, o0 eu-lirico

descreve um momento em que ela e suas tias estavam caminhando por um campo. Todavia,
para além dessa acdo cotidiana que ocorrera ap6s a missa, 0 eu-lirico sugere a experiéncia da
percepcao sensivel do ambiente, que, para ela, juntamente a flor, remete a sua infancia.
Ademais, com a metafora presente nos primeiros versos, pode-se pensar que a pétala
amargosa e a seiva azeda representam a dureza da vida; mesmo assim, ainda havia beleza no
campo, no céu, nas flores, nas suas memarias.

Adélia ndo despreza a tradicdo, mas a assimila e a transforma, como é possivel
perceber em alguns de seus poemas. A relacdo antropofagica ocorre, pois em sua producdo é

possivel notar a presenca de termos grotescos demonstrando a realidade crua da vida, bem
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como o cotidiano como elemento de poesia, herancas da tradicdo de Baudelaire. Entretanto, o
que difere é que Adélia ndo escreve sobre a cidade em ascensdo, a industrializacdo e a
degradacdo do homem, sua obra, com alta gama de subjetividade, direciona-se de maneira
mais forte ao prosaico e cotidiano e ao sujeito-lirico que vivencia essas experiéncias simples
com forte subjetivismo.

Diante dessas consideragdes acerca da lirica moderna, entende-se que a antropofagia é
marca do tempo pds-moderno. Tal circunstancia é reforcada pelo o que defende Hutcheon em
suas teorizacdes, ja que a autora afirma que o "pds-modernismo literalmente nomeia e
constitui sua prépria identidade paradoxal, e o faz num incémodo relacionamento
contraditorio de constante desgaste” (1991, p. 39). Ou seja, a poética de Adélia Prado
aproveita-se da poética relativa ao modernismo, ndo negligenciando a tradi¢cdo, mas,
simultaneamente, contém as nuances do periodo vigente, como a natureza hibrida, com pontos
opostos. Por essa questdo, faz-se dificultosa de qualquer identificacdo fixa e concreta, ou
quaisquer engquadramentos.

Para melhor explicar esse momento de produgdo contemporanea e suas nuances, €
relevante citar o estudo de Goiandira Ortiz de Camargo (2011) — professora pesquisadora da
lirica contemporanea brasileira — sobre o sujeito lirico na poesia contemporanea. Camargo faz
uma abordagem que reflete sobre a concepcdo de eu-lirico ao longo do tempo, como a
premissa hegeliana, que considera a expressdo do artista por meio da construcdo subjetiva de
seu eu-lirico; ou a ideia de despersonalizacdo defendida por Baudelaire, que pressupde a
dissociacdo do eu-lirico do sujeito empirico. Segundo a autora, a producdo literaria
contemporanea ainda discute essas relacbes, com foco na presenca da subjetividade
trabalhada de maneira estética, como se 0 eu empirico se recriasse de maneira figurativa no
poema, nas palavras de Camargo (2011, p.10), “examina a si proprio e cria outro de si mesmo
para se dizer, sem prescindir de fazer do poema uma instancia de experiéncia de vida e de
mundo”.

Em concordancia com tal concepc¢do de sujeito lirico, faz-se necessario citar o que
sublinha, também, Anatol Rosenfeld em seu texto em que discute sobre a presenca de

personagens na literatura

se pode negar em geral a opinido de que nas oragdes de poemas liricos se
trata de juizos, de “enunciados existenciais” acérca de determinada realidade
psiquica do poeta ou qualquer realidade exterior a éle. E precisamente no
poema que sdo mobilizadas tddas as virtualidades expressivas da lingua e
toda a energia imaginativa (ROSENFELD, 1976, p.14).
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De acordo com esse critico, na poesia lirica, ndo ha personagens delimitados como nos
romances, mas ha um sujeito lirico, o qual ndo deve ser concebido como uma mera extensdo
psiquica do poeta, ja que ele é parte de criacdo imaginativa. Pode-se sugerir, assim, que 0 eu-
lirico é a representacdo da visdo do humano, mas de maneira fragmentada, j& que o poema,
como um mundo mimético e ficticio representa certos momentos transfigurados da realidade,

o0 qual ultrapassa 0 homem em seu nivel empirico

E perfeitamente possivel que haja referéncia indireta a vivéncias reais; estas,
porém, foram transfiguradas pela energia da imaginacdo e da linguagem
poética que visam a uma expressdo “mais verdadeira”, mais definitiva e mais
absoluta do que outros textos. O poema ndo ¢ uma “foto” e nem sequer um
“retrato artistico” de estados psiquicos; exprime uma visdo estilizada,
altamente simbdlica, de certas experiéncias (ROSENFELD, 1976, p.14).

Nota-se, entdo, que ambos 0s autores supracitados reforcam o fator de complexidade
desse sujeito lirico, o qual esta relacionado ao processo de criacao artistica. Em suas acepgoes,
Camargo repensa e relativiza o sujeito lirico, em especial, nas poeticas pos-modernas,

ponderando que

A lirica contemporanea, tanto a brasileira quanto a portuguesa (...) tem
aprofundado a problemética da subjetividade. Encarnada em seu tempo
presente, no sentido de que se inscreve historicamente, a lirica
contemporanea vivencia os eflivios e fraturas de um contexto histérico-
social aspero (CAMARGO, 2011, p.2).

Dessa forma, conforme pontua a professora pesquisadora da UFG, as situacdes
dilematicas desse periodo tém ressonancia no eu-lirico que coloca em suspeicdo a sua
condicdo existencial, o que o difere das atribuicdes tedricas acerca do lirismo tradicional, ja
que, um “dos aspectos que assinalam e diferenciam o sujeito lirico contemporaneo daquele da
tradicdo € a inscricdo no poético de uma permanente e pulsante reflexdo sobre si”
(CAMARGO, 2011, p.5) Assim, a poesia contemporanea traz aspectos de complexidade do

presente ao qual se direciona, uma vez que esta intrinseca ao seu tempo, por isso

traz no seu bojo a fragmentacao da vida, o desmoronamento dos paradigmas
[...] a desagregacdo das narrativas biogréficas, unificadoras do eu, a
segregacdo da experiéncia, a invasdo e transformacdo da intimidadel...]
(GIDDENS, 2002 apud CAMARGO, 2011).
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Nesse quadro, encontra-se 0 ser que se manifesta no poema, para este estudo,
especificamente, o sujeito lirico contemporaneo. O eu poético de Adélia ndo estd subordinado
a padrdes de vida e de comportamento, mas sim constituido de antagonismos e
complexidades, o qual repensa e vai de encontro a “fragmentacdo do homem contemporaneo,
a segregacdo da experiéncia, a perda de si” (p.6). Por meio da construgdo poética desse sujeito
de subjetividade latente, € possivel repensar o homem contemporaneo em suas questées,
como a perda de si em meio ao imediatismo, ja que, ao contrario, o eu-lirico vivencia
experiéncias mais significativas.

Na composicao literaria de Adélia, ha a experiéncia de um eu-lirico que busca praticar
a relativizacdo do papel feminino na sociedade, por meio de desconstrugdes, como por
exemplo, um eu poético que exerce as atividades literarias da escrita, €, para isso, subverte os
valores incrustados no ser mulher pelo sistema do patriarcado, de submisséo e passividade.
Sendo assim, com o proposito de discutir essa tematica na obra de Adélia Prado, é preciso
entender o contexto em que se insere o feminino, bem como todo o peso historico e social que
circunda esse sujeito.

Nesse viés, um dos pontos importantes a serem abordados diz respeito a um certo
enquadramento, proposto pela reducéo das atividades femininas as obrigacGes domeésticas, ja
que tal questdo é construida historicamente. Lembra-se, assim, que, com a consolidagéo
capitalista no Brasil, a sociedade passava a priorizar os poderes econdmicos e politicos, 0s
quais se consolidavam por meio das relacdes sociais, essas que, muitas vezes, se firmavam
através do casamento. Diante disso, as relacfes familiares reduziam-se a negdcios e seguiam
uma série de normas (D’ INCAO, 1989). Nesse contexto, tem-Se a inauguracdo da familia

burguesa e de uma profusao de padrbes familiares

Por familia burguesa estamos entendendo aguela que nasceu com a
burguesia e que vai em seguida, com o tempo, caracterizar-se por um certo
conjunto de valores, que sdo o amor entre 0s cOnjuges, a maternidade, o
cultivo da mae como um ser especial e do pai como responsavel pelo bem-
estar e educacdo dos filhos, a presenca do amor pelas criangas e a
compreensdo delas como seres em formacgdo e necessitados, nas suas
dificuldades de crescimento, de amor e de compreensao dos pais (D’INCAO,
1989, p. 10).

Nesse ambito, em relacdo ao papel desempenhado pela mulher, é importante lembrar o
que assinala a professora Andréa Portolomeos (2016, p. 151) sobre as relacdes estabelecidas
pelas familias burguesas que se constituiam, ressaltando a acdo das mulheres nas relagdes

sociais
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embora essa nova familia nuclear tivesse o pai ou o marido como seu
representante maximo, a partir de quem as regras sociais eram estabelecidas,
0s homens eram bastante dependentes do papel que suas mulheres
representavam em sociedade.

Dessa forma, as mulheres eram reservadas as tarefas de receberem os convidados nos
sal@es, cuidar dos filhos e da apresentacdo de suas casas. Além disso, a elas ensinava-se que a
realizacdo plena de suas vidas seria a maternidade, e que o casamento era sinbnimo de
protecdo (PORTOLOMEQS, 2016).

Com essa disseminacdo dos valores sociais dominantes, os costumes culturais se
estenderam por décadas e décadas. Como consequéncia, os papeis femininos se condensaram
as atividades familiares e caseiras. E de conhecimento geral que foram necessarios longos
anos de luta para que as mulheres conquistassem o direito de voto e de trabalharem
externamente.

Embora a conjuntura atual seja caracterizada como pds-moderna, ainda pode-se
indagar acerca do espaco ocupado pelos sujeitos femininos na sociedade, conforme reflete a

pesquisadora Portolomeos (2016).

E se nossa sociedade hoje, representada pelo “alto capitalismo” ou pelo
“capitalismo tardio”, nas expressdes de Fredric Jameson, ¢ uma extensao
requintada da sociedade burguesa do seculo XIX, resta-nos perguntar até que
ponto tais valores e papéis femininos persistem no nosso imaginario e na
nossa vida cotidiana, influindo em nossas condutas (p. 152).

Sendo assim, essa rigidez social persistente fragmenta as atividades por género, sendo
as obrigac6es de casa sempre direcionadas ao feminino. Por isso, esse sujeito ainda se percebe
preso a algumas fungdes sociais, 0 que acomete sua identidade, uma vez que se reduz, nesse
caso, as obriga¢es sociais impostas.

A imposicdo dos costumes patriarcais conduz a mulher ao segundo plano em suas
atuacdes sociais. Dessa forma, seus desejos particulares, seus sonhos individuais, muitas
vezes, ndo sdo vividos e experienciados. Tomas Bonnici discute sobre essa opressdo

afirmando que

Embora a opressdo feminina se dé por varios meios, a crise de identidade no
sujeito feminino acontece quando esta é hierarquizada ou até destruida por
uma denigragdo cultural, ou seja, a opressdo consciente ou inconsciente da
personalidade por um modelo supostamente superior (0 patriarcalismo)
(BONNICI, 2007, p.194).
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Entende-se que essas questdes se tornaram culturais, por se estenderem durante longos
periodos historicos. Ainda ha predominancia de paradigmas sociais opressdes, 0s quais sao
afrontados e relativizados por meio da poética de Adélia Prado, inserida nesse mesmo
contexto. A fim de analisar essas especificidades, destaca-se Ruim, poema também publicado

em Bagagem

Me apanho composta:
as visceras, 0 espirito,
meu &nima em dispinéia.

Nem uma seta consigo pintar na escada.
O tristeza, eu digo olhando meu livro.

O bobagem.
O merda,
polivalentemente, eu digo.

De que me adiantou pegar na mao do poeta
e mandar pra frente da batalha feminista
a mulher do meu amado,
se 0 que me sobra é um no,
uma ruga nova,

a lembranca da gafe abominavel?

Tudo para encruado.

Nem ao menos o rabo da poesia,

o fedor de vida

que as vezes deixa no ar

seu intestino grosso.

O Deus, eu digo enraivada,

esmurrando o ar com meu murrinho de fémea.
O. Ai. Ai ai ai...

Se chovesse ou eu ficasse gravida,
qguem sabe?[...] (PRADO, 1991, p. 159).

Verifica-se, no poema apresentado, vocabulos que remetem a concepcao do eu-lirico
(voz feminina) que se refere a si mesma de maneira reflexiva, como se construisse uma
investigacdo de si. Afirma ser composta por caracteristicas peculiares: visceras e espirito,
pontos antagbnicos do mesmo ser, ao se pensar que o espirito representa o lado mais elevado,
transcendente, e as visceras, algo profundamente humano e bioldgico. A presenca do eu que
ndo consegue realizar questBes praticas, como pintar uma seta na escada, mas mostra-se como
escritora, no verso “O tristeza, eu digo olhando meu livro”. Apesar de estar a frente da batalha
feminista, ainda resta-lhe acontecimentos inevitaveis, como o fato de ter momentos de raiva
pela vida. Além disso, sugere, a partir de um questionamento, que talvez estaria melhor de a
gravidez lIhe acometesse. Todos esses elementos reforcam a contradicdo existente entre o

sujeito (mulher) que escreve em rela¢do ao que a sociedade e até mesmo as condic¢des naturais
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lhe cobram, como envelhecer, por exemplo “o que me sobra ¢ um n6,/ uma ruga nova”. Nota-
se a expressividade formal, a partir de, principalmente, repeticGes e paralelismos de estruturas
que demonstram a inquietude do eu-lirico, em falas como “O tristeza[...]J/ O bobagem/ O
merda”, bem como em “O Deus[...] / O. Ai ai ai. Ademais, ha a personificagdo da poesia e da
vida, sendo que a primeira contém “rabo”, que poderia simbolizar o modo como se manifesta,
deixando rastros; a segunda, tratada como possuidora de cheiro ruim, como se tivesse um
intestino grosso, 0 que pode representar a crueza da vida, todas as suas dificuldades e
sofrimentos.

Dessa maneira, 0s recursos utilizados no poema reforcam a expressividade poética,
uma vez que fazem referéncia, de modo metaférico, as experiéncias vividas pelo eu-lirico, de
enfrentamento de dualidades. Tal expressividade manifesta-se de forma contrastante, de um
ser que ndo possui espaco delimitado. Ou seja, 0 sujeito lirico, ao reconhecer-se como
multiplo, inaugura a possibilidade de reflexdo sobre esse sujeito pos-moderno fragmentado.
Essa caracteristica reforca a teoria de Linda Hutcheon (1991) sobre a poética do p6s-moderno,
que se constroi com base em antagonismos.

Por construir uma poética que transpde dilemas femininos ao apresentar um eu-lirico
mulher e a complexidade de sua existéncia, além criticar as formas de padronizacdo e
enquadramento, Adélia Prado condiz com apontamentos acerca do contexto dessa produgéo
pos-moderna. Linda Hutcheon(1991), ressalta que os principais sinbnimos dessa conjuntura
sdo descontinuidade, desmembramento, deslocamento, descentralizacdo, e pontua sobre a
contraditoriedade desse periodo, pois 0 mesmo implanta teorias a0 mesmo tempo em que as
desorganiza e as destroi.

Complementando as ponderacdes, tém-se as analises de Moriconi, acerca da producao
literaria do pds-modernismo. Tais investigacdes auxiliam no processo de clarificacdo sobre a
producdo literdria pds-moderna. Com isso, observam-se algumas caracteristicas
imprescindiveis para que se possa pensar a literatura contemporanea — mais especificamente a
obra de Adélia Prado — em meio a discussao de originalidade e tradicao.

No viés produtivo da pos-modernidade, encontra-se o que italo Moriconi denomina de
“tendéncia a ressublimagdo” (1998, p.21), presente em poetas brasileiros, como Adélia Prado
e Manoel e Barros. Conforme o pesquisador, Adélia Prado e Manoel de Barros “reatualizaram
a vertente de um regionalismo pitoresco e meio sentimental” (p.21) ja presentes na literatura
brasileira em outros momentos. Em relacdo a Adélia, sublinha que essa representa um

“inovador impacto da expressdao feminina” (1998, p21).
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Ressaltando a produgéo adeliana como “inovadora”, é necessario refletir sobre essa
representacdo feminina, que ndo é delimitada ou oclusa. Em critica & obra de Adélia,
especialmente no que se relaciona a expressao feminina, Cappellari verifica “a busca primordial
pela autodescoberta, pela autodefinicdo; ha a busca pela identidade, que se da, por sua vez, através do
processo epifanico provocado pela poesia dentro do seu préprio universo feminino” (CAPPELLARI,
2010, p.1).

Essa expressao de libertagdo pela propria poesia pode ser vista em “Guia”, quando o
eu-lirico, em sua expressdo subjetiva, afirma: “A poesia me salvara”, estabelecendo uma

relacdo entre poesia e espiritualidade.

A poesia me salvara.

Falo constrangida, porque s6 Jesus

Cristo é o Salvador, conforme escreveu

um homem — sem coacdo alguma -

atras de um crucifixo que trouxe de lembranca
de Congonhas do Campo.

No entanto, repito, a poesia me salvara.

Por ela entendo a paixao

que Ele teve por nds, morrendo na cruz.

Ela me salvara, porque o roxo

das flores debrugado na cerca

perdoa a moca do seu feio corpo.

Nela, a Virgem Maria e 0s santos consentem
no meu caminho apdécrifo de entender a palavra
pelo seu reverso, captar a mensagem

pelo arauto, conforme sejam suas méos e olhos.
Ela me salvara. Nao falo aos quatro ventos,
porque temo os doutores, a excomunh&o

e 0 escandalo dos fracos. A Deus ndo temo.
Que outra coisa ela é sendo Sua Face atingida
da brutalidade das coisas? (PRADO, 1991, p.61).

Nesse poema, verifica-se uma tematica muito presente na obra de Adélia: a
espiritualidade. Durante varios momentos em suas poesias, surgem referéncias religiosas,
como santidades ou rituais catolicos. Vale destacar que essas colocacdes sao relativizadas e
transformadas pela linguagem poética, uma vez que o grande cerne de sua escrita é a reflexdo
existencial. Nessa esteira, cita-se 0 que analisa Rafaela Cardeal em seu artigo sobre a poeta” a
religiosidade em questdo ndo é de ordem tematica, mas expressiva, modo de reflexdo existencial no
gual o eu poético encena uma forma de se estar no mundo através dos dramas e dogmas da fé catélica”
(2015, p.379).

Tal expressividade no campo do existencialismo pode ser identificada no poema

“Guia”, no qual, o eu-lirico feminino reconhece — mesmo temendo o julgamento
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(excomunhdo) por parte dos homens — que a poesia 0 salvard, mesmo que acredite em Jesus
Cristo e em seu poder, também, de salvacdo, conforme pregado pelo Cristianismo. Entretanto,
ainda afirma que é a partir da poesia que ele consegue entender a paixdo de Jesus e a
manifestacdo das santidades, reafirmando que a poesia salvard. Ou seja, a arte poética
ultrapassa os padrdes propostos e auxilia o sujeito em sua libertacdo, em sua autodefinigéo,
em conformidade com o que defende Cappellari, pesquisadora supracitada. Através do
trabalho com a linguagem, a poeta personifica a poesia, atribuindo-lhe a agdo verbal de
“salvar” e por meio da metafora, eleva a poesia ao patamar de suas divindades e até mesmo
do préprio Jesus, acreditando que ela contém a capacidade de aproximar o homem de si
mesmo.

A complexidade de apresentagdes do lirismo contemporaneo, como visto, com a
coexisténcia de tematicas diferentes, traz a tona uma modificagdo nas obras e a ideia que pode
se relacionar ao “poema aberto” discutido por Umberto Eco. Para esse autor, 0 poema aberto e
sua relacdo com a contemporaneidade estdo vinculados ao modo de formacdo da obra
representa 0 mundo das relaces do qual ela parte. A estética contemporanea toma para a si 0
processo de ambiguidade, ou seja, da pluralidade de significados; embora essa seja uma
caracteristica de toda obra de arte, a plurissignificacdo, Eco ressalta que as poéticas
contemporaneas tém-na como objetivo primario: “ambiguidade se torna — nas poeéticas
contemporaneas — uma das finalidades explicitas da obra” (ECO, 1991 p.22). Essa
propriedade pode ser identificada em Adélia, por exemplo, quando tem-se um eu-lirico
mulher que vivencia sua religiosidade em seus poemas, mas também se permite vivenciar
outros prazeres, COmMo a poesia.

Além disso, ha o estabelecimento de uma conexdo entre a producdo contemporanea e a
sua relacdo com um certo desarranjo, desordenacdo. Isto é, o que Hutcheon denomina
“deslocamento”, “descentralizacao”. Nas discussdes de Eco, “os artistas contemporaneos
voltam-se consequentemente e amilde para os ideais de informalidade, desordem,
causalidade, indeterminacdo dos resultados” (p.22). Entretanto, o critico pondera a respeito da

gama de significado da palavra ‘desordem’

ndo € a desordem cega e incurdvel, a derrota de toda possibilidade
ordenadora, mas a desordem fecunda, cuja positividade nos foi evidenciada
pela cultura moderna: a ruptura de uma ordem tradicional que o homem
ocidental acreditava imutavel e identificava com a natureza objetiva do
mundo” desde que essa concepgdo foi dissolvida, a arte ocupa-se de dar
forma & desordem (ECO, 1991, p. 23).
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A leitura do excerto acima permite a reflexdo sobre as propensoes da poesia moderna
ao tentar romper paradigmas passados e inaugurar novas formas de arte. Nesse viés, sabe-se,
segundo Haroldo de Campos (1997), que tal pratica foi intensificada pelos movimentos de
vanguarda, 0s quais carregavam a pretensdo de construir propdésitos comuns, com padrdes
estéticos novos, mas comuns ao grupo; ou seja, uma “nova linguagem comum” (1997, p.
266). Esses movimentos defendiam um projeto coletivo para a poesia e tal empenho foi
impulsionado pelo “principio-esperanga”(p.266); a esse principio motivador, a partir do qual
acreditava-se em mudancas na poesia, Campos nomeia “utopia”.

Entretanto, devido a questfes histdricas e sociais na década de 60, como revolugdes,

ditadura militar, ascenséo do capitalismo, 0s movimentos perdem sua forca e

Sem perspectiva utopica, 0 movimento de vanguarda perde o seu sentido.
Nessa acepcdo, a poesia vidvel do presente ¢ uma poesia de pés-vanguarda,
ndo porque seja pés-moderna ou antimoderna, mas porque é pds-utdpica
(CAMPOQOS, 1997, p.268).

Por essa razdo, conforme pontua Haroldo de Campos, a poesia poOs-utopica
desconsidera o idealismo de mudancas futuras e destina seu foco ao presente, firmando-se no
“principio-realidade”, ocupando-se da “agoridade”, sem a necessidade de se opor ao passado
para se afirmar, mas refere-se a ele de modo critico, considerando sua “pluralidade”.
(CAMPOS, 1997).

Como abordado, a apropriacdo de alguns elementos da lirica moderna por Adélia
demonstra que ha uma superagdo de um projeto de poesia que visa, preferencialmente, lutar
por um ideal comum. Essa superacdo € ressaltada ja que a sua poesia dialoga com o passado,
por possuir herancas da tradicdo, mas, a0 mesmo tempo, ocupa-se de representar o presente,
com tematicas variadas e forte subjetividade, sem se prender a projetos para as futuras
producdes poéticas, como faziam os modernistas, configurando-se, logo, como poesia pos-
utopica.

Outro exemplo que exprime a singularidade de Adélia no que diz respeito a uma
poética que considera a tradicdo e a ultrapassa por meio da manifestacdo do sujeito lirico é o
poema intitulado “Com licenga poética”, na qual ha a intertextualidade antropofagica com o

“Poema de Sete Faces” de Carlos Drummond de Andrade

Quando nasci um ano esbelto,
desses gue tocam trombetas, anunciou:
vai carregar bandeira.
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Cargo muito pesado pra mulher,

esta espécie ainda envergonhada.

Aceito os subterfugios que me cabem,
sem precisar mentir.

N&o sou feia que ndo possa casar,

acho o Rio de Janeiro uma beleza e

ora sim, ora nao, creio em parto sem dor.
Mas o que sinto escrevo. Cumpro a sina.
Inauguro linhagens, fundo reinos

— dor néo é amargura.

Minha tristeza ndo tem pedigree,

ja a minha vontade de alegria,

sua raiz vai ao meu mil avé.

Vai ser coxo na vida é maldi¢do pra homem.
Mulher é desdobravel. Eu sou

(PRADO, 1991, p.11).

A construgdo formal diferencia-se da producdo de Drummond ja que seu poema foi
estruturado em estrofes e ainda possui rimas, diferente da producdo de Adélia, em versos
livres, sem rimas. Em “Com licenga poética”, observa-se o olhar de um eu-lirico feminino que
se assume enquanto poeta e, simultaneamente, reconhece atribui¢cbes de mulheres como casar
e ter filhos, concluindo ser desdobravel; ou seja, pode desempenhar diversos papeis, como a
atribuicdo metafdrica de “fundir reinos”, ou seja, sugestivamente, inventar novas formas de si
e de ser. Toda essa licenca vem carregada de alegria, mesmo diante dos sofrimentos da vida;
afirma, sob uma construcao irdnica que sua tristeza nao tem “pedigree”; isto ndo, ndo sera
supervalorizada em sua poética. Essa particularidade revela uma das principais nuances da
poesia de Adélia ja apresentadas nesta pesquisa: a complexidade de seu eu-lirico que se
assume feminino e reflete sobre a propria existéncia e a¢cdo no mundo.

Nesse sentido, é importante destacar o que evidencia Regina Zilberman sobre esse
olhar poético diferenciado para a realidade, caracteristica fundamental da escrita da poeta
mineira, presente no poema citado. Para a critica em questdo, Adélia apresenta certa conexao
com Drummond, mas seu eu-lirico carrega a sensibilidade e a subjetividade femininas, a partir
das quais, sua voz se apresenta como ativa na literatura, a que escreve versos, a poeta.
(ZILBERMAN, 2004). Nas palavras da critica em questdo, “O eu que enuncia os versos, cuja
feminilidade suplanta a subjetividade, € igualmente um ser que faz poesia, e esse ato
corresponde a se render a um destino: ‘mas o que sinto escrevo. Cumpro a sina”
(ZILBERMAN, 2004, p. 153).

Adélia mescla a tematica do cotidiano — heranca da lirica moderna — a do

existencialismo, conferindo-lhes uma abordagem diferente, em uma perspectiva feminina
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subjetiva e antagOnica, o que pode ser verificado em outro poema da obra Bagagem, “Grande

Desejo™:

N4&o sou matrona, mae dos Gracos, Cornélia,

sou € mulher do povo, mée de filhos, Adélia.

Faco comida e como.

Aos domingos bato 0 0sso no prato pra chamar o cachorro
e atiro os restos.

Quando déi, grito ai,

quando é bom, fico bruta,

as sensibilidades sem governo.

Mas tenho meus prantos,

claridades atras do meu estdmago humilde

e fortissima voz pra canticos de festa.

Quando escrever o livro com 0 meu nome

e 0 nome que eu vou pdr nele, vou com ele a uma igreja,
a uma lapide, a um descampado,

para chorar, chorar e chorar,

requintada e esquisita como uma dama.

(PRADO, 1991, p.13).

Nota-se que o eu-lirico nomeia-se como sendo Adélia, apresenta-se como uma mulher
comum, que reflete sobre a sua propria vivéncia. Uma mulher que € mde, cozinha, pratica
acOes simples, como jogar 0 0sso ao cachorro. A mesma mulher é composta de sensibilidades,
chora, ri, canta em festas. Além disso, relata que, quando escrever um livro com seu nome, ira
a uma igreja, a uma lapide, a um descampado; ou seja, suas escolhas dependem da maneira
como seu desejo se manifestar, pois ela pode existir, mesmo em antagonismos, mesmo que
escolha sorrir, mesmo que escolha viver sua dor. Ndo ha regras que determinam como ela iria
exercer a sua subjetividade. Constituido em versos livres, seu ritmo € marcado pela aliteracdo

2 13 29 ¢

da consoante “m”, “matrona”,

9% € 2 (13

mae”, “mulher”, “domingo”, “chamar”, o que garante maior
expressividade ao texto poetico. Além disso, construcbes metaforicas também sdo presentes,
como no verso “claridades atrds do meu estdmago humilde”, o que pode representar 0s
sentimentos guardados.

Esse sujeito representado no poema, de maneira simbolica, utiliza-se do cotidiano:
cozinhar; jogar 0sso ao cachorro aos domingos; ir a igreja; cantar em festas, para refletir sobre
si, sobre como tem a possibilidade de experimentar momentos distintos, dores e alegrias
“Quando doi, grito ai, / quando é bom, fico bruta”. Diante disso, apresenta-se 0 que a propria

poeta mineiraafirma em entrevista sobre as suas producgdes:

O cotidiano é minha matéria-prima, pedreira onde garimpo ndo sé 0 ouro,
mas a propria pedra. Se a poesia é experiéncia? Sim. Doutro modo ndo seria
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a linguagem que a torna “a linguagem por exceléncia”. E para mim é a
experiéncia no mesmo sentido da experiéncia religiosa. Ambas pedem o
especialissimo verbo poético que Ihe constitui a propria carne. (PRADO
apud FERRAZ, 2010, p.45).

Nesse mesmo vies, apresenta-se “Dona doida”, outro poema representativo do quio
presente € o cotidiano estilizado na obra adeliana, no qual o acontecimento aparentemente

simpldrio da chuva pode ser concebido como plurissignificativo

Uma vez, quando eu era menina, choveu grosso

com trovoadas e clardes, exatamente como chove agora.
Quando se pdde abrir as janelas,

as pogas tremiam com os Ultimos pingos.

Minha mé&e, como quem sabe que vai escrever um poema,
decidiu inspirada: chuchu novinho, angu, molho de ovos.
Fui buscar os chuchus e estou voltando agora,

trinta anos depois. N&o encontrei minha mée.

A mulher que me abriu a porta, riu de dona téo velha,
com sombrinha infantil e coxas a mostra.

Meus filhos me repudiaram envergonhados,

meu marido ficou triste até a morte,

eu fiquei doida no encalco.

S6 melhoro quando chove.

(PRADO, 1991, p.108).

H4&, nesse poema, um jogo entre infancia e vida adulta, como se a chuva representasse
as escolhas ou a passagem do tempo. Quando crianga, a mae tomava as decisdes, como a de
fazer chuchu para a refeicdo apds a chuva. Apds trinta anos, ja adulta, retorna, ndo encontra a
méae, mas sim suas lembrancas de infancia, de maneira confusa e indeterminada, ja que a
mulher que abre a porta para recebe-la — supde-se que seria ela mesma — era velha, entretanto,
estava com uma sombrinha infantil. Os filhos e o marido tiveram reacGes negativas em
relacdo a ela, o que pode significar que ndo aprovam sua esséncia. A personagem poética
somente se conforta quando chove, pois lhe recorda um tempo em que poderia ser sem tantos
julgamentos, pois era ainda menina; a mulher tornou-se “dona doida”, com tracos de mulher e
de menina. Outra vez, tem-se 0 sujeito fragmentado e essa representacdo se da por meio da
metaforizacdo do cotidiano, as escolhas das palavras, e, principalmente pela metafora da
chuva. O eu-lirico compara o fato de a mée decidir, inspiradamente, pelos ingredientes como
se fosse escrever um poema, ou seja, a chuva, o cotidiano, a vida, inspiram tanto o poeta
como a mée, servem de material para a sua criagéo.

Dessa forma, ocorre a representacdo da experiéncia por meio de situacdes simples e

cotidianas, mas carregadas de subjetividade. Ademais, subverte a tradicdo ao tratar de um
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sujeito inconstante, imerso nesses acontecimentos, o qual se mostra de forma versétil,
caracteristico de seu tempo p6s-moderno, conforme Camargo (2011) ja mencionado neste
texto.

Entende-se, com base no excerto acima, a crenca de Adélia sobre o fato de a
experiéncia poética ser tdo profunda quanto a religiosa — de profunda relagdo subjetiva. Nesse
patamar, pode-se interpretar o “verbo poético”, dito pela escritora, como sendo todo o
trabalho necessario com a linguagem para que esta se torne poesia, arte, figuracéo.

Sobre essa temaética, seleciona-se este poema da autora que representa fortemente a

ligagéo entre cotidiano, simplicidade e sensibilidade:

Minha mée achava estudo

a coisa mais fina do mundo.

Néo é.

A coisa mais fina do mundo é o sentimento.
Aquele dia de noite, o pai fazendo seréo,
ela falou comigo:

"Coitado, até essa hora no servico pesado".
Arrumou pdo e café , deixou tacho no fogo com agua quente.
N&o me falou em amor.

Essa palavra de luxo.

(PRADO, 1991, p. 48).

Ensinamento, como assim € nomeado 0 poema acima, representa uma possivel
reflexdo entre os tipos de conhecimentos existentes e valorizados pela sociedade. O eu-lirico,
ao colocar o posicionamento de sua mae em relacdo ao estudo, a qual eleva o estudo ao alto
nivel de importancia, relata acontecimentos que demonstram o contrario, pois tratam-se de
momentos simples e cotidianos que a familia vivenciou, por exemplo, o cuidado e a
preocupacdo da mae com o pai que trabalhara até tarde. Tais relatos revelam, para o eu-lirico,
0 que teria verdadeira relevancia, maiores do que o conhecimento cientifico advindo do
estudo, estdo os sentimentos, revelados ndo de modo direto, mas sutil, por meio de acdes
corriqueiras. Essas significancias confirmam a estética da autora, que prima pela
sensibilidade, pela experiéncia humana em seu grau subjetivo, representadas, principalmente,
por meio dos procedimentos utilizados, como o uso de dialogo, ao apresentar, no inicio, a
opinido da mée sobre estudo e depois refuta-la, concluindo que o mais importante, na verdade,
nunca era dito, e sim vivenciado nas relagcdes familiares de cuidado e simplicidade.

Dessa forma, no interior da poesia de Adélia, encontram-se tematicas fortemente
relacionadas ao sensivel, as quais sdo aprimoradas por meio do trabalho estético. Confirma-se

essa inferéncia através do que diz o critico abaixo:
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Outra marca de sua poética, até entdo pouco observada pela critica, é a
representacdo de determinadas experiéncias em que procura conservar um
certo encantamento mitico. S8 poemas em que a natureza comparece
intacta, como que apreendida pelas sensa¢des do eu lirico” (ALVES, 2000 p.
234).

Ou seja, a producdo adeliana apresenta uma diversidade de temas que, em sua
complexidade, caminham em direcdo ao desenvolvimento da sensibilidade, trabalham a
personalidade poética do sensivel. Tal fator ressalta a singularidade da autora, que mesmo
diante de uma tradicdo, renovou o fazer poético atribuindo-lhe tragos estilisticos com aspectos
préprios e auténticos, como o tom prosaico e simples a partir do qual repensa toda a
complexidade do sujeito feminino.

Diante dessa breve investigacdo acerca da tradicdo literaria que circunda a producéo
da poeta Adélia Prado, € possivel perceber que a sua poesia possui tragos singulares, o que a
destaca no contexto contemporaneo. Adélia carrega herancas da tradicdo, como da lirica
moderna, todavia, remonta a tais caracteristicas de maneira particular. Alguns de seus
elementos essenciais sdo: a poética do cotidiano; a relativizacdo do belo; a relativizacdo do
sujeito mulher na poesia. Tais tracos conferem a sua obra maior originalidade no contexto de

producdo artistica brasileira.
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6 CAPITULO 3 — PROPOSTA PARA O TRABALHO EM SALA DE AULA: UMA
SEQUENCIA DIDATICA A PARTIR DA POESIA DE ADELIA PRADO

Todas as consideracdes elaboradas até aqui servem como base para o entendimento da
intervencdo que aqui serd proposta. Trata-se de uma sugestdo para abordar o texto literario —
especificamente a poesia — nas aulas de literatura. Lembra-se, aqui, que se parte da concepgéo
de literatura apresentada durante este trabalho, a qual ndo contém sentido impositivo ou
utilitério.

Para isso, 0 professor deve ter consigo todo o aparato tedrico que sustentara a pratica
da leitura literaria, os mesmos foram discutidos nos capitulos anteriores: as consideracoes
sobre a importancia da especificidade literaria na formacdo humana, sua colocacdo na
sociedade e na esfera escolar; bem como as considerages construidas acerca da obra de
Adélia Prado, suas nuances tedricas e seus temas.

Essa discussédo é relevante, principalmente, pela necessidade de se ampliar as praticas
de letramento literario na escola. Nesse sentido, o aparato tedrico deve estar presente nos
estudos dos docentes e em suas preparacfes dos procedimentos didaticos, a fim de que a
literatura ndo seja reduzida a qualquer tipo de leitura, mas que seja valorizada e trabalhada
considerando suas especificidades. Confirma-se essa necessidade por meio do que ressalta

Rildo Cosson em seu livro Letramento literario: teoria e pratica

[...] devemos compreender que o letramento literario é uma pratica social e,
como tal, responsabilidade da escola. A questdo a ser enfrentada néo é se a
escola deve ou ndo escolarizar a literatura, como bem nos alerta Magda
Soares, mas sim como fazer essa escolarizagdo sem descaracteriza-la, sem
transforméa-la em um simulacro de si mesma que mais nega do que confirma
seu poder de humanizagdo (COSSON, 2009, p. 23).

A escolarizacdo da literatura deve ser praticada no sentido de democratizar o seu
acesso e permitir que haja a leitura com prazer, salientando seu potencial transformador e de
humanizacdo. Nesse viés, Cosson (2009) destaca etapas necessarias nesse processo de
letramento literario. A primeira delas seria a motivacdo, na qual o aluno € preparado,
geralmente de forma ludica, para ter contato com o texto. Depois, tem-se a introducdo, etapa
na qual sdo apresentados autor e obra; a leitura do texto seria a terceira fase, em que o

estudante é acompanhado pelo professor. Posteriormente, ocorre a interpretacdo, em que 0s
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alunos demonstram suas impressdes pessoais sobre o texto, bem como analisam aspectos
formais de sua construcdo. Apds esse momento, ocorre a expansdo, na qual pode-se
estabelecer um didlogo com outros tipos de texto; e, por fim, ha a avaliagdo desse
desenvolvimento da leitura.

E imprescindivel reconhecer o papel do professor em todos esses processos, como
mediador. Imbuido da teoria literdria necesséria, esse deve cuidar para que a etapa da
interpretacdo se realize de maneira proficua, de forma que cada interpretacdo pessoal seja

valorizada

na escola é preciso compartilhar a interpretacdo e ampliar os sentidos
construidos individualmente. A razdo disso é que, por meio do
compartilhnamento de suas interpretacfes, os leitores ganham consciéncia de
que sdo membros de uma coletividade e de que essa coletividade fortalece e
amplia seus horizontes de leitura (COSSON, 2009, p. 65).

O compartilhamento dessas impressdes faz com que os estudantes possam expandir as
suas expectativas e venham a engrandecer seus conhecimentos por meio da atividade da
leitura literaria.

Ressalta-se, também, neste capitulo, que os comentarios colocados aqui estdo longe de
esgotar todas as possibilidades de interpretacdo dos textos e das relagdes que se pode fazer
entre eles. A selecdo mencionada aqui, podem ser acrescentados outros poemas, Outros
géneros literarios, como o conto, a cronica.

Nesse viés, a fim de produzir algo mais proximo da acdo docente, que possa ser
utilizado por professores de literatura no intuito de aprimorar suas praticas de trabalho com o
texto literario em sala de aula, apresenta-se, aqui, uma sequéncia didatica. Vale destacar que
esse recurso se constitui a partir de “um conjunto de atividades ordenadas, estruturadas e
articuladas para a realizagdo de certos objetivos educacionais, que tém um principio e um fim
conhecidos tanto pelos professores como pelos alunos [...]” (ZABALA,1998 p.18).

Em conformidade com os estudos na area desse tipo de metodologia, volta-se a
Joaquim Dolz, referéncia no campo das linguagens, em relacdo a producdo de sequéncias
didaticas. Segundo o autor, “uma sequéncia didatica € um conjunto de atividades escolares
organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito”
(SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p.96).

No que diz respeito a literatura, podem-se organizar atividades que envolvam o estudo

e a leitura de obras literarias e de géneros literarios, partindo da ideia defendida pelas teorias
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que valorizam o leitor no momento de interpretacdo desse tipo de texto, conforme abordado

em capitulos anteriores. Essa preparacao € dinamica, pois as sequéncias didaticas

apresentam uma grande variedade de atividades que devem ser selecionadas,
adaptadas e transformadas em funcdo das necessidades dos alunos, dos
momentos escolhidos para o trabalho, da histéria didatica do grupo e da
complementaridade em relacdo a outras situacGes de aprendizagem da
expressdo, propostas fora do contexto das sequéncias didaticas
(SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p. 110).

A partir da construcdo das sequéncias didaticas, o professor pode organizar melhor o
seu trabalho docente, de maneira que suas aulas estejam vinculadas a um objetivo maior de
aprendizagem. A cada aula, pode haver um aprofundamento do assunto inicial, com praticas
mais dindmicas, planejadas de acordo com os alunos, bem como o conteudo a ser abordado.

Por essa razdo, entende-se a importancia de se pensar em alternativas para a
qualificagdo do professor, para que esse possa exercer “seu papel pleno [...], através da
formacgdo inicial ou continua, a elaborar, por conta propria, outras seqléncias”
(SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p. 128).

Dessa forma, depreende-se que a sequéncia didatica pode possibilitar um melhor
aproveitamento em relacdo as aulas, uma vez que se trata de atividades planejadas de modo
deliberado e consciente, de maneira que 0s objetivos estejam sempre claros tanto para os
docentes, quanto para os discentes.

Em relacdo a proposta deste trabalho, as sequéncias didaticas podem ser consideradas
um recurso proficuo, principalmente, por se tratar de uma proposi¢do de leitura e apreciacao
de textos literarios. Nesse sentido, o professor deve preparar seus alunos para terem contato
com esse tipo de leitura, 0 que ocorre em processo, com o intuito de desenvolver o letramento
literario.

Por essa razdo, com base nos pressupostos da BNCC, atendendo as suas especificacdes
quanto as habilidades a serem desenvolvidas no Ensino Fundamental na area de Lingua

Portuguesa, o estudante deve

Envolver-se em préticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para a fruicdo, valorizando a literatura e
outras manifestacOes artistico-culturais como formas de acesso as dimensdes
lidicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o potencial
transformador da experiéncia com a literatura (BNCC, p. 87).
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Dessa maneira, ao propor, aqui, uma préatica de leitura literéria dos poemas de Adélia
Prado, atende-se a essas recomendacdes, pois, como visto no capitulo anterior, sua obra
carrega forte potencial para discutir temas como a valorizagdo do sujeito em suas
especificidades, atenuando possiveis preconceitos e discriminagdes. Nesse sentido, é possivel
propor préticas de leitura que podem promover reflexdo e transformacdo, conforme previsto
pelos documentos de ensino.

Além disso, como forma de justificar a proposicao deste capitulo, ressalta-se que o
documento BNCC ainda orienta que os alunos de 8° e 9° ano devem participar de “praticas de
compartilhamento de leitura/recepc¢do de obras literarias/ manifestagdes artisticas, como rodas
de leitura, clubes de leitura [...]” (BNCC, p. 157). Isto é, a escola, conforme esse documento,
deve se ocupar de produzir momentos de leitura e compartilhamento diferenciados, com
metodologias destinadas a esse fim.

A sequéncia didatica que aqui sera apresentada estd destinada ao 9° ano. Justifica-se
tal escolha, também, pelo fato de que esse segmento representa a transicdo para o0 Ensino
Médio, no qual, os estudantes aprofundardo os estudos literarios voltando-se as escolas
literarias. Assim, é de extrema importdncia que o letramento literario j& esteja em
desenvolvimento, cumprindo os pressupostos do documento de ensino, a fim de que, no
Ensino Médio, possam ser consolidadas outras aprendizagens no campo da literatura, como o
estudo dos estilos dos autores, por exemplo.

Enfatizando a préatica da roda de leitura, acredita-se que esse pode ser um caminho
metodoldgico eficiente para a leitura literaria, j& que promove maior interatividade entre os

participantes.

Em uma roda de leitura sdo comuns as seguintes atividades: motivacdo para
a leitura, apresentacdo do autor e da obra, a leitura do texto em si e uma roda
de conversa, debate ou discussao sobre a obra lida. Geralmente a obra a ser
lida na roda é escolhida pelo mediador ou pelos préprios participantes, por
meio de votagdo. Também pode ser previamente combinado com 0s
participantes se havera ou ndo interrupgdo da leitura do texto, para
comentarios e apreciacdes (CORREA).

Isto €, as atividades de leitura e apreciacdo realizadas nas rodas de leitura permitem
maior contato entre leitor e obra, uma vez que as possibilidades de compartilhamento de
ideias sdo diversificadas. Dessa forma, o gosto pela leitura literaria pode ser desenvolvido

com maior sucesso se observada essa pratica em sala de aula pelo professor.
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Sequéncia didéatica

12 aula

Tema: Linguagem literéria
Objetivos: - Estabelecer contato com a linguagem literaria
- Esclarecer acerca da linguagem literaria, ressaltando suas especificidades.

Desenvolvimento:
O primeiro texto escolhido € um poema do livro “Bagagem” de Adélia Prado, intitulado

Explicacdo de poesia sem ninguém pedir:

Um trem-de-ferro é uma coisa mecanica,
mas atravessa a noite, a madrugada, o dia,
atravessou minha vida,

virou s6 sentimento.

(PRADO, 1991, p. 48).

Esse poema pode ser lido, em voz alta, pelo proprio professor em frente a turma,
quantas vezes forem necesséarias. E interessante que o docente se mostre interessado e
empolgado com a leitura, a fim de que espelhe seus alunos a entenderem aquele momento
como uma experiéncia interessante, € ndo meramente uma atividade entediante de
interpretacdo de textos. Apds ler o poema, o professor pode entrega-lo aos estudantes em uma
folha avulsa ou transcrevé-lo no quadro, a fim de que tenham contato com a estrutura desse
texto.

Essa escolha se justifica pelo fato de que, por meio desse poema, é possivel que o
professor introduza seus alunos na discussdo sobre a peculiaridade da linguagem literaria que
é plurissignificativa, conforme pontuam os autores que sustentam este trabalho, os quais
foram citados nos capitulos anteriores. Por ser assim, ndo possui um sentido pragmatico,
direto; ou seja, o docente pode instigar seus alunos a pensarem do que se trata o elemento
“trem-de-ferro”, questionando o fato de mesmo ele sendo algo mecanico (concreto), ele
atravessa a vida, a noite, a madrugada e o dia (campo semantico do abstrato) e depois ainda
torna-se sentimento. Além disso, pode questiona-los em relacdo a estrutura, as palavras
utilizadas, se estdo em seu sentido “verdadeiro”.

Espera-se que os estudantes possam levantar hipoteses, como se o trem fosse o tempo,

por exemplo, que perpassa tudo o0 que existe e depois se reverte em sentimento, esse que pode
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ser inspirador para o eu-lirico, na composicao de sua reflexdo construida na poesia. Com base
nessas questdes, o professor ainda pode conduzir essa discussdo para um nivel mais proximo
da vida comum, questionando, por exemplo “o que pode o trem-de-ferro estar representando
de nossa vida? ™.

E importante que todas as impressdes expostas sejam ouvidas e valorizadas, pois esse
é 0 momento em que o0 imaginario e a sensibilidade do aluno sdo estimuladas. Caso o
professor direcione toda a interpretacdo, afirmando com certeza o que seria certo ou errado, 0
processo da leitura literaria é descaracterizado, uma vez que, como visto, o leitor tem

relevante papel no preenchimento dos significados do texto.

Avaliacdo

Como forma de avaliacdo, o professor pode solicitar que o0s estudantes escrevam uma
sintese do que foi apreendido em relacéo a linguagem literaria por meio da leitura e estudo do
poema de Adélia Prado. Assim, ele conseguira verificar se seus objetivos para a aula foram
atingidos, ou seja, se 0s alunos conseguiram entender que a linguagem literaria possui uma

diferente forma de comunicacédo, que nédo € direta como 0s outros tipos de textos pragmaticos.

22 aula

Tema: O cotidiano na poesia
Objetivos: - Realizar a leitura compartilhada
- Identificar que a poesia pode ser produzida a partir de temas cotidianos
- Refletir sobre a tematica do poema, entendendo como ela se relaciona a vida.
Desenvolvimento:
Em outra etapa, com o objetivo de imergir em temas relacionados as questdes
humanas, como amor, morte, vida, cotidiano, elegem-se outros poemas da mesma autora. Um

poema que possibilita fortemente a discusséo do cotidiano € Momento

Enquanto eu fiquei alegre, permaneceram
um bule azul com um descascado no bico,
uma garrafa de pimenta pelo meio,

um latido e um céu limpidissimo

com recem-feitas estrelas.

Resistiram nos seus lugares, em seus oficios,
constituindo o mundo pra mim, anteparo
para o que foi um acometimento:

subito é bom ter um corpo pra rir
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e sacudir a cabeca. A vida é mais tempo
alegre do que triste. Melhor é ser.
(PRADO, 1991, p. 46).

A leitura do poema em questdo pode ser feita de forma compartilhada, de modo que
mais de um aluno leia, em voz alta, os versos. Para isso, 0 professor pode organizar a sua
turma em circulos, a fim de promover a roda de leitura. Essa metodologia facilita que os
discentes expressem suas opinides, impressdes, uma vez que todos podem interagir, sem que
haja hierarquia ou posi¢do (primeiro, segundo, terceiro) como ocorre quando as carteiras sao
organizadas em fileiras.

Apos a leitura, o professor pode encoraja-los a relatarem as sensagfes que o texto
poético lhes causou. Esse poema contém uma abertura ao compartilhamento de emocoes, ja
que palavras que remetem a sentimentos aparecem nos versos, como “alegre”, “triste”, “rir”.
Espera-se que possam ser trabalhos temas como a simplicidade, por meio de elementos — a
principio — simpldrios, como o bule, a garrafa de pimenta, os latidos de cachorros, as estrelas.
Entretanto, o professor pode questiona-los em relacdo a quais sensacdes esses elementos
podem causar; palavras como nostalgia, felicidade podem surgir. Destaca-se, também, nesse
poema, a segunda parte, na qual o eu-lirico constata que todos esses elementos constituem um
mundo para ela, ndo no sentido literal, mas sim no sentido figurativo, que poderia simbolizar
algo relacionado a sua personalidade, seu jeito de ser. Termina com a conclusao de que a vida
é preciosa e ainda valoriza a existéncia do corpo, para que pudesse dar risadas. No contexto
dessas analises, o docente pode promover uma conversa sobre o ultimo verso “Melhor ¢ ser”,
com base em tudo o que fora manifestado pelos alunos, de forma a enaltecer todas as
participacOes; o ideal é que eles se sintam ativos nesse processo de leitura e ndo meros
reprodutores do que expde o professor.

Nesse momento, pode-se iniciar a reflexdo mais aprofundada sobre os sujeitos. O
professor pode indagar “o bule tem a capacidade de mudar? ” “E a garrafa de pimenta? ”;
“Qual seria a diferenca de no6s, humanos, em relacdo a esses objetos? ”. Voltar ao poema e
verificar o verso em que se afirma que eles permaneceram em seus lugares com seus oficios, e
continuando a perguntar, mas “quais seriam esses oficios? ”; “como a pessoa do poema se
sente? ”; “o que pode significar o verso “melhor ¢ ser? ”. Espera-se que 0s alunos levantem
hipbteses e percebam que 0s sujeitos podem ser o que desejarem dentro de suas
circunstancias, que é isso o fator diferencial entre individuos e objetos. Dessa forma, as

diferencas podem comecar a serem discutidas durante a aula, a partir do poema.
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E importante reforcar, apds as apreciagdes dos textos, que a literatura representa
sentimentos humanos comuns a todos os seres humanos. Induzir os estudantes a refletirem em
quais momentos tém sensagdes parecidas com as que identificaram no poema; essa elaboragéo
estimula a autorreflexdo, a criatividade e o conhecimento sensivel que o sujeito desenvolve

sobre si e sobre a maneira como percebe o outro.

Avaliacdo

O professor pode solicitar que os estudantes produzam um desenho, uma lista, um até
mesmo um poema em que coloquem o que eles consideram que poderia ser tematica de um
poema. E interessante estimula-los, nesse momento, a recordarem ou inventarem situagoes
que fazem parte do dia-a-dia, que seriam importantes de serem representados em um poema,

assim como ocorreu no de Adélia.

32 aula

Tema: O que a poesia traz para nossa vida?

Objetivos: - Entender que a poesia nao € utilitaria
- Perceber que a poesia é capaz de gerar reflexdes, novos significados para a vida

pessoal e em sociedade.

Desenvolvimento:

Para esta aula, seleciona-se 0 poema “Leitura” de Adélia Prado, retirado, também, de
sua obra Bagagem. O professor pode iniciar a aula organizando a turma em circulo novamente
para que seja realizada a pratica da leitura compartilnada em roda. Logo ap0s, podera entregar

aos estudantes uma cépia impressa do poema do qual irdo efetivar a leitura.

Era um quintal ensombrado, murado alto de pedras.
As macieiras tinham macés temporas, a casca vermelha
de escurissimo vinho, o gosto caprichado das coisas
fora do seu tempo desejadas.

Ao longo do muro eram talhas de barro.

Eu comia magés, bebia a melhor agua, sabendo

gue l& fora 0o mundo havia parado de calor.

Depois encontrei meu pai, que me fez festa

e ndo estava doente e nem tinha morrido, por isso ria,
os labios de novo e a cara circulados de sangue,
cacava o que fazer pra gastar sua alegria:
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onde estd meu formdo, minha vara de pescar,
cadé minha binga, meu vidro de café?

Eu sempre sonho que uma coisa gera,

nunca nada esta morto.

O que néo parece vivo, aduba.

O que parece estatico, espera.

(PRADO, 1991, p. 19).

Posterior a0 momento da leitura, o professor pode permitir que os alunos falem
livremente, j& que esta é a terceira aula e, eles provavelmente teriam apreendido a Idgica, que
cada um poderia expressdo suas impressdes. E importante que o professor considere as
apreciacdes dos poemas comentando um pouco sobre elas.

Durante a mediacdo da discussdo, de modo a aprofundar na leitura, o docente pode
levantar a seguinte interrogacdo: “por que o eu-lirico enfatiza que o pai ndo esta morto? ”;
espera-se que os estudantes exponham suas impressdes e destaquem o fato de o pai estar
sorrindo, feliz. Ou seja, este seria 0 momento para retomar a discussao sobre o “ser”. As
pessoas podem ser, pois estdo vivas, € imprescindivel ter consciéncia da vida para que se
possa aproveita-la, fazer escolhas, exercer a subjetividade.

Depois, o professor pode perguntar aos alunos-leitores sobre a forma do poema, a
maneira como as palavras sdo dispostas no poema e quais imagens elas criam; eles poderéo
destacar a questdo do quintal, do ambiente descrito. Nesse instante, o professor pode indagar
sobre 0 que pode significar esse quintal, as macgds com cores fortes, os alimentos com bons
sabores. Espera-se que eles relatem sobre os prazeres da vida e se identifiguem, de certa
forma, com essas acdes.

Por fim, pode-se trabalhar os ultimos versos do poema — sempre considerando o
contexto do texto, como um todo, os outros elementos ja discutidos — a fim de pensarem sobre
a agdo de “gerar”, sobre o que esta vivo ¢ o que esta estatico. O docente pode refletir com os
estudantes sobre esse jogo de palavras: adubar, esperar, vivo e estatico, de maneira a conduzi-
los & comparacdo com a vida, 0 que levaria 0s sujeitos a estarem estaticos, por exemplo. Essa
atividade de leitura pode proporcionar a identificacdo de novos sentidos tanto para as palavras

do poema, quanto para os sujeitos envolvidos na leitura e suas relagdes.

Avaliacdo
Ao final, como forma de sintetizar o que foi trabalhado, o professor pode propor que
os alunos escrevam uma sintese respondendo a pergunta inicial: 0 que a poesia gera? Espera-

se que eles pensem nos novos sentidos atribuidos durante o compartilhamento da leitura e que



66

compreendam que a poesia ndo tem uma Unica utilidade, mas pode possibilitar que se

converse sobre temas importantes.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Diante do que foi desenvolvido, depreende-se que a literatura representa, de fato, uma
via de conhecimento essencial aos sujeitos. 1sso ocorre uma vez que a sua organizacdo
estética, ou seja, sua constituicdo especial contém propriedades capazes de estimular o
imaginario — faculdade inerente aos homens — e, assim, humaniza-los na medida em que
discutem temas relevantes como a colocagdo complexa do sujeito no mundo.

Entretanto, essa area do conhecimento vem perdendo espaco tanto na sociedade,
quanto no espaco escolar. No meio social, vem sendo sufocada pela literatura de
entretenimento, de consumo fugaz, que visa somente a comercializacdo das obras. No ambito
escolar, ha auséncia de embasamento sobre o trabalho especifico com a literatura, uma vez
que os documentos de ensino se encontram deficientes em relagdo ao esclarecimento do
campo literario; ademais, outro fator agravante desse trabalho é a auséncia de politicas
publicas de formacéo continuada, o que interfere na capacitacdo dos docentes no provimento
do letramento literério.

Como sugestdo para que a aula de literatura seja organizada para atingir efetivamente
seus objetivos, apreendeu-se que a obra de Adélia pode ser eficaz no trabalho com a leitura de
textos literarios, pois possui singularidades, como a discusséo da existéncia de um sujeito que,
mesmo antagbnico, ndo precisa de se submeter a padronizacdes. Esses temas, como visto na
sequéncia didatica proposta, podem gerar reflexdo e transformacéo no ambiente escolar, além
de que, ao propor a leitura de poesia na metodologia das rodas de leitura, de maneira mais
interativa, o docente pode incentivar a leitura e desenvolver o processo de letramento literario
efetivamente, tdo essencial a formacao educativa, a qual deve prezar pelo desenvolvimento

pleno dos estudantes, o que inclui senso critico, sensibilidade, imaginacéo.
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