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RESUMO

Este trabalho tematiza o humor, juntamente com género tirinha e busca analisar 0s
diferentes recursos linguisticos e semi6ticos, que contribuem para a produgdo do comico. Visto
que as tiras comicas é um género que carrega em sua génese a teméatica humoristica, elegemos
a seguinte problematica: quais os recursos linguisticos e semioticos que contribuem para a
producdo do humor nas tiras de humor? Diante deste questionamento, estabelecemos como
objetivo de pesquisa analisar 0s recursos verbais e imagéticos empregados nas tiras de Adao
Iturrusgarai que contribuem para a produgdo do efeito de humor, bem como relacionar esse
sentido cdmico aos estudos sociais acerca de como 0 campo humoristico é visto e estudado.
Diante desses aspectos, como ponto de partida para a discussao dessa questdo, apresentamos
algumas teorias que abordam o humor dentro de aspectos filosoficos, socioldgicos e psiquicos
a partir dos estudos de autores como Freud (1905), Eagleton (2020) e Magalhaes (2008), com
vistas a compreender o funcionamento social do humor. Posteriormente, realizamos uma
discussdo sobre configuragdes acerca da tirinha, um género multimodal que prioriza o
hibridismo signico entre verbal e imagético. Para isso, partimos de aspectos tedricos de autores
como Ramos (2007, 2009, 2013); Possenti (1998, 2003, 2019), Cagnin (1975), Vieira e
Silvestre (2015), Nascimento, Bezerra e Heberle (2011), Vieira e Ferreira (2017), com o
objetivo de apresentar um panorama sobre as caracteristicas do género tirinha, tendo em vista
questdes verbais e visuais. A metodologia privilegiou uma abordagem exploratéria e,
juntamente com o corpus teorico, analisamos cinco tirinhas de autoria do cartunista Addo
Iturrusgarai, que foram publicadas do jornal online Folha de Sao Paulo. A partir das analises e
descricdo das tirinhas, conseguimos observar alguns aspectos: 1) as tirinhas fazem parte do
hipergénero dos quadrinhos, assim como as charges e os cartuns; Il) apesar de fazerem parte de
um hipergénero, as tirinhas sdo textos que passaram por diversas mudancas até o formato e
nomenclatura que tém hoje e possuem especificidades que as caracterizam como Unicas; 11)
Por ser um texto curto, cada recurso, seja ele verbal ou imagético, é dotado de grandes
potencialidades significativas, como por exemplo 0s recursos visuais, Como cores, expressoes
faciais, sinais graficos e outros artificios; 1VV) Nas analises feitas, notamos que 0S recursos
linguisticos de ordem fonoldgica, textual, discursiva e semantica contribuem para que
percebamos o humor nas tirinhas; V) Por fim, conseguimos perceber que teoria da
incongruéncia, principalmente no que tange os estudos de Veatch (1998), consegue responder
0 porqué do sentido do humor em relacdo as cinco tirinhas analisadas. Portanto, além de
verificarmos as potencialidades dos recursos semioticos verbais e imageéticos, percebemos que
0s aspectos da seara humoristica também contribuem para a construgdo do género tirinha.

Palavras-chave: Humor. Teorias do humor. Género tirinha. Ad&o lturrusgarai. Linguistica.
Semiotica. Multissemiose.



ABSTRACT

This work thematizes humor, together with the comic strip genre and seeks to analyze
the different linguistic, semiotic, and discursive resources that contribute to the production of
the comic. Since comic strips are a genre that carries in its genesis the humorous theme, we
chose the following problem: what are the linguistic, semiotic and discursive resources that
contribute to the production of humor in the strips of Ad&o Iturrusgarai? Faced with this
questioning, we established as a research objective, to analyze the verbal and imagery resources
used in the strips of Adao Iturrusgarai, which contribute to the production of the humor effect,
as well as to relate this comic sense to social studies about how the humorous field is seen and
studied. Given these aspects, as a starting point for the discussion of this issue, we present some
theories that approach humor within philosophical, sociological and psychic aspects, from the
studies of authors such as Freud (1905), Eagleton (2020), Magalhdes (2008) to understand the
social functioning of humor. Subsequently, we conducted a discussion about configurations of
the comic strip, a multimodal genre that prioritizes the sign hybridism between the verbal and
the imagery. For this, we start from theoretical aspects of authors such as Ramos (2007, 2009,
2013), Possenti (1998; 2003, 2019), Nepomuceno (2005), Cagnin (1975), Vieira and Silvestre
(2015). Nascimento, Bezerra and Heberle (2011), Vieira and Ferreira (2017), with the objective
of presenting an overview of the characteristics of the comic strip genre, considering verbal and
visual issues. The methodology favored an analytical-descriptive research approach, given that
we analyzed five comic strips authored by the cartoonist Adao Iturrusgarai, which were
published in the online newspaper “Folha de Sdo Paulo”. From the analysis and description of
the strips, we were able to observe some aspects: 1) The strips are part of the hypergenre of the
comics, as well as the cartoons, and the cartoons; II) Despite being part of a hypergenre, the
comic strips are texts that have undergone several changes to the format and nomenclature they
have today and have specificities that characterize them as unique; 1) As it is a short text, each
resource, whether verbal or imagery, is endowed with great significant potential; visual
resources, such as colors, facial expressions, graphic signs and other artifices; 1V) In the
analyzes carried out, we noticed that the linguistic resources of a phonological, textual,
discursive, denotative, connotative nature contribute to the perception of humor in the strips;
V) And finally, we can see that the theory of incongruity, especially with regard to the studies
by Veatch (1998), can answer the reason for the sense of humor, in relation to the 5 strips
analyzed. Therefore, in addition to verifying the potential of verbal and imagetic semiotic
resources, we realize that aspects of the humorous field also contribute to the construction of
the comic strip genre.

Keywords: Humor. Theories of humor. Strip genre. Adam lturrusgarai. Linguistics. Semiotics.
Multisemiosis.
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1 INTRODUCAO

Desde os primordios da historia da humanidade, o0 humor esta presente em nosso dia-a-
dia. Ha uma grande ideia de que o humor € percebido somente quando ha um riso genuino,
exemplificado por situagfes em que alguém conta uma piada para tornar determinado ambiente
descontraido, quando a midia veicula algum programa humoristico na TV ou, ainda, quando
sdo produzidos memes sobre situacdes inusitadas. No entanto, o humor encontra-se também
presente em nosso cotidiano por meio de situac@es rotineiras, pois a jocosidade também pode
estar presente em algum comentario irénico, feito por alguém ou em uma fala acida carregada
de ambiguidade sobre determinado assunto. Ou seja, 0 humor pode estar presente em nosso
cotidiano de uma forma tdo sutil que, na maioria das vezes, pode até mesmo passar
despercebido. Por ser considerado como algo natural, muitas vezes o humor nao é visto como
um objeto de estudos cientificos (FIGUEIREDO NETO, 2011, p. 2). Apesar dos poucos estudos
no passado sobre o humor, a cada dia mais ele vem se tornando alvo de indagac6es em diversas
areas das ciéncias, como nos campos da filosofia, sociologia, psicologia e em varios outros
campos.

Trazendo o humor em uma perspectiva relacionada a lingua, Possenti (2018) diz que o
humor deve ser visto como um campo propicio para estudos e indagacGes na seara da
linguistica. Ha algum tempo, havia uma percepcdo de que pesquisar sobre o humor era se
adentrar em um assunto perecivel e talvez até mesmo chato, mas na percepcao do autor, 0 humor
€ um campo vasto, que carrega consigo diversos aspectos da lingua. Além disso, é notéria a
questdo da relacéo entre o humor e os mecanismos linguisticos. Possenti (1998) diz que somos
seres humanos que rimos de tudo, até mesmo da estrutura da nossa lingua. Além disso, o autor
diz que Raskin — pioneiro do estudo sobre a teoria do humor e um dos principais autores citados
neste trabalho —, lamenta que a linguistica dedicada ao humor ainda se encontre na linguistica
da palavra, quando na realidade temos uma linguistica do discurso que melhor aponta a questéo
do comico em chistes. Mas acreditamos que essa assertiva também vale para outros textos
humoristicos, como cartuns, charges e, é claro, tirinhas, pois “tais textos carregam consigo
pressuposicdes, inferéncias, implicaturas, estratégias conversacionais, entre outros aspectos”
(POSSENTI, 1998, p. 80). Por fim, Possenti (1998) diz que ndo existe uma linguistica do
humor, pois se uma linguistica for boa o suficiente, ela servira de base de estudos para diversos
tipos de manifestacdes da linguagem, inclusive em textos humoristicos.

Para esta pesquisa foi escolhido o tema humor e elegemos a seguinte problematica para

nortear discussao: quais 0s recursos linguisticos e semidticos, que contribuem para a producéo
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do humor no género Tirinha? A partir deste questionamento, foram estabelecidos os seguintes
objetivos de pesquisa: (i) objetivo geral: analisar os mecanismos linguisticos e semi6ticos em
tirinhas para a construcdo do efeito de humor; (ii) objetivos especificos: compreender teorias
filoséficas, socioldgicas e psiquicas que tratam sobre o humor; conceituar e caracterizar o
género tirinha, levando em consideragao seus aspectos estruturais, verbais e imagéticos; aplicar
a teoria da incongruéncia nas andlises das tiras, haja vista que consideramos essa teoria a mais
vasta.

Serdo apresentadas trés teorias acerca do humor: a Teoria do Alivio, a Teoria da
Superioridade e a Teoria da Incongruéncia, com o intuito de mostrar como o humor € visto
através de diversos vieses, com base em perspectivas filosoficas, socioldgicas e psiquicas.
Dentre as teorias expostas, elegemos a Teoria da Incongruéncia, principalmente o viés de
Veatch (1998), por acreditarmos, assim como Eagleton (2020), que ela é que mais se adentra
aos conceitos do humor e por ser uma Unica formulaco de teorias anteriores.

Diante dos pressupostos do humor como forte objeto de estudo nos estudos linguisticos,
selecionamos como objeto de analise tirinhas cdmicas, que como pautado por Nepomuceno
(2005) e Ramos (2007), tém como proposito enunciativo 0 humor, ou seja, seu objetivo é fazer
o leitor rir. Além disso, o interesse por pesquisar sobre as tirinhas vem desde a graduacdo, em
que juntamente com minha orientadora, professora Mauriceia, as diversas indagagdes sobre
esse género se tornaram pesquisas, que foram objetos de estudos no Trabalho de Conclusdo de
Curso e, agora, na dissertacao.

Partindo dessa escolha, apresentamos primeiramente os conceitos de Género, desde 0s
padrGes normativos de Platdo e Aristdteles até os conceitos de género de Bakhtin (2016),
permeando também no aspecto de hipergénero de Maingueneau. Apesar de considerarmos o
género tirinha parte do hipergénero dos quadrinhos, assim como pressuposto por Ramos (2007),
também cremos que ela é um género autbnomo que carrega consigo especificidades, como, por
exemplo, ser um género curto em um formato na horizontal, possuir o aspecto de quebra de
expectativa ao fim do contexto narrativo, entre outras caracteristicas. Por ser um género
multimodal, a parte imagética das tirinhas também é um fator de contribuicdo para criar o
sentido cdmico. Para Cagnin (1975), cada recurso iconico tem como propriedade representar
aquilo que néo esta escrito em texto verbal e potencializar o que precisa ser desvelado por parte
do leitor. Além disso, a tendéncia é que as tirinhas utilizem cada vez mais 0s usos tecnolégicos
para atender as demandas narrativas que o género exige, pois de acordo com os estudos de

Kress e Van Leeuwen, esses modos de representacdo exploram cada modo de significagéo.
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Por se tratar de uma pesquisa analitica e descritiva, as categorias de analises da pesquisa
consistiram em tirinhas que foram publicadas no jornal online Folha de S&o Paulo, mais
especificamente em uma secdo chamada de Folha Cartum, local onde se encontram tirinhas de
diversos autores, como Laerte, Adao Iturrusgarai, Caco Galhardo, entre outros cartunistas. No
entanto, por questdo de direitos autorais, escolnemos analisar somente as tirinhas assinadas pelo
cartunista Addo lturrusgarai, pois conseguimos a autorizagdo do autor para que as tirinhas
fossem analisadas. Novamente, a escolha do jornal online Folha de S&o Paulo esta no fato de
ele ser um jornal que utilizamos no nosso cotidiano para nos informarmos. Apesar da felicidade
de termos a autorizacao de Addo para utilizarmos suas tirinhas, suas publicacdes ja foram objeto
de estudo em outras pesquisas feitas por nés, por isso, as obras do artista sempre foram de nosso
interesse. Além disso, Ad&do € um cartunista que publica na Folha de Sdo Paulo desde 1996,
consequentemente, o autor tem uma bagagem cultural muito grande, principalmente para a
construcdo da comicidade. Seus trabalhos sdo de grande sucesso e seus personagens Sao
reconhecidos tanto no mundo dos quadrinhos quanto fora deles, como no caso da personagem
Aline, que ganhou uma série da Rede Globo, como sera apontado posteriormente. Portanto,
para a construcdo da metodologia, foram selecionadas a priori, trinta e cinco tirinhas do
cartunista, no periodo de agosto a novembro de 2020. Posteriormente, ap6s uma analise
preliminar, buscamos agrupéa-las a partir do corpus, levando em consideracdo os fendbmenos
linguisticos que as tirinhas tinham em comum. Diante dessa categorizacdo, selecionamos para
constar na pesquisa, cinco exemplos desses fenbmenos que foram elencados. Portanto,
evidenciamos cinco critérios, sendo esses a intertextualidade; segundo, o recurso fénico para o
gatilho da jocosidade; o terceiro critério sendo o processo de inferéncia para a construgdo do
sentido humoristico; quarto, o recurso pautado na questdo da escolha do léxico dentro de um
contexto situacional especifico e a construcao da denotacédo e conotacgdo e; por ultimo, a questdo
discursiva da representacdo da mulher atraves da figura da personagem Aline.

O trabalho se justificou, pois, assim como apresentado anteriormente, 0 humor € um
campo muito vasto e é estudado em diversos campos cientificos, inclusive no campo da
linguistica. Nesse sentido, se existe uma quantidade significativa de textos que sdo de cunho
humoristico, por que ndo estudar o humor dentro das diversas teorias linguisticas interacionais
que existem atualmente? Além disso, os estudos sobre géneros do humor muitas vezes
permeiam somente sobre textos verbais, deixando de lado os géneros dos quadrinhos, como
cartuns, charges e tirinhas. Nesse sentido, faz-se necessario abrir o leque dessas teorias para
géneros multimodais, haja vista que eles estdo presentes no nosso cotidiano e séo, muitas vezes,

portas de entrada para 0 mundo da leitura e da construcdo de sentido em criancas em fase de
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alfabetizacdo e letramento. Complementando a questdo da importancia dos quadrinhos
atualmente, Ramos (2007) diz que cada dia mais esses géneros séo temas de grandes
vestibulares no Brasil, além de comecarem a ganhar seus devidos espacos em teses e
dissertacdes de cursos na area da linguistica.

Para que esse percurso seja percorrido, organizamos a pesquisa em cinco capitulos. O
capitulo um apresenta as teorias sobre o humor, desde pensadores antigos como Freud, até os
estudos da atualidade, como a obra de Eagleton (2020).

O segundo capitulo tem como intuito abrir as perspectivas acerca dos conceitos de
género, para posteriormente se adentrar ao género tirinha, considerando questdes sobre sua
nomenclatura, formato e outras caracteristicas que o torna o género que é hoje.

O terceiro capitulo se dedica exclusivamente ao aspecto visual nas tirinhas. Em um
primeiro momento apontamos como a questao dos signos foi evoluindo ao longo do tempo até
termos hoje diversas representac@es signicas que tém como objetivo representar referéncias
sociais e logo em seguida, nos abstemos de mostrar alguns aspectos visuais que caracterizam
esse género.

O quarto capitulo é voltado para os meios metodoldgicos que percorremos para a
construcdo das andlises descritivas.

Finalmente, no quinto e ultimo capitulo, analisamos as cinco tirinhas de Ad&o
Iturrusgarai, relacionando a teoria do humor priorizada juntamente com alguns mecanismos
linguisticos, semioticos e discursivos, com o intuito de percebermos o humor. Como parte final,
as consideracdes finais tiveram como intuito sintetizar todo o processo teoérico e analitico

desenvolvido durante todo o trabalho.
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2 TIRINHAS E AS TEORIAS SOBRE O HUMOR: UM DIALOGO EM
CONSTRUCAO

O objetivo deste capitulo é situar o humor como um campo de estudos, a partir das
consideracOes de Possenti (2018) e apresentar algumas teorias sobre o humor. De acordo com
Eagleton (2020), existem diversas teorias sobre 0 humor, cada qual priorizando determinadas
questdes, mas ao final as teorias se relacionam uma com as outras. Assim, selecionamos 3 delas
para serem discutidas ao longo deste capitulo, sendo essas a teoria do alivio, da superioridade
e da incongruéncia. Ndo pretendemos coloca-las como Unicas, muito pelo contrario,
acreditamos que todas as teorias sdo validas, mas para fins de recortes, vamos apresentar tais
teorias através dos olhares de diversos autores que vao desde a antiguidade até os estudos atuais,

com o intuito de entender por qué rimos.

2.1 O humor como um campo de estudos

De acordo com Eagleton (2020), existia uma preconcepcao de que estudar sobre uma
piada seria arruina-la; no entanto, isso ndo é verdade, assim como saber como um poema
funciona ndo o empobrece. Portanto, de acordo com o autor, 0 humor e a analise sdo
perfeitamente capazes de coexistir. O riso poderia ser considerado um fendmeno
essencialmente fisioldgico, afinal, o grunhir e o gargalhar utilizam nossa laringe, nosso pulmaéo,
além de nos exigir timbre e compasso. No entanto, segundo Eagleton (2020) o humor envolve
questdes que vdo muito mais além, pois também pode adquirir um carater cognitivo e cultural.

Diante dessa assertiva, Possenti (2018) diz que é necessario abrir o leque no que diz
respeito ao humor e comecar a considera-lo como um campo, assim como o campo cientifico,
intelectual, esportivo e religioso, pois tais campos sao dotados de regras, com tipos de praticas,
tipos de textos e outros topicos relacionados a linguagem. Para defender esse ponto de vista,
Possenti (2018) elenca 14 argumentos para postular que o humor € um campo. Dentre 0s pontos
elencados, apresentamos oito, a seguir:

1. Assim como a literatura, 0 humor trata de qualquer assunto;

2. Se 0 humor fosse compreendido como um campo e colocado efetivamente como um,
0 campo humoristico ganharia mais espago nos diversos ambitos sociais. Sendo assim, ele
poderia ser discutido como um potencial objeto de estudo, como por exemplo, dentro das salas

de aulas, como um meio para as praticas de ensino, entre outros aspectos. Portanto, se 0 humor
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ganhasse sua devida visibilidade como campo, e deixasse de ser visto como algo banal ou
indigno de atenc&o, diversos géneros e obras literarias poderiam ser reclassificados e colocados
como cOmicas;

3. O humor, como na literatura, atua em diversos tipos de géneros, como cronicas,
narrativas, histérias em quadrinhos, tirinhas, programas midiaticos, como TV, radio, Youtube,
além de estar no interior de alguns outros tipos de textos, como em um romance ou em alguns
trechos da biblia, nem que seja por uma leve pitada de humor;

4. Assim como ocorre no campo da literatura, faz-se necessario haver uma separacao
das autorias. Para tanto, Possenti (2018) diz que ha os humores de autoria andbnima, como por
exemplo, as piadas — que, de maneira geral, ndo ha autores que marquem as mesmas, sendo a
maioria parte do conhecimento popular, — e 0s géneros comicos de autoria, como charges, tiras,
entre outros géneros. A autoria torna-se importante, pois pode ser um meio de evidenciar as
marcas de subjetividade de seus autores, bem como seus estilos, como temas voltados para a
politica, sexo, entre outras tematicas;

5. Como na literatura, existe um humor mais popular e um mais erudito. O humor
popular seria aquele gue circula nos botecos, horarios menos nobres de TV e estaria ligado tanto
a um entretenimento barato e chulo, quanto monetariamente falando. J& o humor erudito estaria
em programas em horéarios nobres, poderiamos falar, por exemplo, sobre o programa do J6, em
que o humor, além de ndo ser tdo agressivo e grosseiro, volta-se para uma perspectiva mais
descontraida e social;

6. Estudos sobre humor sempre foram temas recorrentes em areas filosoficas,
psicanaliticas, historicas, socioldgicas, entre outros estudos, cada campo voltando seus olhos
para determinado ponto. Entretanto, segundo o autor, “acrescenta-Se a necessidade de estudar
os “desenhos” (POSSENTI, 2018, p.32), ou seja, tiras, charges, a fim de desenvolver dentro da
tematica humoristica, novas teorias de linguagem;

7. Emum jornal, comumente ha tirinhas e charges, no entanto, ha uma divisdo entre os
dois géneros, apesar de ambas serem dotadas de humor. Enquanto a primeira destaca-se dentro
do quadro cultural do jornal, a segunda encontra-se na area de opinido. Na perspectiva de
Possenti (2018), isso acontece porque as tirinhas tratam de diversos assuntos, embora
carreguem consigo a caracteristica de sempre trazerem fatos que estejam marcando a vida de
seus leitores. Consequentemente, pelas charges serem vistas de maneira “geral”, ndo precisam
carregar consigo o carater jornalistico, ou seja, ser em si noticioso. Em contrapartida, as charges
sempre buscam tratar de algo que esta sendo deveras discutido em diversos meios sociais e

principalmente politico;
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8. Assim como o0s outros campos, 0 humor também sera dotado de suas proprias regras.
“Havera certamente alguma relagdo com a realidade, mas continuara segundo as regras do
humor, analogas a ficcdo™ (POSSENTI, 2018, p. 37). Portanto, apesar do humor néo ser uma
forma explicita de militar, moralizar ou educar, ao seu modo e as suas regras, 0 comico busca
retratar sua viséo sobre determinado tema. A recepc¢éo dos sujeitos em relacéo a esse humor cai
na subjetividade, sendo individual de cada um.

A partir dos topicos apresentados anteriormente, podemos perceber que o0 humor, assim
como afirmado por Possenti (2018), € um campo vasto e aberto para 0s mais variados tipos de
estudos em diversos campos cientificos, inclusive o linguistico. Segundo Alberti (2002), o riso
sempre foi considerado uma incdgnita no ocidente, principalmente os estudos do por qué o ser
humano ri. Eagleton (2020) afirma que ha diversas teorias sobre o humor, e que tais teorias
buscam colocar o humor dentro de formulas, tornando o estudo como um amontoado de
graficos e de experimentos laboratoriais. No entanto, as teorias que buscam apontar
caracteristicas sociais e filoséficas sobre o humor vdo além disso, pois ha diversos estudos
pertinentes sobre o funcionamento e a construcdo da comicidade, e colocar todas as teorias
dentro de segmentos igualitarios seria um desalento nas pesquisas acerca do tema, pois apesar
de muitas teorias sobre o humor divergirem umas das outras, cada uma traz sua devida
contribui¢do. Nesse sentido Eagleton (2020) diz que “teorias podem estar repletas de
discrepancia e ainda produzir resultados produtivos, do mesmo modo que a fotografia
desfocada de alguéem pode ser melhor que nenhuma” (ENGLETON, 2020, p. 10).

2.2 Teoria do Alivio

Na contemporaneidade, diversos temas sdo abordados com a intencdo de produzir ndo
sO 0 riso, mas também uma reflexdo por parte do leitor/ouvinte. Géneros textuais como piadas,
tirinhas, charges, causos, cartuns entre outros, circulam socialmente com o objetivo de provocar
0 humor. No entanto, alguns desses géneros, além do seu carater comico, empreendem criticas
sociais, como é o caso das charges e de algumas tirinhas. Para Alberti (2002), “o riso ¢ 0 cOmico
sdo literalmente indispensaveis para o conhecimento do mundo e para a apreensao da realidade
plena” (ALBERTI, 2002, p. 12). Nesse sentido, a risibilidade esta presente a todo instante,
abrange as mais diversas situacdes e se encontra no mesmo campo do sentido: o sentido do

humor.
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De acordo com Eagleton (2020), rir € um fenémeno fisioldgico que ocorre por meio de
varios modos, como um riso sem graca, uma gargalhada, um sorriso de canto de boca, entre
outras formas, mas apesar de seu carater fisiolégico, ou seja, ser inerente ao ser humano, o
humor possui um carater altamente social, portanto “estd no limiar entre natureza e cultura”
(EAGLETON, 2020. p. 14). Além disso, o humor também é caracterizado por sua dimensédo
cognitiva, afinal, o traco humoristico s6 serd entendido por parte do sujeito, por meio da
cognicéo.

Muitos fildsofos, ao longo de suas vidas, trataram e levantaram questfes acerca do
humor, sendo cada um ao seu feitio. Bergson (1983), em seu livro “O riso. Ensaio sobre a
significagdo do comico”, afirma que ndo existe comicidade fora do contexto humano, pois uma
situacdo cémica sé sera concretizada se houver o olhar humano perante tal situacdo. Além disso,
de acordo com Eagleton (2020), Nietzsche também constatou tal assertiva. Segundo o fil6sofo,
0 ser humano € o Unico animal que de fato sorri e que sofre. Em consequéncia, os seres humanos
precisam liberar suas aflicdes e tal liberacdo pode acontecer por meio do riso. Dessa maneira,
0 processo da comicidade, como forma de aliviar determinadas tens@es, foi alvo de estudos
também do grande psicanalista Freud, em seu livro “Os chistes e sua relagdo com o
inconsciente"(1905). Segundo o autor, os chistes tém a capacidade de liberar a energia psiquica
que constantemente usamos para a manutencdo de nossas atividades sociais. Nesse sentido,
quando um chiste - que é apresentado por Freud como um tipo de género que se assemelha com
as piadas - é contado, ele tem a habilidade de relaxar o superego, além de dar a oportunidade
do id emergir com alguns sentimentos outrora censurados pelo individuo (Freud, 1905, apud
Eagleton, 2020, p. 21). Nesta perspectiva, as piadas que sdo consideradas censuradas, ou seja,
que exploram tematicas dos “tabus”, sdo apresentadas pelo id, gracas ao alivio da tensdo. Nesse

sentido, Eagleton (2020) diz que:

Para a teoria do alivio, a piada, assim como o sintoma neurdtico, € uma
formacdo de compromisso incorporando tanto o ato da repressdo quanto o
instinto sendo reprimido. Assim, para Freud, a piada é uma desgarrada que
serve dois mestres a0 mesmo tempo. Ela deve se curvar a autoridade do
superego enquanto promove assiduamente os interesses do id. (ENGLETON,
2020, p. 22).

Além disso, segundo o psicanalista, nas piadas mais inocentes, ou quem sabe talvez um
trocadilho, o humor emerge por meio de um impulso reprimido, enquanto em algumas piadas
obscenas ou associa¢Oes absurdas, a jocosidade se encontra no relaxamento das tensdes

individuais de cada sujeito. Outro ponto explorado por Freud, para destrinchar o sentido do
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humor e que é apresentado por Eagleton (2020), diz respeito a dessublimacao. De acordo com
0 autor, gastamos muita energia mantendo uma imagem que esteja a altura do que se é
considerado normal/ideal em sociedade; no entanto, no riso pode colapsar tal imagem projetada.
Seguindo a vertente da psicanalise, Sandor Ferenczi também compartilha das mesmas ideias
que Freud. Na perspectiva do autor, rir ¢ uma forma de sublimacéo, pois abre espaco para um
pequeno descanso da repressao cotidiana em que estamos inseridos (ENGLETON, 2020, p. 22).

Muitos foram os estudos sobre a teoria do alivio. Alberti (2002) pautado nos estudos
freudianos, diz que o riso, o risivel e todos 0s vieses que cercam a jocosidade, se opdem a esfera
da consciéncia e da razdo. Isso quer dizer que o humor é uma forma de aliviar a tensdo que
somos constantemente expostos, haja vista que convivemos em uma sociedade dotada de regras
e que requer de nos certas posturas perante ela. Sendo assim, o humor age por meio de um alivio
mental que consequentemente engatilha um sistema fisioldgico, que é o riso. Contudo, indo em
contramd&o a teoria do alivio, o humor pode também ser base para superioridade de alguém para

outra pessoa, como é apresentado na teoria da superioridade, a qual veremos a seguir.

2.3 Teoria da Superioridade

O humor como um meio para se sobressair em relagdo a outros individuos é usado desde
a antiguidade. Eagleton (2020) diz que o humor voltado para uma perspectiva maliciosa e
desdenhosa € apresentado em diversas partes biblicas e em varios contextos religiosos, como
por exemplo no livro de Salomdo, quando Jeova ri das calamidades que reservou para 0S
iniquos. Em uma perspectiva atual, vemos uma grande quantidade de géneros humoristicos que
apresentam as fragilidades alheias como forma de humor. O género piada, por exemplo, pode
muitas vezes explorar vulnerabilidades fisicas e psicoldgicas de determinados individuos, além
de reforcar alguns estereotipos que sdo construidos socialmente, como acontece na piada a
sequir:

’

“Cearense ndo tem foto 3x4, tem 4x3 que é pra caber a cabega.’

A piada anterior, usa de uma possivel caracteristica de “ter a cabega grande" - através
de uma analogia entre a diferenca de tamanho entre uma foto 3x4 e uma 4x3 - para explorar as
caracteristicas dos sujeitos e assim dotar-se de um ar de superioridade. No exemplo, além da
tematica “cabega grande”, a anedota trabalha também um viés estereotipado do cearense, que

comumente ¢ caracterizado como “cabegudo”. Desse modo, 0 humor se instaura quando se
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percebe a relacdo entre a cabeca grande e o cearense, além da diferenca de largura e
cumprimento de uma foto 3x4 e 4x3. Nessa mesma perspectiva, podemos pensar em piadas que
envolvam grupos que sd@o minorias, mas que constantemente tornam-se alvos de piadas. Nesse

sentido, Figueiredo Neto (2011) diz que:

Piadas com minorias, negros, loiras, portugueses, nordestinos, sdo classicos
do repertdrio de piadas “de saldo”, ou seja, daquelas piadas consideradas
inofensivas entre aqueles que, claro, ndo pertencem ao grupo dos gozados. E
inclusive comum ver uma mesma piada transformada, tendo o grupo a ser
agredido modificado para preservar os presentes em uma determinada
situacdo social ou para certos fins comerciais. (FIGUEIREDO NETO, 2011,

p. 7).

A nomenclatura que rege a teoria da superioridade ainda € nova, no entanto, 0s
principios do humor, como uma soberania, ja sdo estudados desde os tempos antigos.
Consonante a esses estudos, Alberti (2002) reitera que Aristoteles, em seu livro "Poética"
postula que o que gera a comicidade estd na exaltacdo de alguma deformidade ou defeito de
alguém que é indigno de piedade, pois de acordo com o autor, “as partes pudendas de outrem
sdo torpes, mas indignas de piedade, de modo gue sua visao provoca o riso.” (ALBERTI, 2002,
p. 3), ou seja, quando alguma situacdo jocosa acontece, que ndo traz nenhum risco a ninguém,
0 enaltecimento da caracteristica se evidencia e a benevoléncia é deixada de lado. Além disso,
Bergson (1983), ainda que ndo dito, também permeia seus estudos dentro da teoria da
superioridade. Segundo o fildsofo francés, a insensibilidade e a indiferenca sdo componentes
naturais que acompanham o riso. O autor afirma que o riso é inerente a emocdo, isso quer dizer
gue o cbmico exige uma anestesia emocional para produzir todo o seu efeito.

Ainda dentro da perspectiva da teoria da superioridade, Eagleton (2020) diz que o humor
é essencialmente desalmado. Segundo suas concepcdes, 0 riso pode servir como um meio para
ter algum argumento diminuido em uma situagdo comunicativa ou um método para ndo abrir
espacos para refutacdes e consequentemente se tornando um mecanismo de defesa. Ainda de
acordo com o autor, Hegel (2002) em seu curso de estética diz que o comico surge a partir de
nossas observagdes em relacdo as aberragcdes humanas (EAGLETON, 2020, p. 41). Esse tipo
de humor é considerado o mais doloroso; no entanto, ndo podemos esquecer que ha outros tipos,
como por exemplo a comicidade que, por meio da superioridade, pode ser empregada para
quebrar o0 gelo — no inicio de uma conversa com pessoas novas, em que pode haver um
comentario de alguma figura pablica, além de poder ser também um meio de convencimento,

pois de acordo com o autor, “se homens e mulheres ndo podem ser convencidos por meio da
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repressao, talvez o sejam através da satira” (EAGLETON, 2020, p. 43). Apesar do conceito de
que o humor se encontra no ambito da superioridade, tal assertiva ndo pode se resumir a isso,
pois mesmo que todo humor se resumisse em classificar algo em inferior, ndo sdo todas as
inferioridades que sdo comicas. Por exemplo, ndo rimos de um cego que caiu por falta de
acessibilidade em determinado espago social.

De acordo com Eagleton (2020), a teoria da superioridade é bastante vasta e vista com
0s mesmos olhares por diversos filosofos de varias épocas diferentes. No entanto, tal teoria ndo
é ampla o bastante em alguns aspectos, principalmente alguns que envolvem questdes culturais.
Sendo assim, em certas culturas, como por exemplo em sociedades tribais, 0 humor por meio
da exaltacdo da inferioridade de alguém pode ser uma forma de humor, mas também de
demonstracdo de carinho. Além disso, a inferioridade pode se encontrar no mesmo ambito
cultural e assim a caracteristica inferior perde sua legitimidade ainda que continue havendo a
questdo da satira. 1sso pode acontecer quando um grupo de judeus faz uma piada sobre eles
mesmos ou outros sujeitos que também sigam as mesmas doutrinas religiosas, ou seja, por
compartilharem as mesmas vivéncias culturais, ndo havera a inferioridade de maneira legitima.

De maneira geral, a teoria do humor vai de um extremo ao outro, ou seja, 0 humor nessa
teoria pode ser um modo de defesa, mas também de afirmacdo. Pode servir como uma espécie
de solidariedade a alguém ou critica. Ademais, segundo Eagleton (2020), o humor vai muito
além do 6dio e da agressao, como sera apresentado a seguir.

2.4 Teoria da Incongruéncia

Dentre as trés teorias aqui explicitadas, a Teoria da Incongruéncia é a mais vasta e talvez
a melhor aceita dentre os estudiosos da area do humor. Nesse sentido, tomaremos essa teoria
como uma das principais linhas para explicitar o corpus de tirinhas a serem apresentadas, pois
assim como dito por Eagleton (2020), acreditamos também que apesar das diversas teorias sobre
humor, a maioria delas, de alguma forma, se adentram dentro do conceito da teoria da
incongruéncia.

De acordo com o dicionario de Celso Pedro Luft, incongruéncia estd dentro das
concepgdes da palavra incongruente. Nesse sentido, a palavra € um substantivo feminino e que
tem origem etimoldgica do latim, derivando dessa maneira da palavra incongruentia.ae. Além
disso, a palavra incongruéncia pode adquirir os seguintes significados:

1- Inadequado; inconveniente; improprio.
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2- Incoerente.
3- Inconciliavel; incompativel.

Nessa perspectiva, a incongruéncia € caracterizada como um desvio que vai em
contramao daquilo que se é esperado e/ou algo determinado como padrdo. Pode-se haver
incongruidade quando alguém faz um discurso, mas se contradiz em alguns aspectos, quando
um ato estd sendo feito e logo hd um desvio de atitude, entre outros pontos. Dentro da
perspectiva humoristica, a incongruidade tem uma longa historia, comecando desde os escritos
biblicos. Segundo Eagleton (2020), em Génesis, quando Deus conta a Abrado que o0 mesmo tera
um filho, ele ri. O nome Isaque, dado ao filho de Abrado com Sara, significa “aquele que ri”,
como se toda aquela situacao fosse tdo incongruente, pelo fato de Sara e Abrado serem velhos,
e a concepcao ser tdo improvavel, que se tornou cémica. Socialmente falando, de acordo ainda
com o autor, a brincadeira de alguém se esconder de uma crianca e logo depois aparecer outra,
também € um traco de incongruidade, pois hd uma quebra daquilo que se é esperado; no caso,
uma face € substituida por outra. De acordo com Magalh&es (2008), duas teorias sao de extrema
importancia no que diz respeito a teoria da incongruidade, sendo elas a Semantic Script Theory
of Verbal Humor — SSTVH, escrita por Victor Raskin em 1985 e A Theory of Humor, escrita
apos os estudos de Raskin, por Veatch, em 1998. Apesar das teorias terem nomenclaturas
diferentes, colocamos elas dentro da teoria da incongruéncia por acreditarmos que ambas
carregam de modo pertinente conceitos sobre os tragos incongruentes.

Nesse sentido, dentro no que diz respeito a uma perspectiva semantica, principalmente
no gue tange a semantica cognitiva, Raskin aponta de maneira completa estudos que mostram
quais séo os fatores que influenciam a construgcdo do comico e quais ndo influenciam. De acordo
com o autor, 0 humor acontece e se instaura por meio da incongruéncia, entre o conceito e 0
objeto real (MAGALHAES, 2008 p. 24). Desse modo, os elementos situacionais devem ser
avaliados para que haja a percepgdo do conceito incongruente, ou seja, um script se sobrepde
ao outro, trazendo a tona somente um significado e consequentemente uma Unica interpretagéo.
Além disso, de acordo com Magalh&es (2008), para que o humor seja percebido por parte do
leitor, faz-se necessario que haja uma maior percepcdo por parte do mesmo. Sendo assim,
Raskin diz que o contexto é de extrema importancia para que o humor seja compreendido; no
entanto, quando o contexto ndo esta totalmente explicito, o leitor sai em busca de outras fontes
para entender o objetivo do género comico, buscando, dessa maneira, em seus conhecimentos
prévios. Outro ponto para o efeito do humor esta nas proposicdes entre dois aspectos que se
opdem, que sdo percebidas pelo leitor e consequentemente provocam o riso. Tais asser¢oes séo

chamadas de gatilhos semanticos. De acordo com Magalhdes (2008), “seu papel ¢ estabelecer
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a relagéo entre os dois impondo uma interpretacéo diferente da do primeiro e que provoque o
riso espontaneo” (MAGALHAES, 2008, p. 24).

Segundo Raskin, (1985 apud Magalhaes, 2008, p. 24), para a constru¢do do humor sao
necessarias 3 fases: (1) um script € ativado, (2) ha um outro script que se opde ao primeiro
gerando ambiguidade, e por fim, na Gltima fase, a ambiguidade é desfeita e 0 humor gerado.
Veatch em seu livro “A Theory of Humor” (1998) se debrucou na teoria raskiniana e buscou
amplia-la. No entanto, ao contrario de Raskin, que tem seus estudos voltados para 0 humor
verbal, como por exemplo, a piada, a teoria abordada por Veatch vai além do signo verbal, ou
seja, também explora os aspectos extralinguisticos, como o imagético e o gestual. De acordo
com Veatch (1998), a teoria acerca do humor poderia ser denominada por trés partes: (N), (V)
e (S).

Nesse sentido, o primeiro script na teoria de Raskin passa a ser denominado de
Normalidade (N), o segundo script que vai em contramao ao primeiro torna-se Violacao (V) e
finalmente acontece a Simultaneidade (S), que seria a sobreposi¢cdo desses dois scripts. De

modo resumido, a teoria de Veatch poderia ser resumida da seguinte forma:

(N) + (V) =(S)

Dessa maneira, vamos exemplificar tal resumo por meio de uma piada retirada dos livros

“Os Humores da Lingua” (1998), de Sirio Possenti:

- Preciso de um emprego, tenho 15 filhos.

- E 0 que mais o senhor sabe fazer?

Na piada anterior, a normalidade (N) esta na primeira frase “Preciso de um emprego,
tenho 15 filhos.”, pois trata-se de uma situacdo cotidiana de entrevista de emprego em que 0
desempregado argumenta o porqué de precisar de trabalho. No entanto, na segunda parte da
piada, hd uma violacdo (V), que vem em contramdo a situacdo convencional, quando o
empregador diz “E o que mais o senhor sabe fazer?”, pois a partir das pressuposicoes, tem-se
a ideia que o sujeito que estd procurando emprego tem uma habilidade muito especifica, que é
“fazer” filhos, ou seja, a pergunta pressupde uma tematica que vai muito além do que se é
esperado em uma entrevista de emprego.

Por fim, em relacdo a simultaneidade (S), a mesma so sera efetiva quando as duas

interpretacdes - a normalidade e a violagéo - forem percebidas por parte do leitor, caso contrario,
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ndo havera o sentido comico. No caso da piada acima, o leitor deve pressupor que, 0 que 0
entrevistador quis perguntar foi o que ele mais sabe fazer, pois conceber filhos j& era uma
habilidade. Nesse sentido, de acordo com Veatch, as sobreposicdes dos scripts acontecem pois
primeiramente ha uma normalidade no primeiro script. No entanto, o segundo foge do
convencional ou daquilo que se é esperado. No entanto, segundo o autor, pode haver situaces
em gue o segundo script pode de algum modo violar um principio e/ou crenca de um individuo,
e ndo haver a simultaneidade entre os dois scripts. Consequentemente, quando néo ha tal
violacdo, o humor torna-se sem graca.

Vale ainda salientar sobre um fator importante no que diz respeito a teoria da
incongruéncia, que é a subjetividade, pois alguns pressupostos que para determinado individuo
pode soar como uma violacdo, pode ser visto como normalidade para outros. Essa realidade
pode ser imposta em tirinhas, piadas e charges que exploram algumas tematicas, como por
exemplo o tema politico, além de alguns grupos sociais. Além disso, outro aspecto sobre a
subjetividade e 0 humor nessa teoria se encontra quando a violagcdo foge demais dos principios
de um individuo, e consequentemente o humor se torna ofensivo. Eagleton (2020) diz que as
incongruéncias sao culturalmente variaveis, de modo que algumas dissonancias sdo superadas
por algum outro sentimento que emerge a partir da situacdo humoristica, como por exemplo,
medo, repulsa, entre outros sentimentos e sensagoes.

Ademais, a incongruidade comumente é vista no interior de alguns géneros
humoristicos; no entanto, a comicidade também pode estar em alguns trocadilhos que séo
falados em conversas informais, como por exemplo:

- Por que o0 bombeiro ndo gosta de andar?
- Porque ele socorre.

Nesse trocadilho, temos a relagdo entre os termos “andar” e “socorre”, pois
foneticamente falando, a palavra “socorre” se parece muito com a expressao “so corre”, que é
um termo anténimo de andar. Nesse sentido, o gatilho semantico é gerado quando o leitor faz
uma analogia fonética entre a palavra “socorre” com “so corre”, e a entende dentro do contexto.
Assim, podemos dizer que o bombeiro ndo pode andar porque ele socorre — que é parte do
servico dele ajudar pessoas em estado de gravidade — mas também que ele ndo anda porque ele
apenas corre.

Eagleton (2020) diz que o trocadilho é a forma mais baixa da vida comica, visto que a
partir dos trocadilhos renunciamos a logica para dar espaco aquilo que vai em contramao
logicamente, ou seja, deixamos emergir o irreconcilidvel. A ironia também é considerada uma

espeécie de incongruidade, de acordo com o autor, pois os significados divergentes tém como
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efeito uma incongruéncia que busca uma certa indiferenca ou obviedade. Portanto, pode-se
perceber que a teoria da incongruidade é muito vasta e talvez a que melhor se adeque os géneros

textuais humoristicos da contemporaneidade.

2.5 A perspectiva linguistica do humor: uma abordagem semantica e pragmatica.

Como apresentado na sessdo anterior, Raskin (1985) insere o humor dentro de uma
concepcao semantica cognitiva, através da incongruéncia comica. Magalhaes (2008) diz que o
objetivo do autor, € estabelecer uma competéncia humoristica, pautando essa competéncia nos
estudos de Chomsky sobre a competéncia linguistica. Portanto, assim como temos a habilidade
de julgar uma sentenca como gramatical ou agramatical, também somos aptos para
compreender e reconhecer o cunho humoristico em determinados textos. Ramos (2007)
complementa ainda, que essa competéncia se manifesta em textos, que esta inserido em um
contexto social. Levando em consideragdo esses aspectos, podemos dizer, assim como pautado
por Magalhdes (2008), que o humor se encontra no limiar linguistico, através de nogdes
gramaticais, conhecimentos prévios, coeréncia, inferéncia e o fator contextual. Possenti (2010),
em boa parte de seu percurso académico, também relaciona o humor com estudos que giram

em torno da linguistica, pois segundo o autor:

Os estudos sobre textos humoristicos tém aumentado exponencialmente nos
ultimos anos, em diversos campos de pesquisa (estudos “culturais”, Historia,
Sociologia, Psicanalise, Psicologia), e os estudos de linguagem néo tém sido
indiferentes ao tema. [...] Talvez se possa dizer que certos ingredientes dos
“textos” humoristicos, pelas relagdes peculiares que mantém com varias
questdes de ordem propriamente linguistica, em primeiro lugar, mas também
pragmaticas, textuais, discursivas, cognitivas e historicas, tém chamado a
atencdo dos estudiosos para os diversos géneros do campo (POSSENTI, 2010,
p. 27 apud SOUZA, 2015, p. 71).

Sendo assim, podemos dizer que o humor pode servir de base para diversos estudos da
linguistica. Travaglia (1990) afirma que Raskin lamenta o fato de que outrora, 0 humor era visto
apenas em seus aspectos verbais e frasais, consequentemente, somente trocadilhos, quebra-
lingua e outros tipos de textos, eram considerados de cunho humoristico. De acordo com ele,
esses tipos de andlises limitam ndo somente o que é o humor verbal, mas também outras

contribuicbes da linguistica no campo do humor. Travaglia (1990) complementa ainda que a
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semantica e a pragmatica sdo duas areas da linguistica moderna que podem contribuir muito
para 0s estudos humoristicos, pois lidam com conceitos tais como implicagdo e implicaturas?,
atos de fala?, inferéncias, entre outros aspectos.

Voltando a questdo semantica de Raskin e da competéncia humoristica, o autor se detém
as analises de piadas para mostrar a sobreposicdo de scripts, que se diferem um do outro e gera
0 gatilho cémico, assim como foi apontado na teoria da incongruéncia. A partir de suas
analises, Magalhaes (2008) diz que Raskin pode perceber que a sobreposicao de discursos nesse
género, SO acontece gracas a competéncia que temos para compreender pressuposicoes,
coeréncia, contexto e apropriacdes. Diante de todos esses processos linguisticos que se alinham
a vertente humoristica, Raskin diz que o humor pode ser percebido pela habilidade dos sujeitos

em:.

(@) determinagdo do nimero de leituras (significados) de cada sentenca; (b)
resgate do conteldo de cada leitura; (c) deteccdo de anomalias semanticas e
(d) percepcao de relacGes entre sentengas (MAGALHAES, 2008, p. 4).

Portanto, durante todo o processo, se faz um resgate mental de conhecimentos pré
existentes, combina e relaciona sentencas entre si, com o intuito de chegar a compreenséao de
sentido. Vale ainda salientar que apesar de Raskin apontar seus estudos somente nas piadas,
acreditamos que esse dominio se adentre em outros textos humoristicos, como charges, cartuns
e tirinhas. Ainda em relacdo a semantica, Magalhdes afirma que a nossa habilidade de combinar
significados contribui para a cadeia semantica, no entanto, indo além dos léxicos que estdo
presentes no texto, existem aqueles que ndo se encontram na superficie textual, mas que vao
para além dela. Sendo assim, para o autor, o que realmente torna concreto qualquer significado,
é seu uso em situagBes comunicativas, pois palavras podem ser usadas em diferentes tipos de
enunciados, incorporando sentidos diferentes.

Tomando como questéo os diferentes tipos de significados e tendo em vista as diferentes
situacOes de uso, a pragmatica explora os significados, considerando o meio social que eles
estdo inseridos. Travaglia (1990) diz que o viés pragmatico do humor esta na relagéo entre o

leitor e o autor, como também no fato de preencher as lacunas do que ndo é explicito com o

! De acordo com Costa (2009, p. 12 apud Grince, 1975), os conceitos de implicacdo e implicatura parte
do viés pragmatico para explicar quais sentidos os enunciados adquirem dentro de contextos
situacionais especificos

2 Baseado da Teoria dos atos de fala, de John Langshaw Austin.
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intuito de perceber o objetivo jocoso. Além disso, em um segundo momento, a teoria de Raskin
foi revisada juntamente com Attardo, abrindo o leque tedrico para textos humoristicos longos.
Dessa maneira, abre-se espaco para percepcdes além do viés semantico e passa a
incluir questBes de cunho narrativo e pragmatico. De acordo com Costa (2015), essa expanséao
possibilitou seis novas fontes de conhecimento no que diz respeito especialmente as piadas,
sendo elas &: Linguagem; Estratégia Narrativa; Situacdo; Oposicdo de Scripts; Mecanismo
Logico; Alvo. A linguagem ¢é toda verbalizacdo do texto e todas as informacdes linguisticas
responsaveis por sua organizacdo. A estratégia narrativa é responsavel pela construcao narrativa
das piadas. Ramos (2007) complementa ainda que o fato dos autores incluirem esse item,
corrobora ainda mais com a esséncia narrativa das piadas. A situacéo € o contexto e 0 assunto
em que a piada estda inserida. A oposicdo de scripts segue 0 mesmo parametro da teoria anterior,
ou seja, a sobreposicdo de um script ao outro e a forma com que esses dois scripts sdo
trabalhados. Por fim, o alvo tem como intuito selecionar um grupo ou um determinado tipo de
esteredtipo, para ser o tema da piada, como por exemplo, loiras, portugueses, judeus, entre
outras categorias.

Ainda que a teoria de Raskin e Attardo se abstenha em relacéo as piadas, ela lanca mao
do pragmatismo em relacdo ao humor, propondo que existe toda uma narragdo, um contexto,
uma linguagem e um tema nas piadas, mas que consequentemente nos mostra que questoes
pragmaticas também séo parte da construcao de sentido, assim como a questdo semantica. No
entanto, ndo podemos no esquecer que Veatch (1998) também traz suas contribuicdes sobre o
campo do humor, abordando uma teoria para além do viés verbal, abrindo um leque para
géneros que carregam outros modos de representacdo. Magalhdes (2008) afirma que para
Veatch ndo sdo somente os elementos verbais que caracterizam o humor, mas também os
aspectos ndo verbais. Assim como Raskin, o autor também se utiliza da sobreposi¢do dos
scripts, no entanto, em sua percep¢do, um script pode estar na construgao imagética ou em outro
gatilho ndo verbal, isso pode acontecer em géneros como tirinhas, cartuns e charges. Sendo

assim, Magalh&es (2008) diz que:

Segundo Veatch, a teoria de Raskin limita-se as piadas de humor verbal e n&o
analisa aquilo que esti fora do &mbito da lingua, 0 que seria uma Vvisdo
reducionista-simplista da teoria dos scripts. Por isso, Raskin ndo p6de lidar
com aspectos extralingliisticos como o imagético e o gestual, nem com
diferencas de interpretacdes e avaliacOes efetivas pelos diferentes sujeitos e
nem com as tens6es numa dada situacdo social, entre outros aspectos que
Veatch acredita contemplar em sua teoria (MAGALHAES, 2008, p. 8).
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Por Raskin (1885) considerar somente a questdo verbal, sdo deixados de lado alguns
contextos se engessando a questdo verbal, excluindo assim alguns aspectos sociais. Durante
toda a exploragéo teorica sobre o humor, elegemos a teoria da incongruéncia como a principal
ser debrugada durante a pesquisa, no entanto sem excluir as outras explicitadas. A teoria de
Raskin é extremamente valida, pois a partir dela que surgiram diversos outros estudos sobre o
riso e 0 humor, mas ainda sim, demos preferéncia aos estudos de Veatch, como sera apontado
daqui em diante, pois assim o fator do autor levar em consideracdo os elementos que véo além
do linguistico, remete ao género escolhido por nés, a tirinha. Mas independentemente da
questdo semantica ou pragmatica e do contexto verbal ou ndo verbal, faz-se necessario por parte
do leitor inferir informacdes e organizar o texto, de modo a entender o que esta sendo proposto,
pois assim como argumenta, Possenti (1998), se o gatinho humoristico ndo for “sacado”, o

texto ndo foi compreendido da maneira que demanda.

2.6 Fechando ideias

Apesar das inumeras teorias sobre o humor, sendo elas de base filosofica, socioldgica,
psicanalitica ou qualquer outra vertente, cada uma traz uma luz para esse campo que por tanto
ficou deixado de lado, pois haviam falsas concepg¢des de que estudar sobre o humor o tornaria
chato, como apontou Possenti (1998). Nesse sentido, se 0 humor esta presente até mesmo dentro
das histdrias biblicas, como é dito por Eagleton (2020), além de ser um fenémeno fisioldgico
inerente a nos seres humanos, estudar essa tematica é um feito de extrema importancia.

Baseado nessas perspectivas, as teorias sobre 0 humor sdo modos de mostrar cada qual
a sua maneira o porqué de rirmos, do que rimos e como esses contextos humoristicos séo vistos
dentro de nossa sociedade. Assim sendo, as 3 teorias sobre o humor aqui apresentadas foram
escolhidas por serem as mais estudadas pelos pesquisadores da area, além de serem aos nossos
olhos as teorias que mais conversam umas com as outras. Portanto, podemos dizer que:

1. A teoria do alivio é uma teoria pautada pelo psicanalista Freud (1905) e que se
respalda na relagéo dos chites com nosso inconsciente. Tal teoria diz que somos sujeitos que
reprimimos nosso id a todo momento, ou seja, recalcamos nossos instintos mais inconscientes
para emergir somente nossas racionalidades ligadas a moral do superego. Todavia, todo esse
processo é colapsado quando rimos, pois assim como o proprio nome da teoria diz, encontramos

um alivio dessa repressdo a partir do momento que rimos e manifestamos tragos do id.
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2. Nateoria da superioridade, podemos dizer que o humor se encontra na fragilidade de
outrem. Isso quer dizer que o gatilho que gera o humor esta quando zombamos de outras pessoas
em seus pontos mais fracos, sejam eles fisicos ou psicolégicos. Um dos maiores exemplos da
teoria da superioridade estd nas piadas, que muitas vezes exploram questdes dos estere6tipos
de certos lugares e costumes de uma maneira ridicularizada. Além disso, a superioridade é
extremamente subjetiva e cultural, pois algo que pode ser gozado em determinado lugar, pode
n&ao ser em outro.

3. Por fim, a teoria da incongruéncia é a teoria mais vasta e mais estudada pelos
pesquisadores e por isso sera proposta como a principal ao longo deste trabalho. Em resumo, a
teoria diz que o humor é gerado a partir de um gatilho seméantico que vai na contraméao daquilo
que se é esperado. Assim sendo, Raskin e posteriormente Veatch (1998) propuseram que 0
humor acontece por meio de um script convencional chamado de “normalidade”, que se
contrapde a um outro script que vai em contramao a essa normalidade, sendo denominado de
violacdo. Finalmente, a Gltima etapa para que o humor seja criado é a simultaneidade, processo
em que é percebido o humor através das sobreposicGes dos dois scripts. A incongruidade em
um primeiro momento foi vista somente em textos verbais por parte de Raskin, no entanto,
Veatch diz que a base tedrica serve também para outros textos que ndo utilizam somente a
linguagem verbal, mas também os géneros multimodais.

Portanto, podemos dizer que a teoria da incongruéncia também pode ser adepta em
géneros dos quadrinhos, pois assim como pautado por Veatch (1998) um script ndo precisa ser
necessariamente um recurso verbal, mas pode ser representado por imagens e gestos. Além
disso, 0s géneros dos quadrinhos sdo comuns no nosso cotidiano, de leitura simples, mas
dotados de complexidades linguisticas, que as vezes passam despercebidas.

Tendo em vista que temos como intuito mostrar a relagdo entre 0 humor e as tirinhas,
passemos para uma parte muito importante, conceituar e caracterizar esse género para por fim,

analisamos as tirinhas, baseando-nos nas concepgoes teoricas.
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3 O GENERO TIRINHA E OS EFEITOS DE HUMOR

Neste capitulo, vamos abordar alguns aspectos historicos até o conceito atual que temos
sobre 0s géneros e como tais concepcdes se articulam na analise do género tirinha. Além disso,
também serdo apontadas algumas caracteristicas que ajudam na construgdo das tirinhas, como
sua nomenclatura, formato e processo de leitura. No entanto, de maneira geral, podemos dizer
que as tirinhas sdo textos curtos, construidos pela articulacdo de diversas semioses, como
linguagem verbal e ndo verbal, que se circulam com a funcéo de produzir ndo sé o humor, mas
que também podem empreender uma critica a fatos sociais e politicos do cotidiano. Assim,
muitas vezes a interpretabilidade desse género esta circunscrita aos conhecimentos que o leitor
possui sobre o tema abordado, sobre os personagens, sobre o contexto de producdo, circulacdo

e recepcdo desse género.

3.1 Os géneros textuais

Os géneros textuais vém sendo um estudo muito pertinente dentro das pesquisas
linguisticas, pois nota-se que o uso dos géneros textuais se faz necessario para fins de
comunicacgéo, pois sdo acionados por meio de um processo sociocognitivo-interacional. De
acordo com Ramos (2007), no que diz respeito a questdo do género, hd um leque de pesquisas
e estudos, que apesar de muitas vezes seguir linhas diferentes, tém suas devidas contribuicdes.
No entanto, faz-se necessario voltar um pouco no tempo para entender quais foram 0s percursos
tedricos sobre o0 tema até chegar as concep¢des que temos atualmente.

Os géneros textuais sempre foram um assunto a ser questionado em diversos ambitos de
pesquisa. De acordo com Ramos (2007), Platdo foi o propulsor do movimento para o estudo
dos géneros quando escreveu o livro “A Republica”. Nesta obra, o fildsofo faz uma critica aos
relatos que utilizavam os recursos imitativos, pois em sua perspectiva, as narrativas deviam ser
contadas pela prépria pessoa e ndo usurpadas por outrem, assim como faziam os poetas. Sendo
assim, Platdo fundamentou os géneros literarios da época em trés categorias de géneros
narrativos, levando em consideracdo grau de imitacdo: os géneros inteiramente imitativos,
reservados as tragédias e as comédias, 0s géneros narrados pelos poetas, sendo esses muito
comuns nos ditirambos, e por ultimo os géneros que mesclavam as duas categorias anteriores,
encontrados nas epopeias. Se por um lado a imitagcdo nas poesias era uma coisa na perspectiva
de Platdo, para Aristételes ela € a base que fundamenta a poesia. Em seu livro “Poética”, o autor

também propde 0s géneros em tragédia, comédia e epopeia. Com a imersdo dos estudos de
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Platdo e Aristételes, criou-se um modelo classico e normativo em relacdo a esses géneros, de
modo que um n&o poderia se adentrar a outro € nem novos géneros poderiam ser criados,
priorizando dessa maneira uma rigidez estética.

No entanto, com o passar do tempo, alguns literarios comecaram a questionar essa
rigidez e consequentemente abriu-se um espaco para discussdes de novos tipos de géneros.
Ainda segundo Ramos (2007), alguns pesquisadores, denominados autores modernos,
comecaram a propor uma literatura que acompanhasse 0s percursos historicos, pois em suas
percepcOes os modelos classicos estariam ligados as estéticas daquela época e ndo caberiam
mais séculos depois. A partir dessa mobilizacdo, cresceu-se uma forte tendéncia de ver os
géneros como um processo evolutivo, que com o passar dos anos foram ganhando novos
adeptos, como por exemplo Tynianov, que seguindo alguns preceitos do formalismo
russo, defendiam a ideia dos géneros como um processo dinamico.

Sendo assim, poderia-se dizer que as obras literarias seriam identificadas atraves de
elementos que as caracterizavam. Em consequéncia, a fungdo que fosse mais viavel
configuraria o género. Logo apos os estudos de Tynianov, diversos outros autores comegaram
a esmiucar essa perspectiva estruturalista, além de passarem a considerar elementos que vao
além das obras literarias. Bakthin e seus discipulos abriram espacos para novas interpretacdes,
principalmente no que diz respeito a maleabilidade dos géneros.

Segundo Bakthin (2016), a linguagem esta ligada a diversos ambitos da atividade
humana e, por conseguinte, um fator importante a ser explorado no campo das pesquisas sociais.
Dessa maneira, em todo material linguistico a ser investigado, independentemente de qual area
que serd tomada como pressuposto inicial, devem ser levados em consideragdo os enunciados
concretos. Os estudos que ndo consideram tais aspectos estdo fadados ao formalismo e, de
acordo com Bakhtin, “debilitam as relagdes da lingua com a vida” (Bakhtin, 2016, p. 265).

Nesse sentido, para Bakthin, a lingua se constitui por meio de enunciados, sejam eles
escritos e/ou orais. Tais enunciados implicam em trés elementos: conteddo tematico, estilo e
estrutura composicional. Esses subsidios sdo extremamente ligados ao enunciado e
determinados por algum campo da comunicagdo. A vista disso, cada campo exige tipos
relativamente estaveis de enunciado, formando os géneros do discurso.

Corroborando com os estudos de Bakhtin, Koch e Elias (2008), caracterizam outros 3

vieses que ajudam nas concepcdes dos géneros:

S4o tipos relativamente estaveis de enunciados presentes em cada esfera de
troca: o0s géneros possuem uma forma de composicdo; um plano
composicional. Além do plano composicional, distinguem-se pelo contetdo
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tematico e pelo estilo. Tratam-se de entidades escolhidas, tendo em vista as
esferas de necessidade tematica, o conjunto dos participantes e a vontade
enunciativa ou a intencdo do locutor, sujeito responsavel por enunciados,
unidades reais e concretas da comunicacéo verbal (KOCH E ELIAS, 2008, p.
107).

O plano composicional ou estrutura composicional, diz respeito a estrutura e
esquematizacdo em que sao construidos os géneros. Nessa perspectiva, deve-se levar em
consideracdo a organizacgdo e a combinacdo dos elementos verbais e ndo verbais. Assim, por
meio de tais estruturas, podemos reconhecer, por exemplo, uma poesia e uma tirinha. No
entanto, assim como pautado por Bakhtin (2016), os géneros sdo relativamente estaveis, ou
seja, maleaveis, isso quer dizer que pode haver novas demandas comunicacionais acerca de
géneros e hibridizacdo dos mesmos, como por exemplo, uma crénica pode se materializar por
meio de uma estrutura de receita.

Ja o conteudo tematico e o estilo referem-se a qual tema serad abordado no género e qual
estilo o sujeito apresentara. Portanto, podemos ter 3 géneros falando sobre 0 amor: um anuncio
publicitario, um romance e uma reportagem. Apesar da mesma tematica, em todos os 3 géneros
a abordagem sera diferente, bem como o estilo. Assim, em um anuncio publicitario podera
haver o uso de verbos no imperativo em conjunto com recursos nao verbais; no romance podera
haver a exploracdo de metaforas e mais marcas da subjetividade do autor e, por fim, na
reportagem pode haver o uso de uma linguagem mais formal, menos subjetiva e mais
informativa.

Nesse sentido, esses trés componentes sdo fatores importantes para a constru¢do dos
géneros, bem como sua relatividade, ou seja, a caracteristica dos géneros serem plasticos e se
moldarem segundo as situacdes comunicativas. Ainda pautado na questdo da relatividade dos
géneros, Koch e Elias (2008) dizem que a no¢do de género é respaldada em praticas culturais e
em saberes socioculturais, isso quer dizer que esses géneros podem sofrer alteragdes no que diz
respeito a tematica, composicdo e estilo. Além disso, de acordo com Ramos (2009), o contexto
de producéo, os interlocutores ou o suporte séo fatores que também podem contribuir para o
processo de interferéncia na construcéo dos géneros, tanto para quem produz, quanto para quem

ouve e/ou lé.
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3.2 O hipergénero Historias Em Quadrinhos

Levando em consideracao todos esses aspectos, podemos dizer que o conceito da rigidez
estética, que foi apresentado no inicio deste capitulo, caiu por terra e emergiu entdo uma
concepgdo mais maleavel sobre os géneros, considerando-os em um processo sécio-cognitivo.
Ramos (2009) argumenta que 0s géneros estdo em um constante processo de tensdo, haja vista
que alguns tendem a ser mais estaveis, enquanto outros ndo mais instaveis, logo, propensos a
novos constituintes. Toda essa tematica pode ser vista como forcas centripetas (de estabilidade)
e centrifugas (de mudancas), assim como aponta Bakhtin.

A vista disso, um outro conceito também se evidencia, pois é a partir dos estudos de
Bakthin sobre géneros, e principalmente sobre os estudos sobre suas relatividades, que
comecaram a surgir novas teorias embasadas nos estudos do linguista russo. Maingueneau foi
um desses autores, que langcou mao da perspectiva do chamado hipergénero. De acordo com 0
linguista, os hipergéneros sdo suportes de formatacdo textual de Vvarios géneros que
compartilham os mesmos elementos. Um exemplo de hipergénero seria uma carta, pois ela
segue uma estrutura padrdo, ou seja, nome, data, assinatura, remetente e destinatario, no
entanto, a carta pode assumir uma diversidade de outros géneros a partir da mesma estrutura,
como por exemplo, carta pessoal e carta comercial (RAMOS, 2007, p. 286). A questdo do
hipergénero tem como um dos principais objetivos evitar a tendéncia de analises dos géneros a
partir de um viés estritamente descritivo e abre-se espacos para fatores extrinsecos como 0s
sujeitos envolvidos, os locais, 0s suportes, entre diversos outros pontos que interferem na
construcdo e utilizacao desses géneros.

Pensando nessa perspectiva, as histérias em quadrinhos também podem adquirir as
concepcdes de hipergénero, pois se mostram como um grande espaco que abriga diversos outros
géneros, que carregam consigo caracteristicas parecidas e/ou iguais. Sendo assim, Ramos
(2009) diz que ha varias tendéncias que caracterizam os quadrinhos como hipergéneros, como

por exemplo:

(01) varios géneros utilizam a linguagem dos quadrinhos; E o caso da charge,
do cartum, dos diferentes géneros autbnomos das histérias em quadrinhos
(entendidas aqui como um género integrante de um rétulo maior homénimo)
e das tiras (entre eles, as tiras comicas);

(02) predomina a sequéncia textual narrativa, que tem nos diadlogos um de seus
elementos constituintes;

(03) h& personagens fixos ou ndo; alguns dos trabalhos se baseiam em
personalidades reais, como os politicos;
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(04) a narrativa pode ocorrer em um ou mais quadrinhos e varia conforme o
formato do género, padronizado pela inddstria cultural;

(05) em muitos casos, o rétulo, o formato e o veiculo de publicdo constituem
elementos que acrescentam informagdes genéricas ao leitor, de modo a
orientar a percep¢do do género em questao;

(06) a tendéncia é de uso de imagens desenhadas, mas ocorrem casos de
utilizacdo de fotografias para compor as historias (RAMOS, 2009, p. 361).

Portanto, corroboramos como a ideia de Ramos (2009) de que os quadrinhos possuem
uma gama muito grande de espécies de subgéneros, sendo que esses bebem muito das
caracteristicas dos quadrinhos, como por exemplo, o cartum, a charge, e € claro, as tirinhas.
Além disso, 0s géneros dos quadrinhos, como postulado por Ramos (2007), possuem objetivos
especificos para determinadas situacdes comunicativas, além de se modificarem de acordo com
determinada demanda em um contexto sociolinguistico especifico.

No entanto, apesar da extensdo de géneros que se enquadram dentro dos quadrinhos,
cada género também possui caracteristicas autbnomas, pois possui finalidades diferentes,
suportes distintos, contextos comunicacionais, que de maneira geral os tornam Unicos. Sendo
assim, as assertivas apresentadas anteriormente se adentram nas tirinhas, género escolhido
como objeto de estudo deste trabalho. Portanto, a partir desse momento, tomaremos como

préximo passo esmiucar mais sobre alguns aspectos das tirinhas cémicas.

3.3 O género Tirinha

Como apresentado anteriormente, o género histéria em quadrinhos pode ser concebido
dentro dos conceitos de hipergénero por carregar consigo caracteristicas que também estao
presentes em varios outros géneros, como a tirinha. No entanto, apesar da tirinha compartilhar
essas caracteristicas, o género, conforme o tempo foi passando, passou a incorporar alguns
aspectos independentes. Podemos comegar argumentando que a cada dia mais os estudos acerca
das tirinhas vém aumentando, como por exemplo, as pesquisas de Paulo Eduardo Ramos (2007,
2009, 2010), Nepomuceno (2005), Catto (2015), entre outros autores, corroborando com a ideia
de que o campo das tirinhas € muito vasto e aberto para diversas areas da linguistica e para além
dela.

Nepomuceno (2005) diz que antigamente havia uma ideia errénea de que as tiras eram
um tipo de histéria em quadrinhos, sé que mais curta. Todavia, essa assertiva ndo compactua
com a realidade, pois existem outros pontos de ordem estrutural e discursiva que as

caracterizam como um género préprio, diferentes de outros textos quadrinizados. A autora cita,
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como uma configuragdo que diferencia a tirinha das historias em quadrinhos, o fato de as
historias em quadrinhos ndo terem um discurso especifico, abrindo assim, espagos para uma
diversidade grande de tema, desde o mundo infantil, como as tirinhas do Mauricio de Souza,
até as historias de herdis. Contudo, as tiras comicas carregam consigo o fato humoristico como
uma espécie de génesis, as vezes 0 humor pode ser mais sutil ou escancarado, mas de qualquer
maneira, € um discurso predominante.

Outro ponto que merece uma devida atencdo no que tange o género tirinha diz respeito
a questdo da narrativa. Segundo Nepomuceno (2005), baseado nos estudos de Travaglia (1991),
a narrativa pode ser entendida como uma historia, em que o sujeito esta inserido no tempo, com
0 objetivo de dizer acontecimentos que encaminharam para um determinado desfecho. Todo
esse percurso pode ser visto como um contexto em que hd uma complicacdo e por fim uma
resolucdo. Na tira, acontecem esses mesmos processos, mas a apresentacdo dos eventos se da e
é organizada por meio da sequéncia entre os quadrinhos. Cagnin (1975), diz que os quadrinhos
ganham a funcdo de representar o tempo por meio da narra¢do. Sendo assim, o autor diz que “0
tempo passado, portanto, é reconstruido a cada quadro; torna-se presente a medida com que é
lido” (CAGNIN, 1975, p. 57).

Ramos (2007) também compactua com a ideia de que a narracdo se da por meios dos
quadrinhos. Segundo o autor, os quadrinhos servem como uma moldura de um momento da
narracdo e € possivel que legendas sejam usadas para situar algumas informag6es importantes.
O formato dos baldes também é relevante e o texto pode apresentar titulo, onomatopeias e
metaforas visuais. Toda essa construcdo dos recursos visuais e verbais culmina em uma
construcdo de sentido proprio, para que o gatilho humoristico seja percebido. Sendo assim,
“alguns aspectos sdao facilmente percebidos; outros sdo inferidos naturalmente; um terceiro
grupo, dada a complexidade, exige conhecimentos prévios” (RAMOS, 2007, p. 319). De acordo
com o autor, na leitura do género, a articulagdo entre as diferentes semioses ndo se constitui
CcOmo uma mera justaposi¢do, uma vez que cada uma apresenta um potencial significativo para
a emersao da construcao de sentido.

Além disso, ao contrario das histérias em quadrinhos, as tirinhas podem ser enquadradas
dentro das perspectivas das teorias do humor. Cagnin (1975), apesar de seu trabalho ser voltado
para os quadrinhos, destina uma parte dele para falar sobre as tiras. Segundo ele, as a¢des nas
tirinhas sdo mais expressivas, pois sdo dotadas de poucos quadros, assim, no tltimo quadrinho,
acontece o desenlace em forma de quebra de expectativa. Assim como Cagnin (1975), para

Ramos (2007), uma das principais caracteristicas das tirinhas também é o desfecho inesperado,
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que ndo é algo previsivel dentro da narrativa que foi construida. Essa quebra de expectativa
pode acontecer ndo somente atraves dos recursos verbais, mas também dos visuais.

Varios autores, cada um ao seu modo, colocaram a incongruéncia como um fato presente
nas tiras. Nesse sentido, Ramos (2007) elenca trés autores que propuseram essa questao
incongruente no género tirinha, inclusive Souza (1997), que parte dos estudos de Raskin e de
sua teoria da incongruéncia, como ja citado no capitulo 1, para mostrar o desfecho inesperado.
No entanto, a autora diz que a tirinha se diferencia, pois ao contrario das piadas, as tiras tém o
elemento visual em sua estrutura. Além disso, Eiser (2005) e Marcelino (2003) também
propdem a questdo incongruente. Nepomuceno (2005) igualmente assemelha as tiras as teorias
de Raskin. Para a autora, 0 humor se encontra na sobreposigéo de scripts, em que um vai em
contramao ao outro, mas que para esse script justaposto seja percebido, sdo necessarios
conhecimentos prévios, assim como pautou Ramos (2007).

Baseando-nos nas assertivas anteriores, podemos notar que a questéo da inferéncia, bem
como os conhecimentos de mundo, € importante para a construcdo de sentido da tirinha e
consequentemente para que o gatilho seméantico humoristico seja percebido. Pensando nessa
maneira, 0 modo de leitura dessas tirinhas também se torna um elemento importante no que diz
respeito a sua configuragéo, pois se a jocosidade ndo for percebida, o objetivo principal da
tirinha também ndo serd, haja vista que a principal caracteristica das tirinhas cémicas, como seu
préprio nome diz, é a tematica humoristica.

De acordo com Koch e Elias (2008), o processo de leitura é visto como uma atividade
altamente complexa, que requer também um vasto conjunto de saberes no interior do evento
comunicativo, privilegiando um processo sociocognitivo-interacional. Nesse sentido, sdo
necessarias estratégias por parte dos sujeitos para que 0 mesmo interaja com o texto, ou seja,
contradiga, critique e avalie as informac6es que estdo diante, mas para que isso aconteca, é
necessario uso de algumas estratégias de leitura, como por exemplo, processos de inferéncia,
referenciacdo, entre outros métodos. Além disso, de acordo com as autoras, quando se trata do
processo de leitura, ndo se pode falar sobre o sentido do texto, mas sim um sentido do texto,
pois o processo de construcdo de significagdo ndo é uma via de mado Unica, mas
plurissignificativo, levando em conta aspectos sociais, culturais, conhecimentos textuais, entre
outros aspectos por parte do leitor, tornando-se assim um processo dialégico entre leitor e autor.
Portanto, cabe ao leitor preencher as lacunas que devem ser preenchidas por meio da inferéncia,
de modo que o que esta sendo inferido converse com os objetivos do autor.

Nesse sentido, no prisma da leitura, as tirinhas também possuem diversos pormenores

que as caracterizam como um género Unico. Na perspectiva de Ramos (2007), pelo fato de as
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tiras comicas se construirem em um espaco limitado, ou seja, por possuirem um formato muito
comum - na horizontal, apresentando entre trés ou quatro quadrinhos, em sua estrutura, de uma
maneira genérica — o0 processo de leitura se encontra naquele espago, mas como ja mencionado,
o leitor completa as afirmacdes que ndo estdo explicitas. Isso quer dizer que os autores utilizam
recursos verbais e imagéticos de modo objetivo, para que esses recursos se adaptem ao formato,
eliminando tudo aquilo que seja supérfluo.

Outro ponto que também pode ser percebido como forma de facilitar os espacos da tira
estd na construcdo de personagens caricatos e/ou estereotipados, com o intuito de facilitar o
processo de inferéncia do leitor, pois dessa maneira, alguns elementos visuais que ja estdo

presentes na tira evitam que ocupem espacos com textos. Sendo assim, Ramos (2007) diz que:

Como na tira tudo é simplificado, a inferéncia se torna outra caracteristica
importante do género. Ndo ha espacos para muitas explicacdes, resumos e
detalhamentos das situacOes representadas. Infere-se 0 que se passa entre o
guadrinho e outro, infere-se dados necessarios para o processamento textual
da tira, de modo a produzir coeréncia (RAMOS, 2007, p. 314).

Nesse sentido, o formato da tirinha exige certa simplicidade por parte do autor para que
esses recursos simplificados criem um processo de inferéncia mediante 0s recursos existentes,
como um processo de adaptacdo. Portanto, podemos argumentar que as tirinhas exigem que o
leitor infira informacdes que ndo estdo explicitas durante a passagem de um quadrinho e outro,
mas também exige alguns conhecimentos sobre os graficos que a caracterizam como género,
como por exemplo, reconhecer onomatopeias e tipos de balBes, tipos de vinhetas, caracterizacao
dos personagens, entre outros recursos que vao além do verbal, pois ndo podemos nos esquecer

de que a tirinha é formada por recursos verbais e visuais.

3.4 O género tirinha e seu formato

Na seara dos estudos linguisticos, as tirinhas tém muito a contribuir para a
compreensdo da construcdo do humor. S&o varios os estudos e perspectivas sobre a linguagem
dos quadrinhos, que de certa maneira também se adentram nos estudos das tirinhas, no entanto,
segundo Ramos (2007), a maioria dos trabalhos possui um ponto em comum, todos 0s estudos

levam em consideracdo a base entre os aspectos verbais e ndo verbais.
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De acordo com Ramos (2013) existe uma pequena problemaética no que diz respeito ao
nome dado as tiras. Segundo o autor, existe uma variedade muito grande acerca desse género.
Tal diversidade pode ser vista tanto nos préprios géneros — como, por exemplo, nas coletaneas
de Mauricio de Souza, que ora é apresentado como tira, ora como tirinha quanto em revisdes e
pesquisas linguisticas acerca do tema. Nos estudos apresentados por Ramos (2013), as palavras
tira e tirinhas sdo mais comuns e usadas, no entanto, existem algumas ramificagcdes dessas
nomenclaturas, como tira de jornal e tira humoristica. Para fins de corroboracdo, o autor
apresentou um pequeno levantamento, através do Google, de quais outras palavras podem ser

usadas para referenciar o género e foram encontrados 0s seguintes registros:

Quadro 1 — Registros de expressdes sinonimicas de tira/tirinha

NOME NUMERO DE OCORRENCIAS
Tira 863.000
Tirinha 515.000
Tira comica 92.600
Tira de jornal 61.200
Tira de quadrinhos 45.200
Tira em quadrinhos 43.700
Tira diria 31.900
Tirinha em quadrinhos 20.600
Tirinha de jornal 4.950
Tira de humor 4.180
Tira humoristica 571
Tira jornalistica 38

Fonte: Paulo Eduardo Ramos, 2017. Disponivel em: https://revistas.gel.org.br/estudos-
linguisticos/article/view/931/517

Baseado no quadro de Ramos (2017), o termo tira é a nomenclatura mais utilizada,
seguida dos nomes tirinha e tira comica. Apesar da maior incidéncia do nome tira, optamos
pelo por usar majoritariamente o termo tirinha, pois ja € um nome de nosso costume. Diante
desses aspectos e tomando como base dos estudos de Ramos (2013), podemos notar que apesar
da tirinha ser um género textual relativamente comum, ela traz consigo uma certa instabilidade
no que diz respeito a sua nomenclatura. Essa instabilidade pode acarretar em alguns problemas
no ambito dos estudos linguisticos, pois o pesquisador que tentar buscar uma precisdo em
relacdo ao termo, ndo a encontrard. Além da questdo educacional, haja vista que essa variedade
de termos pode confundir os estudantes em provas e vestibulares, como por exemplo, 0 ENEM.
Consequentemente, essas multiplas formas de nomenclatura, sé reforca a amplitude dos nomes
dado ao género.

Em contrapartida, essa diversidade pode nos mostrar alguns aspectos interessantes sobre

esse género multimodal. De acordo com Ramos (2013), o uso dos termos tira e/ou tirinhas,
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acompanhado de expressdes como “comica”, “humoristica” ou de “humor”, diz muito a
respeito sobre qual campo as tirinhas se adentram, ou seja, 0 campo voltado para o humor. Além
disso, o fato de existirem nomenclaturas como “tirinha diarias “tirinhas de jornal” remete muito
a circulacdo que a mesma esta inserida e, consequentemente, ao seu suporte. Dessa maneira, de
acordo com o autor, "a necessidade de se atribuir um desses complementos teméticos pode
funcionar como uma espécie de reforco ao termo de base, de modo a orientar o leitor para onde
0 autor quer levar seu texto” (RAMOS, 2013, p. 1288).

Outro ponto importante sobre o género tirinha diz respeito ao sufixo no diminutivo, que
sempre a acompanha. Segundo os estudos de Ramos (2013), pelo histérico de nosso pais em
relagdo as tiras voltadas para o publico infantil, principalmente por sermos referéncia
internacional, gracas as historias de Mauricio de Souza, o termo na forma diminutiva pode
aludir a essa infantilidade. Além disso, outro aspecto que talvez possa justificar o uso do sufixo
no diminutivo estd em relacdo ao seu formato, pois comumente, as tirinhas sdo pequenas e na
horizontal.

As tirinhas sdo organizadas em torno da narrativa, geralmente em trés quadros,
comumente na horizontal. De acordo com Ramos (2007) essa forma foi o padrdo adotado pelos
jornais de maneira que esse género em especifico se adequasse ao espaco disponivel na pagina
do jornal. Além disso, essa padronizacdo garantiria uma maior quantidade de vendas para 0s
chamados syndicates — empresa especializada no ramo — pois 0s mesmos poderiam vender suas
tirinhas no formato de trés quadros na horizontal para diversos paises, de forma que essas tiras
conseguissem se adaptar a todos 0s tipos de jornais, de todo o mundo. Ramos (2007) diz, ainda,
que o formato do quadrinho também pode depender do processo criativo do cartunista, além do
espaco fisico, como citado anteriormente. Por fim, o autor argumenta que essa questdo do
formato é tdo relevante que, nos famosos gibis infantis, as tirinhas costumam ganhar espaco nas
ultimas paginas adquirindo um formato na vertical para se adaptar aos créditos dos autores.

Portanto, as tirinhas se apresentam mais ou menos da seguinte maneira:

Figura 1 — Ad&o Iturrusgarai - Keith Pop: o doutor Rock’n Roll
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Fonte: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/cartum/cartunsdiarios/#26/11/2020

A tirinha de figura 1 se encontra na horizontal, e possui trés quadrinhos que ddo uma
sequéncia na narrativa. Ao lado esquerdo, encontra-se o0 nome da tirinha, que é dado por meio
de uma personagem fixa nas tirinhas do famoso Adé&o lturrusgarai, além de sua assinatura no
ultimo quadrinho. Outro ponto importante que vale salientar, diz respeito a variedade da
estrutura das tirinhas, pois apesar da maioria seguir um padrdo, h4 uma pequena variabilidade
que permeia esse género. Na figura apresentada, apesar de a tirinha apresentar trés quadros
narrativos, as linhas que os demarcam néo sdo lineares. No entanto, algumas tirinhas podem se
apresentar extremamente simétricas, ou seja, 0s trés quadrinhos na mesma medida. Cagnin
(1975) diz que algumas tiras seguem a tendéncia simétrica, enquanto outras ndo, mas ainda sao
quadros, pois estdo dispostos a atender uma questdo estética do autor ou ainda evidenciar
alguma parte que ele ache importante. Além disso, também pode haver tirinhas com somente

dois quadrinhos, como no exemplo a seguir:
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Figura 2 — Adao Iturrusgarai — Backup

Fonte: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/cartum/cartunsdiarios/#13/9/2020.

Na figura 2, ha dois quadros que ndo sdo demarcados graficamente. No entanto, apesar
de falta de quadros, ela se encontra no mesmo plano cognitivo das outras tiras, pois ainda é uma
narrativa, com personagens, com um contexto e, por fim, ha uma quebra de expectativa ao fim
da tirinha, caracteristica tipica das tirinhas cémicas. Além disso, assim como na figura 1,
também ha a assinatura do autor no lado direito do ultimo quadro. Outro tipo de tirinha que
também se mostra bastante comum nos dias atuais sdo as que apresentam somente um quadro

com uma Unica imagem, acompanhado de recursos verbais ou ndo, como mostrado logo abaixo:
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Figura 2 — Adao Iturrusgarai - Car Marx

ApAo

Fonte: https://wwwl1.folha.uol.com.br/ilustrada/cartum/cartunsdiarios/#16/9/2020

A figura 3 é muito comum no repertorio do cartunista Adao Iturrusgarai e trata-se de
um Unico quadro e com apenas uma imagem. Além disso, na tirinha ndo ha balGes ou
personagens explicitos, apenas uma pequena legenda situada do lado superior esquerdo da tira,
0 que contribui para que o leitor produza sentido. Nepomuceno (2015) diz que, como citado
anteriormente, a construcdo de sentido das tirinhas acontece por meio das sequéncias dos
quadrinhos, entretanto, ha algumas tiras que se concretizam por meio de um s6 quadro, como a
figura 3.

De acordo com a autora, se uma tirinha ndo possui mais de um quadro, isso ndo quer
dizer que ela ndo é dotada de uma histdria, ou uma narracdo. Além disso, apesar das tirinhas as
vezes aludirem a certos tipos de charges ou cartuns, elas se diferenciam, pois tem um discurso
especifico: o discurso do humor. Diante desses fatos, na figura 3 0 humor ainda se instaura,
pois apesar de tal formato incomum, ainda ha a incongruéncia, por meio da quebra de
expectativa quando se estabelece uma relacdo fénica com a legenda, a imagem. Tal relacdo
entre os recursos fonéticos e 0 humor serdo esmiugados posteriormente.

A questdo do formato das tirinhas torna-se um ponto importante, pela sua grande
variedade de formas. Segundo Ramos (2007), as tirinhas fazem parte do hipergénero dos
quadrinhos, mas ainda constituem caracteristicas proprias como, por exemplo, a questdo de seu
formato, que ndo é apenas arbitrario, mas que passou por todo um processo logistico
envolvendo adaptacdo ao espaco dos jornais. Além disso, sua nomenclatura, apesar de variével,
evidencia algumas de suas caracteristicas, como o lugar que elas sdo veiculadas, sua tematica,
entre outros aspectos. Haja vista esses argumentos, Ramos (2007), justifica essas

multiplicidades baseadas nos conceitos de sistole e diastole:

(...) ora se expande e foge das caracteristicas que o define, ora se adapta ao
conhecimento genérico esperado. Por isso, diz-se que € relativamente estavel.
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As tiras brasileiras contemporaneas sdo exemplos exatos desses dois
movimentos. Parece que os autores nacionais querem fugir das limita¢6es do
formato e procuram inserir outros elementos naquele pequeno espacgo
reservado a histéria. Como temos comentado mais de uma vez, o limite é a
criatividade de cada artista (RAMOS, 2007, p. 286).

Dessa maneira, as tirinhas evidenciam a relativa estabilidade dos géneros, como aponta
Bakthin (2016). No caso das tiras, o estilo do cartunista e a adaptacdo da tira ao suporte sao

alguns dos motivos que podem justificar essa estabilidade.

3.5 Fechando ideias

Neste capitulo, apresentamos uma visdo geral sobre 0s processos que vem desde 0s
tempos antigos, até as concepcbes que temos hoje sobre géneros. O que antes se baseava em
apenas trés tipos de géneros narrativos, como postulado por Platdo e Aristételes, hoje contamos
com uma infinidade de géneros em nosso meio social, que foram se adaptando as demandas
comunicativas que eram exigidas. Como poderiamos imaginar que ha vinte anos teriamos um
género chamado meme? O que possibilitou que esse género fosse construido foram os avangos
tecnoldgicos da contemporaneidade. Sendo assim, gracas as visdes da lingua como um processo
interativo, conseguimos percebé-la como uma atividade social que leva em consideracdo os
aspectos ndo s6 dos géneros, mas também dos sujeitos em um processo de relacdo entre texto,
leitor e autor.

Em consequéncia desta evolucao e variagao, abriu-se espago para géneros que possuem
caracteristicas em comum, mas que, a0 mesmo tempo, tém suas especificidades. A partir disso,
podemos dizer que as tirinhas fazem parte do hipergénero quadrinhos, pois carregam
caracteristicas desses géneros, mas se diferenciam em alguns aspectos, como por possuir o tema
humoristico como objetivo principal, ter uma quebra de expectativa ao fim na construcdo
narrativa, e que apesar de seu formato curto, o processo de leitura vai muito além da percep¢édo
dos elementos que estdo ali presentes, cabendo ao leitor inferir 0 que ndo esta explicito, buscar
a relacdo do texto com outros textos anteriores, aléem de relembrar seus aspectos sociais e
culturais para a construgdo da comicidade.

Além disso, ndo podemos nos esquecer de que, assim como 0 processo historico dos
géneros, as tirinhas também passaram por grandes fases até os estudos que temos hoje. Em um
primeiro momento, elas foram formadas no formato horizontal e com trés quadrinhos para se
adaptar aos jornais impressos em que circulavam. Desse modo, uma Unica tira poderia se

adaptar aos mais diversos tipos de jornais em todo mundo, pois seu formato pequeno permitia



45

essa adaptacdo. No entanto, com o0 advento da tecnologia, a maioria dos jornais impressos
migrou para a internet e se tornaram jornais online, isso permitiu outras formatac6es do género
tirinha, sendo em varios quadros, em dois, ou somente em um, apesar de ainda haver um
tradicionalismo.

Outra questdo no que tange as tirinhas diz respeito a sua nomenclatura. De acordo com
Ramos (2007), existe uma infinidade de nomes dado as tirinhas, mas de modo geral, os termos
tiras e tirinhas sdo as mais utilizadas e 0s nomes que mais serdo usados ao longo deste trabalho.
O fato das variabilidades de nomes para um mesmo género € como uma faca de dois gumes,
pois tem seus beneficios e maleficios. Sendo assim, o uso de muitas nomenclaturas pode
implicar em uma confuséo entre os géneros, fazendo com que muitas vezes 0s temos sejam
usados de maneira errbnea ou, as vezes, confusdes entre outros tipos dos géneros dos
quadrinhos, como charges e cartuns. Em contrapartida, essa diversidade nos permite falar sobre
alguns aspectos, como a analogia entre a palavra tirinha no diminutivo e seu formato pequeno,
além da relacdo entre a juncao do termo tiras comicas e os silogismos entre a tirinha e 0 humor.

Até o presente momento, nos detivemos em apresentar sobre os varios vieses relativos
ao humor e como ele se alinha a perspectiva linguistica. Apontamos também caracteristicas
sobre o género tirinha, pois é o género escolhido para representar este trabalho, e como ele foi
se desenvolvendo até ser o género que € hoje. No entanto, ndo podemos nos esquecer de que as
tirinhas também possuem imagens como parte de suas caracteristicas e estruturacdo, que sdo
tdo importantes quanto a parte verbal. Portanto, o proximo capitulo tem como intuito mostrar
como cada elemento visual das tirinhas é colocado de maneira ndo arbitréria, sendo que cada
um dos elementos sdo potenciais significativos para a constru¢cdo do humor. Comegaremos
falando desses signos visuais, principalmente no mundo de hoje, que utiliza cada vez mais,

diversos signos representacionais como objeto de significacao.
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4 A CONSTRUCAO VISUAL DAS TIRINHAS

Segundo Silvestre (2015) os géneros sao instanciados mediante as escolhas signicas que
estdo ali presentes. Em consequéncia, isso quer dizer que o uso de diferentes modos de
representacdo implica em significados objetivos. As tirinhas, como dissemos ao longo deste
trabalho, sdo caracterizadas por ser um género que possui duas semioses, a verbal e a imagética,
que se articulam em um contexto narrativo. Na combinacdo dessas duas semioses, temos um
género curto que possui um desfecho inesperado.

Com o processo evolutivo das tirinhas, cada dia elas se tornam mais dinamizadas. O que
antes eram quadros somente na vertical para se adaptarem ao formato dos jornais impressos,
hoje possuem variados formatos para jornais tanto fisicos quanto online, permitindo novas
formas. Além disso, com os avancos da tecnologia, contamos com diversos tipos de recursos
tipogréficos que estdo evoluindo cada dia mais, sendo que esses recursos podem ser na
construcdo dos personagens, nos cenarios, nos tipos de letras, nas cores das tirinhas, entre outros
aspectos. Cagnin (1975), em sua obra, confere trés tipologias para os tipos de desenhos, sendo
o tipo realista, estilizado e caricato. Esses tipos evidenciam as preferéncias e os estilos de cada
artista, mas acreditamos que temos uma gama maior de tipos, frente a quantidade de outros
recursos que temos atualmente.

Portanto, levando em consideracdo a parte visual e verbal das tirinhas, o presente
capitulo tem como intuito mostrar como a combinac¢do dessas duas semioses contribui para a
constituicdo desse género, uma vez que cada modo de representacdo é um elemento potencial
de significado. Comecgaremos, entdo, mostrando como o processo histérico da ciéncia que
temos hoje, que busca apontar como cada modo juntamente com o restante de outros modos

disponiveis, auxilia para a construcdo semantica.

4.1 Multimodalidade: primeiros passos teoricos

Desde os primdrdios, sabe-se que a linguagem é um dos principais, ou até mesmo o
principal, meio para a construgdo do conhecimento. Segundo Ramos (2007), durante um longo
periodo, a centralidade dos estudos do ambito linguistico se concentrava apenas nos signos
verbais. Essa assertiva pode ser comprovada com os estudos de Saussure, pois de acordo com
o linguista suico, a lingua seria produzida através de um sistema fisico, fisioldgico e psiquico.
A principal preocupacdo de Saussure se encontrava no sistema psiquico, sendo essa a base para

a composicao do signo. Desse modo, o signo linguistico era composto por uma imagem acustica
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e um conceito, sendo o primeiro denominado de significante e o segundo de significado. Além
disso, outro ponto citado pelo autor esta na arbitrariedade dos signos, consequentemente, isso
quer dizer que ndo existe um elo entre o significante e o significado, como por exemplo, o signo
elefante ndo teria nenhuma ligacdo com seus fonemas, pois ha outras formas fonéticas para o
mesmo significado, como elephant, em Inglés. No entanto, com o passar do tempo, essa questao
da arbitrariedade do signo verbal se tornou alvo de estudos de diversos linguistas, como Fiorini
(2002, p. 62 apud Ramos 2007, p. 65), que diz que em alguns casos ha a relacdo motivada entre
significante e significado, como em algumas poesias. Além disso, com o advento da tecnologia,
0s textos passaram a ser cada dia mais dotados de questdes visuais, consequentemente, iSso
implica dizer que o significante pode deixar de ser uma imagem acustica e torna-se percebido
no ato de leitura.

De acordo com Nascimento, Bezerra e Herbele (2011), ndo existem textos monomodais
ou monossemidticos, pois, mesmo em textos essencialmente verbais, hd recursos de
formatacdo, como uso de diferentes tipos de letras, uso de palavras em negrito, italico, além de
pontuacdes, quebra de paragrafo, entre outros aspectos. Além disso, de acordo com Vieira e
Silvestre (2015), com o crescimento de uma sociedade cada vez mais visual, o conhecimento
ndo é adquirido somente através da linguagem verbal, seja de maneira oral ou escrita, mas
também pela linguagem em seus diferentes modos de representagcdo. Sendo assim, as autoras
argumentam que a producao de recursos semioticos nos permite atribuir sentidos as realidades
interior e circundante, contribuir para a criacdo de textos e também criar novas teorias de
linguagem. Portanto, essa construcdo e uso de diversas semioses para atividades linguisticas
especificas que determinadas situaces demandam ¢é intitulada multimodalidade. Outrossim,
Vieira e Silvestre dizem que:

A linguagem verbal (no seu modo oral ou escrito), em particular, € um sistema
de significagdo que interage com outros sistemas de significagdo que, de
maneira geral, sdo os diferentes modos de representacéo, como por exemplo,
a linguagem corporal, 0 espaco (como sistema de significacdo) e a linguagem
visual. Nessa relacdo, a linguagem verbal constréi significados em contextos
de situacdo e de cultura especificos. Em suma: multimodalidade é a
designacdo para definir a combinacao desses diferentes modos semiéticos na
construcdo do artefato ou evento comunicativo (VIEIRA,; SILVESTRE, 2015,

p. 8).

Dessa maneira, podemos ver a linguagem verbal como parte de um grande sistema

linguistico e ndo como um unico meio de estudos acerca da linguistica, assim como afirmou
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Saussure. Sendo assim, podemos dizer que cada dia mais ha uma diversidade de modos de
representacdo que denominamos de multimodalidade para representar diferentes semioses, com
0 objetivo de atender as demandas que 0s géneros exigem em determinadas situacfes de
comunicacdo. Além disso, de acordo com Vieira e Silvestre (2015), muitas vezes o discurso
escrito é apenas uma parte integrante de um discurso que foi proferido anteriormente. Em
contrapartida, quando um evento discursivo é mediado por novas formas de tecnologia, ele se
torna objeto de nova representacdo, denominando assim uma reconfiguracdo do discurso.
Consequentemente, isso implica dizer que essa reconfiguracdo agrega cada vez complexidade
nas representacdes. Tal assertiva também pode ser aplicada dentro dos conceitos da
multimodalidade, visto que as multiplas semioses também desempenham um papel importante
na reconfiguracao da linguagem, pois de acordo com as autoras, “as representacdes realizadas
por meio das imagens e das cores, por exemplo, aproximam mais o discurso representado da
realidade” (VIEIRA; SILVEIRA, 2015, p. 15).

Vieira e Ferreira (2017) também corroboram com o conceito de que a tecnologia
proporcionou essa reconfiguracdo nos processos de interacdo e nas atividades relacionadas a
linguagem. Na percepcao das autoras, durante todo o0 processo de comunicacao, Varios recursos
semidticos sdo articulados dentro de um texto dado e, como resultado, devem ser considerados
como parte constitutiva de um texto e também no processo de producdo de sentidos. Sendo
assim, a lingua escrita deve ser vista apenas como um elemento representativo em um texto que
deve ser lido de modo articulado com outras semioses, pois por menor que seja a representacao,
em contexto, ela serve para evidenciar escolhas, desvelar objetivos comunicativos e direcionar
no processo de construgé@o de sentidos por parte dos sujeitos.

De acordo com Ramos (2007), a partir da década 80 em diante, a perspectiva linguistica
saussuriana ganhou novos enfoques. Kress e van Leeuwen, por meio de uma abordagem
sistémica funcional, propdem um conceito de signo social. A ideia central desse conceito
encontra-se no fato de que a construcao signica deve ocorrer dentro de um contexto social, haja
vista que, assim como o uso da lingua pode variar de acordo com o contexto, ou seja, usar um
tom mais formal, menos formal com determinados Iéxicos para conversamos com determinadas
pessoas, porque os signos também ndo deveriam ser vistos dentro de um contexto? Dessa

maneira Kress e van Leeuwen dizem que:

Como as estruturas linguisticas, as estruturas visuais apontam para
interpretagdes particulares das formas de experiéncia de interacdo social. Até
certo ponto, estas também podem ser expressas linguisticamente. Os
significados pertencem a cultura, em vez de pertencerem a modos semiéticos
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especificos (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006 [1996], p. 2 apud VIEIRA;
SILVESTRE, 2015, p. 20).

Portanto, Kress e van Leeuwen afirmam que a cultura é o limiar para a construcao de
sentido, ou seja, 0 cunho social é o principal propulsor para a constru¢do seméantica, ndo 0s
modos semidticos isolados (especificos). Ademais, por meio dessa abordagem funcional da
lingua, os autores passaram a definir o signo como néo arbitrario, visto que a representacdo
signica é multipla e que, dessa maneira, a questdo da arbitrariedade do signo de Saussure ndo
se sustenta, pois de acordo com os autores, os significados sdo construidos por agentes do
discurso de modo intencional e ndo arbitrario, isso quer dizer que um determinado do léxico
tem um determinado significado em um dado contexto. Adicionalmente, levando em
consideracdo a ndo arbitrariedade do signo, Gualberto (2016) diz que todo signo é motivado,
sendo assim, cada signo representado revela os interesses de um sujeito partindo de um contexto
especifico. Isto posto, podemos dizer que sujeito estd em constante processo de escolha signica,
visando que esses modos de representacdo se articulem e simbolizem seu objetivo
comunicativo. Vale salientar ainda que Saussure deteve seus estudos a parte escrita, para fins
de recortes. Logo, tudo que era considerado extrinseco a parte verbal, fora deixado de lado pelo
linguista. Portanto, de acordo com Vieira e Silvestre (2015), a Linguistica tradicional, que teve
com base de estudo Saussure, detentor de uma ciéncia geral dos signos (Semiologia), ndo se
alinha a proposta de Kress e van Leeuwen, pois eles seguem o principio da Sistémica Funcional
de Halliday, marco inspirador da Teoria Multimodal.

Levando como base a relagdo entre a heterogeneidade dos signos nas situacfes
comunicativas, Catto (2015) diz que cada recurso semiotico oferece potencialidades de
significacdo distintas e, em consequéncia, a escolha de determinado(s) recurso(s) compromete,
na versdo final, o processo de construcdo de sentido. Sendo assim, a autora afirma que "fazer
escolhas no uso de cada recurso semiotico, seja linguistico, gestual, imagético ou sonoro,
demanda comprometimento inevitavel”. Além disso, Vieira e Ferreira (2017) afirmam que a
multimodalidade é importante, visto que as diferentes semioses transformam em referéncias, de
maneira direta ou indireta, as realidades fisicas e sociais, recortam o mundo, emergem
argumentos e intencionalidades.

Baseado na capacidade de significacdo dos signos, podemos dizer que cada signo
apresenta um objetivo diferente em cada situagcdo comunicativa. Gualberto (2016) complementa

ainda, dizendo que os signos encontram-se em constante transformacao e seu o processo de
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produgédo acontece por meio de uma relagdo entre o produtor e o contexto. Nesse sentido, 0s
multissignos ndo estdo sobrepostos de maneira aleatdéria em determinado género, mas
funcionam como uma espécie de justaposicdo. Por conseguinte, Vieira e Silvestre (2015) dizem
que a hibridizacdo dos signos permitiu evidenciar palavras, cores, imagens, sons e gestos, e
que com o avango das tecnologias digitais, o foco dos estudos e producéo de texto/discurso néo
estd somente na imagem ou na questdo verbal (seja escrita ou oral), mas na ocorréncia de
ambas.

Por fim, o trabalho aqui apresentado também tem como intuito mostrar a comicidade
em um género multimodal especifico, em tirinhas. Tal género é dotado dessa hibridizagdo entre
o verbal e o imagético, e como citado por Ramos (2007), o contexto é o que permite a formacéo
de sentido. Vieira e Silvestre (2015) afirmam que as imagens permitem criar referéncias diretas
e indiretas do espaco fisico e social, além de argumentar fatos e proferir ideologias. Sendo
assim, em um discurso multimodal, em que ha certa predominéncia de imagens, as autoras

reiteram que:

No discurso multimodal, quando ha imagens, a modalizagéo realiza-se pela
combinac&o das cores entre si, pelos usos de tons claros e escuros, pela escolha
de sombra e luz, ou ainda pelo uso de alto e baixo relevo, pela escolha do
modelo de tipografia, de iconografia, ou modo de combinagdo, ou arranjo
(VIEIRA; SILVEIRA, 2015, p. 46).

Tendo em vista que nossa pesquisa diz respeito ao género tirinha, ndo podemos deixar
de notar que tal género ¢é dotado de cores, sombras e varios tipos de icones e tipografias. Nesse
sentido, a préxima se¢do tera como intuito mostrar como algumas teorias multimodais que

levam em consideracdo a hibridizacdo entre o verbal e o visual, se adentram nas tiras comicas.

4.2 As perspectivas de Kress e van Leeuwen sobre multimodalidade

De acordo com Nascimento, Bezerra e Heberle (2011), baseados na perspectiva de
Kress e van Leeuwen, ha dois modos de representar as questdes de experiéncia por meio das
imagens, sendo os modos de representacOes narrativas e as representagdes conceituais. De
modo resumido, as experiéncias que permeiam as representacdes narrativas se constroem de
maneira que retratam participantes envolvidos em atividades com outros sujeitos. Ramos
(2007) ainda complementa tal assertiva afirmando que uma imagem se relaciona a outra em um

sentido de continuidade. Além disso, a escolha do termo representacdo narrativa foi adotada
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por aludir a uma ideia de mudanca, algo corriqueiro em narrativas. Em contrapartida, as
representagdes conceituais tm uma menor preocupacdo com as alteragcdes de estado e de acéo,
além disso, visam descrever 0s participantes nas imagens evidenciando suas identidades
individuais ou em um determinado grupo.

As representagdes narrativas na perspectiva de Kress e van Leeuwen adquirem alguns

segmentos para que se tornem em um processo de acéo, sendo eles:

a) presenca de participantes (humanos ou ndo) envolvidos em um evento;

b) presenca de vetores indicando agdo ou reagéo (setas propriamente ditas ou
vetores formados pela linha do olhar, bragos, orientagdo corporal ou ainda
instrumentos sugerindo movimento e/ou direcao);

c) insercdo dos participantes em um pano de fundo que indique as
circunstancias de tempo e espaco nas quais 0 evento se desenvolve
(NASCIMENTO; BEZERRA; HEBERLE, 2011, p. 534).

Dentre os aspectos citados acima, os vetores tém uma atencdo especial. Nesse sentido,
os vetores, também chamados de linhas de direcdo por Catto (2015), podem ser explicitos ou
implicitos e tem como funcdo representar acbes e eventos em desenvolvimento e também
apontar processos de transformacdo e organizacGes espaciais transitérias. Além disso, as
estruturas narrativas podem ser identificadas por processos de acdo, reacdo, mentais e verbais.

De maneira sintetizada, podemos dizer que o processo de acdo é centrado em um
participante representado, que dependendo de sua acdo, 0 processo pode ser dividido em dois
conceitos. Quando um participante ndo estabelece uma relacdo com um alvo, cria-se uma
representacdo ndo transacional, ou seja, h& apenas um participante e um vetor, no entanto, este
vetor serve como mediador da acdo e ndo como participante afetado pela a¢do. No entanto,
guando ha a presenca de dois participantes e um vetor, hd uma representacdo transacional.
Ramos (2007) diz que o uso do termo transacional remete a gramatica dos verbos transitivos,
em que ha uma necessidade de complemento. Sendo assim, 0 vetor em processos transacionais
serve como mediador entre o participante e o alvo.

Em relacdo aos processos de reagdo, Nascimento, Bezerra e Heberle (2011) dizem que
esse processo também pode ser transacional e ndo transacional, assim como no processo de
acao. Posto isso, 0 processo de reacdo acontece quando um vetor corresponde a uma linha do
olhar de um ou mais participantes humanos ou personificados. Quando n&o aparece 0 objeto
que esta sendo olhado (alvo), tem-se o fato ndo transacional. Por outro lado, quando podemos

ver 0 objeto que esta sendo direcionado o olhar, temos o fato transacional.
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Por Gltimo, dentro das representacdes narrativas, 0 processos verbais e mentais sdo um
dos mais importantes perante a escolha de corpus deste trabalho, haja vista que sdo os balGes
de representacdes de fala e pensamento, recurso tipico do hipergénero quadrinhos e
consequentemente do género tirinha. Nesse sentido, Bezerra, Nascimento e Heberle (2011)
dizem que no processo mental hd um bal&o de pensamento conectado a um participante humano
ou personificado; em contrapartida, o baldo de fala s6 existe se estiver relacionado a um
processo verbal. Alem disso, Ramos (2007) diz que esses processos seriam como um em uma
relacdo transacional, que ocorre dentro de um processo de reacéo.

Enquanto as representacbes narrativas estdo preocupadas com as acdes e
acontecimentos de um ou mais participantes, as representagdes conceituais tém como foco
evidenciar atribuicdes e caracteristicas dos participantes em textos multimodais. Bezerra,
Nascimento e Heberle (2011) nos dizem de maneira resumida que as representacdes conceituais

podem adquirir as seguintes caracteristicas:

a)disposicao dos participantes em taxonomias, ou seja, agrupamentos por
categoria; b) apresentacdo dos participantes em uma relagao parte/todo; c)
auséncia de vetores; d) auséncia ou menor detalhamento do pano de
fundo, o que direciona o foco para o0s participantes e seus
atributos. (NASCIMENTO; BEZERRA; HEBERLE, 2011, p. 537).

Além disso, segundo Nascimento, Bezerra e Heberle (2011), esses processos
conceituais acontecem por meio de outros processos extras, sendo esses 0S Processos
classificatdrios, analiticos ou simbolicos, que tém suas devidas importancias.

Ramos (2007) reforca a questao do signo voltado para o &mbito social, independente do
processo ser conceitual ou narrativo, pois em ambos 0s aspectos, a questdo do meio social é um
fator relevante tanto para a construgdo dos textos multimodais, quanto para a construgéo de
significado por parte dos sujeitos/leitores. Nascimento, Bezerra e Heberle (2011)
complementam com essa ideia expondo que “as imagens, além de construirem representagdes,
também estabelecem relacdes entre os participantes representados e o leitor” (NASCIMENTO;
BEZERRA; HEBERLE, 2011, p. 539). Esse processo de vinculo é chamado de funcdo de
interacdo, haja vista que ha essa correlagéo entre os participantes e o leitor. Sendo assim, essas
interacdes podem acontecer por meio de contato, quando o representante olha para o leitor, pela
distancia entre eles, atraves do angulo entre o representante em relacdo ao leitor na posi¢édo
vertical, com o intuito de projetar maior ou menor aproximacgao entre um e outro, ou por meio

do angulo na horizontal, aludindo a relacGes de poder ou impoténcia por parte do leitor.
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Por fim, Ramos (2007) afirma que na composicdo das imagens especificamente,
também h& o quesito social, esse critério de analise é chamado de fun¢des de composicéo. Ainda
seguindo essa linha de raciocinio, Nascimento, Bezerra e Heberle (2011) expdem que ““a fungio
de composicdo nos permite descrever a organizacdo dos elementos representados na imagem
conforme o espaco que ocupam no todo da imagem ou da pagina multimodal — aquela
constituida por imagem e texto verbal” (NASCIMENTO; BEZERRA; HEBERLE, 2011, p.
541). Esse ponto nos estudos de Kress e van Leeuwen € muito importante no nosso trabalho,
principalmente pelo fato das tirinhas serem multimodais, ou seja, compostas pelo verbal e o
imagético. Sendo assim, a funcdo de composicdo pode ser manifestada através de trés aspectos:
valor de informacdo, enquadramento e saliéncia.

O valor de informacdo diz respeito a posicdo que a diagramacdo da pagina ficara
posicionada, como resultado, cada posicdo desses elementos ira agregar e/ou alterar o valor da
imagem. Segundo Nascimento, Bezerra e Heberle (2011), a geracdo ocidental tende a associar
os elementos presentes na esquerda como algo dado, ou seja, ja conhecido, enquanto 0s
elementos na direita como uma unidade nova. Essa relacéo pode ser percebida em fotos de antes
e depois em um processo de emagrecimento, onde 0 antes é o corpo antigo, antes da perda de
peso, enquanto a imagem da direita apresenta o corpo transformado. Além disso, Ramos (2007)
diz que o valor de informacdo € muito perceptivel em histérias em quadrinhos, ja que 0s
elementos presentes na direita também podem ser vistos como informacGes ainda ndo lidas. O
linguista cita ainda que tanto o fato novo, quanto o conhecido, s6 faz sentido se vistos juntos e
em oposicao, nesse sentido, também corroboramos com a sua ideia.

Ainda no que tange o valor de informac&o, ha outros elementos que também atribuem
determinados valores quando estes estdo em alguns pontos especificos. Nesse sentido, 0s
elementos presentes no topo e na base de um texto multimodal ndo exercem apenas a funcao
de oposicdo, mas uma relagédo entre o ideal e o real, respectivamente. Sendo assim, o elemento
situado na parte superior de um texto é dado como ideal, pois é visto como algo genérico, mas
em contrapartida, na base dos textos ha as especificidades dos elementos superficiais do topo.
Nascimento, Bezerra e Heberle (2011) dizem que essa ideia pode ser vista em andncios
publicitéarios. Por fim, surge a oposicdo entre centro e margem, que de certo modo segue a
mesma premissa do topo/base. No entanto, nessa relacéo, o elemento principal fica no centro,
enguanto os elementos secundarios e/ou explicativos se encontram nas margens.

No quesito enquadramento, Nascimento, Bezerra e Heberle (2011) dizem que a medida
com que as composicdes das imagens sdo representadas, elas podem estar interligadas,

separadas ou segregadas. De acordo com as autoras:
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Percebemos os elementos como interligados quando ha auséncia de linhas
divisorias entre eles, sugerindo que tais elementos ndo devem ser vistos como
informacdes separadas, mas devem ser compreendidos a partir de sua inter-
relacio com o0s demais elementos que compdem o texto visual
(NASCIMENTO; BEZERRA; HEBERLE, 2011, p. 544).

Ao contrario do que foi apresentado pelas autoras, ndo corroboramos com a ideia de que
apenas as linhas de divisorias sdo fatores predominantes para dizer se os elementos estdo
separados ou ndo, pois nas tirinhas ha o uso dessas linhas de divisérias — 0 que chamamos de
quadrinhos —, mas ainda assim ha o sentido de relacéo e continuidade entre uma vinheta e outra,
em uma construcdo narrativa, pois como ja mencionado, os quadros funcionam como
sequéncias narrativas.

No que diz respeito a saliéncia, essa serve como estratégia para dar maior énfase em
certos elementos em um texto que ha recursos visuais. Nascimento, Bezerra e Heberle (2011)
dizem que existem algumas estratégias, tais como “destacar o tamanho relativo dos elementos
que compdem a imagem, a coordenacao entre as cores utilizadas, bem como o posicionamento
desses itens em primeiro ou segundo plano” (NASCIMENTO; BEZERRA; HEBERLE, 2011, p
545). A variacdo do tamanho pode acontecer quando ha um exagero de algum elemento em
relacdo aos outros presentes em um texto; em consequéncia, o elemento destacado pode aludir
a uma maior importancia em vista dos outros. Além disso, 0 uso de elementos em formato
exagerado pode também funcionar como uma hipérbole, ou seja, um mecanismo de exagero
para reforcar algum objetivo especifico, como muitas vezes acontece nas tirinhas.

A questdo das cores também é um recuso visual de composicdo. Sendo assim, as cores
podem ser um modo de uniformizar relagdes ou contrata-las. Podemos ver essa caracteristica
quando ha o uso de imagens em preto e branco para remeter a acontecimentos do passado,
enquanto o uso de cores é usado para situacdes do presente. No mundo das tirinhas, as cores
sdo de extrema relevancia, pois podem evidenciar caracteristicas de seus personagens, ou por
ser um género relativamente curto, o uso das cores pode funcionar como mecanismo de
narracao para dar uma situacédo de continuacao.

A (ltima estratégia na funcdo de composic¢do dentro do conceito de saliéncia sdo as
sobreposicdes de planos, como por exemplo uma imagem com um foco central, enquanto ha
um plano secundario embacado logo atrés. Essa questdo de sobrepor um plano em outro faz
com que o plano primario seja evidenciado em relacdo aos outros presentes.

Por fim, a partir dos conceitos de Kress e van Leeuwen, podemos perceber que 0s

géneros multimodais possuem elementos que estdo colocados cada qual a sua maneira de
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forma estratégica, e ndo por meio de uma aleatoriedade. Consequentemente, ha a articulagdo
de diferentes tipos de modos de representacdo para atender objetivos diversos. Sendo assim,
para Kress e van Leeuwen (2006) existem diferentes potenciais para a criacdo de significado
que podem ter como efeito subjetividades diferentes. Ademais, os autores dizem que “os
individuos usam uma variedade de modos de representacdo e, portanto, possuem uma gama de
meios de fazer significado, cada um afetando a formacdo de sua subjetividade.” (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006, p. 41). Apds vermos quais sdo 0s métodos em textos multimodais na
perspectiva dos autores, de agora em diante iremos apontar como eles sao aplicados dentro do

género tirinha, como seré feito a seguir.

4.3 O género tirinha: uma perspectiva imagética

Como pautado anteriormente, 0s géneros que utilizam diversos modos de representacao
buscam alcancar os objetivos especificos e/ou proprios de seus géneros, como por exemplo a
tirinha cOmica que visa o cunho humoristico atraves de recursos visuais e imagéticos. Segundo
Kress e van Leeuwen (2006), cada modo de representacdo estd em um processo constante de
evolucdo, isso posto, 0 alcance semantico pode contrair, expandir ou se mover para diferentes
areas de uso social como resultado dos usos para 0s quais € colocada. Nesse sentido, 0s
sujeitos/leitores precisam ter conhecimento de cada potencialidade semiética e como ela
interage com as demais apresentadas, pois esses recursos também séo artefatos culturais. Vieira
e Ferreira (2017) sugerem alguns procedimentos basicos para a exploracao do texto multimodal,

sendo esses:

Leitura prévia do texto: configuracdes do texto e da situacdo de producéo
(produtor, publico-alvo, suporte, datacdo, objetivo comunicativo, género
textual, elementos constitutivos, contetdo tematico).

Analise dos recursos ndo verbais e suas potencialidades para a producdo dos
sentidos (personagens, objetos, cenario, cores, formatos, perspectiva,
posicionamento, saliéncia, moldura e tipografias).

Andlise dos recursos verbais e suas potencialidades para a producdo dos
sentidos (escolhas vocabulares, organizacdo sintatica, mecanismos de
textualizacdo e mecanismos enunciativos e suas configuracdes tipograficas).
Interpretagdo do texto em suas articulagBes entre signos verbais e signos
imagéticos e como esses signos atuam na producao dos sentidos (VIEIRA;
FERREIRA, 2017, p.119 - 120).
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Sendo assim, buscaremos retomar o que foi apresentado no capitulo 2 e expandir alguns
aspectos que sdo caracteristicas do género tirinha, sé que dessa vez o olhar se voltara mais para
0S recursos visuais. Cagnin (1975) diz que a imagem € uma imitacao representativa de alguma
coisa, dessa maneira, a possibilidade de formar um co6digo e de construir mensagens, da a ela a
posicdo de signo, podendo ser chamada de icone, signo iconico, signo analdgico ou signo
iconogréafico. Tendo em vista essa questdo imagética, o autor propGe ainda a percepc¢édo de que
uma imagem sO realmente se concretiza por meio de um contexto.

Como foi apresentado por Ramos (2007), um recurso de extrema importancia nas
tirinhas sdo as chamadas vinhetas, ou quadrinhos, como sera chamado neste trabalho. No
capitulo 2, mostramos como o percurso do formato das tirinhas é justificado e como pode haver
variedades de tipos de quadrinhos. Nessa parte do trabalho, temos o intuito de esmiucar um
pouco mais, tendo em vista que quando olhamos a priori as tirinhas, enxergamos os quadrinhos.
Afinal, ndo é comum encontrarmos um género que se disponha em quadros, além dos géneros
dos quadrinhos. Cagnin (2007) faz uma analogia entre a fotografia e os quadrinhos, pois se a
fotografia tem como intuito, primeiramente, fazer registro de um espaco, além de registrar um
fragmento do momento observado visualmente, em compensacdo, dentro do mundo dos
quadrinhos evidencia-se a intencionalidade do autor, de modo que cada imagem é baseada em
ideias e estilo do emissor. Além disso, Ramos (2007) diz que nos quadrinhos ha a fragmentacédo
do espaco e do tempo, mas também o agrupamento de cenarios e de personagens, tudo isso com
0 objetivo de sintetizar uma representacao narrativa. Nesse sentido, o autor também diz que nos
quadrinhos “tudo é encapsulado, (termo utilizado por Einser, 1989, p. 38) dentro de um
conjunto de linhas, formando um retangulo, quadrado, esfera ou outro formato” (RAMOS,
2007, p. 174).

Partindo do ponto de vista dos quadrinhos como uma base para a construcdo narrativa,
Ramos (2007) complementa que por haver a condensacdo dos elementos em quadros,
principalmente por ser um género curto, como mostrado no capitulo 2, cada elemento signico
é um grande potencial informativo e consequentemente semantico. Cagnin (1975) também diz
que os quadrinhos tém a funcdo de delimitar a unidade narrativa e também possui informacdes
importantes para a leitura, pois envolve o fato narrado e tido como real.

Os personagens representados também séo fatores importantes nas tirinhas. Segundo
Ramos (2007), toda a narracdo ¢ mediada por personagens, visto que sao referéncias para guiar
no processo de leitura. Além disso, a construcdo visual dos rostos desses personagens da pistas
para o processo final de construcdo de sentido. Cagnin (1975) diz que a composic¢ado dos tragos

de uma figura pode traduzir diversas manifestacdes faciais. Sendo assim, o autor diz que “nos
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quadrinhos, as expressdes faciais definem o caréter, o tipo das personagens e também
exteriorizam no transcorrer da narrativa, seus sentimentos e emogdes” (CAGNIN, 1975, p.
100).

Ramos (2007) diz que alguns desenhistas gostam de destacar algumas expressbes de
maneira acentuada, enquanto outros preferem tracos mais genéricos. Além disso, alguns
elementos circunstantes aos rostos ajudam a salientar as emocgOes dos personagens, esses
elementos sdo chamados de sinais graficos. Um exemplo seriam as goticulas ao redor do rosto
representando uma apreensao; no entanto, podem também adquirir outras projecoes, tudo isso
a depender do contexto que elas sdo inseridas. Portanto, essas mesmas goticulas em contextos
diferentes podem indicar cansaco, entusiasmo, entre outros aspectos. Nas tirinhas, 0s
personagens podem ser fixos ou ndo. No caso das tirinhas de Addo, temos personagens fixos
gue sdo comumente publicados na Folha e consequentemente passam a ser de conhecimento do
publico que os acompanham. Esse conhecimento por parte do leitor faz com eles ja entendam,
ainda que de maneira superficial, qual o tema que sera abordado por esse personagem, como
por exemplo em Keith pop: o doutor Rock ’n Roll, no qual a tematica sera em torno do ambiente
hospitalar, entre outros personagens do autor, como Homem Legenda e Aline.

Outro ponto importante no que diz respeito aos personagens, esta em seu processo de
caracterizacdo. Cagnin (1975) diz que essa caracterizacdo é tao importante que reconhecemos
a Monica pelos seus dentes de coelho e vestido vermelho, ou o Cebolinha pelos cinco fios de
cabelo na cabeca. Ramos (2007) também cita que a criacdo de alguns personagens tem uma
exaltacdo de suas caracteristicas para aludir mais emogdes e condensar o maximo de informacéo
na construgdo dos personagens, por isso muitos géneros dos quadrinhos, como as tirinhas,
utilizam o processo de caricatura. Em conseguinte, o autor diz que “como o formato ¢ reduzido,
o0 recurso seria uma forma de simplificar as informacdes visuais ao leitor, sem que tenham de
ser explicadas verbalmente” (RAMOS, 2007, p. 185).

As linhas cinéticas também sdo de extrema importancia na linguagem visual dos
quadrinhos. Ramos (2007) diz que essas linhas tém duas finalidades possiveis: Remeter a uma
situacdo de movimento dos personagens, como por exemplo, andar, correr, voar, entre outros
aspectos no sentido de deslocacdo. Mas também servem de mecanismo para demarcar a
passagem de tempo dos quadrinhos, pois a partir do momento que é feita uma alusdo de
movimento, infere-se que houve uma passagem de tempo. No que diz respeito a questdo do
tempo nos quadrinhos, principalmente em relacdo a construcdo narrativa, o autor diz que quanto

maior 0s nimeros de quadrinhos para descrever uma determinada a¢éo, maior é a sensagédo de
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prolongacdo de tempo ou vice-versa; se ha poucas quantidades de quadrinhos em uma agédo
narrativa, menor a duragéo dela.

Por fim, assim como na proposta de Kress e van Leeuwen, as cores exercem um papel
valido ndo s6 no aspecto visual, mas também narrativo. Cagnin (1975) diz que o mecanismo de
utilizar diferentes cores a cada quadrinho, principalmente em historias infantis, tem como
finalidade evitar quadros homogéneos e mostrar a sequéncia da histéria. Além disso, a falta de
cor também é um elemento caracterizante do processo de narracdo, pois assim como citado
anteriormente, o uso do preto e branco pode reportar a uma situacao passada.

Alinhando ainda a proposta de Kress e van Leeuwen aos quadrinhos, temos uma grande
contribuicdo dos autores, sendo 0s processos mentais e verbais como tipos de representactes
narrativas. Esses processos mentais e verbais sdo representados por balbes de fala e
pensamentos, caracteristica dos géneros dos quadrinhos. Cagnin (1975) diz que os baldes, a
priori, possuem dois tipos, o de fala e do de pensamento. No entanto, existe uma gama
diversificada de outros tipos com o intuito de exprimir outras emog¢des, como fdria, medo,
grande alegria, entre outras emocdes. Contudo, nessa variedade de categorias € facil de decifrar
seus objetivos, pois sua forma esta intimamente ligada ao texto e em consequéncia a narrativa
também. Portanto, toda a construcdo narrativa permite que o leitor decifre 0 que esta sendo
proposto nos baldes através do contexto, ndo precisando necessariamente saber cada tipo,
principalmente pelo fato de, a cada dia, estar sendo criadas novas formas de representagdes de
fala. Ademais, Cagnin (1975) diz que parte verbal pode ser manifestada por meio de baldes,

mas também em legendas, onomatopeias e titulos.

4.4 Fechando ideias

Durante toda a discussdo desse capitulo, notamos que os modos de representa¢do ndo
estdo dispostos de maneira aleatoria; muito pelo contrario, independente de qual género, cada
modo presente, seja na tipografia, na quebra de texto ou em textos que utilizam bastante a parte
imageética, cada modo evidencia referentes, culturas, construcdo de sentido, entre outros
aspectos.

De acordo com Cagnin (1975) nos quadrinhos, hd um intercdmbio de fungdes frequentes
entre a parte verbal e visual. Isso quer dizer que ha uma fung&o linguistica da imagem, como
h& uma funcdo icbnica da escrita, formando uma correlagdo entre ambas. Gostariamos de

salientar que utilizamos muito dos estudos de Cagnin (1975), que direciona sua pesquisa para
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os quadrinhos. No entanto, como dito no capitulo 2, acreditamos que o género tirinha faca parte
dos géneros dos quadrinhos, que abraca charges, cartuns e tirinhas. Sendo assim, elas utilizam
muito desses aspectos visuais, principalmente em relacédo as partes imagéticas, como em relacéo
aos quadrinhos, balGes, onomatopeias, linhas cinéticas, recursos graficos, entre outros aspectos.
Portanto, acreditamos que esses apontamentos dizem respeito ao género histdria em quadrinhos,
pois se adentram a perspectiva das tirinhas, ainda que haja outros pormenores que a
caracterizam como um género autdbnomo.

Partindo desse adendo, as tirinhas, por ser um género curto, cada modo de
representacdo, seja na escrita ou na imagem, é dotado de significados. Consequentemente, um
personagem € representado daquela maneira para evidenciar de maneira maxima,
caracteristicas, emocdes, esteredtipos, entre outros aspectos. As cores também sdo pré-dispostas
a colaborar com a narrativa que é escrita, assim como os quadrinhos. Diante desses recursos,
podemos dizer que todos eles contribuem para a construcdo desse género hibrido construido
por combinacgéo de palavras, de cores, de imagens, representacdes de sons e movimentos, tudo
isso embasado nas inspiracOes artisticas e de estilo do cartunista. Todos esses aspectos estdo
predispostos com o objetivo de gerar o riso por meio da incongruéncia e semioses que se

multiplicam dentro de uma linguagem multimodal.
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5 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

5.1 Os percursos metodoldgicos para a realizacdo de uma pesquisa

O processo para a construcao metodoldgica de um estudo é sempre um passo importante.
Dessa maneira, a metodologia tem como objetivo cuidar dos procedimentos, das ferramentas e
dos caminhos a serem percorridos, no que diz respeito ao ambito cientifico, visando chegar
aonde se prop0s a chegar. Ademais, 0 processo metodoldgico ainda se preocupa em mostrar 0s
meios para chegar a dados cientificos e assim apontar a realidade como ela é. Segundo Demo
(2017) é por meio de pesquisas que conseguimos emergir as realidades ou versdes delas,
partindo do pressuposto de que a realidade ndo é desvendada na superficie e nem apresentada
a primeira vista, por isso faz-se necessario estudos.

No que tange as pesquisas voltadas para o ambito linguistico, Paiva (2019) afirma que
h& uma ideia muito rasa de que pesquisa se resume em solucionar problemas. Essa concepcéo
ndo esta incorreta, no entanto, as pesquisas em linguistica ndo se limitam exclusivamente a esse
conceito, podendo ser mais abrangentes. Nesse sentido, ainda de acordo com a autora, uma
pesquisa de cunho linguistico pode detectar problemas, descrever fendmenos de linguagem,
comportamentos linguisticos, entre outros assuntos. Ainda assim, de acordo com Paiva (2019),
apesar das variacOes de pesquisa de area para area e estudo para estudo, todos buscam uma
investigacdo mais sistematica em relacdo aos objetos de estudo.

Paiva (2019) diz que uma pesquisa consegue chegar a seu éxito quando consegue
responder uma pergunta e atingir seu objetivo, quando descobre ou tenta descobrir a solucéo
do problema investigado, introduz um problema preciso baseado no problema anterior, corrige
uma hipotese mencionada anteriormente, formula outra a partir das pesquisas, entre diversos
outros objetivos. Todos os fatos apresentados anteriormente pautam em abordagens tanto
guantitativas, quanto qualitativas, ainda que a abordagem quantitativa busque mais essa
estratégia de solugdes por meio de dados.

Baseado ainda nos estudos de Paiva (2019), para que uma pesquisa seja realizada de
forma correta e coerente, é necessario que a mesma siga alguns passos. Para tanto, os tipos de
pesquisa sdo de: natureza, género, fontes de informacao, abordagem metodoldgica, objetivo e
método. Dessa maneira, aqui serad explicitado como esses pressupostos citados anteriormente

se aplicam a este estudo.
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Em relacdo a natureza, trata-se de uma pesquisa basica, que visa por meio de estudos
analiticos e descritivos analisar e descrever um fendmeno especifico. Nesse sentido, nossa
pesquisa busca analisar tirinhas comicas, levando em consideracéo referenciais teoricos, tanto
de ordem filoséfica acerca do humor como também de ordem linguistica no que diz respeito ao
género tirinha. Logo, levando em consideracdo a articulagdo das vertentes filoséficas,
socioldgicas e linguisticas, tivemos como objetivo propor a anélise de 5 tirinhas, como o intuito
de colaborar para a ampliacdo dos estudos sobre esse género, apontando aspectos como suas
caracteristicas, construcdes verbais e imagéticas para a producdo de sentido final: o riso. Além
disso, por esse género circular em meios sociais, como o jornal online Folha de S&o Paulo,
acreditamos que os estudos expostos podem langar novos olhares a respeito das tirinhas, ndo
somente do riso pelo riso, como um género que carrega consigo a bagagem humoristica que é
estudo desde a antiguidade até os dias de hoje.

No que diz respeito ao tipo de pesquisa, consideramo-la exploratoria, por ter como
intuito explorar os estudos acerca do humor, bem como os aspectos que tangem o género tirinha.
Para tanto, foram apresentadas as visdes de varios autores, como Ramos (2007, 2009, 2013,),
Possenti (1998, 2019), Koch (2008, 2015), Eagleton (2020), Cagnin (1975), Nepomuceno
(2005), entre outros. Além disso, seu tipo também € pratico, pois a partir dos levantamentos
tedricos, analisamos cinco tirinhas para colaborarem com os estudos expostos a fim de fazer
uma relacdo. Como fontes de informagdes, adotamos pesquisas de ordem secundarias por meio
de uma revisao bibliografica sobre o humor e o género tirinha, privilegiando uma abordagem
metodoldgica qualitativa, pois consideramos as tirinhas um género que se instaura em um meio
social e, portanto, esta culturalmente situada. Além disso, de acordo com Paiva (2019), esse
tipo de abordagem visa o estudo de diversos tipos de documentos por meios de textos, sendo
eles orais, imagéticos ou multimodais, como o género apresentado aqui. Ademais, trata-se de
uma pesquisa com objetivos descritivos, ou seja, tem como propdsito tentar descrever de
maneira mais minuciosa os fenémenos que consistem na relacdo entre o humor e as tirinhas.
Por fim, para que as analises e descri¢Oes das tirinhas fossem feitas, foi necessario um processo
metodoldgico nas escolhas das tirinhas, meio de veiculacdo, periodo de selecdo. Na préxima
secdo serdo apresentados esses métodos, para fins de corroboracdo do aparato teorico,

justificado no corpus.

5.2 O processo metodolégico da escolha do corpus
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Segundo Paiva (2019) os termos método e metodologia muitas vezes sdo confundidos,
qguando na verdade, ambos se completam. Nesse sentido, de acordo com a autora, podemos
dizer que a metodologia € o estudo dos métodos, enquanto os métodos sdo os procedimentos da
pesquisa. Além disso, de acordo com Siqueira (2008), o processo de constru¢do metodologica
é &rduo. Dessa maneira, 0 autor afirma que a metodologia ndo procura solugdes, mas escolhe a
maneira de encontré-las baseando-se nos métodos que estdo em vigor nas diferentes disciplinas
cientificas ou filosoficas.

Possenti (1998) diz que qualquer campo de pesquisa necessita de um laboratério para
fins de teste para as teorias. Nesse sentido, o corpus deste trabalho é constituido por tirinhas
que circulam socialmente na internet. A priori, um dos métodos de sele¢do do corpus seria optar
por tirinhas que estariam inseridas dentro do mundo digital, ou seja, na internet, sendo esse
meio escolhido por ser de facil acesso e que conversasse com as tecnologias digitais
disponiveis. Para que houvesse um recorte mais minucioso, haja vista que o espaco da internet
é muito abrangente, escolhemos um sé local para a retirada dessas tirinhas. Desse modo, foi
escolhido o jornal online Folha de Sdo Paulo, mais especificamente uma se¢do chamada de
“Folha Cartum”. A justificativa desse jornal online se encontra por usarmos ele no nosso
cotidiano para atualizagdes do mundo através de noticias, por isso recorremos a ele, pois ja
estava inserido em nosso meio social. Nessa se¢do, ha uma quantidade significativa de tirinhas
que sdo publicadas diariamente e possuem tirinhas de varios cartunistas como Laerte, Fernando
Gonsales, Adao lturrusgarai, André Dahmer, entre outros.

Por se tratar de uma pesquisa qualitativa, ou seja, que busca compreender os fenébmenos
sociais (PAIVA, 2019, p. 13), delimitamos um espago-tempo para a retirada das tirinhas no
jornal. Sendo assim, foram retiradas de maneira aleatéria quarenta e cinco tirinhas que
circulavam na secdo do més de agosto até o0 més de novembro do ano de 2020. Definimos esse
periodo por ele estar acompanhando a leitura da parte tedrica da pesquisa. No primeiro
momento, foram retiradas tirinhas de diversos autores, no entanto, para fins de direitos autorais,
optamos pelas tirinhas apenas do cartunista Adao Iturrusgarai, levando em consideracao que
conseguimos uma carta de autorizagédo dele para o uso de imagem. Portanto, das quarenta e
cinco tirinhas selecionadas inicialmente, trinta e cinco foram escolhidas por serem assinadas
pelo cartunista.

Segundo Possenti (1998), ndo existe e ndo seria correto propor uma linguistica do
humor, da mesma forma que ndo hd uma linguistica da literatura ou da escrita. Essa afirmagéo
se justifica pelo fato de, se a linguistica for realmente boa, ela é capaz de servir para analise de

diversos tipos de manifestacGes da linguagem, além de poder fornecer instrumentos para clarear
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determinados aspectos linguisticos, inclusive na area do humor. Sendo assim, ndo existe uma
linguistica do humor, mas “linguistas que trabalham eventualmente sobre ou a partir de dados
colhidos em textos humoristicos. Com estes dados, podem-se discutir sintaxe, morfologia,
fonologia, regras de conversagao, inferéncias, pressuposigdes etc.” (POSSENTI, 1998, p. 21).

Com base nos pressupostos de Possenti (1998), notamos que as tirinhas de humor sdo
dotadas de grandes aparatos linguisticos que fundamentam como o humor funciona nesse tipo
de género textual. Desse modo, das 35 retiradas da “Folha Cartun™ e assinadas por Adao,
notamos que em todas elas carregam consigo, questdes de cunho linguistico. Sendo assim, apos
a selecdo das 35 tirinhas, fizemos uma analise preliminar e conseguimos perceber que as
tirinhas seguiam linhas bastante parecidas para que o gatilho humoristico fosse gerado,
consequentemente essa acdo nos permitiu apontar algumas chaves linguisticas, que sdo meios
gue podem desencadear o sentido comico. Partindo dessa pré analise, escolhemos 5 tirinhas
para exemplificar esses recursos linguisticos. Esses recursos foram escolhidas por serem
aspectos que nos chamou atencdo e que poderiam ser detalhados em uma perspectiva
linguistica, no entanto, além dessas apresentadas, as tirinhas sdo ricas de outros recursos
linguisticos que ndo foram esmiucados, mas que ainda sim sdo importantes, como parte
constitutiva para a construgdo da jocosidade. Sendo assim, ilustramos que as tirinhas podem
categorizadas por meio de cinco recursos linguisticos; a) recurso intertextual. b) recurso fénico
c) recurso inferencial. d) semantico e) recurso discursivo nas tirinhas de Aline. Dessa maneira,
foram apresentadas uma tirinha de cada categoria, para corroborar com o objetivo principal
dessa pesquisa, que foi apontar a relacdo do humor e a lingua nas tirinhas cémicas.

Além disso, delimitamos alguns aspectos apresentados em todas as tirinhas, sendo eles:

a) Leitura e analises da tirinha em seu processo comum de leitura, da esquerda para a
direita;

b) Contextualizacdo da tira, explorando os quadrinhos como um todo e os
recontextualizando de maneira individual,

c) Explicacdo das chaves linguisticas escolhidas para serem apresentadas como
potencialidades, que ajudam na construcdo do cémico, com a introducdo de alguns
autores na parte das analises para explicitar essas chaves;

d) Analise dos recursos visuais para a constru¢cdo do humor, as relacionando as teorias da
multimodalidade no que diz respeito ao nivel imagético, bem como as contribui¢des de

outros autores. Desse modo, serdo observados aspectos como cenarios e caracterizacao
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dos personagens de maneira isolada, como também em uma relagdo com recursos
verbais disponiveis;
e) Utilizacdo dos pressupostos da teoria da incongruéncia de Veatch (1998) em todas as

tirinhas apresentadas, como base para a construcao da comicidade.
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6 AS POTENCIALIDADES DOS DIFERENTES RECURSOS VERBAIS E
VISUAIS PARA A CONSTRUCAO DO HUMOR NO GENERO TIRINHA

Ao longo deste trabalho, notamos que a tirinha se caracteriza, de uma maneira geral,
como um género hibrido que utiliza e mescla dois recursos, o recurso verbal e o visual, como o
intuito de provocar o riso. Sendo assim, o objetivo do texto sé € concretizado se o leitor perceber
o0 gatilho humoristico, pois se esse gatilno ndo for percebido, o objetivo fica comprometido,
haja vista que ndo existem outras possiveis interpretacbes plausiveis além da temaética
humoristica e o texto pode parecer incoerente.

Além disso, 0s recursos visuais desempenham um papel importante para a construcao
ndo so das caracteristicas das tirinhas, mas também para seu processo de construcao de sentido.
O valor verbal também é parte constitutiva do género e tem sua devida importancia. Partindo
destes pressupostos, as analises deste trabalho visam articular o fator do recurso semiotico
verbal as varias teorias linguisticas que existem atualmente. Assim, ligada a essa questao verbal
também seré proposta a relacdo entre analise de alguns recursos imagéticos para a construcédo
do cémico, levando em consideragdo algumas teorias sobre a multimodalidade.

Desse modo, apesar de considerarmos que todas as teorias citadas no capitulo 1 sdo de
extrema importancia, seja a teoria do alivio ou a teoria da superioridade, optamos por evidenciar
a teoria da incongruéncia, justificado pelo fato de essa teoria ser a mais préxima para a
explicagdo do humor, além de ser caracterizada como uma teoria que culmina todas as outras
teorias explicadas anteriormente. Além disso, Eagleton (2020) diz que a maioria das teorias
sobre o humor &, na verdade, versdes da teoria da incongruéncia. Outro aspecto para alegar a
escolha da teoria est4 ligado ao fato de Veatch (1998) apontar, baseado nas concepcdes de
Raskin, que essa teoria adéqua-se muito bem em géneros multimodais, como o caso da tirinha.

Passemos entdo para as analises.
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6.1 A construgao do humor por meio da intertextualidade
Figura 3 — Adao lturrusgarai - Deus e a selfie

DEVS (RIOV 0 MUND g €m SEi¢
Cie DiAs. € NO SETiMmoO...

DRoGA! S0
pOIs LiKES!

Abho

Fonte: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/cartum/cartunsdiarios/#9/8/2020

A tirinha criada pelo cartunista Adao Iturrusgarai explora a teméatica do processo da
criacdo do mundo por meio de um viés cristdo. Desse modo, tem-se a perspectiva de que a Terra
foi criada a partir das agdes de Deus. Sendo assim, em uma primeira parte temos uma breve
introducdo de seus feitos, com “Deus criou o0 mundo em seis dias. E no sétimo...”. Logo em
seguida, nos deparamos com uma fala do Oni Criador dizendo “Droga, so dois likes!”.

A priori, 0 humor acontece por meio da intertextualidade, no entanto, antes de explorar
essa afirmacdo, faz-se necessario relembrar que Koch e Elias (2008) dizem que todos o0s textos
fazem o uso da intertextualidade. No entanto, existem niveis que exigem mais ou menos do
leitor em determinados textos. Em conseguinte, no caso da figura 4, a intertextualidade se
instaura quando recorremos a outro texto para entender o contexto situacional da tirinha que,
no caso, € a passagem biblica que diz que Deus criou 0 mundo em seis dias. Nesse caso, Koch
e Elias (2008) afirmam que reconhecer a presenca de outros textos no processo de
intertextualidade depende muito dos conhecimentos do leitor e de seu repertério de leitura,
portanto, se o contexto biblico ndo for percebido pelo leitor, tampouco o humor também sera.
Além disso, de acordo com as autoras, tal processo é importante, pois permite a insercdo de
velhos enunciados em novos textos, formando assim, novas produgdes de sentido. No caso do
género tirinha comica, a producéo de sentido € dada quando ha o entendimento da comicidade
na mesma, pois se isso ndo acontecer o objetivo ndo € alcancado.

Continuando a andlise da tirinha, ha o contexto situacional de que Deus criou 0 mundo
em seis dias. Seguindo o processo de leitura, na primeira vinheta temos o primeiro “espanto”,
guando notamos que apos seus feitos, 0 mesmo tirou uma foto do mundo. Tal atitude vai, de
certo modo, contra a figura que temos representando a figura de Deus nas passagens biblicas,

sendo Ele onipotente, sabio, reservado, entre outros aspectos. Posteriormente, na segunda


https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/cartum/cartunsdiarios/#9/8/2020
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/cartum/cartunsdiarios/#9/8/2020
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/cartum/cartunsdiarios/#9/8/2020

67

vinheta, 0 personagem aparenta postar a foto em uma rede social, no entanto, ao fim,
descobrimos a frustragdo em descobrir que a mesma s teve dois likes. Portanto, o gatilho que
gera a incongruéncia, nessa tirinha, esta na quebra de expectativa daquilo que esperavamos que
acontecesse, ou seja, que Deus descansaria, assim como foi dito em Génesis.

No entanto, a situacdo foge de tais convencdes, quando Deus posta uma selfie com o
mundo ja criado em uma rede social para atrair a atencao e gerando, desse modo, a comicidade,
pois ndo imaginamos que isso poderia acontecer. Portanto, nos principios de Veatch (1998), a
normalidade (N) estd no processo criacionista do mundo, mas a violagéo (V) acontece quando
Deus tenta visibilidade em uma rede social, gerando assim a simultaneidade (S) entre os dois
scripts sobrepostos. O que gera a simultaneidade na tirinha e que ajuda nesse processo de
incongruidade se encontra na ultima fala de Deus quando 0 mesmo diz a palavra “droga”. Tal
modo de falar, novamente, vai em antem&o com o que esperamos vindo de uma criatura divina
e onipotente, haja vista que, como dito anteriormente, temos uma ideia diferente baseada nos
conhecimentos religiosos.

Baseando nesse aspecto, a incongruéncia é de suma importancia para a construcao do
humor, mas ndo é o fator predominante. De acordo com Cavalcanti (2012), a quebra de
expectativa ndo é o Unico aspecto a ser levado em conta, mas também a intertextualidade. A
autora afirma essa assertiva baseada em analises de charges, no entanto, consideramos que 0s
estudos da mesma também tém sua devida contribui¢do no género tirinha, uma vez que a tira
também é uma mescla de recursos verbais e visuais que contém o humor e faz parte do
hipergénero dos quadrinhos. Portanto, segundo Cavalcanti (2012), a construcdo do riso vai
muito além da incongruéncia, e da percepcao dos recursos multimodais, pois 0 processo de
compreensdo de sentido ndo acontece somente por meio da decodificacdo dos cddigos verbais
e/ou imagéticos, mas também através de um processo que vai além deles, pois € preciso
ativarmos os conhecimentos prévios, bem como textos reconhecidos anteriormente para que
haja o entendimento semantico.

A vista disso, tanto nas tirinhas quanto nas charges, 0 humor n3o sera percebido se ndo
houver um entendimento anterior, sendo esse por meio da intertextualidade e do
reconhecimento de outros textos que temos armazenados antes desses, montando assim um
panorama favoravel para entendermos a tirinha. Sendo assim, na figura 4, precisamos relembrar
alguns aspectos de outros intertextos biblicos e consequentemente de conhecimento de mundo
para conseguirmos captar a jocosidade, sendo a) Deus criou 0 mundo em seis dias b) No sétimo

dia Ele descansou.
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No tocante aos recursos visuais, temos uma quantidade enorme de elementos que
ajudam a compor o cunho humoristico. A priori, quando nos deparamos com a tirinha,
conseguimos visualizar uma tirinha com a cor azul em predominancia. De acordo com Ramos
(2007), apesar de ndo haver muitos estudos respectivos ao papel das cores nas historias em
quadrinhos, elas sdo consideradas signos visuais que contém informagdes importantes para a
construgéo da narrativa. No caso da tirinha acima, acreditamos que a cor azul em todo fundo
tem como objetivo caracterizar um cenario proprio, que no caso remete ao céu, lugar que, de
acordo com 0s preceitos cristdos, é o lugar onde Deus vive. Além disso, apesar de ndo haver
linhas marcadas, ou quadrinhos, como postulado por Ramos (2007) e Cagnin (1975), ha a
construcdo narrativa que nos permite entender cada passagem do tempo, além de tecer uma
construcdo de sentido. Ramos (2007) diz ainda que a questdo das variedades dos quadrinhos é
mais favoravel em revistas em quadrinhos, pois o tamanho da pagina € maior e,
consequentemente, abrem-se mais espacos para diferentes formas de quadrinhos. No entanto,
nas tirinhas, essas variedades de vinhetas podem ser mais engessadas, haja vista que o0 espago
é menor. No entanto, de acordo com o autor, a brincadeira com as formas dos quadrinhos e as
linhas pode ser uma marca registrada do autor, como acreditamos que seja no caso do cartunista
Adao, que costuma usar dos fundos construidos nas tirinhas, como quadros para demarcarem
as sequéncias narrativas. Essa estratégia, de maneira geral, ndo interfere no processo de leitura.

Outro ponto importante estd na construcdo do personagem na tira, pois durante toda a
leitura, nota-se que 0 personagem encontra-se muito expressivo. A questdo da expressividade
se destaca, pois € através dos recursos visuais que conseguimos visualizar todo processo de
animo até o momento de frustracdo de Deus, quando Ele descobre que sua postagem so teve
dois likes. Ramos (2007) diz que os personagens sdo responsaveis pela acdo da narracdo, pois
segundo ele, os personagens “funcionam como bussolas na trama: sdo a referéncia para orientar
o leitor sobre o rumo da historia. Parte dos elementos da acdo é transmitida pelos rostos e pelo
movimento dos seres desenhados” (RAMOS, 2007, p. 183). Sendo assim, na figura 4 temos a
percepcao de alegria no primeiro quadrinho por seu trabalho ter sido finalizado, expectativa
guebrada no segundo momento, pois Ele iria mostrar seus feitios e por fim o sentimento de
frustracdo pela quantidade de “/ikes ” na rede social. Um fator que nos chama a atengéo diz
respeito a boca do personagem que muda durante toda a sequéncia narrativa. Cagnin (1975) diz
que a boca € um dos principais fatores que ajudam no processo de expressdo dos personagens.
Sendo assim, a boca comega com um ar de feliz, representado por um sorriso, logo apos,

apreensdo e ansiedade (2° quadrinho), simbolizado pela lingua de fora e logo ap6s uma boca



69

com um ar de decepg¢do, evidenciando os dentes e um sorriso caido, esteredtipo visual que
remete tristeza.

Além disso, como parte da caracterizacdo do personagem, temos logo acima de sua
cabeca a representacdo do olho da providéncia, que de maneira geral remete a divindade de
Deus, bem como um sinal da vigilancia sua compassiva sobre a humanidade. Pode-se perceber
que Deus esta com esse simbolo no primeiro e Gltimo quadrinho mas, em contrapartida, Ele ndo
0 usa no quadrinho que estd postando na rede social, criando desta forma um sentido de que
naquele momento Deus deixa de ser um ser divino e passa a ser como um mortal, ou seja, uma
pessoa comum que utiliza a internet. Portanto, no processo de construcdo de sentido final, esse
recurso visual contribui ainda mais para reforcar o contexto de Deus como uma figura que se
frustra.

As onomatopeias também sdo partes constitutivas para o gatilho humoristico. Segundo
Ramos (2007), o ruido nos quadrinhos remete ao sonoro mas se concretiza no visual. Na figura
4, 0 uso de “click” e “tic, tic, tic” reforga ainda mais a acdo de Deus estar usando o celular,
sendo assim, as onomatopeias representam duas funcdes. De acordo com Ramos (2007),
representa um som — no caso, um barulho que faz quando se tira uma foto e quando utiliza o
touchscreen — mas também sugere movimento e atua como linhas cinéticas, sendo Deus
postando na rede social.

Por fim, a posi¢do do mundo também é situada de maneira estratégica. De acordo com
Kress e van Leeuwen, as imagens que sdo colocadas do lado esquerdo remetem a algo novo.
Podemos ver essa assertiva na figura 4, em que o mundo esta do lado direito e como Deus 0
criou, ele consequentemente se refere a algo recente. Cagnin (1975) diz ainda que as figuras
que ocupam a posic¢éo lateral normalmente complementam o tema da composic¢ao do quadrinho,
e quando vistas de baixo para cima podem aludir a uma grandiosidade, como foi representado.
Além disso, os vetores remetem durante os trés quadrinhos o olhar de Deus para o celular,
tornando ele um objeto de atencdo para o personagem da tira, pois segundo as concepgdes de
Kress e van Leeuwen, (apud NASCIMENTO; BEZERRA; HEBERLE, 2011, p. 323) os vetores
que correspondem a uma linha do olhar de um participante, corrobora para uma representacao

narrativa de reagéo.
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6.2 A exploragao dos recursos fonicos na producédo do humor

A exploracao dos recursos fonicos também é um 6timo artificio para a constru¢ao do humor.
Essa questdo pode ser comprovada principalmente no que diz respeito as tirinhas do Adéo
Iturrusgarai, pois das 35 tirinhas que foram retiradas para as anélises, em oito delas constatamos
a questdo do som relacionado ao humor. Portanto, faremos uma analise de uma delas:

Fonte: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/cartum/cartunsdiarios/#25/11/2020

Figura 4 — Addo lturrusgarai - Lemon pie

LEMON MAE LEMON FiLHO

[

ADAO

A tirinha de Adédo utiliza-se de um jogo fonético muito interessante para a construcao
da comicidade. Na primeira imagem, temos na parte superior escrita de Lemon Pie, logo abaixo,
tem-se a figura de uma torta, com um bigode. Na segunda imagem, temos na parte de cima
lemon mé&e e seguida da imagem de uma torta com cabelos medianos e por ultimo, a escrita de
lemon filho e a figura de uma torta com um boné.

Apesar da obviedade apresentada anteriormente, Addo brinca com a questdo fénica para
o desenvolvimento do comico. Para que o gatilho do humor seja percebido por parte do leitor,
é necessario que 0 mesmo tenha conhecimento sobre a Lingua Inglesa. Em um primeiro
momento, & necessario que o sujeito saiba que Lemon significa limao, e pie, torta. Alem disso,
é recomendado que o mesmo tenha certo dominio gramatical e entenda que na Lingua Inglesa
0 adjetivo vem sempre antes do substantivo. Dessa maneira, mesmo a palavra sendo escrita
como Lemon pie, em uma traducéo literal para o Portugués, a estrutura seria Torta de Lim&o.
Outro ponto essencial para que por fim todo humor se instaure € em relacdo a pronancia. Dessa

maneira, o leitor precisa saber que a pronuncia de Lemon pie é “'lemon pi” e que
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especificamente, a prondncia de pie - “p1”’-, se aproxima muito com a o som da palavra “pai”,
do nosso Portugués, formando ao nossos ouvidos Lemon pai.

Em conseguinte, brincando com a estrutura fénica que essa palavra propicia com base
na relacdo entre a fonética da Lingua Inglesa e a fonética do Portugués, o autor monta uma
familia. Sendo assim, temos Lemon “pai”, que € representado por uma torta com bigodes,
remetendo ao significado da palavra pie. Seguindo a mesma linha de raciocinio, o autor usa a
mesma estrutura, ou seja, a palavra lemon e a representacdo imageética dela, no entanto,
aproveita do recurso fonico de pie - pai- para construir a familia, fazendo assim, lemon mae e
lemon filho.

Esse tipo de humor que explora a questdo fonética € um material linguistico muito
interessante, pois é lancado méo de duas leituras, mas no fim s6 ha uma producao de sentido
além de exigir aqui também processos inferenciais do leitor baseados em seus conhecimentos
linguisticos. Possenti (1998) faz essa analogia entre o recurso fonético e as piadas, mas
acreditamos que isso também vale para textos multissemidticos. A incongruéncia se encontra
guando relacionamos a pronuncia de lemon pie em inglés com a nossa lingua, pois de certa
maneira ndo é comum essa analogia. Sendo assim, a normalidade (N) esta na escrita e na
pronuncia de lemon pie, assim como ela €, ou seja, em Inglés. A violacdo (V) acontece quando
relacionamos a pronuncia de pie a palavra “pai” em Portugués, ja a simultaneidade (S) na
justaposicdo das duas pronuncias, baseado nos recursos visuais utilizados por Adao.
Complementando essa incongruidade, temos a construcdo visual familiar para conversar com a
questdo fonética de “pie”, formando assim um jogo de sequéncias como pai, mae e filho, além
da questdo imagética.

De acordo com Eagleton (2020), apesar de Freud converter seus estudos para a questao
dos alivios das repressGes — criando assim a teoria do alivio, que ja fora apresentada
anteriormente —, o psicanalista associou um pareamento de caracteristicas incompativeis,
apresentando um pouco do que posteriormente se tornou a teoria da incongruéncia. Para tanto,
0 mesmo afirma que a rima, por exemplo, se aproxima foneticamente das palavras diferentes
apontando dessa forma uma espécie de espirituosidade. Mesmo que a figura ndo se trate de uma
rima, ha também o trago da aproximacao fonética, pois apesar da escrita ser diferente do Inglés
para o Portugués, o som da palavra inglesa “pie” € extremamente parecido o som da palavra
“pai” do Portugués.

Além disso, acreditamos que esse tipo de constru¢do comica se parece muito com 0s
famosos trocadilhos, como por exemplo:

- Qual é o carro que avisa que vai chover?



72

- O celta preto!

Nesse sentido, a jocosidade estd presente na questao dos sons fonéticos “Celta preto” se
parecerem muito com “o céu ta preto”. Adquirindo manifestacdes de oralidade e também sendo
um grande exemplo de trocadilho. Ou seja, 0 humor se encontra entre os recursos fonéticos,
juntamente com os conhecimentos de mundo do leitor, contribuem para que o riso entre em
acao.

Portanto, apesar da tirinha ser um recurso multimodal, diferentemente do trocadilho que
é caracterizado por ser de ordem verbal, a questdo da exploragdo fonética € um recurso presente
nos dois tipos de género. Eagleton (2020) diz que quando nos deparamos com um trocadilho,
passamos longe das concepgdes l6gicas cognitivas de causa e efeito para abrirmos espaco para

o irracional e até mesmo ridiculo. Dessa maneira, o autor diz que:

Se 0 ego investe na unidade, identidade e univocidade, o id se enamora de
fragmentos, nonsense, objetos parciais, multiplicidades e ndo identidades,
todos destinados, do ponto de vista do ego, a parecerem incongruentes ou
absurdos; e a piada ocorre quando o ego mergulha por um momento nesse
elemento bizarro (EANGLETON, 2020, p. 69).

Essa concepc¢do de irracionalidade também pode ser percebida na figura 5, pois muito
provavelmente ndo poderiamos imaginar essa questdo fonoldgica tdo parecida entre linguas
diferentes, ou seja, ha a exploracdo do nonsense através do id e indo contra o viés que é regido
0 ego, ou seja, ha uma incongruidade entre o id e 0 ego.

Em relacdo aos recursos visuais, 0 processo de caracterizagdo €, a nosso ver, 0 ponto
principal para colaborar na incongruidade e consequentemente para humor. Como pautado
anteriormente, a construcdo de sentido se da por meio dos recursos verbais e visuais, formando
assim uma correlacdo em que um contribui para o0 embasamento do outro. A caracterizacdo das
tortas conversa diretamente com a construcdo fonética de “lemon pie”, pois temos o0 bigode
representando a figura paterna, os cabelos curtos alinhados direcionando a figura materna e, por
fim, o boné com as abas retas e posicionado de lado para aludir um aspecto infantil e
consequentemente de um filho, formando assim uma representacgéo familiar. As escolhas desses
elementos séo culturalmente situadas, pois em épocas antigas eram associados a fisionomia
masculina o bigode, os cabelos longos a mulher e o boné posicionado de maneira ndo
convencional a uma crianga e também uma crianca peralta. Todo esse processo caracterizador

reforga ainda mais a assertiva de que as tiras utilizam estereotipos e caricaturas, pois é um
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género curto e com poucos espacgos. Sendo assim, cada recurso, por menor que seja, representa
um grande potencial para a construcdo da jocosidade.

As legendas situadas acima de cada uma das trés imagens tambeém sdo fatores que
contribuem para a construcdo do cémico, pois se elas ndo estivessem ali presentes nao
conseguiriamos relacionar as duas partes fonéticas. Cagnin (1975) diz que as legendas também
sdo uma forma de construgédo narrativa e podem ocupar diversos lugares nos quadrinhos, no
entanto, a escolha da parte superior acontece por ser o modo de inicio da leitura das tirinhas.
Além disso, a posicéo na parte superior remete ao valor de informacéao de Kress e van Leeuwen,
em que 0s signos posicionados na parte superior sdo dados como idealizados. Na figura 5,
podemos ver as legendas posicionadas na parte de cima e como suas figuras representacionais

logo abaixo contribuiram para a relacdo fénica com a parte imagética.

6.3 As inferéncias e a producéo do humor

Assim como apresentado no capitulo 2, o processo de leitura das tirinhas € automatico,
pois de acordo com Ramos (2007), o leitor 1€ um quadrinho unindo os recursos verbais e visuais
e logo em seguida passa para o proximo. Alguns aspectos podem ser entendidos de maneira
rapida e automatica, pois tém os recursos visuais para auxiliar, enquanto outros aspectos exigem
um processo de inferéncia maior, além de conhecimentos prévios. Em consequéncia do fato do
género tirinha se caracterizar por um processo de leitura simples e automatico — haja vista que
ndo ha espacos para grandes textos verbais, pois o formato é reduzido —, o processo de
inferéncia é de suma importancia para a construcdo de sentido.

A vista disso, Ramos (2007) diz que o leitor precisa ter consciéncia de que ha espacos a
serem preenchidos com outras informacdes que vao além daquelas ja presentes nesse tipo de
género. Em consequéncia desse preenchimento, o autor afirma que “quando liga uma
informacdo a outra, é esperado que o leitor infira informagdes” (Ramos, 2007, p. 324). Outra
questdo que é muito importante para o processo de construcdo de sentido estd na articulacao
entre os quadrinhos. Ademais, Cagnin (1975) diz que € a partir das vinhetas que ha a condugéo
da acéo narrativa. Sendo assim, o autor diz que pelo formato pequeno da tira, alguns recursos
podem ser escassos e entdo surge a necessidade de escolher um momento que contenha todas
as informacOes possiveis para entender a situacdo como um todo, excluindo as concepcoes
anteriores e posteriores. No entanto, cabe ao leitor reconstruir os elementos ausentes do

conjunto significante, ou seja, buscar o que néo foi transparecido.
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Ramos (2007) complementa que a questdo dos quadrinhos contribui na inferéncia, pois
quando uma tirinha é formada por somente uma vinheta, todas as informagdes sdo condensadas,
exigindo um processo de inferéncia maior do leitor, como por exemplo, conhecimentos de
mundo, precisando inferir o que ocorreu antes e 0 que pode vir posteriormente. Ja em relacédo a
tirinhas que possuem mais de um quadrinho, gera-se uma sensagao de espaco entre as vinhetas
e de tempo, como mencionado no capitulo 3. Nesse sentido, quanto maior a quantidade de

quadrinhos para marcar o0 tempo, maior sera o processo de inferéncia do leitor.

Figura 5 — Addo lturrusgarai - Paraiso X Brasil
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" PARAISO PORQUE

Fonte: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/cartum/cartunsdiarios/#1/8/2020.

Portanto, dadas essas concepcdes da correlacéo entre a inferenciagdo em si e as tirinhas,
passemos para a analise:

Nessa tirinha de Addo, tém-se dois personagens. O de barba e roupa azul aparenta ser
Deus pelo processo de caracterizacdo e também pela construgdo narrativa, € o personagem de
branco, um recém-chegado ao paraiso. Sendo assim, no primeiro quadrinho temos a figura de
um de Deus dizendo que o0 outro personagem esta no paraiso porque se comportou bem. Em
seguida, o novo hdspede indaga a assertiva anterior perguntando se ele nunca mais voltaria ao
Brasil. Por fim, no ultimo quadrinho, Deus diz que sé se ele pecar muito.

Nesse tipo de tirinha, a inferéncia é de extrema importancia para a constru¢do do
cdmico, pois sem ela ndo conseguimos compreender que gatilho humoristico se encontra
guando Deus chama o Brasil, implicitamente, de inferno. Para tanto, apesar de ser uma tirinha
pequena, precisamos fazer diversas inferéncias, tais como:

e A tirinha como um todo, o uso das palavras paraiso, pecado e 0s recursos visuais, faz-
nos crer que a figura de barba branca se trata de Deus, principalmente pelo fato de sempre haver
a construcao da figura de Deus como um homem barbudo.

o Deus disse a0 homem de vestimentas brancas que ele esta no paraiso, logo inferimos
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que 0 mesmo esta morto.

e Quando Deus diz ao homem que é estd no paraiso porque se comportou bem,
presumimos que ele era uma pessoa boa em sua vida carnal, haja vista que diversas religioes
pregam a boa indole para conseguir o0 que chamam de vida plena.

e No momento em que o homem pergunta “nunca mais voltarei ao meu Brasil?”, a
palavra “meu” remete a uma questao de nacionalidade e afeto ao pais.

e Ainda de acordo com a fala do personagem de branco, no segundo quadrinho, quando
ele expressa certa vontade de voltar ao Brasil e Deus responde que ele sé voltaria se pecasse
muito, inferimos que o Brasil é o contrario do paraiso, ou seja, o inferno.

o Alémdisso, a questdo da analogia entre o Brasil e o inferno pode ser confirmada baseada
nos preceitos de algumas crencas religiosas, principalmente nas de cunho cristdo. Assim sendo,
tem-se a concepcao de que o pecado deve ser pago com puni¢do e de que quem € pecador vai
direto para o inferno. Isto posto, inferimos que o senhor sé voltara para o Brasil se pecar muito,
como uma forma de punicéo e de que 14 é como o inferno, criando assim uma dualidade entre
0 Céu e as trevas.

Portanto, o processo de inferéncia vai muito mais além daquilo que esta escrito no texto.
Marcuschi (1985) conceitua a questao da inferéncia como “uma operagao cognitiva que permite
ao leitor construir novas propostas a partir de outras ja dadas". Mas as proposicBes dadas e
inferidas devem manter relagdes passiveis de identificacdo” (MARCUSCHI, 1985, p. 101).
Sendo assim, na figura 6, temos alguns aspectos que nos sao apresentados, mas outros que
inferimos, através de conhecimento de mundo (para sabermos os preceitos religiosos),
conceitos de analogia (na comparacdo entre Brasil X inferno - Brasil X paraiso) comparacao
(vida X morte), entre outros aspectos.

Ademais, a questdo dos quadrinhos, por se tratar de uma progressao do espaco narrativo,
exige de nds um processo de inferéncia, assim como pautado por Ramos (2007). Sendo assim
precisamos relembrar o que foi dito no primeiro quadrinho, para entdo entender o Ultimo e assim
perceber a incongruidade.

Por fim, a incongruéncia estd quando até mesmo Deus, visto como bondoso e
onipotente, acha que viver no Brasil é uma coisa ruim e até mesmo punitiva, ou seja, que nosso
pais ndo é visto como um lugar agradavel. Consequentemente, a simultaneidade (S) para o
estopim humoristico esta na sobreposi¢éo entre o paraiso ser um lugar bom (N) e em contraméo,
de maneira implicita, o Brasil ser 0 oposto do paraiso, portanto, um lugar ruim (V).

A construgdo narrativa € dada por meios dos signos verbais, mas também através de

imagens. Cagnin (1975) diz que para perceber os gatilhos semanticos é necessario decodificar
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imagens, reconstruir os elementos ausentes do conjunto significante para chegar ao significado.
Sendo assim, precisamos inferir ndo somente o que esta escrito, mas também a parte imagética.
A caracterizacdo dos personagens ajuda no processo situacional e consequentemente narrativo
da tirinha. Temos um personagem recém chegado ao céu que veste roupas brancas, remetendo
aos conceitos cristdos, principalmente espiritas, de que apo6s a passagem da vida carnal as
pessoas utilizam esse tipo de roupa. Deus, como um homem barbudo, também faz uma aluséo
a essa religiosidade, pois € um estere6tipo que foi dado a Ele, bem como a escolha da cor da
sua roupa azul, reportando ao céu que, como dito na analise da figura 4, a construcdo narrativa
juntamente com a escolha da cor azul remete ao lugar onde Ele vive.

A idealizacdo do cenario também contribui para a inferenciacdo. O local cheio de
vegetacdo, lotado de arvores em varios tons de verde, o chdo em grama e as pedras tém como
intuito fazer uma alusdo ao paraiso que, novamente, € descrito como algo belo nas religides
cristds. A escolha do lugar, bem como sua descri¢do, reforca ainda mais a dualidade entre o céu
e o Brasil, pois se inferimos que Deus vé o Brasil como um lugar ruim e punitivo, podemos
perceber também, por meio da paisagem, que o Brasil ndo possui as belezas e as vegetacoes
gue ha nesse lugar. Portanto, podemos dizer que a inferéncia estd quando percebemos as
entrelinhas e preenchemos 0s espacos que nao sdo expostos para entender o sentido do humor
da figura 6, mas ao contrario do que muitas vezes é dito, a inferenciacdo ndo estd somente na
parte verbal, mas também na imagética, que se torna uma espécie de base para a parte escrita.
Tipos de tirinhas como a que foi apresentada reforcam ainda mais a questéo da correlacdo entre
a parte verbal e visual das tirinhas, assim como dito por Vieira e Silvestre (2015), de que as
representacdes signicas ndo sdo arbitrarias, uma vez que cada modo de representacdo se articula

com outros tipos presentes e potencializam a construcao de sentido.

6.4 A exploracdo do sentido seméantico para a constru¢do do humor

O processo de escolha lexical também é uma questdo importante dentro das relac6es de
situagBes comunicativas, pois nesse espaco permeia 0s géneros textuais, afinal, € por meio deles
gue nos comunicamos. De acordo com Botelho (2006), a escolha lexical esta sempre atrelada
aos elementos contextuais, pois o leitor/falante sempre ird selecionar as palavras e/ou
expressdes mais convenientes para determinada situagcdo comunicativa. Nesse sentido, cada

Iéxico é escolhido minuciosamente e por isso € interessante entender como eles se organizam



77

dentro de um contexto e qual é o processo de significacdo que esses léxicos adquirem a partir
dele, haja vista que hd um emissor e um receptor em uma atividade interacional.

Botelho (2006), diz que o processo de significacdo das palavras nunca foi e nunca sera
consensual, pois se as culturas entre os povos sao diferentes, os significados também serdo.
Para corroborar com essa assertiva, o autor diz que nosso inventario de léxico é formado por
duas camadas: os vocabulérios transmitidos e os vocabulérios adquiridos. Os vocabularios
transmitidos sdo nossos primeiros contatos com a lingua e aprendemos na infancia,
consequentemente, também adquirem um carater emotivo ao longo do tempo. Em
contrapartida, os vocabularios adquiridos sdo aqueles que alcangamos conforme nos
adentramos em diferentes niveis sociais e em diversas experiéncias. Baseado nos conceitos
anteriores, a questdo da escolha lexical se adentra dentro desses vocabularios adquiridos e
transmitidos, por isso as vezes sao tao particulares, pois vém das vivéncias de cada um. Partindo
disso, a questdo da denotacédo e conotagdo — aspecto apresentado na tirinha a seguir —, também
se adentra dentro dos vocabularios.

Diante desses pressupostos, seguimos para a analise:

Figura 6 — Adao Iturrusgarai - Boca cheia de formigas

— i
NAG M€ MATE
WIQ %ECA\, POR £A VORI
.. \_FORMIGAS!

fe

NADA DISS0/ESTOU LALANDO DA
TANATURA pA MANTEIGA!

Fonte: https://wwwl1.folha.uol.com.br/ilustrada/cartum/cartunsdiarios/#3/10/2020

Nessa tirinha de Adao, temos dois personagens. O personagem vestindo uma blusa
verde diz em um primeiro momento que o outro senhor — o de terno — vai ficar com a boca cheia
de formigas. Como forma de reagdo, o homem se assusta e diz “ndo me mate, por favor”. No
entanto, na Gltima parte da tirinha, a quebra de expectativa é lancada e o0 personagem de blusa
verde se justifica dizendo que na verdade ele se refere a oferecer a esse homem o prato tanajura
na manteiga.

A figura 7 é um exemplo da exploracéo da plurissignificacdo para produzir o humor.
Nesse sentido, quando o senhor de blusa verde diz ao outro que ele vai ficar com a boca cheia
de formigas, utilizando de uma estrutura imperativa, em consequéncia dessa fala 0 homem se

assusta porque pensa que vai motrer, pois a expressao “ficar com a boca cheia de formigas” ¢
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muito utilizada para se referir a ameaca de morte. No entanto, quando o homem de azul se
espanta e pede para ndo ser morto, o sujeito de verde reformula o que foi dito anteriormente e
diz que na verdade ele vai lhe oferecer tanajura, que € uma espécie de formiga. Portanto, para
a constru¢ao do humor, a plurissignificagao da expressao “ficar com a boca cheia de formiga”
€ 0 que provoca 0 riso.

Toda essa temaética retoma ao que Botelho (2006) diz sobre a relacdo direta entre a
denotacdo e a conotacdo, pois 0 autor diz que uma palavra ou uma expressdo pode ser
polissémica, e consequentemente cabe a ela tanto a denotacdo quanto a conotagdo. A tirinha
apresentada foi um exemplo claro dessa concepcao, pois a vista de um sujeito a expressdo soou
como denotativa, enquanto a vista de outro, como conotativa. Além disso, a construcdo de
sentido conotativo esta ligada a questdes culturais e afetivas, assim como mencionado no inicio
dessa categoria. Logo, quando o homem de azul entende que a expressao ficar com a boca cheia
de formiga, significa matar/morrer, 0 mesmo retoma as suas memorias culturais e suas
vivéncias para fazer essa analogia. Em vista disso, o personagem pode ter relembrado a famosa
expressdo “amanhecer com a boca cheia de formiga”, que ¢ um dito popular, que significa
morrer, pois quem morre passa a ser alimento de vermes, insetos e varios outros tipos de
animais, inclusive a formiga.

Nessa tirinha especifica, percebe-se a questdo da significacdo por meio da relagdo entre
o denotativo e o figurado, pois as duas versdes foram apresentadas, mas em perspectivas
diferentes. Essa questdo de duas versdes remete muito a teoria da incongruéncia, pois essa teoria
diz que dois scripts se contrapdem, emergindo o gatilho incongruente e consequentemente o
humor. Partindo desse ponto de vista, a normalidade (N) se encontra quando o personagem de
verde alude a expressao “ficar com a boca cheia de formiga™ a comer tanajuras, que ¢ um tipo
de formiga, em seu sentido literal. A violacdo (V) esta quando o personagem de terno azul
entende a mesma expressdo como morrer, pois ela permeia em seu meio social adquirindo esse
sentido, ou seja, em uma forma conotativa. Por fim, a simultaneidade (S) € vista quando esses
dois termos se contrapdem em uma situacdo comunicacional especifica, criando a comicidade.

A figura 7 também possui um grande aparato de recursos visuais. Os recursos graficos
tém sua devida atencdo, pois auxiliam no processo de caracterizagdo das emogdes dos
personagens. Cagnin (1975) diz que reforcar as expressdes corporais sdo importantes, pois as
pessoas também se expressam por meio de gestos, € no género tirinha isso ocorre por meio das
fisionomias dos personagens. Além disso, segundo o autor, no transcorrer da narrativa, o que
exterioriza as emocdes desses personagens sao em sua maioria 0s tragos e as expressoes faciais.

Dessa maneira, na tirinha acima ha uma saliéncia imagética, como dito por Kress e van
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Leeuwen, (apud Nascimento, Bezerra e Heberle, 2011) através do uso do recurso hiperbélico
no rosto do homem de terno, pois apds ouvir a frase “ficar com a boca cheia de formiga”, ele
acha que vai morrer. Essa assertiva pode ser comprovada com o uso da cor vermelha no nariz
do personagem, fazendo uma mencéo a uma situacédo de susto ou de algo que néo é esperado.
Além disso, de acordo com Cagnin (1975), na composicao facial, os olhos, as pélpebras, as
pupilas, a boca e a sobrancelha s&o recursos que, se combinados, evidenciam mais ainda as
caracteristicas emocionais dos participantes das tirinhas. Podemos ver tal concepgdo com 0s
olhos arregalados, as pupilas dilatadas e a boca aberta, no personagem de azul, indicando o seu
medo em ser morto, na primeira parte da tirinha. Todavia, no segundo momento da narracao,
quando ele descobre o verdadeiro significado da frase, seus olhos se cerram, ficando dessa
maneira semiabertos. Na percepcdo de Cagnin (1975), a utilizacdo desse tipo de recurso tem
como intuito transparecer certa apatia no personagem, tal como acontece na figura 7. Outro
ponto que destaca mais ainda seu rosto esta na oposicao dos olhos do personagem de verde, que
mal pode ser visto, representando também de maneira implicita sua tranquilidade em falar a
frase sobre encher a boca do colega de tanajura, com as mudancas de olhares do personagem
de azul. Essa dualidade de olhares reforca ainda mais o contexto incongruente de que um
personagem disse no sentido denotativo, enquanto o outro recebeu a informagdo no sentido
figurado.

Os recursos graficos que sao utilizados ao redor do rosto do personagem também ajudam
a potencializar seus meios expressivos. Ramos (2007) diz que esses recursos servem para
valorizar as expressdes dos personagens, dando a eles mais emog6es. No entanto, de acordo
com o autor, o que vai determinar realmente o seu processo de sentido € o contexto. Nesse
sentido, na figura 7, na primeira parte do quadrinho, ha a representacdo de goticulas ao redor
do rosto do personagem de terno azul, que juntamente com o nariz vermelho e os olhos
arregalados, aponta o medo que ele estava sentindo. Ja no segundo momento da tirinha, o sinal
de curva do lado direito do seu rosto e proximo aos olhos cerrados remetem a uma apatia que
esse personagem sentiu quando descobriu o verdadeiro significado de ficar com a boca cheia
de formigas. Por fim, a curva perto da panela de tanajuras representa a fumaga que mostra que
a panela esta quente, logo, esse recurso propde uma afirmacéao do estado do alimento. Portanto,
podemos dizer que esses sinais graficos ndo sdo meramente justaposic¢des, muito pelo contrario,
cada um deles foi colocado de maneira estratégica para reafirmar as emocdes do personagem e
a temperatura da comida, tudo isso dentro do contexto narrativo que a tirinha esta envolvida,
que reafirma o sentido denotativo que o segundo personagem entendeu e o sentido conotativo

apresentado pelo personagem de verde, pois quando percebemos o sinal grafico como fumaca,



80

inferimos que as tanajuras tinham acabadas de ser feitas, e que oferecer elas ao personagem de

azul sempre foi seu objetivo principal.

6.5 O humor por meio da construcéo discursiva nas tirinhas de Aline

Addo lturrusgarai é um cartunista que volta suas tirinhas para o lado humoristico e
publica na “Folha de Sdo Paulo” desde 1996. De acordo com Ramos (2007), uma das
caracteristicas das tirinhas é a questdo de elas possuirem personagens fixos ou ndo. No caso de
Adao, algumas tirinhas ndo sdo marcadas por personagens fixos, no entanto, o cartunista possui
diversos personagens que sdo sempre publicados na Folha de Sao Paulo, como a Keith Pop, o
doutor Rock 'z roll e 0 Homem legenda. Dos personagens do autor, a personagem Aline é com
toda certeza uma das mais famosas. De acordo com Lima e Oliveira (2017), a personagem vai
em contramao ao que se espera, de acordo com padrdes sociais, de uma figura feminina, ou
seja, a mulher submissa, presa aos afazeres domésticos e a maternidade. Nesse sentido, a
personagem é marcada por uma liberdade sem pudor em relacdo as questdes que podem ser
consideradas tabus, como 0s prazeres carnais através do sexo. Essa questdo sexual de Aline
pode ser confirmada pelo fato de ela se envolver em um relacionamento com dois rapazes, Otto
e Pedro — como sera apresentado na tirinha a seguir —, e assim ir contra a questdo monogamica
que é empregada na sociedade ocidental desde tempos antigos.

De acordo com Giongo (2018), a principio, Ad&o queria focar suas tirinhas no triangulo
amoroso entre Aline, Otto e Pedro, dando a essas tiras o nome de “Big BangBang” mas a
personagem Aline foi ganhando espaco e atualmente as tiras levam somente seu nome. Além
disso, sua figura € um grande avanco no que diz respeito ao espaco de personagens femininos
no mundo dos géneros que utilizam os recursos multimodais, como charge, tirinhas e cartuns.
Ainda de acordo com a autora, apds a ascensdao do feminismo as personagens femininas
deixaram de ter seus papéis secundarios para ganharem seus proprios holofotes, pois muitas
vezes eram vistas como donas de casa ou companheiras de outros personagens. Por fim, a
simbologia de Aline é tdo forte que foi adaptada para a TV Globo e se tornou uma minisserie
dirigida pelo proprio autor e protagonizada pela atriz Maria Flor. Apesar da adaptacgdo, a série
explorou os aspectos sexuais de maneira mais suave do que realmente é apresentado nas
tirinhas.

Nesse sentido, aqui sera apresentada uma tirinha de Aline para a construcdo do comico

por meio de sua representacdo atraves de um viés discursivo. Além disso, ndo poderiamos
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deixar para trés alguns aspectos linguisticos que também ajudam na construc¢do do humor, como

por exemplo, a questdo da inferéncia.

Figura 7 — Adao Iturrusgarai — Aline

ALINE, VOCE FURARIA A [ 0GicO OVE NAO! 'S0’ SE €0R COM MAIS

QUARENTENA PARA .
TRANSAR COM U1 CARA 2 DE TRES CARAS! |

Fonte: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/cartum/cartunsdiarios/#15/8/2020

Na figura 8, temos a famoso relacionamento poligamico entre Aline, Otto e Pedro, todos
0s trés deitados na cama em um momento aparentemente pos-sexo, levando em consideracdo
0s recursos visuais. No primeiro quadrinho temos Otto perguntando a Aline se ela furaria a
quarentena para transar com UM cara. Logo em seguida, no segundo quadrinho, ela afirma
veemente que ndo, e consequentemente podemos perceber os rostos felizes de seus
companheiros, em saber que ndo havia a possibilidade de outra relacdo que néo fosse a deles.
No entanto, no terceiro quadrinho, Aline da continuidade a sua fala e diz que s6 sairia de sua
quarentena se fosse para transar com mais de 3 homens, ou seja, muito a mais do que a
quantidade de namorados que ela ja possui. Essa resposta parece deixar Otto e Pedro temerosos.

A questdo dos processos de construcdo de sentido é muito importante na figura, pois em
um primeiro momento, nds leitores precisamos entender o contexto social da tirinha para s6
entdo comecar a entendé-la mais minuciosamente. Essa contextualizacdo acontece ja na frase
do primeiro quadrinho: “Aline, vocé furaria a quarentena para transar com um cara?”. Para
tanto, faz-se necessario contextualizar o porqué do “furar a quarentena”. Nesse sentido, 0S
conhecimentos de nds, leitores, sdo de suma importancia para essa contextualizagdo. Koch e
Elias (2008) dizem que o processo de leitura e de producéo de sentido é marcado por vérias
estratégias cognitivas que ativam os conhecimentos que temos armazenados na memdria, esses
conhecimentos podem ser linguisticos, enciclopédicos e interacionais. No entanto, no caso
dessa tirinha em especifico, o conhecimento de mundo ou enciclopédico é o mais utilizado,
apesar da relevancia dos outros tipos.

Nas concepgdes de Koch e Elias (2008), o conhecimento enciclopédico diz respeito as

vivéncias pessoais e sociais dos sujeitos, além disso, estdo localizados em um espago-tempo
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situado. No caso da figura 8, precisamos entender alguns aspectos previamente, como quando
a tirinha foi publicada e quais eram 0s acontecimentos que permeavam a data da publicacéo.
No caso, essa tirinha foi publicada em setembro de 2020 e um dos principais acontecimentos
era 0 virus COVID-19. No entanto, precisamos ir ainda mais fundo no acontecido. O SARS-
CoV-2 € um virus altamente contagioso que comecou a circular no final do ano de 2019 e vem
se alastrando até o ano de 2022. Tal virus causou milhdes de mortes ao redor de todo mundo e
como medida preventiva de contencdo foi pedido para que os cidaddos ndo circulassem para
realizar atividades que ndo fossem essenciais, e assim também diminuir a transmissao viral. A
partir desse ocorrido, as pessoas passaram a ficar em isolamento social e seguir uma quarentena
para fins de controle.

A tirinha explora esse contexto e para que a fala de Otto produza sentido para nos
leitores, precisamos resgatar em nossa memdaria que:

e O cenério pandémico foi provocado pelo coronavirus, um virus muito contagioso
que provocou muitos adoecimentos, internacdes e mortes, além de deixar sequelas em
muitos que se recuperaram;

e Os governos decretaram isolamento social como medida de contingéncia da
pandemia;

e As pessoas passaram a se isolar e a fazer uma quarentena em consequéncia dessa
contingéncia;

e Atirinha foi publicada em 2020.

Dessa maneira, relembrando esses aspectos, o leitor consegue entender o contexto
guando Otto pergunta a Aline se ela furaria a quarentena para transar com um cara, ou Seja, se
ela sairia de sua casa para Se expor ao virus e cederia aos prazeres sexuais. Quando Aline diz
gue ndo, podemos inferir que ela preza muito pela satde e que tal exposi¢do nao valeria a pena
somente por sexo, no entanto, na continuidade de sua fala, no terceiro quadrinho, a personagem
diz que na verdade ndo furaria a quarentena por UM homem, mas sim por trés. Nesse sentido,
essa percepcao nos faz entender que, no fundo, a questdo da quantidade de homens para transar
era mais importante que o virus em si.

Portanto, o humor nessa tirinha esta justamente na questdo da quebra de expectativa na
fala de Aline e consequentemente em sua construcdo feminina. Nesse sentido, a normalidade
(N) esta quando surge uma pequena pergunta a respeito de furar a quarentena para transar com
um cara e em consequéncia correr o risco de contrair o virus, juntamente com a resposta no
segundo quadrinho e dizendo que ndo, pois seria uma resposta mais légica, levando em

consideracdo o cenario pandémico. Em contraponto, a violacdo (V) acontece quando ela diz
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que ndo furaria para transar com somente um homem, mas com trés. Por fim, a simultaneidade
(S) esta na questao quando o leitor percebe que Aline furaria sim o isolamento social para poder
transar.

Além disso, a incongruidade também pode estar representada na construcdo da
personagem Aline, pois ela vai em contramao das figuras de outras personagens femininas no
mundo dos quadrinhos e até mesmo no mundo real. De acordo com Giongo (2018), a busca por
prazer sexual € uma marca registrada de Aline, pois de alguma maneira, ora escancarada, ora
sutil, o tema sexual quase sempre permeia as tirinhas em que a personagem aparece. Em
consequéncia dessa criacdo, o leitor leva um chogque ou até mesmo tem uma quebra de
expectativa em relacdo ao personagem, principalmente quando se tem nogdes pré-definidas das
representacdes femininas. Isso quer dizer que ha um alvorogo quando se compara a figura do
passado de mulheres nos quadrinhos — que na maioria das vezes exerciam papéis secundarios e
eram submissas ao patriarcado e a maternidade —, com as representacdes de novas personagens
que tém suas proprias autonomias, como o caso de Aline.

Segundo Giongo (2018), no passado, a mulher que buscava prazeres sexuais era posta
como louca e/ou doente. Como resultado, criou-se um tabu muito grande em relacdo a
sexualidade feminina, fazendo com que essas mulheres ndo conhecessem seus proprios corpos
e prazeres. Com o0 avango dos movimentos feministas, a mulher comeca a ganhar seu espaco e
sua independéncia em diversas areas, como no trabalho, no relacionamento, em seu proprio
corpo e no mundo dos quadrinhos. A partir desse movimento surge o espectro de Aline, que
colide com as concepcBes anteriores e assim contribui com a incongruidade por meio de uma
questdo discursiva. Sendo assim, se o leitor perceber tais caracteristicas, o0 humor extrapola ndo
somente o espago comico, mas abre espaco também para outras reflexdes.

Além disso, Possenti (2003) diz que os assuntos que giram em torno de sexo e politica,
muitas vezes, sdo repreendidos por um processo histérico. Como forma de alivio dessa
repressdo, baseado na teoria de Freud, as piadas falam de modo indireto sobre essas tematicas.
Logo, acreditamos que essa assertiva tambem seja valida para as tirinhas, pois ambas sdo temas
recorrentes entre os cartunistas.

Em relacdo aos recursos visuais, podemos caracterizar 0s gestos como uma parte
importante nas tirinhas. Segundo Cagnin (1975), as pessoas falam por meio de gestos e esse
recurso é muito visto na figura 8. No primeiro quadrinho temos Pedro, Otto e Aline em uma
cena pos-sexo, como dito no inicio desta analise. Podemos perceber essa assertiva, pois eles
estdo deitados em uma cama, com os bracos posicionados atrds do pescoco, caracteristica

estilizada de alguém que estd em um momento de descanso. A juncdo desses gestos com a
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caracterizagdo dos personagens nus, principalmente com a figura de Aline com 0s seios a
mostra, corrobora para inferirmos que eles tinham acabado de transar. Além disso, como dito
anteriormente, a construcdo que foi dada a personagem Aline liga ela a um apreco sexual,
reforcando um pouco mais essa ideia. De acordo com Kress e Van Leeuwen (apud Nascimento,
Bezerra e Heberle, 2011), o enquadramento em escolher essas posi¢des em relagdo aos
personagens, evidencia que o0 que esta sendo apresentado é importante para a construcdo
narrativa, pois de acordo com os autores, quanto menor a distancia representada, maior o grau
de pessoalidade e intimidade, assim como cremos que foi o0 objetivo do cartunista.

Ainda no primeiro quadrinho, quando Otto pergunta a Aline se ela furaria a quarentena
para transar, ele dispde seus bragos perto da boca, indicando certo entusiasmo em fazer essa
pergunta. Ja no segundo quadrinho, Aline responde que claramente ndo furaria, posicionando
seus bracos na coberta, transparecendo um aspecto calmo, pois a personagem esbog¢a um sorriso
e, a0 ouvirem a resposta, seus companheiros também sorriem. Por ultimo, no momento que
Aline d& continuidade a sua fala e diz que furaria para transar com mais de 3 caras, ela levanta
a mao em sinal de animacdo pensando nessa hipdtese. Todos esses movimentos que ocorrem
ao longo dos quadrinhos corroboram ainda mais com a ideia de que o corpo fala, justamente
por se tratar de duas semioses, sendo uma complemento da outra.

Assim como na figura 7, também temos as formas de expressao como um potencial
construtivo de sentido. No primeiro e no segundo quadrinho, podemos notar que os olhos de
todos 0s personagens sao representados por um ponto, sendo eles postos de maneira modesta.
No primeiro e no segundo quadrinho, os olhos de Otto nem aparecem, pelo fato do cabelo cobrir
eles, fazendo uma possivel mencao de que essa sobreposicao poderia ser uma caracteristica do
personagem. No entanto, na Gltima parte da tirinha, os olhos dos dois companheiros de Aline
se encontram abertos e com as pupilas no centro, que como Cagnin (1975) diz, passa um ar de
acompanhamento da situacdo que estd ocorrendo. Além disso, na percepcdo do autor, e como
ja explicitado, os olhos, a boca e as sobrancelhas sdo partes importantes para se expressar.
Quando Pedro ouve o restante da fala de Aline, seus olhos arregalam e suas sobrancelhas se
contraem, reproduzindo uma expressao de raiva, enquanto em todo momento os olhos de Aline
continuam imutaveis. Todos esses aspectos corroboram com o fato da estabilidade emocional
de Aline durante toda a narrativa em achar aquela situacdo comum, de acordo com suas
ideologias. Ainda no que tange a construcdo das expressdes, também temos as linhas graficas
em formato de fumaca na parte posterior da cabega de Pedro e Otto, fomentando a raiva que

ambos estavam sentindo naquele momento ao ouvir a resposta de sua companheira.
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6.6 Fechando ideias

As analises, a principio, evidenciaram que as tirinhas empreendem um carater altamente
comico, e que apesar de seu formato pequeno e dos poucos recursos verbais, elas carregam
consigo uma complexidade de sentidos que muitas vezes exigem de nos interpretabilidades que
vao além do texto. Essa questdo da exploracdo dos recursos extratextuais foi apresentada na
andlise da figura 4, pois para entendermos o humor, a partir do momento que Deus se frustra
por receber apenas dois likes em uma rede social, precisamos recorrer a textos biblicos que
dizem que Deus descansou no setimo dia para a construcdo de sentido, explorando assim a
intertextualidade. A cor de fundo azul com funcéo de linhas demarcatérias (ou quadrinhos), a
escolha do autor por ndo usar o olho da providéncia em todos os momentos da narragédo, as
onomatopeias e a construcao da expressao de Deus ao longo da tira, reforcam o gatilho jocoso
e também a intertextualidade, pois atraveés de toda essa construcdo imagética conseguimos
retomar essa questao biblica.

Além disso, para a consecucao de sua fungdo comunicativa, o género tirinha se organiza
em quadros que funcionam como molduras para a narrativa, onde os fatos se desenvolvem. No
entanto, alguns aspectos ndo estdo na narrativa em si, mas nas entrelinhas. Pelo fato das tirinhas
se caracterizarem um género de formato curto, o processo de inferéncia é ainda maior, pois
ndo ha espacos para todas as informacGes no texto e algumas delas devem ser inferidas pelo
leitor. Isso pode ser percebido na figura 6, em que, para que possamos perceber o gatilho comico
na tirinha, precisamos inferir que Deus julga o Brasil como um lugar oposto do paraiso, ou seja,
um lugar ruim. Cagnin (1975) diz que também precisamos decodificar aquilo que estad na
imagem, ou seja, entender o porqué de determinado icone estar representado daquela maneira.
Logo, inferimos além do que estd escrito, as imagens. Na figura 6, a caracterizacdo dos
personagens, sendo a figura de Deus retratada com barba e vestes brancas, remete ao referente
gue comumente se tem de Deus, essa questdo ndo esta explicita, no entanto, nossa capacidade
de inferir nos permite fazer essa analogia. Esse foi um dos varios exemplos de inferenciacéo
por meio do imagético, presente tanto nesta tira quanto nas outras apresentadas.

Outro ponto presente no género tira diz respeito aos seus personagens, pois alguns sao
de conhecimento de leitor por serem publicados com frequéncia, enquanto outros ndo. Nas
tirinhas de Adao que foram escolhidas para a analise, a personagem Aline foi a personagem
fixa que mais apareceu. Na figura 8, a imagem que é construida de Aline se contrapde a alguns
tabus femininos de que a mulher deve ser submissa e inerte a seus prazeres sexuais. Nesse

sentido, a construcdo discursiva de Aline vai totalmente em antem@o a esses vieses, pois na
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tirinha apresentada, ela afirma que ndo furaria a quarentena para transar com um cara, mas com
mais de trés.

Portanto, essa questdo discursiva corrobora ainda mais com a assertiva de que 0s
personagens também tém a funcéo de ajudar o texto a manter uma unidade, pois pelo fato das
tirinhas de Aline serem fixas, temos ciéncia de que o conteldo tratado nas tirinhas dessa
personagem sempre esté relacionado a questdo sexual. A incongruéncia na figura 8 também
pode ser vista através de dois aspectos. Podemos perceber o gatilho incongruente quando Aline
vai contra a normalidade, haja vista o contexto apresentado na narrativa, dizendo que sairia para
transar com mais de 3 homens. No entanto, a construcdo da personagem nao coincide muitas
vezes com as figuras femininas representadas no mundo dos quadrinhos, sendo muitas vezes
secundarias e, portanto, pode-se dizer que o discurso de Aline gera uma incongruéncia ao que
se é esperado da figura feminina nesse mundo quadrinizado. Os recursos verbais também
ajudam no comico, por meio dos posicionamentos dos personagens durante a narrativa,
enquadramento dos contextos que nos sao apresentados, as expressoes dos olhos, entre outros
recursos.

Ademais, a questdo dos contextos situacionais também é um fato importante, pois se
ndo entendermos como é o contexto e qual sua funcdo dentro do género, havera informacdes
que desconexas e 0 objetivo de criar o gatilho jocoso ndo sera feito. Essa questdo pdde ser
percebida na figura 7 em que houve a exploracdo dos Iéxicos no sentido polissémico por meio
do viés semantico. Nesse sentido, na tirinha apresentada, uma mesma expressao adquiriu 0
carater denotativo — para o personagem vestido de blusa verde —, enquanto a expressao soou
figurada para o senhor de camisa azul. Toda essa “confusdo” de sentidos pode ser reforcada por
meio das expressdes dos personagens. O uso da cor vermelha no nariz do personagem de azul
reforca por meio de hipérbole seu medo ao ouvir a frase ficar com a boca cheia de formigas;
além disso, os recursos graficos circunstantes ao seu rosto aplicam esse temor ao sentido que
ele adquire a frase, que € o sentido da morte.

Voltando a questdo de que a parte imagética ajuda no processo de construcdo comica,
tanto na figura 8 quanto na figura 7, os olhos de alguns personagens vdo mudando ao longo da
narrativa, enquanto outros continuam imutéaveis. Essa percepcao remete ao que Cagnin (1975)
diz sobre o corpo falar. Em ambas as tirinhas, Aline e o0 personagem de verde permaneceram
com os olhos imutaveis, indicando que aquela situacdo era comum em suas percepcoes,
enquanto para 0s outros personagens nao.

Por dltimo, das trinta e cinco tirinhas que recolnemos para analise desse corpus,

percebemos que apoOs as analises preliminares, o recurso fonico foi o mais utilizado pelo
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cartunista Adao Iturrusgarai, apontando desta forma um apreco do artista em utilizar a questéo
do som como modo de fazer humor. A vista disso, na figura 5 ha um jogo de palavras entre a
semelhanga da pronuncia de “pie” em Lingua Inglesa, com a pronuncia da palavra “pai” da
Lingua Portuguesa. Esse movimento de assemelhar em termo ao outro cria uma espécie de
humor simples, mas que na verdade h& toda uma questéo inferencial e de conhecimento de
mundo para a construcdo das analogias entre as pronuncias. Apesar da figura 5 ndo ser dotada
de grandes recursos visuais, como linhas, sinais graficos e cenarios, 0S poucos recursos
presentes ajudam na analogia entre a pronuncia de pie nas duas linguas, bem como as
representacdes das tortas utilizando aspectos caricatos, fazendo que que percebamos todo o

humor de maneira mais facilitada.

7 CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa intitulada “Efeitos de Humor no Género Tirinha: Uma Analise
Linguistico-Semidtica”, foi elegida a partir da seguinte problematica: quais os recursos
linguisticos e semioticos contribuem para a producao do humor nas Tirinhas? Considerando tal
questionamento, por meio de um percurso exploratdrio, tivemos como objetivo geral analisar
0s mecanismos linguisticos e semidticos em tiras de Adao lturrusgarai, para a construcao do
efeito de humor. Sendo que essas tirinhas foram retiradas do Jornal Online “Folha de Séo
Paulo”, no periodo de agosto a novembro de 2020.

Os objetivos especificos consistiram em: (i) compreender teorias filosoficas,
socioldgicas e psiquicas que tratam sobre o humor; (ii) conceituar e caracterizar o género
tirinha, levando em consideracao seus aspectos estruturais, verbais e imagéticos, (iii) aplicar a
teoria da incongruéncia nas analises das tiras, haja vista que consideramos essa teoria a mais
vasta; (iv) relacionar os aspectos sociais acerca do humor, dentro de um género humoristico,
que no caso priorizamos as tiras.

Com relagdo ao corpo tedrico da pesquisa, optamos pela seguinte organizagdo: no
segundo capitulo, tivemos como intuito expor que o humor vai muito mais além do aspecto
fisiologico de rir, pois ele se encontra em nossa sociedade, que vai desde a antiguidade em
textos biblicos, até nos dias de hoje, pois rir e tornar algo risivel € algo que carregamos conosco.
Logo, o humor pode ser instrumento de alivio das repressfes psiquicas e sociais que nos sao
impostas (teoria do alivio), como forma de superioridade na exploracdo de um aspecto jocoso

em outra pessoa, (teoria da superioridade) ou como forma incongruente de um aspecto que vai
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em contramdo daquilo que se é esperado ou comumente aceito (teoria da incongruéncia).
Ademais, buscamos ainda mostrar que o humor também se encontra em limiares linguisticos,
como no campo da semantica, da pragmatica e como fator interacional. Diante desses aspectos,
escolhemos elencar essas trés teorias acerca do humor, pois de certa forma, elas englobam
conceitos e estudos pertinentes.

Tendo em vista as cinco tirinhas analisadas, achamos que caracterizar esse género
primeiramente seria um aspecto importante de ser apontado, antes de chegar a parte analitica
de fato, por isso nos detivemos a esse processo de caracterizacdo no capitulo trés. Para tanto,
levamos em consideracdo a assertiva de Ramos (2007), de que as tirinhas fazem parte do
hipergénero dos quadrinhos. Apesar de acreditarmos que elas carregam consigo caracteristicas
dos géneros dos quadrinhos, também apontamos e consideramos que elas possuem suas
préprias particularidades que as tornam Unicas, como sua tematica essencialmente humoristica,
a construcéo narrativa e o desfecho inesperado ao fim do processo de leitura, relacionando com
a teoria da incongruidade postulada no capitulo um. Além disso, as tiras comicas passaram por
grandes processos no que diz respeito ao seu formato e a sua homenclatura até chegar nos
parametros que temos hoje. Tudo isso posto, podemos dizer que elas sdo autbnomas e estao
propensas a se adaptarem as demandas comunicacionais.

Como o género tirinha se caracteriza como um género multimodal, estruturamos o
capitulo quatro para explicitar exclusivamente sua parte imagética. Considerando assim como
pautado por Vieira e Silvestre (2015), que todo texto é multissemidtico e que as novas
tecnologias nos possibilitam cada dia mais o uso de diversas formas de representacdo para o
atendimento de nossos objetivos comunicacionais, acreditamos que cada elemento verbal
presente nas tirinhas é um grande potencial significativo e consequentemente cdmico, seja na
forma dos quadrinhos, na construcdo dos personagens, nos recursos graficos e cinéticos, nas
onomatopeias, entre outros aspectos. Gostariamos de reiterar novamente que assim como no
capitulo dois, utilizamos alguns estudos como de Ramos (2007) e Cagnin (1975) que giram
acerca dos quadrinhos, em uma perspectiva imagetica, no entanto, por considerarmos as tirinhas
como parte desse hipergénero, cremos que esses estudos se adentram muito as tiras cémicas.
No capitulo quatro, propomos 0s percursos metodoldgicos para os estudos e para a escolha do
corpus a ser analisado. Por fim, o capitulo cinco foi destinado para as analises, que
posteriormente foi sequido de consideragdes a respeito de todas as tirinhas, relacionando a parte
tedrica e préatica.

Partindo das analises, conseguimos perceber alguns pontos principais, principalmente

no que tange aos objetivos gerais e especificos da pesquisa, tais como:
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a) Baseado no questionamento inicial de pesquisa, pudemos perceber que ha uma grande
quantidade de recursos linguisticos e semioticos que ajudam na constru¢do do cémico. Apesar
dessa infinidade, escolhemos cinco aspectos para serem analisados, mas que foram de suma

importancia, tanto no processo de leitura, quanto na questao da construcao de sentido.

b) Ainda que nossas escolhas tenham sido pautadas em cinco chaves linguisticas,
acreditamos que existem outros recursos que podem também serem explorados como fatores
propulsores de gatilhos comicos, pois as tiras sdo dotadas de muitos recursos, tanto verbais
guanto imageéticos, que faz com que seja um campo vasto a ser explorado. Sendo assim, pode-
se lancar um olhar, considerando aspectos como, processos referenciais, recategorizacao,
representacdes de metaforas visuais, além de estudos na semiotica social e discursiva.

c) Ha diversas teorias sobre 0 humor gque visam mostrar como ele € visto na sociedade
e qual é seu papel. Ainda que existem varios estudos, conceitos, teorias, de todo modo, ficou
evidente que o humor é um campo vasto, assim como afirmado por Possenti (2018), podendo
ser objeto de diversas areas de estudo, inclusive na linguistica;

d) O género tirinha é um género multimodal, que carrega consigo grandes potenciais
significativos, no entanto um valor signico ndo se sobressai ao outro, muito pelo contrario, cada
representacdo posta, evidéncia referentes, construgédo de sentido, intencionadalides, entre outros
aspectos.

e) A ideia de que fator da quebra de expectativa, que ao longo da pesquisa foi
apresentada e conceituada como teoria da incongruéncia, pode ser sim articulada nas tirinhas,
além de ser um forte fator explicativo do que gera o gatilho humoristico.

Diante dessas nossas percepcoes, acreditamos que esse trabalho se justifica e contribui
para mostrar que pode haver uma relacdo entre o humor e os estudos linguisticos, pois se
existem diversos géneros de cunho humoristicos, estudar o humor dentro das teorias linguisticas
interacionais que existem nos dias de hoje, pode abrir espagos para diversas indagacoes e
pesquisa, principalmente pelo fato de com o advento da tecnologias, novos géneros estdo se
formando e boa parte deles carregam o cOmico como parte caracterizante. Além disso,
acreditamos que a lingua é um sistema de muita complexidade e a analisar como um todo € uma
tarefa quase que impossivel, no entanto buscamos mostrar uma parte de como a lingua € tdo
enérgica que pode servir de base para estudos sobre como € a constru¢do da comicidade em
textos que séo essencialmente humoristicos, como as tirinhas. Em complemento, tivemos como

intuito mostrar que as percepc¢des sobre o humor que muitas vezes é vista somente em seu
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carater psiquico, filosofico, socioldgico, no entanto, essas mesmas teorias podem ser abordadas
dentro de géneros que circulam socialmente, como as cinco tirinhas analisadas nesta pesquisa.

Como contribuicdo pessoal, a pesquisa me mostrou que existem explicagdes e estudos
além do que imaginava. Em outros tempos, 0 humor e o riso, em minha percepc¢éo, ndo passava
de apenas fatores intrinsecos e fisiologicos, mas que ap6s me debrucar nos estudos sobre o
tema, pude descobrir que existem pesquisas que partem de bases teoricas fortes e antigas, para
explicar o porqué desse fendmeno. Em relacdo as tirinhas, ao longo de todo processo
académico, que veio desde a graduacdo, pude quebrar com a ideia que foi apresentada a mim
na escola, de que as tiras utilizam somente a linguagem verbal e ndo verbal. Em parte o que foi
me dito é verdade, no entanto, pude perceber que esse género é dotado de varios pormenores
que fazem cada signo representado, seja repleto de significacédo e potencialidade.

Por fim, conseguimos perceber que ha um leque de possibilidades de estudos acerca do
humor serem também pertinentes nos géneros humoristicos, principalmente no que tange ao
género tirinha. Tendo em vista todos os aspectos teodricos e praticos apresentados, acreditamos
que essa possibilidade ndo € somente valida, mas também importante para melhores

embasamentos desses géneros.
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