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No inicio era o Verbo, e o Verbo estava voltado para Deus, e o Verbo era Deus.

Joao 1,1

A SOLEIRA

O que farei com este meu corpo indspito

ja que ndo respondes nem me abres a porta?
Tem pena de mim.

Ndo compreendo nada. S6 Vos desejo

e meu desejo é como se eu miasse por Vos.

A florinha do mentrasto é tdo sem galas

que minha carne se eriga, erotizada.

Existis, 6 Deus, porque a beleza existe,

esta que vi primeiro com meus olhos mortais.
Parecera blasfemo. Mas ndo chamam sagrado
o livro em que Jo fez imprimir suas dores,
amaldicoando o dia do seu nascimento?

Por que ndo o meu, que o abengoo

e acho o degredo bom,

os penedos belos,

as poucas flores, dadivas?

(Adélia Prado)

E o Verbo se fez carne e habitou entre nos

Jodo 1,14



RESUMO

A poesia se apresenta como uma linguagem especifica que transpde a objetividade da vida
por meio dos sentidos, mesmo quando dialoga com o que h4 de mais 6bvio no cotidiano.
Dito isso, ndo parece ousado considerar que o poético € por exceléncia transgressor e
transcendente, pois extrapola no poema os limites do corpo na experiéncia do real e da
linguagem. Neste trabalho almejamos explorar aspectos da poesia de Adélia Prado que se
tornam mais evidentes no livro Terra de Santa Cruz (1981), como a dimensdo religiosa, a
dimensao social e suas implicagdes a partir do corpo. Para tanto, realizaram-se analises dos
seus poemas, tomando como principal referencial teorico os estudos de Maurice Merleau-
Ponty, Octavio Paz, Maurice Halbwachs e Georges Bataille, no intento de apurar a
encarnagdo da palavra no poema, mediante a percep¢ao sensivel do corpo em
contraposi¢ao ao inteligivel. Percebe-se que a inser¢ado religiosa da poeta estd vinculada a
vivéncia social, no cotidiano, em que as relagdes sdo nutridas pela memoria e pelo
erotismo, singularizadas pela dualidade da experiéncia com o sagrado e o profano. O
lirismo adeliano, nesse contexto, ¢ entendido como a expressdo individual da consciéncia,
que posiciona o sujeito poético no centro do poema, marcando o texto com procedimentos
intertextuais, sendo possivel verificar o didlogo recorrente em seus escritos com os textos
biblicos, a prosa de Guimaraes Rosa e a poesia de Carlos Drummond.

Palavras-chave: Poesia. Corpo. Encarnacdo. Ad¢lia Prado.



ABSTRACT

Poetry presents itself as a specific language that transposes the objectivity of life through
the senses, even when poetry talks about what is most evident in everyday life. That said, it
does not seem bold to consider that the poetic is par excellence transgressive and
transcendent because it extrapolates in the poem the limits of the body in the experience of
the real and language. In this study, we aimed to explore aspects of Adélia Prado's poetry
that became more evident in the book entitled “Terra de Santa Cruz” (1981), such as the
religious dimension, the social dimension, and its implications from the body. To this end,
her poems were analyzed, taking as a main theoretical reference the studies of Maurice
Merleau-Ponty, Octavio Paz, Maurice Halbwachs, and Georges Bataille, in the attempt to
determine the incarnation of the word in the poem, through the sensitive perception of the
body as opposed to the intelligible. It is perceived that the poetess’s religious insertion is
linked to the social experience in everyday life, in which relationships are nourished by
memory and eroticism, singularized by the duality of experience with the sacred and the
profane. Her lyricism, in this context, is understood as the individual expression of
consciousness, which positions the poetic subject in the center of the poem, marking the
text with intertextual procedures, being possible to verify the recurrent dialogue in her
writings with the biblical texts, the prose of Guimaraes Rosa and the poetry of Carlos
Drummond.

Keywords: Poetry. Body. Incarnation. Adélia Prado.
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1 INTRODUCAO

Nao sou matrona, mde dos Gracos, Cornélia,

sou é mulher do povo, mde de filhos, Adélia.

Faco comida e como.

Aos domingos bato o osso no prato pra chamar o cachorro
e atiro os restos.

Quando doi, grito ai,

quando é bom, fico bruta,

as sensibilidades sem governo.

Mas tenho meus prantos,

claridades atras do meu estomago humilde

e fortissima voz pra cdnticos de festa.

Quando escrever o livro com o meu nome

e 0 nome que eu vou por nele, vou com ele a uma igreja,
a uma lapide, a um descampado,

para chorar, chorar, e chorar,

requintada e esquisita como uma dama.

(Adélia Prado")

Ao langar o olhar atento sobre o mundo percebemos como estamos imersos numa
realidade por vezes ignorada. Essa constatagdo nos interpela, no sentido de exigir a tomada de
consciéncia do cotidiano. Marcada pela densidade de uma lirica em atos, a poesia de Adélia
Luzia Prado de Freitas se encarna em acontecimentos do ordinario que dependem das palavras
para habitarem no poema. Essa lirica se caracteriza pela expressdo de sentimentos em agdes
que, poematizadas, representam a consciéncia do sujeito poético, de tal modo que a
linguagem apresente a experiéncia de um ser no mundo e sua condi¢do diante dos fatos.
Gozando da liberdade permitida aos poetas para escreverem sem que, necessariamente,
obedecam a um modelo convencionado e formal, sua criatividade composicional alcanca os
leitores pela verossimilhanca da tecitura literaria. Diante do exposto e na esteira dos Estudos
Comparados em Literatura, almeja-se explorar caminhos dialdgicos para a produgdo de novos
sentidos, sendo que o principal escopo deste trabalho ¢ analisar poemas adelianos em que a
dimensao religiosa, a dimensdo social e suas implicagdes a partir do corpo se tornam mais
evidentes com a leitura do livro Terra de Santa Cruz (1981), para a qual tomamos como
referencial tedrico principal os estudos de Maurice Merleau-Ponty (1908-1961), Octavio Paz
(1914-1998), Maurice Halbwachs (1877-1945) e Georges Bataille (1897-1962). Percebe-se
que a inser¢do religiosa de Adélia esta vinculada a vivéncia social, no cotidiano, em que as

relagdes sao nutridas pela memoria e pelo erotismo, singularizadas pela dualidade da

' “Grande desejo” (PRADO, 2016, p. 17-18).
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experiéncia com o sagrado e o profano. Por mais paradoxal que seja, a experiéncia com o
sagrado e o profano na poesia adeliana coloca em dominios iguais a fé e a razdo, ou seja, no
dominio do corpo, da carne, do sensivel, do sujeito. No catolicismo a experiéncia do sujeito €
abracada pela existéncia do divino, evidenciado pelo mistério da encarnacio” de Cristo — Ele é
Deus feito homem. O dificil, nesse paradoxo, ¢ compreender que, encarnado, Deus se tornou
um mistério visivel: “Comigo os séculos porfiam / na encarnagdo de Jesus” (PRADO, 2016,
p- 302). A palavra encarnada que perscrutamos, andloga ao mistério e desde a génese biblica,

(3

¢ aquela que, mesmo presente, ainda permanece oculta e pulsante. Ela ¢ “vista como a
encarnacdo humana da palavra fundadora: a palavra divina.” (QUEIROZ, 1994, p. 13). Ela ¢ a
poesia.

Visando contextualizar este trabalho, faz-se necessdrio retomar, mesmo que
brevemente, alguns dados da biografia da poeta. Nascida no dia 13 de dezembro de 1934 em
Divindpolis, Minas Gerais, Adélia Prado, professora por formacdo e escritora por vocagdo,
tornou-se uma mulher desdobrada em poesia e prosa. A poeta “mulher do povo, mae de
filhos,” (PRADO, 2016, p. 17) ¢ uma presenca importante na Literatura Brasileira
Contemporanea desde os anos 1970, por vezes antagonica, mas sempre munida de palavras.
Aos catorze anos de idade ela ja rascunhava seus primeiros versos, apds a dura experiéncia do
falecimento de sua mae, Ana Clotilde Corréa. Naquela ocasido, ainda adolescente, sem
praticar o rigor estético, o que escrevia “era um simples porta-retrato de emogdes alheias.”
(MEDINA, 1985, p. 421). Outra experiéncia de morte, em 1972, a provocou a escrever

poemas novamente, quando seu pai, Joao do Prado Filho, morreu. Suas primeiras publicagdes

foram em jornais da regiﬁo3 em que mora até hoje, conforme verificou o ensaista Antonio

Hohlfeldt:

* No catolicismo, a problematica da encarnagiio de Jesus remonta aos estudos de Tomas de Aquino, filosofo e
teologo italiano do século XII. Para o Aquinate, o ato de Deus encamar em um homem excede a razo, ou seja, esta
para além da nossa capacidade de compreensdo, pois parte de dois principios que a antecedem: a conveniéncia e a
necessidade. A conveniéncia ¢ a relagdo harmoniosa ¢ participativa entre seres espirituais, atraidos por Deus,
mediante as naturezas: pessoal ¢ livre. Ja a necessidade € identificada por aquilo que ndo pode ser de outra maneira.
Por isso, a encarnagdo no se caracteriza pela revelagio transitoria de Deus sob forma humana, mas sim o contrario:
¢ o fato de Deus assumir a natureza humana sem abandonar sua natureza divina. Nesse sentido, qualquer discussao
arespeito da nogdo de encarnacdo tem seu ponto de partida na encarnagio de Jesus Cristo.

3 Corrobora com dados a esse respeito a pesquisa de Cremilda Medina, reforgando que as publicagdes de Adélia
foram, de certa maneira, retardadas por estar “Ocupada demais com a vida, a literatura aconteceu, com firmeza, na
maturidade, mas Adélia ja havia ensaiado seu texto nos anos 70, em Divindpolis, no «Diadorimy, suplemento de A
Semana, no suplemento do jomal Agora e no espago literario do Estado de Minas, em Belo Horizonte.” (1985, p.
420). Infelizmente, ndo encontramos registros e datas precisas das publicagdes, o que demanda ainda empenho em
investigagdes mais minuciosas em arquivos publicos e privados.
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A partir dos anos 70, alguns textos seus comegam a circular, primeiro em
suplementos literarios dos jornais proximos a Divinopolis, como o
Diadorim, de A Semana, publicado pelo poeta Lazaro Barreto, com quem,
alids, cometeria seu primeiro trabalho édito, uma plaqueta intitulada A4
lapinha de Jesus. Publicou também no suplemento Literarte, da Gazeta de
Minas, na cidade de Oliveira, dirigido pelo poeta e critico literario Hugo
Pontes e, mais tarde, no Suplemento Literario de Minas Gerais, de Belo
Horizonte. E entdo que Affonso Romano de Sant’Anna, escrevendo resenhas
para a revista Veja, tem sua atengdo atraida pelos versos daquela dona-de-
casa do interior mineiro e, por seu lado, solicita a leitura de alguns de seus
poemas a Carlos Drummond de Andrade (HOHLFELDT, 2000, p. 70).

Dona de um modo poético proprio, Adélia expectou ao menos vinte e cinco anos até
que seu primeiro livro, Bagagem, fosse publicado, em 1976*, repercutindo entre
personalidades da época, que viram na escrita da mineira uma verdadeira epifania do
cotidiano. O sentimento expresso, de modo a parecer uma sensagdo subita que provoca o
corpo, exigindo respostas, e direcionando para a assimilagdo de uma experiéncia decorrida, ¢
o que entendemos por epifania, principalmente quando, no poema, esse fendmeno epifanico ¢
a esséncia dos acontecimentos anfémeros. Para a poeta, a manifestagdo do poético no
ordinario ¢ refeita no texto que alcanca o entendimento do leitor. A titulo de exemplo, os
versos “Faco comida e como. / Aos domingos bato o 0sso no prato pra chamar o cachorro / e
atiro os restos” (PRADO, 2016, p. 17), permitem identificarmos uma voz lirica capaz de
captar no mais corriqueiro dos atos a esséncia de algo que fala de dentro de casa para fora,
para o mundo. O poema continua com mais registros desse sentimento, dessa epifania do
cotidiano, nos versos “Quando doi, grito ai, / quando € bom, fico bruta, / as sensibilidades
sem governo” (Ibidem, p. 17). Ao repelir a dor, o sujeito poético, expressamente feminino,
encarna a esséncia dessa sensacado comum aos humanos. Além de tudo, oportuno dar destaque
que a nogao de epifania estd fortemente ligada as experiéncias religiosas, das quais nao
conseguimos desvincular o discurso adeliano.

Retornando brevemente o percurso da produgdo literaria de Adélia, em 1978, dois
anos apos publicar Bagagem, ela recebeu o Prémio Jabuti de Literatura, na categoria Poesia,
com o livro O Corag¢do Disparado. Doravante, recebeu muitos outros prémios nacionais e
internacionais, que a tornaram conhecida entre os estudiosos, criticos e leitores comuns.
Todavia, sua relagdo com a critica nem sempre foi amistosa: ela foi desacreditada e

ridicularizada, por exemplo, quando José¢ Guilherme Merquior a acusou de “populismo” por

% Sant’ Anna estava presente no evento e relatou que: “Adélia veio ao Rio em 1976. Marina [esposa de Affonso] e
eu a recebemos e ao Z¢ [José de Freitas, esposo de Adélia], aqui em casa. Ela esteve com Drummond. Rubem
Braga a convidou para uma roda de amizades em sua cobertura. Vendo tanta gente ilustre, a homenageada é que
pedia autografos. Até Juscelino Kubitschek apareceu na noite de autografos.”. (SANT’ANNA, 2000, p. 18).
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causa dos temas; foi negligenciada por Mércio Almeida, que nem a citou ao publicar no
Suplemento Literario de Minas Gerais em 1976° o artigo “Poesia de vanguarda em Minas:
dados para situagdo e analise” — “no mesmo ano da estréia da escritora, seu nome nao aparece
na relacao que, alids, listava exclusivamente escritores homens.” (HOHLFELDT, 2000, p.
71). Fabio Lucas tomou uma posi¢do mais branda, ao considerar a qualidade da escrita de

Adélia que, na sua leitura, estava:

[...] encarnando a fase do descompromisso formal, de franqueza vocabular e
de confissdo desabrida de aspiragdes cotidianas. Sua poesia, perpassada por
uma tonalidade natural, evoca uma égua solta no descampado, mistica ¢
devota. Aparenta destruir canones, a0 mesmo tempo em que manifesta um
fervor litirgico de sacristia (LUCAS, 1982, p. 57-58).

No geral, os criticos literarios ndo a pouparam de duras palavras de reprovacdo. A
informalidade que expressa na frase “égua solta no descampado, mistica e devota” se destaca
na critica de Lucas e nos parece dubia, indicando tanto a depreciacdo do trabalho poético da
divinopolitana, quanto a valorizagdao da “tonalidade natural”. Isso porque pode representar a
inelegibilidade da poeta para participar do rol da tradi¢do literaria, certamente por causa da
maneira como explora a liberdade formal nos poemas. Na verdade, seus versos livres
reverenciam a riqueza da linguagem espontanea, como “uma égua solta no descampado” —
imagem rica em significados e comum na realidade interiorana.

Mesmo diante dessa recep¢ao controversa, ora positiva, ora negativa, as repetidas
criticas depreciativas impulsionaram Adélia a continuar escrevendo, conduzindo-a para o
amadurecimento do proprio modo poético que a consagrou. Ela vivenciou o efeito catartico da
reprovacao logo que se dispds a tornar publico seus poemas em folhetins de circulacao
regional. Para Hohlfeldt, o contexto cultural da época em que a poeta surgiu estava marcado
pelo “desafio cultural e literario a sua sintaxe tdo pessoal.” (2000, p. 72). Também a respeito

desse contexto, Medina ressaltou:

Houve os que receberam sua poesia como “uma pregacao biblica, alienado
esforco de didatismo e catequese”. Houve outros que implicaram e até hoje
ndo aceitam uma mulher simples, mae de cinco filhos, dona de casa
competente, maos fortes de amassar pdo, gesto sensual de um erotismo
realizado no proprio casamento. No entanto, Adélia Prado se apresenta na
poesia e na vida como auténtica dama e poeta. (MEDINA, 1985, p. 419-
420).

> Hohlfeldt expds ainda que “O mesmo autor [Marcio Almeida], anos mais tarde, menciona-la-ia em outro
levantamento, ainda que considerando a escritora apenas como emergente, sem aprofundar a analise de sua poesia.”
(2000, p. 71).
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Justamente por se desprender das regras e praticar o verso livre em poemas narrativos,
¢ que ela se apresenta aos leitores com sua poesia confessional, cheia de saberes legados pelos
antepassados. Sendo mulher, ndo aderiu a causa feminista. Entretanto, escreve
recorrentemente de lugares e a respeito de temas estereotipadamente femininos, o que causa
certo furor entre os criticos por causa do seu discurso fechado em torno da religiosidade.
Veremos, no desenvolvimento do trabalho, que sua poética ndo rompe com o machismo e
com a cultura patriarcal conservadora, mesmo quando permite o gozo e o prazer negado a
mulher.

Ainda no tocante ao contexto cultural da época, Adélia se deparou com a
efervescéncia da literatura no Brasil. No seu Estado de origem, Minas Gerais, a prosa ¢ que
estava em destaque, o que acarretou mais dificuldades para seu despontar no cenario nacional.
Almejando ser lirica, ela escrevia com o peso da mao, nos apresentando seu modo proprio de
ser poeta, que se consolidou como anteparo existencial para se posicionar diante do cenario

literario brasileiro:

De fato, Adélia Prado surge em meio a um produtivo movimento literario
entdo corrente em Minas Gerais, envolvendo sobretudo contistas, ndo
enquanto prosadora, mas como poeta. Mais que isso, a poesia brasileira
experimentava uma certa dicotomia: de um lado, os variados
experimentalismos formais a partir do concretismo e do tropicalismo, desde
os anos 50 e, de outro, a busca, a partir da década seguinte, ¢ depois do golpe
de Estado de 1964, da retomada da poesia politico-ideologica. Ora, a poesia
de Adélia Prado ndo serd nem uma coisa nem outra. (HOHLFELDT,
2000, p. 72).

Nesse contexto, a poesia adeliana ¢ original. Nao estd vinculada a nenhuma escola ou
vanguarda literaria. Desde o inicio da experiéncia com a escrita ela se empenhava em escrever
poemas a partir das anotagdes que a propria vida circunscrevia em si. SO apos ter publicado
dois livros de poemas, com boa recepgao, ¢ que langou o primeiro em prosa. Enquanto poeta
no tempo e de seu tempo, Adélia, desde sua estreia como escritora, parecia estar disposta a
algo novo, ou melhor, de outro lugar.

Bagagem ¢ o livro que melhor nos apresenta a sintese do modo poético adeliano, e
continua sendo “reescrito” todos os dias, agora pelos leitores. Durante as andangas pelos
interiores, topico e tema, a poeta registrou vivéncias e cendrios tipicamente mineiros. Em
vista disso, sua obra apresenta tracos caracteristicos que buscaremos explorar neste trabalho;
tais tragos ndo representam um desligamento ou distanciamento do que sempre serd a

inspiragdo para a poeta: o cotidiano. Vera Queiroz alega que Adélia ¢ uma poeta de seu
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tempo, porque apreende os pequenos gestos e as situacdes particulares, imprimindo no poema

suas diferencas e marcas poéticas:

Adélia parece vir ao encontro de algo novo que desponta no horizonte de
expectativas da sociedade brasileira: o resgate do corpo politicamente
erotizado, a denuncia dos mecanismos de poder que atuam nas institui¢cdes
sociais e disseminam-se nas relagdes intersubjetivas, a descaracterizacdo da
macropolitica (no sentido de politica efetuada através das organizagdes
partidarias) como instancia Unica capaz de levar a cabo as transformacdes
exigidas pela sociedade. Tais questdes, que comegavam a ser colocadas na
série social brasileira, perpassam a obra de Adélia e indicam uma atitude
poética nova, singularizada pela transformacdo da vida cotidiana em matéria
de poesia. (QUEIROZ, 1994, p. 11-12)

Desde que se destacou por uma “rasura” (QUEIROZ, 1994, p. 11) no roteiro da poesia
brasileira, marcado pelo que Queiroz indicou ser a transformagdo do cotidiano em matéria
poética, Adélia apresentou-nos a novidade de algo que “talvez se possa chamar de uma
transcendéncia do banal, uma aceitagdo e um entendimento da vida didria feminina” (Ibidem,
p. 12), como registro de um novo modelo de escrita feminina. Na expressao da vida diaria,
cabem todas as pessoas, sentimentos, experiéncias € temas, por isso predominam aspectos
regionalista, interiorano e de paisagem tipica das regides Centro-Oeste, Campos das Vertentes
e Sul de Minas Gerais constituem os cendrios mais versados: nas referéncias a lugares (horta,
roca, quintal); nos costumes (ir @ Missa aos domingos, andar a cavalo, passear na praga); € nas
paisagens (fauna e flora da regido, montanhas, corregos) que conduzem a fluéncia dos
poemas. Devidamente ambientado, o sujeito poético se posiciona diante desse cendrio com a
naturalidade confortavel de um autdctone. A relacdo com as pessoas € com o espago ¢
fortemente marcada pelo afeto. Para além do espago de localizagdo dessa voz, o seu territdrio
¢ rico em elementos plurissignificativos e imagens catarticas. Todavia, € no registro absorto
de episddios intimos e de gestos timidos que Adélia marcara sua poética.

Sem abandonar os “itens que carrega consigo” a cada novo transito, a poeta consolida
seu itinerdrio estético com a fluidez de uma boa conversa despretensiosa, a respeito do que
nos assombra e consola; ela “tem a maturidade dos que se exercitaram na poesia € na vida e
vem logo trazendo o essencial: o contato com um mundo real, pleno porque real, sem adorno,
algumas vezes cruel, sempre verdadeiro.” (OLIVEIRA, 2005, p. 65). Ela ja ¢ uma escritora

bastante conhecida® atualmente, muito por causa da celebragdo de uma mineiridade vivida em

6 . ’ . . R . \ . .
Sua notoriedade extrapolou os circulos de leitores literarios mais atentos as novidades em poesia:

“Hoje, Adélia faz parte da paisagem literaria. Sua fortuna critica ndo para de crescer, quase

ultrapassou uma centena de teses universitarias, ganhou os palcos e rompeu as fronteiras da lingua.
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Divinépolis’ e narrada nos seus escritos, tanto em poesia, quanto em prosa: sua cidade natal
“ndo ¢ apenas uma fotografia na parede, mas moldura historica e real que ora define os
contornos de uma existéncia — ali a poeta nasceu, cresceu e ainda vive —, ora serve como
baliza para avaliar o quanto a escritora assimilou e rompeu com os valores da cidade natal.”
(MASSI, 2016, p. 498). Ela pouco se ateve aos grandes centros urbanos com seus dilemas
modernos. Entretanto, explorou largamente o interior e as experiéncias vividas nesse lugar em
que a proximidade do sujeito com os fatos da vida concreta € que permite versar acerca do

cotidiano.

O lugar nutrido pelas memorias de um sujeito poético que transita entre os rincoes das
Minas Gerais infunde em sua poética uma voz potente. Ainda assim, ndo ¢ somente a lirica
que assinala sua poesia; além disso, faz-se necessario ressaltar o que chamamos de tragos
caracteristicos: o principal e mais enfatizado pelos criticos € o enaltecimento do cotidiano, do
qual vém a tona os demais tragos: a relagdo com o Divino, marcada pela dualidade entre o
sagrado e o profano; a vivéncia da pratica religiosa, notadamente crista-catélica; a expressao
do erotismo enquanto atividade transgressora; a valorizacdo do discurso feminino e dos papéis
da mulher na sociedade; a linguagem metapoética e intertextual, em didlogo com os escritores
modernistas € com o0s textos biblicos; as marcas de oralidade, no vocabulario, na tensio
narrativa € no ritmo dos poemas; a valorizacdo do passado, calcado na memoria historica e
ficcional; os aspectos autobiograficos, constitutivos da identidade da poeta e do sujeito
poético; a centralidade do corpo na captacdo da experiéncia poética e estética, por meio dos
sentidos; a encarnagdo da palavra no poema, mediante a percepcao sensivel do corpo em
contraposicdo ao inteligivel; a inquietacdo diante das adversidades da vida, em constante
busca pelo consolo no eterno; a exploracdo da sensibilidade, dos gestos e dos sentimentos
comuns; a escrita em tom confessional, a respeito de acontecimentos individuais e coletivos;
entre outros aspectos que estudos anteriores ja ressaltaram e que pesquisas posteriores

poderdo evidenciar.

Encontra-se editada em ingl€s, italiano, espanhol, e poemas avulsos foram traduzidos para o alemio,
francés, polonés e chinés.” (MASSI, 2016, p. 496).

7 0 poema homdnimo elucida muito bem esse aspecto, seus versos localizam o sujeito poético nesse
lugar de memorias e de afetos, em estreita relacdo com a vivéncia da propria poeta: “Foi quando o
trem passou, / uma grande composi¢do / levando 6leo inflamavel.” (PRADO, 2016, p. 385).
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A partir disso, buscar-se-4, neste trabalho, explorar poemas que permitam identificar o
corpo como estruturador da experi€ncia poética e estética, em que a memoria se estabelece
como elemento alicergante; investigar a dimensao ambigua do corpo sagrado e profano, na
conformagdo do erdtico e na instauragdo da transgressdo; e perscrutar a “encarnacdo da
palavra” procedendo da poesia de Adélia Prado e a relagdo com a litania do corpo no
cotidiano, em que se instauram zonas de violéncia e transcendéncia®. Considerando a nogio
de corpo desenvolvida por Merleau-Ponty, entendemos que a linguagem poética adeliana se
constitui do coloquial, a comegar da realidade em que esta inserida, e, consequentemente, o
corpo também se encontra nesse contexto marcado pelos vinculos sociais, em contato com a
cultura e a religido’. Além disso, ao desenvolver reflexdes pautadas, principalmente, pelas
consideragdes de teoricos como Paz, Halbwachs e Bataille, buscaremos estabelecer
significativas relagdes entre os estudos literarios e outras areas de conhecimento, como a
Filosofia, a Antropologia, a Histéria e a Sociologia, que elucidam elementos essenciais da
literatura brasileira. Juntas, essas areas formam a comunidade textual que ampara nosso
empenho comparatista, a8 medida que desenvolvemos esta pesquisa, conforme nos indica

Tania Carvalhal:

A crenga de que ha nos textos literarios elementos comuns que identifiquem
sua natureza, sem que isso os uniformize, ¢ que ampara a atuagdo ndo s6 da
teoria literaria, como da literatura comparada quando ambas visam a
abstragdo de conceitos a partir da analise textual, orientando-se para aspectos
supra-individuais das obras. Assumem, no caso, como finalidade ultima, a
aproximacao global da /iteratura, na qual cabe dar conta da complexidade de
relagdes interliterarias ¢ de como, por forca desses processos, se estabelece a
tradicdo. (CARVALHAL, 2006, p. 125).

A abordagem multidisciplinar e intertextual de poemas adelianos, refor¢a a crenca de
que ha, de fato, nos textos literarios elementos comuns que identificam sua natureza, a partir
da rigorosa andlise textual. As relagdes interliterarias que Adélia estabelece sdo em grande

parte com poetas masculinos, refor¢ando o didlogo com a tradigdo: “explicitamente, com

¥ Queiroz nos alerta que, para Adélia, na sua poética, “a transcendéncia ndo se encontra em um para-
além da existéncia, nem as coisas possuem uma natureza profunda, inapreensivel em sua visivel
aparé€ncia, nem o ser se extraviou, corpo ¢ alma, em desconsolo e desalento no percurso do tempo [...].
A poesia de Adélia tematiza, ao contrario, a imanéncia do ser ¢ dos objetos no seu ato mais cotidiano
de existir, em sua materialidade e em sua natureza particular. Mesmo quando o tema ¢ a morte, € o
motivo sdo os mortos, eles se mostram presentificados poeticamente.” (1994, p. 26).

? Vale aqui o destaque: “Alias, ¢ bom que lembremos que religido tem a ver com o conceito de re-ligacdo, e Adélia
Prado, enquanto poeta, ansia exatamente por esta fungéo, a de ser a re-ligagdo entre o céu ¢ a terra, entre Deus e os
homens, através da beleza de sua poesia [...]” (HOHLFELDT, 2000, p. 86). A ressalva de Hohlfeldt colabora para o
nosso entendimento do que significa a religido na poesia adeliana e a importéncia desse aspecto para a leitura da
obra dela.
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quatro escritores homens — Murilo Mendes, Guimardes Rosa, Fernando Pessoa e Carlos
Drummond de Andrade — e ndo, como se poderia esperar, com a tradi¢do lirica feminina em
lingua portuguesa.” (QUEIROZ, 1994, p. 17). Para Carvalhal, na noc¢ao “do literario como
globalidade estdo presentes a de “comunidade” e a de “continuidade”, sendo esta entendida
como um processo que alterna memoria e esquecimento.” (2006, p. 126), na manutengdo da
tradicdo. Argumentamos que a poesia emerge como uma linguagem carregada de
especificidades, ela ¢ capaz de transgredir a objetividade dos sentidos, dialogando com as
obviedades da vida cotidiana. No momento em que a linguagem poética ultrapassa seus
proprios limites, estabelecidos de maneira instrumental e pragmatica, entdo, acontece essa
transgressdo da palavra encarnada. Para tanto, os poemas de Adélia e as postulacdes tedricas
pesquisadas sdo a base do presente estudo, que objetiva constituir analises comparativas em
que as relagdes possiveis entre os textos literarios e os textos nao literarios sejam exploradas.

Nossa reflexdio se baseia no fato de considerarmos que a encarnagdo'® da palavra ¢
verossimil por manifestar a coesdo entre o sujeito e o mundo. Destarte, ndo podemos refutar
as vivéncias e menos ainda contrapor a inseparabilidade do corpo, o que constituiria uma
contradi¢cdo. A critica batailleana tecida a linguagem (cf. BATAILLE, 2017), mormente por
causa do estabelecimento de parametros arbitrarios para o sujeito, nos ajuda a reconhecer em
poemas adelianos elementos que possibilitam transgredir a manipulagdo da violéncia
estabelecida pela modernidade, na reprodu¢do da prédica moralizante e da manifesta recusa
do corpo, principalmente diante das possibilidades de relagdes que excedam as interdi¢des
através do erotismo.

Diante de todo o exposto, cabe perguntar: por que a opcao por destacar Terra de Santa
Cruz nesta dissertacao? Esse recorte se deu em virtude da extensdao da obra adeliana. Afinal,
sdo oito livros de poesia, mais nove livros em prosa, além das antologias e outras producdes
escritas, como pegas de teatro e de balé. O livro escolhido para ser destacado, foi criticado por

ndo apresentar mudangas notoérias na escrita e no tema. Mas foi elogiado por evidenciar o

' Ainda sobre o conceito de encarnagio, a Catecismo da Igreja Catdlica considera que ela “é,
portanto, o Mistério da admiravel unido da natureza divina e da natureza humana na unica Pessoa do
Verbo.” (2014, p. 136). Nota-se que a encarnacao de Deus foi conveniente e necessaria para a salvagdo
do homem: “No tempo determinado por Deus, o Filho Unico do Pai, a Palavra Eterna, isto é, o Verbo
e a Imagem substancial do Pai, encarnou: sem perder a natureza divina, assumiu a natureza
humana.” (Ibidem, p. 136). Na encarnagdo, Ele se revela plenamente a humanidade, no intuito de
comunicar-se com todos, revestido de carne. Nossa consciéncia nos atenta que o conceito de
encarnagdo ¢ amplo, com larga discussdo e pesquisa na filosofia e teologia cristd. Ademais, filésofos
como Agostinho ¢ Hegel também se dedicaram a discutir o conceito, aqui nos atemos brevemente a
obra do Aquinate. Esse conceito esta diretamente ligado a tradicdo judaico-cristd, principalmente por
causa da sua génese em latim, que deriva da palavra “incarnatione”, significando ato e consequéncia
de encarnar, referindo-se a personificagdo, humanizagdo, ocupagdo do espirito ou do corpo de alguém.
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amadurecimento da poeta, que ja& vislumbrava encarar mais de perto seus assombros
existenciais e exteriorizar a vivéncia religiosa. Terra de Santa Cruz é um livro em que,
conforme temos constatado, a presenga do corpo em seus desdobramentos por meio da
linguagem estd apresentada de maneira mais ostensiva e ainda pouco estudada. No decorrer
desta pesquisa nos deparamos com questdes que ndo nos propusemos investigar de inicio:
notamos que ha uma dimensao social latente em seus poemas, ainda a ser debatida.

Em face do escopo, o trabalho esta divido em quatro capitulos que dialogam entre si,
intitulados: “A encarnagdo da palavra”, “Presencas no territorio”, “A memoria em
movimento” e “Corpos em contato”. A cada capitulo focaremos em um aspecto da poesia de
Adélia Prado que, a partir da leitura do livro Terra de Santa Cruz, ficou mais evidente, com o
devido destaque para a dimensdo religiosa atrelada a dimensdo social. A proposta deste
trabalho ¢ apresentar uma pesquisa pautada pelas comparagdes entre textos diversos, literarios
ou ndo, por meio dos quais identificamos as principais abordagens interpretativas de sua obra,
consagrando o cotidiano como o grande mote da sua poética. No decurso da pesquisa, ficou
compreendido que as implicagdes dessas duas dimensdes a partir do corpo, ndo estdo, em
grande parte, associados @ manutengao do conservadorismo tipicamente cristao-catolico, cuja
divergéncia de nossa parte sera apontada.

Para comegar, no primeiro capitulo, destacaremos o lugar da obra de Adélia Prado na
literatura brasileira, evidenciando caracteristicas mais gerais da sua poética que se estabelece
nos atos do cotidiano poetizado. Retomaremos fatos, poemas e abordagens criticas que nos
ajudaram a posicionar o livro analisado no contexto da fortuna critica sobre a obra da poeta no
decorrer dos anos, desde sua primeira publicagio em 1976. No segundo capitulo nos
deteremos na investiga¢do do livro Terra de Santa Cruz, explorando aspectos que se tornam
mais evidentes nos poemas, como a dimensao religiosa, a dimensao social e suas implicagdes
a partir do corpo. A cada nova anélise, aspectos ja ressaltados, como o contexto social e
literario, ganham novas abordagens, rediscutindo apontamentos da critica. A postura
meditativa do sujeito poético terd destaque, muito por causa do nosso interesse em explorar a
coloquialidade da linguagem em tom confesso e confessional. J4 no terceiro capitulo,
focaremos na discussdao a respeito da memoria e do seu papel na manutencao do lirismo
poético, perpassado pela religiosidade e pela inser¢ao na sociedade. O movimento do sujeito
poético nos conduzird a lugares antagonicos, alimentados com lirismo pela condensagdo das
experiéncias no poema. O percurso serd marcado pela comparacao de poemas com textos de
tedricos importantes para a fundamentagao deste trabalho, a saber, Maurice Halbwachs e Jan

Assmann. Por fim, no quarto capitulo, empreenderemos analises a respeito do erotismo na
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poesia adeliana, com destaque para as questdes do sagrado e do profano e suas implicagdes
nas no¢des de transcendéncia, transgressao e violéncia. Intitulado “Os corpos em contato”, o
capitulo volve nosso olhar para os sentimentos que despontam com desejo de salvagdo.
Contudo, serd necessario agugar tal olhar para compreender o lugar da poesia de Adélia Prado
na tentativa de superacdo do discurso religioso controlador.

Ao longo do trabalho, de modo geral, propomos destacar os procedimentos
intertextuais utilizados por Adélia e verificar o didlogo recorrente em seus escritos,
principalmente com os textos biblicos, detendo a atencdo no processo de encarnagdao da
palavra nos poemas de sua autoria. A perspectiva tedrica de Tania Carvalhal ird nos amparar
nesse empenho de comparar o texto poético de Adélia Prado com outros textos, de outras
areas do conhecimento. Mesmo diante de uma teia de temas, ja estd consolidado que a poética
adeliana se assenta principalmente sobre os eventos epifanicos da cotidianidade. Seu jeito
habilidoso de entrelagar o sagrado e o profano através dos corpos nos direciona para a
revelagdo de Deus, por meio da continua integracdo do divino com o humano. Pode-se dizer
que em todos os capitulos had indiciagdes da intertextualidade concernente a sua obra,
destacada no intuito de sustentar a base do que consideramos ser a encarnagao da palavra em

Terra de Santa Cruz.
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2 A ENCARNACAO DA PALAVRA

Que belo poema se poderia escrever.

Coisas espicagadoras ndo faltam,
hortigranjeiros esperando transporte

e tudo que ¢ necessario:

tenho que fazer o almogo.

Ou supostamente ético:

batia gente na porta,

Tialzi no corador virava as calcinhas todas

de modo a esconder o fundo.

Uma laranjeira rebrota,

preciosa arvore do mato dd espinhos,
folhinhas miudas, flores cujas pétalas

sdo fios agrupados em contas de odorifero ouro.
Elas explicam o mundo como os pintinhos explicam,
perfeitos até as unhas, emplumados, vivos,
invencivel delicadeza

que homem algum ja fez com sua mdo.
Surpreendido de noite com a mdo nos ouvidos,
0 mogo dizia: ndo durmo, é a musica do bar,
este galo seu que canta fora de hora.

Mentira. E por causa da vida que nio dorme,
da zoeira sem fim que a vida faz.

Quer casar e ndo pode,

seu emprego € mau,

seu pdncreas, ingrato e preguicoso.

Eu me casei e tenho a mesma medida de afli¢do.
O dia passa, a noite, saio da sombra e digo:

€ 50 isso que eu quero,

ficar no sol até enrugar o couro.

Mas vai-se o sol também atras do morro,

a noite vem e passa sobre mim

que longe de espelhos alimento sonhos

quanto a viagens, glorias,

homens raros me ofertando colares, palavras
que se podem comer, de tdo doces,

de tdo aquecidas, corporificadas.

A parreira verga de flores,

eu durmo inebriada,

achando pouca a beleza do mundo,

ansiando a que ndo passa nem murcha

nem fica alta, nem longe,

nem foge de encontrar meu duro olhar de gula.
A beleza imovel,

a cara de Deus que vai matar minha fome.
(Adélia Prado'")

' “Mobiles” (PRADO, 2016, p. 185-186).
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O conjunto da obra adeliana em poesia, embora mantenha consideravel
homogeneidade de temas e estruturas composicionais, ndo estabelece um produto acabado em
si. Pode-se dizer que nela “cabem todos os temas que a t€ém alimentado desde sempre: vida,
morte, sonhos, comunhdo mistica com Deus e com as palavras. Mas ¢ na apreensao dos
pequenos gestos e das situagdes particulares que ela imprimird sua marca e diferengas
poéticas” (QUEIROZ, 1994, p. 12). Interessados em identificar possiveis modulagdes na sua
escrita, a analise das constatagdes tem por escopo explorar aspectos da poesia de Adélia Prado
que estdo mais ressaltados em Terra de Santa Cruz, principalmente a dimensao religiosa e a
dimensdo social, destacando suas implica¢des a partir do corpo. Estudos sobre cada livro da
poeta, individualmente, ja indicam nuances nas tematicas e nas estruturas dos poemas. Nessa
abordagem, “cada novo titulo nasce sempre da costela do volume anterior. Os seus livros
dialogam, compdem um coro de vozes, formam um organismo vivo. Sob o mesmo teto, as
palavras circulam, cantam, sonham” (MASSI, 2016, p. 495). Contudo, podemos afirmar, com
o cuidado de evitar generalizagdes reducionistas, que a sua obra mantém uma unidade viva,
causada pela sensibilidade do seu lirismo, pois, conforme salientou Medina, “Poesia ¢ lirica
para ela” (1985, p. 421). O lirismo, entendido como a expressao individual da consciéncia,
posiciona o sujeito poético no centro do poema, verificavel por meio do discurso em primeira
pessoa do singular e dos marcadores textuais (desinéncia verbal, pronomes obliquos e
pronomes possessivos). A voz ¢ geralmente feminina, indicando “que seu ser mulher se
identifica com o ser mulher de toda mulher de forma mais absoluta e concreta e sem
preconceitos que se possa imaginar” (OLIVEIRA, 2005, p. 66). Que a voz do sujeito lirico ¢
geralmente feminina j& estd pacificado; apesar disso, ndo concordamos que possa identificar
toda mulher.

No poema, o que foi episodico se assenta na memoria, acarretando o posicionamento
temporal da imagem. Nao obstante, a imagem ¢ um mistério € a encarnagao da palavra no
mesmo poema €, sem embargos, uma possibilidade de revelacdo. O poeta se encontra sozinho
com a imagem, mas a partir da encarna¢do da palavra no poema a imagem se estabelece. Esta
viva. Didi-Huberman considerou que ¢ “esse privilégio da encarnacdo — esse mistério de
imagem” (2015, p. 338) que coloca em primeiro plano rostos capazes “de dar carne a essa
‘sintese em chamas’ da forma” (Ibidem, p. 339). Também assim, de modo similar, as artes
plasticas em geral permitem que surjam tragos visiveis, mas ndo transparentes. Tal mistério
alimenta uma relagdo marcada pelo paradoxo, verdadeiramente ambiguo e que encontram
similaridade na carnalidade de Cristo. O mistério ontoldgico da encarnagdo divina, embora

tenha respaldo na filosofia cristd, principalmente na Patristica, com Santo Agostinho e Sao
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Tomas de Aquino, para explicar acdo do Espirito na consumagdo do verbo em carne, tem sua
sustentacdo no fato de ser inconclusivo. E a mesma filosofia cristd parece ndo querer, de fato,
ser conclusiva, para reafirmar o campo do inefavel que incorpora no divino.

Tomaremos o poema que abre este capitulo para exemplificar o que indicamos acima,
ao comecar com a justificativa baseada na visdo de uma cena cotidiana: “Que belo poema se
poderia escrever”, observando atentamente os mobiles. A palavra mobile, que da titulo ao
poema, ¢ de origem latina e nos remete a ideia de um objeto mébil, mdvel e ao que pode
mobilizar alguém a se movimentar. Nao faltam acontecimentos, no poema, que provoquem
esse sujeito poético com tanto movimento, como a inquietacao dos “hortigranjeiros esperando
transporte”. O sujeito poético feminino reconhece a rotina domiciliar, “tenho que fazer
almoc¢o”, marcada, muitas vezes, pela presenga dos parentes e vizinhos, que interrompem seus
afazeres e alteram os costumes por causa da suposta, instdvel ética que rege os
comportamentos. Por isso, quando “batia gente na porta / Tialzi no corador virava as
calcinhas todas / de modo a esconder o fundo”. A imagem, no poema, se encontra em
continuo processo de transformacdo, “portanto nunca definitivo, nunca estabilizado, nunca
fechado” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 375). Consideramos que o proprio poema ¢ “uma
imagem viva, maneira de dizer “encarnada”.” (Ibidem, p. 340). Portanto, ndo se deve rejeitar a
experiéncia nem a inseparabilidade do corpo.

A poética adeliana explora bem o carater oral da poesia, nos remetendo a uma
conversa espontanea que aborda varios assuntos, como quem conta um causo, uma forma de
linguagem coloquial'?. Também nos remete a certo aspecto mais antigo da poesia, coexistindo
com a escrita no intuito ser declamada, proferida, memorizada. Para Paul Zumthor, letra e voz
coexistem na palavra, pois “o oral se escreve, o escrito se quer uma imagem do oral; de todo o
modo, faz-se referéncia a autoridade de uma voz” (1993, p. 154). Nessas condi¢des, o poema
permite tanto a encarnagdo da voz, quanto da escrita: ambas procedem de modo a encarnar a
poesia a partir do engajamento do corpo. Coexistem no mesmo poema duas dimensdes da
linguagem: o que esta escrito ¢ capaz de nomear, e o que esta dito ¢ capaz de mostrar; mesmo
que brevemente.

Ademais, Affonso Romano de Sant’Anna ressalta que a forma coloquial da escrita
adeliana remetia a uma situagdo corriqueira, “como quem fala ao pé do fogao” (2000, p. 18), e

relata que as constantes trocas de cartas com Adélia os aproximaram, permitindo crescer uma

"2 Vera Queiroz ressaltou que a tagarelice adeliana é uma estrutura que rege a organizagdo de
elementos orais, como “o aproveitamento literario das formas de linguagem coloquial e popular, dos
residuos da linguagem, no sentido de que esse material se constitui das expressdes mais banalizadas,
recuperadas pela poesia e revestidas de novas cargas de significagdo.” (1994, p. 13).
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amizade sincera, como se pode verificar no relato a respeito de uma correspondéncia de 21 de

dezembro de 1973:

A carta ndo poderia ser mais Adélia. Uma artista primitiva e ao mesmo
tempo sofisticada. Escrevendo como quem fala ao pé do fogdo, com as maos
sujas de ovo ¢ farinha e destrambelhada emocéo. E a carta continua em mais
quatro paginas manuscritas numa letra grande, com a honestidade de quem
esta entregando o espontdneo rascunho de sua alma. Comenta concursos
literarios e autores, revela que ¢ ‘assistente na cadeira de Hist. da Filosofia’,
refere-se aos contos que esta fazendo, agradece os poemas que lhe enviei e,
quase ao fim, dizz ‘Vamos combinar uma coisa? Podar nossa
correspondéncia (espero que vocé queira também) de tudo que ndo for
absoluta expressdo dos nossos sentimentos. Ja falei bobagem... tem jeito de a
gente fazer algo absoluto?” (SANT’ANNA, 2000, p. 18).

O teor dessa conversa nos indica a preocupagdo de Adélia com a expressdo dos
sentimentos, em tudo que escreve. Acreditamos que seja possivel reafirmar essa preocupagao
a partir dos poemas, salvaguardando as especificidades de cada texto. No poema
“Ensinamento”, o sujeito poético proclama que “A coisa mais fina do mundo ¢ o sentimento”,
em contrapartida do que achava sua mae: “Minha mae achava estudo / a coisa mais fina do
mundo. / Nao ¢.” (PRADO, 2016, p. 84). Seu lirismo tem ar de solenidade nestes versos, dada
a devida importancia ao ensinamento da mae no poema.

Marcadas pela oralidade e pela tradicdo religiosa, suas narrativas poematicas nos
apontam para a maneira como o corpo se torna o centro da apreensdo da realidade local, em
que “a poesia faz arder a linguagem ordinaria” (MERLEAU-PONTY, 2012, p. 118). Nao
dispersa a imagem, ao contrario, a reune em poemas cheios de movimento como o “Mobile”.
E o corpo, na sua inteireza, que recebe o poema com toda sua riqueza de formas e sentidos.
Adélia parecer escrever poemas com a voz e dela fazer reverberar as palavras poéticas. Sua
dicgdo prosaica ndo delimita o que ¢ “casa da poesia”, porque “qualquer coisa ¢ casa da
poesia”®. Com essa acepgdo, se livra do determinismo de afirmar o que pode e o que ndo
pode ser poetizado. A imagem de uma laranjeira que rebrota e de um pintinho serve para
indicar a beleza do mundo, de “invencivel delicadeza / que homem algum j4 fez com sua
mao.”. Fala de dissabores, de vontades ndo satisfeitas, de banalidades que ndo permitem
dormir, como “a musica do bar” e o galo “que canta fora de hora”. Porém, é “Mentira. E por
causa da vida que ndo dorme, / da zoeira sem fim que a vida faz”. Essa voz nao romantiza os
“mobiles” do cotidiano, ao contrario, reconhece as afli¢gdes de todo tempo: “Mas vai-se o sol

também atras do morro, / a noite vem e passa sobre mim / que longe de espelhos alimento

" Titulo da primeira parte do livro O coragdo disparado. (PRADO, 2016, p. 105).
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sonhos / quanto a viagens, gldrias, / homens raros me ofertando colares, palavras / que se
podem comer, de tao doces, / de tdo aquecidas, corporificadas.” A expressdo e o significado
dessa cena se explicam pela mobilidade, pelo ordenamento das palavras, em que “a fala
feminina, mudando a perspectiva vigente, marca a sua diferenga na apresentagdo do homem
como objeto de desejo, do qual se privilegiam alguns tragos enunciadores” (SOARES, 2005,
p- 59).

A fusdo do extraordindrio com o ordinario, do sagrado com o profano, evidencia os
desejos concretos, os desejos do corpo, origem de toda experiéncia no mundo, onde “A
parreira verga de flores, / eu durmo inebriada, / achando pouca a beleza do mundo, / ansiando
a que ndo passa nem murcha / nem fica alta, nem longe, / nem foge de encontrar meu duro
olhar de gula. / A beleza imovel, / a cara de Deus que vai matar minha fome.” A estrutura do
poema ¢ firme e fluente, tem nos versos diretos a sustentacdo para a vibracao desses
acontecimentos. E por isso que tratamos a poesia adeliana como lirica, em que Deus se revela
nos “mobiles”, proporcionando o “Puro gozo / que 4 medida que come / mais tem fome™"
(PRADO, 2016, p. 424). Nessas condicdes, a poeta ao escrever “resgata para a poesia oS
acontecimentos mais infimos, o corpo erotizado, a imagem de Deus humanizado, a mulher —

seus afazeres e haveres” (QUEIROZ, 1994, p. 12).

2.1 Palavra nascente

Augusto Massi, ao “arriscar uma interpretacdo do percurso poético de Adélia Prado”
(2016, p. 508-509), considerados os oito livros de poemas publicados até a presente data,
destacou ser possivel identificar “trés movimentos liricos fundamentais que se conjugam na
configurac¢do interna da obra” (I/bidem, p. 509), sendo que sua proposta estd amparada, de
modo cauteloso, em “uma visada integradora capaz de articular, nunca dividir” (Ibidem, p.
509), pois “sob o manto da unidade, perdemos a beleza sutil das diferentes modulacdes,
ritmos e vozes” (Ibidem, p. 509). A proposta dele servira de bussola, pelo fato de corroborar
para as analises aqui pretendidas, em que a op¢do por analisar um livro especifico ndo nos
distancia do “movimento lirico” (cf. MASSI, 2016) proprio da obra adeliana, que na
perspectiva do professor integram sua totalidade unitdria em que o conjunto dos livros de

poesia pode ser dividido em trés “movimentos”, sdo eles: “pulsdo criativa”, “onipresenga” de

Jonathan e “lirismo meditativo”. O primeiro movimento lirico ¢ indicado por:

14 <O vivente”.
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[...] uma espécie de pulsdo criativa, abertura das comportas, passagem da
poténcia ao ato. E composto por trés livros que marcaram época: Bagagem
[1976], O coragdo disparado [1978] e Terra de Santa Cruz [1981]. Através
deles Adélia se projeta, se expde, se desdobra ¢ se reinventa em genealogias.
Santissima Trindade do seu modo poético. (MASSI, 2016, p. 509).

Focaremos nesse primeiro movimento, por abarcar o livro que mais nos interessa,
Terra de Santa Cruz. Essa “visada integradora” contempla os oito livros da mineira Ad¢lia:
Bagagem (1976), O coragdo disparado (1978), Terra de Santa Cruz (1981), O pelicano
(1987), A faca no peito (1988), Oraculos de maio (1999), A dura¢do do dia (2010) e Miserere
(2013). No segundo movimento lirico, de O pelicano e A faca no peito, Massi identificou a
“onipresenca do personagem masculino” (2016, p. 516) Jonathan; e no terceiro movimento,
Ordculos de maio, A duragdo do dia e Miserere, o “principal trago distintivo ¢ o despontar de
um lirismo meditativo” (MASSI, 2016, p. 520). Em sua andlise, no entanto, Massi apontou

que:

Adélia ruminou quarenta anos para publicar Bagagem [1976]. Tinha plena
consciéncia do rebento. O caminho percorrido era resultado de uma busca e
de uma entrega. Por isso, a obra de estreia trazia consigo uma certiddo de
nascimento, carta de inteng¢des, declaragdo de principios: “Nao sou matrona,
mae dos Gracos, Cornélia, / sou mulher do povo, mae de filhos, Adélia.” O
estilo inconfundivel ndo traduzia somente a lenta maturagao, revelava uma
poeta dotada de autocritica, cultivada a fogo lento e disposta a correr riscos.
A estreia tardia expunha um equilibrio raro: frescor e maturidade,
provocagao e respeito, despudor e humildade. (MASSI, 2016, p. 495-496).

Para ele, ha “movimentos da obra” adeliana que sdo incontornaveis. Contudo,
reconheceu que o “desafio critico que sua obra poética representa € construir uma leitura que,
sem abdicar da coeréncia interna de um corpus formado por oito livros, nao deixe de iluminar
a face individual de cada um deles” (MASSI, 2016, 509). Na sua interpretagdo, ressaltou que
o primeiro movimento, de Bagagem a Terra de Santa Cruz, apresenta o que chamou de
“pulsdo criativa”, porque esse “talvez tenha sido um de seus periodos mais fecundos e
criativos” (2016, p. 509). Esse primeiro movimento tem relagdo com o proprio periodo das
publicacdes dos trés livros: no Brasil a producao literaria se intensificou e € possivel perceber
a adesao publica da literatura brasileira (cf. MASSI, 2016). A Poesia Marginal representa bem
a pujanga da producdo cultural durante a década de 1970. Ja a fecundidade e criatividade
adeliana encontrou na prépria conjuntura social imposta pelo contexto ditatorial no pais um
terreno fértil para fazer germinar sua poética, em que a arte foi simbolo de resisténcia. Apesar

das circunstancias nada favoraveis para os intelectuais e artistas, esse desafio impulsionou a
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eclosdo de produgdes poéticas “engajadas” e em tom de “protesto”. Antonio Carlos Secchin

sintetizou bem esse periodo:

Na década de 1970, o péndulo espontaneidade/construcdo oscilou
vigorosamente para o primeiro termo, com a denominada “poesia marginal”.
Surgiram, principalmente no Rio de Janeiro, varios poetas jovens na maioria,
com uma produgdo veiculada a margem do sistema “oficial” de edicdo, e
cujos livros, precisamente compostos, vendidos muitas vezes em bares e
filas de cinema, se situavam simultaneamente fora da linha politica (isto &,
da esquerda tradicional) e de linha vanguardista. A exemplo dos engajados
dos anos 1960, também aqui ndo se pode falar de “grupo” (no sentido
estrito), mas antes de uma espécie de sintonia de geragdo. Os principais
nomes do periodo (que ndo por acaso logo passaram a ser publicados em
edi¢oes “convencionais”) foram Antonio Carlos de Brito, Ana Cristina César
e Chacal - periodo do “desbunde” existencial, de aversdo a politica
instituida, de uma geragdo desencantada e ao mesmo tempo disponivel para
o que fosse possivel gozar. A poesia dos mais tipicos ‘“marginais”, muitas
vezes irreverente, quase sempre “antiliteraria”, desaguou no resgate, ainda
que fortuito, de algumas das conquistas da “fase heroica” do Modernismo
brasileiro (1922), tais como o verso curto, o poema-piada, a tematizagdo do
cotidiano. (SECCHIN, 2018, p. 341-342).

Alids, ele acrescenta que Adélia esta incluida num rol de “vozes independentes” (cf.
SECCHIN, 2018), daqueles poetas que ndo aderem ou que ndo sdo inseridos em movimentos,
escolas, grupos literarios, € que ndo estd abarcada pelos estudos que sumariamente
estabeleceram ‘““os principais movimentos que marcaram a poesia brasileira dos tltimos trinta
anos” (SECCHIN, 2018, p. 343). Por conseguinte, coube ainda a Secchin “assinalar algumas
vozes independentes cuja omissdo sem duvida desfalcaria o panorama do que de mais
importante se produziu no pais” (2018, p. 343). Essa independéncia se configura na nao
participacdo de Adélia em grupos de poetas com objetivos estéticos, formais e/ou tematicos
em comum. Ela é uma voz que do interior mineiro continua registrando em versos e prosas a
criatividade de um modo de ser poeta longe dos grandes centros urbanos ¢ dos movimentos,
de vanguarda ou nao.

O olhar adeliano, desejoso de versar poeticamente sobre o universo interiorano,
captura na simplicidade os objetos, os personagens, os acontecimentos € as expressdes
linguisticas, em um verdadeiro movimento lirico de criatividade. Corrobora para a ideia de
“pulsdo criativa” apontada por Massi a ressalva de Secchin do que considerou ser a “melhor
realizacdo” do verso de autoria feminina, atualizando o repertdrio de experi€ncias
comunitarias e familiares, compostas de atos simples do cotidiano e de corriqueirismos da

linguagem, excluidas da cena vanguardista, como outras mulheres:



28

Praticamente excluido da cena vanguardista, o verso de autoria feminina
encontrou sua melhor realizagdo, no periodo da “poesia marginal”, em Ana
Cristina César e Leilla Miccolis, e, fora dele, em Olga Savary, Marly de
Oliveira e Adélia Prado. (SECCHIN, 2018, p. 348).

No contexto desse debate, vale retomar a analise de Lucas (1982), que considerou a
obra adeliana a encarnagdo de uma fase na poesia brasileira marcada pelo “descompromisso
formal”. Essa visao parece estar relacionada a uma nao adesao as vanguardas do concretismo
e do experimentalismo, conforme também indicou Secchin, na citacdo acima. Outro fato que
merece destaque, quando analisadas as criticas sobre a poeta, ¢ sua condi¢do de mulher. O
fato de ser mulher" coloca Adélia Prado num espaco ndo favorecido pelo pantedo da critica
literaria (formado na maioria por homens), seu discurso acaba sofrendo com as restricdes do
desprestigio, dificultando a circulacao de suas obras. Talvez, se ndo fosse o “apadrinhamento”
de celebridades do meio editorial e literario, como Carlos Drummond de Andrade, Pedro
Paulo Sena Madureira e Affonso Romano de Sant’ Anna, o reconhecimento do seu talento'® na
sociedade (ainda patriarcal) seria protelado por causa do espago restrito as mulheres nos
circulos editoriais.

Porém, paulatinamente, os poemas de Adélia foram conquistando os leitores e,
consequentemente, maior aceitacao entre os criticos, até alcangar o reconhecimento celebrado
em premiacoes diversas na cena literaria do pais, a despeito de preferéncias pessoais. Seu
discurso ¢ despojado de ornamentos, longe da erudigdo e do preciosismo linguistico, com
estilo mais metaforico e menos experimentalista, distanciando-o das vanguardas p6s-45, com
a “forca de um testemunho” (BOSI, 2017, p. 521) tomado como “exemplo de uma resisténcia
as modas criadas pelo tecnicismo” (Ibidem, p. 521). Alfredo Bosi insere Adélia no grupo dos
“poetas recentes”, do qual “os anos de 70 exigiriam um discurso a parte sobre a poesia mais
nova que vem sendo escrita” (Ibidem, p. 521), pelo fato de apontar para temas e elementos
ainda pouco explorados a partir da visdo feminina e interiorana, sempre com ricos dialogos

intratextuais e com a tradicao masculina.

' £ adequado citar o artigo “Um rosto marcado pela Histéria das mulheres”, de Ana Miranda, que faz a seguinte
ressalva: “Adélia Prado decerto ainda luta para ser respeitada como poeta ¢ mulher; em seus versos ha suaves
mengoes a suas dificuldades, a sua luta cotidiana a favor das mulheres, ndo no sentido de agir ou discursar contra as
discriminagdes € 0s preconceitos mis6ginos, mas também ndo contra a dogura ou a condigdo doméstica feminina, a
qual ela da grandeza e dignidade.” (2000, p. 131)

'* Sem embargo, Sant’ Anna ponderou que: “Nao, nio fui eu quem descobriu Adélia Prado, nem Drummond, nem
Pedro Paulo de Sena Madureira. Ela se revelou, se desvelou, teve coragem de ir a raiz do ser para desencravar sua
linguagem. Apenas facilitamos sua passagem. Reconhecer a originalidade de uma voz poética ¢ obrigagdo de
poetas e criticos. Deveria ser um momento de jubilo tribal. Lamentavel que alguns se sintam ameagados quando
deveriam descobrir na voz nova que surge uma voz social.” (SANT’ ANNA, 2000, p. 19)
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2.2 Versos em dialogo

O pesquisador Evaldo Balbino da Silva nos propde observar que o discurso poético
adeliano se estabelece atravessado por varios didlogos intertextuais, o que para ele inscreve “a
possibilidade de sobrevivéncia da tradi¢ao através da renovagao” (2005, p. 28). Considerando
que Adélia teve e ainda tem boa recepgao entre os leitores (ao contrario da recepgao por parte
da critica literaria), a titulo de exemplificagdo, entendemos que a tradicdo biblica pode
sobreviver através da renovacao desses ledores, por causa das varias retomadas de passagens
da Biblia em poemas dela. Esse retro procedimento com o discurso verbal ¢ o que
consideramos intertextualidade, aspecto bastante sobressaltado nesta pesquisa. Para mais, da

proposta de Silva destacamos que:

A intertextualidade é um procedimento que sempre caracterizou a produgéo
literaria de todos as épocas. No entanto, ¢ a partir do século XIX que e¢la,
justamente pela sua insisténcia nas malhas dos discursos literarios, vai
adquirir uma radicalidade sistematica. No inicio do século XX, os escritores
modernistas brasileiros, na esteira dos movimentos de vanguarda, levaram
esse procedimento ao extremo, buscando um didlogo que estabelecesse uma
ruptura com a tradigdo. Entretanto, nem todos os modernistas assumiram
essa postura radical, pois alguns deles preocupavam-se em harmonizar
tradi¢do e renovacdo. E o que demonstra Carlos Drummond de Andrade, no
editorial do Primeiro nimero de 4 Revista, primeira publicacdo modernista
de Minas Gerais, em julho de 1925: “(...) o proprio da tradi¢do é renovar-se a
cada época e ndo permanecer unificada e catalogada. Romper com os
preconceitos do passado nao é o mesmo que repudia-lo”. (SILVA, 2005, p.
28-29)

O ponto de vista da professora Tania Franco Carvalhal sobre o conceito de
intertextualidade apresenta divergéncia tedrica em relagdo as considera¢des de Silva. Ela nao
aborda o conceito contemplando a nocao de “influéncias”, mas sim a no¢ao de “fontes”. A
sociabilidade da escrita ¢ um elemento que respalda a visdo defendida por ela, que considera a
comunicagdo entre os escritores no plano literario uma pratica textual comum. O fato de a
comunica¢do ndo limitar uma “tradicdo”, em que o escritor pode absorver elementos alheios
devido a uma necessidade particular, implica, nesse contexto, a considerarmos que “a
convenc¢ao ¢ importante como elemento que assegura a comunicabilidade, o transito literario”
(CARVALHAL, 2006, p. 129) entre os escritores de geragdes diferentes. Ela acrescenta ainda
que “é possivel entender como a intertextualidade aponta para a sociabilidade da escrita
literaria, cuja individualidade se afirma no cruzamento de escritas anteriores” (/bidem, p.
129). Neste nosso estudo, ja apontamos algumas dessas interagdes de Adélia com outros

escritores e textos, reafirmando o lugar da tradi¢do, da socialidade e da conven¢dao na
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individualidade da sua poesia. Alids, Carvalhal destaca a importancia do conceito de

intertextualidade:

A contribui¢do do conceito para os estudos de literatura comparada ¢ visivel
e essencial, pois modificou as leituras dos modos de apropriagdo, de
absorcdes de transformagdes textuais, alterou o entendimento da “migragdo”
de elementos literarios, revertendo as tradicionais nogdes de “fontes” e
“influéncias. A alteragdo ¢ substantiva: se a no¢do de influéncia tendia a
individualizar a obra, sobrepondo o biografico ao textual e impondo uma
causalidade determinista na produgdo literaria, a de intertextualidade, ao
designar os sistemas impessoais de interacao textual, coletiviza a obra. Por
outro lado, as fontes sdo, por definigdo, exteriores ao texto, os tragos da
existéncia de intertextos sdo intratextuais, formadores e constituintes da
obra. Se a influéncia parecia deixar passivo o receptor, minimizando sua
importancia e privilegiando a nog@o de originalidade, a compreensao da
intertextualidade como propriedade textual elide o sentido negativo e da
&nfase a natureza criativa do processo de producao textual. (CARVALHAL,
2006, p. 129).

Partindo desta conceituagdo, o poema “A inven¢do de um modo”, de Bagagem,
exemplifica bem o aspecto da intertextualidade na poesia adeliana, marcada pela citagdo dos
textos mais recorrentes em seus escritos, os textos biblicos'” e os textos rosianos. Ademais,
queremos enfatizar como esse processo, comum na tradicao da literatura, assoma relacoes e
mescla estilos, sendo que a “tradi¢do se faz por um efeito da memoria” (CARVALHAL,
2006, 126). Na sua obra, o “didlogo com uma tradi¢do de poetas masculinos e a explicitagao
de sua diferenga através de um sujeito lirico cujas marcas de feminino organizam-se pelo
conjunto de praticas socialmente definidas como tal” (QUEIROZ, 1994, p. 17) sdo tratados
como uma das suas caracteristicas de composi¢do poética. A condi¢do social, a formagao
académica, o gosto pelo teatro, a vivéncia religiosa catolica e a realidade interiorana da poeta

entranham sua poesia e chega a nos carregada de experiéncias, de referéncias:

Entre paciéncia e fama quero as duas,

pra envelhecer vergada de motivos.

Imito o andar das velhas de cadeiras duras

¢ se me surpreendem, explico cheia de verdade:
to ensaiando. Ninguém acredita

e eu ganho uma hora de juventude.

' Frei Betto fez a seguinte nota: “A Biblia nfio é uma obra académica. Assemelha-se a um almanaque. Retine
cartas de amor e projetos arquitetonicos, receitas de culindria e genealogia, ‘causos’ (as parabolas) e registros
historicos. A arqueologia de seus textos demonstra que eles se sobrepdem, intercalam-se, entrelagam-se num
mesmo livro, como € o caso do Génesis, resultado de pelo menos trés diferentes autores — o javista, o eloista € o
sacerdotal. H4 na narrativa biblica uma mescla de enfoques, do mais universal ao mais intimo, das crises que
afetaram o reino de Juda aos dramas de consciéncia do profeta Elias ou os sofrimentos de Jo; tudo, do micro ao
macro, ¢ permeado por Deus.” (BETTO, 2000, p. 122). Para tanto, Adélia toma esses textos e os 1€ avida, deles
extrai recursos lexicais, aproxima as narrativas e estabelece dialogos vigorosos.
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Quis fazer uma saia longa pra ficar em casa,

a menina disse: ‘Ora, isso é pras mulheres de Sao Paulo.’
Fico entre montanhas,

entre guarda e va,

entre branco e branco,

lentes pra proteger de reverberagdes.

Explicagdo ¢ para o corpo do morto,

de sua alma eu sei.

Estatua na Igreja e Praga

quero extremada as duas.

Por isso € que eu prevarico e me apanham chorando,
vendo televisao,

ou tirando sorte com quem vou casar.

Porque tudo que invento j4 foi dito

nos dois livros que eu li:

as escrituras de Deus,

as escrituras de Joao.

Tudo ¢ Biblias. Tudo é Grande Sertdo.

(PRADO, 2016, p. 27).

“Quero as duas” ¢ uma afirmacdo simultanea que, no poema, estabelece o perfeito
equilibrio entre a paciéncia e a fama. O sujeito poético deste poema nos apresenta a sintese do
que constitui a mescla do estilo adeliano, uma estética baseada no texto religioso e no texto
literario, amparo e sustento do ser diante dos dilemas existenciais, pois o sujeito que fala no
seu texto estd imerso na realidade interiorana, fala a partir dela, “como elemento que participa
de sua cultura e de seu modo de ser” (QUEIROZ, 1994, p. 55). Aparentemente em pontos
opostos, ambos incorrem na busca pela palavra encarnada no texto, porque a travessia da vida
¢ assim, paradoxal: alegre e triste, boa e ma, “esquenta e esfria, aperta e dai afrouxa, sossega e
depois desinquieta. O que ela quer da gente é coragem™® (ROSA, 2019, p. 230). A caneta na
mao de Adélia ou os seus dedos na maquina de datilografar registram uma escrita pautada
pela releitura do que constitui para ela um amparo existencial: “as escrituras de Deus / as
escrituras de Jodo. / Tudo ¢ Biblias. Tudo ¢ Grande Sertdo.” As escrituras de Deus sdo o
registro da comunicac¢ao divina com o humano. Por isso, retinem varios livros, de contextos e
autores diferentes; ndo ¢ um livro Unico e ¢ escrita no plural, Biblias, para ressaltar essa
diversidade de intertextos. O Grande Sertdo: veredas ¢ um livro unico, mas que contém a
densidade das questdes existenciais dispostas de maneira magistral nas escrituras de Jodo, que
podem ser tomadas como metonimia da Literatura, pois também inclui outros escritores
intertextualmente. Adélia colocou em pé de igualdade as duas escrituras, sendo que a Biblia
lhe sustenta a fé, a religiosidade, e o Grande Sertdo lhe ampara a existéncia, o social, o

mistico: “O paralelismo entre Deus e Jodo ¢ absoluto, através da anafora no terceiro e quarto

18 ~
Grande sertdo: veredas.
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versos, em que a igualdade sintdtica e sintagmatica contamina os dois substantivos e
possibilita sua leitura enquanto sindnimos” (QUEIROZ, 1994, p. 21-22). O que Adélia faz no
Gltimo verso do poema é o solecismo'’ comum 4 obra de Guimardes Rosa, procedimento que
a aproxima do “estilo rosariano, cuja marca intransferivel ¢ a ampla liberdade com que
trabalhou a lingua e a moldou em linguagem literaria particularissima” (I/bidem, p. 22). Os
cruzamentos dos textos reforcam na poética adeliana o que Carvalhal considerou ser a
intertextualidade, os elementos comuns que identificam a natureza do texto literario, sem os

uniformizar:

No ensaio “Le mot, le dialogue et le roman”, a intertextualidade, cunhada e
difundida por Kristeva, ¢ explicada como uma propriedade do texto literario,
que “se constréi como um mosaico de citagdes, como absor¢do ¢
transformacdo de outro texto”. Para ela, “em lugar da nocdo de
intersubjetividade se instala a de intertextualidade e a linguagem poética se
1€, a0 menos, como dupla”. A teoria do texto se fundamenta logo em trés
grandes premissas: a primeira, “que a linguagem poética € a tnica infinitude
do codigo”, depois, que o texto literario ¢ duplo: “escrita/leitura” e,
finalmente, que o texto literario ¢ “um feixe de conexdes”. Isto posto, temos
o texto como “didlogo de varias escrituras”, ¢ o que era antes entendido
numa relacdo individual (intersubjetiva) passa a ser coletivizado, ou seja, as
relagdes sdo estabelecidas no conjunto dos textos. (CARVALHAL, 2006, p.
127).

Isso ndo quer dizer que, por causa da intertextualidade, a escrita de Adélia em tudo
concordara e conformara com os textos com os quais dialoga. A opg¢ao por dialogar mais com
escritores homens tem explicagdo: subscrevendo Queiroz, destacamos, “primeiro, porque esta
¢ a linha de forca de nossa producgdo poética moderna e, segundo, pelas afinidades entre o
universo lirico de Adélia e determinadas caracteristicas presentes nas obras destes autores
[Mendes, Rosa, Pessoa e Drummond]” (1994, p. 17). Seus versos, avessos as formas poéticas
fixas, evidenciam a naturalidade do discurso que oscila entre a afirmacgao da tradigdo, toda vez
que evoca escritores que a antecederam, e sua apropriacao, sempre que dispde dessa estrutura
poematica fora dos padrdes fixados. Silva, analisando o mesmo poema, “A inven¢do de um
modo”, comentou que o “modo poético de Adélia Prado se configura, nestes versos, como a
reescrita da tradicdo, no sentido de repeticao (‘... tudo que invento ja foi dito...”)” (2005, p.

32). Entretanto, o titulo do poema nos mostra que nao se trata de um modo “criado”, mas de

O trecho a seguir é prova desse procedimento comum na obra de Guimardes: “O gerais corre em
volta. Esses gerais sdo sem tamanho. Enfim, cada um o que quer aprova, o senhor sabe: pao ou paes, é
questdo de opinides... O sertdo estd em toda a parte.” (ROSA, 2019, p. 13) A obra de Guimaraes Rosa
¢ rica nesses procedimentos, o recorte aqui ¢ apenas elucidativo.
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um modo “inventado™’, fato ¢ que essa distingdo conceitual tem implicagdes: “Se ha
‘inveng¢do’, ja ndo se trata mais de repeticdo. E o modo, a forma poética que se inventa,
perfaz-se sem o abandono da tradi¢do, antes aproveitando dela, ou delas, porque diversas, o
que lhe serve” (SILVA, 2005, p. 32). Em condigdes parecidas, os titulos dos poemas nado
devem ser negligenciados, indicam possibilidades de leituras que o proprio poeta nos aponta,
cabe lembrar que em Terra de Santa Cruz alguns poemas ddo origem a outros livros com
mesmo titulo, a saber: o proprio Terra de Santa Cruz - poesia (1981); A faca no peito - poesia
(1988); Miserere - poesia (2014) e Cacos para um vitral - prosa (1980).

A invencdo de um modo nasce da evocacao do passado, na celebragdo do presente, em
vista do futuro. O movimento que inicia a partir da leitura dos seis primeiros versos rompe o
tempo e o prémio ¢ “uma hora de juventude” na velhice que ja acomete o sujeito poético. Ha
neles certo cardter irdnico: imitar “o andar das velhas de cadeiras duras” ¢ cagoar da propria
condicdo, apesar da insegurangca manifestada com o verbo no passado — “quis”. No verso,
““Ora, isso ¢ pras mulheres de Sdo Paulo.”” — a represalia da menina a estaciona: “Fico entre
montanhas, / entre guarda e va, / entre branco e branco, / lentes pra proteger de
reverberagdes”, sempre entre, no entrelugar — o espago da indefini¢ao diante dos conflitos,
sem que exija a ocupac¢do de lugar demarcado, e assim busca abrigo para proteger-se com
seguran¢a em sua morada, quando o verbo continuar insistindo em se encarnar na eternidade
do tempo. Octavio Paz ressalta que o ato poético revela nossa condi¢do de existéncia e por

1sso estd igualmente marcado pelas contradigdes simultaneas:

[...] o poetizar, o dizer do poeta — independente do contetido particular desse
dizer — ¢ um ato que ndo constitui, pelo menos originalmente, uma
interpretagdo, ¢ sim uma revelagdo da nossa condi¢do. Quer fale disto ou
daquilo, de Aquiles ou da rosa, do morrer ou do nascer, do raio ou da onda,
do pecado ou da inocéncia, a palavra poética € ritmo, temporalidade
emanando e se engendrando incessantemente. E, sendo ritmo, ¢ imagem que
abraga os opostos, vida e morte num unico dizer. Como se o proprio existir,
como a vida, que até em seus momentos de maior exaltagdo tem em si a
imagem da morte, o dizer poético, borbotdo de tempo, ¢ afirmagio
simultanea da morte e da vida. (PAZ, 2012, p. 155).

Adélia ¢ uma poeta que mira na eternidade e se preocupa com a passagem do tempo,

estd empenha em capturar o maximo do que permanece, mesmo quando aparenta ser ilogico.

20 A diferenca entre “criado” e “inventado”, na nossa leitura a partir de poemas adelianos, se instala no
fato de que somente Deus ¢ capaz de criar, de gerar vida, apesar de ter se feito homem e assumido o
nosso corpo. Nos, seres humanos e limitados, inventamos “coisas” a partir da criagao divina, de modo
que sdo finitas e passageiras: “Por astucia Vos lembro, 6 Criador, / apesar de eterno e eu historica, /
tendes também um corpo.” (PRADO, 2016, p. 415-416).
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A metonimia no décimo quinto verso — “Estatua na Igreja e Praga” — solidifica sua ambigao
mais alta, quer extremada as duas, ser reconhecida publicamente pela sua comunidade, de tal
modo que se distinga como santa e como poeta, paciente ¢ famosa. Frei Betto, ao analisar os

versos do mesmo poema, concluiu que:

Sua poesia insere-se no género biblico. E profanamente religiosa. Religa
ancas e anjos, igrejas e cavidades do corpo, miados ¢ €xtases. Traveste-se de
salmo, oracgao de suplica e louvor, voz que vem e vai da criatura ao Criador e
vice-versa. Ou vice-verso. E cantar dos cantares, dos amares, dos cozinhares
¢ dos bordares. Nela, o verbo se faz carne no tecido literario porque, antes, o
Verbo se fez espirito em suas entranhas e transbordou em cores e odores,
reminiscéncias ¢ minudéncias, visdes angélicas e profundezas diabdlicas.
(BETTO, 2000, p. 121)

Consideramos perigosas essas conclusdes generalizadas, mas de fato a poesia de
Adélia Prado estd calcada na tradigdo judaico-cristd e em constante didlogo com os textos
biblicos, tem o ritmo dos salmos, os versos dos evangelhos e as narrativas das epistolas
neotestamentarias. Nela, a palavra encarnada ¢ verbo que reverbera no corpo do poema por
causa da simplicidade dos signos empregados, a espera de ser entendida, como no poema

“Antes do nome”:

Nao me importa a palavra, esta corriqueira.

Quero ¢ o espléndido caos de onde emerge a sintaxe,
0s sitios escuros onde nasce o ‘de’, o ‘alias’,

0 ‘0’, 0 ‘porém’ e 0 ‘que’, esta incompreensivel
muleta que me apoia.

Quem entender a linguagem entende Deus

cujo Filho é Verbo. Morre quem entender.

A palavra é disfarce de uma coisa mais grave, surda-muda,
foi inventada para ser calada.

Em momentos de graga, infrequentissimos,

se podera apanha-la: um peixe vivo com a mao.
Puro susto e terror.

(PRADO, 2016, p. 24)

Entender a linguagem ¢ sindnimo de entender Deus porque nenhum dos dois se esgota
a partir das experiéncias do sujeito. O simples comunica essa natureza mais arraigada da
linguagem, a “simplicidade em sua poesia ¢ um dos procedimentos estilisticos que se
vinculam estreitamente ao desejo de expressar o que ha de universal e essencial no prosaico,
no banal e no comum dos fatos cotidianos” (QUEIROZ, 1994, p. 54). Em outro poema,
verificamos que a similitude do entendimento de Deus e da linguagem se encontra no fato de

ambos serem verbo. Entendé-los seria transcender, tornar-se outro: “Se pudesse entender: o
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Filho de Deus ¢ homem. / Mais ainda: o Filho de Deus ¢ verbo, / eu viraria estrela ou girassol.
/ O que s6 adora e ndo fala™*' (PRADO, 2016, p. 151).

Ja vimos que ha também o didlogo com outros escritores literarios, religando esses
textos em um novo texto, costurado com as palavras do profano, por ser do humano, ¢ do
sagrado, por ser do divino. Visitar a origem da palavra poética invocada por ela nos direciona
para a encarna¢do do “logos por exceléncia” — o Deus do monoteismo, que remonta aos
escritos biblicos, Deus que se encarna no verso, torna-se carne, palavra viva no poema,

alimento salutar da poeta:

Adélia Prado arrebata prometeicamente a carne de Deus e da consisténcia ao
que certa visao religiosa, o docetismo, espiritualizou de tal modo, a ponto de
negar que, em Jesus, “o Verbo se fez carne”. “Sem o corpo a alma de um
homem ndo goza” (“A terceira via”). Em “Cabega”, queixa-se que o pastor
de sua diocese “pensa / que a fé ta 1a em cima e ca embaixo / é mau gosto
$0.” (BETTO, 2000, p. 126)

Diante disso, o corpo ¢ incontornavel para pensarmos a linguagem, a escrita, os gestos,
os sentidos e as vivéncias, que o inserem em experiéncias antagonicas e transgressoras, tais
como as sagradas e as profanas. A expressio da subjetividade’® e a manifestacio da
experiéncia corpérea sdo verificaveis em poemas adelianos, fato que desencadeia modos
distintos de analisar o corpo, a linguagem e a poesia, como nos versos: “O Deus, nio me
humilhe mais / com esta coceira no pubis™> (PRADO, 2016, p. 199). Em constante dialogo
com o Altissimo, o sujeito poético adeliano ndo se cansa de suplicar o auxilio e o perdao
divino, na ansia pela absolvicao: “Eu dormira com o peito perfurado de culpa / porque negara

aos padres a boa fala de sempre”™*

(Ibidem, p. 202). O corpo ocupa um /ocus importante como
instancia a partir da qual se manifestam e se concretizam a subjetividade, a memoria, a
percepcao, o gesto e a vivéncia do sujeito. Com esses pressupostos, vé-se que ele € o meio de
percepcao do real e a0 mesmo tempo ¢ a estrutura de agdo no mundo. Para o sujeito lirico
adeliano: “Um corpo quer outro corpo. / Uma alma quer outra alma e seu corpo”™ (Ibidem, p.

298), numa constante danga erdtica em torno do desejado. Merleau-Ponty postulou que “ser

1 «A falta que ama” (O poema tem o mesmo titulo de um livro ¢ de um poema de Carlos Drummond
de Andrade, publicado em 1968, que aprofunda temas sempre presentes na sua obra, como o amor, a
morte, o afeto € a memodria. Mais um caso de intertextualidade evidente).

2 A partir da leitura de Merleau-Ponty (1999), entendemos que a subjetividade esta ligada ao conhecimento
acumulado pelo sujeito, seja no contato com os outros ou com o mundo de que temos consciéncia. E a maneira
univoca, singular e particular de viver que s6 pertence ao sujeito, ¢ a autoconsciéncia, resultado dialético das
relagOes que estabelece por meio do corpo proprio.

 “Mulher querendo ser boa”.

4 «A faca no peito”.

2> “Poema comecado do fim”.
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corpo, nds o vimos, ¢ estar atado a um certo mundo, e nosso corpo ndo estd primeiramente no
espaco: ele € no espago” (1999, p. 205). Sendo assim, o corpo ¢ unidade, ¢ totalidade e com
isso, tanto Merleau-Ponty, quanto Adé¢lia Prado, contribuem para o entendimento de que o
estabelecimento das relagdes se da no contato com o outro, ou seja, de que o corpo € relagao.

O filésofo nos sugere pensar o corpo partindo da experiéncia vivida, pois toda
experiéncia € percepgdo, o que pressupde viver no mundo. Portanto, ndo € preciso perguntar-
se se nos percebemos verdadeiramente um mundo, ¢ preciso dizer, ao contrario: o mundo ¢
aquilo que nods percebemos, sendo que o “mundo ¢ nao aquilo que eu penso, mas aquilo que
eu vivo; eu estou aberto ao mundo, comunico-me indubitavelmente com ele, mas ndo o
possuo, ele ¢ inesgotavel” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 13-14).

A medida que o corpo no poema se abre ao instante do acontecimento e das relagdes, a
linguagem penetra o mundo e o proprio corpo, interferindo na nogdo de sujeito que ¢
acarretada pela atuagdo do corpo por meio da linguagem. Assim, torna-se sensivel a relagao
que ocorre com o poema e com o mundo, transpassados pelo modo de ser do poético. Sabe-se
que essa ¢ a experiéncia que o leitor pode estabelecer com a poesia, deparando-se com um
corpo atravessado pela linguagem e constituido também dela na leitura, porque, afinal de
contas, ¢ por meio da linguagem que o mundo e o corpo existem para quem 1€. Considerando

que:

As palavras do poeta, justamente por serem palavras, sdo suas e s@o dos
outros. Por um lado, sdo historicas: pertencem a um povo ¢ a um momento
da fala desse povo: sdo datadas. Por outro, sdo anteriores a qualquer data:
sdo um comeco absoluto. (PAZ, 2012, p. 191).

Logo, os poemas de Adélia vao além das palavras impressas e do contexto historico
em que foram escritas: “ndo esgota o sentido do poema; porém o poema ndo teria sentido —
nem se quer existéncia — sem a historia, sem a comunidade” (PAZ, 2012, p. 191), pois a
histéria alimenta a linguagem do poético. Entendemos que isso ¢ fundamental para a proposta
de leitura da obra apresentada neste trabalho, sendo um tdpico de relevancia destacada. Olhar
para o passado, para a historia, tem sido proveitoso, inclusive, para identificar os fios da

intertextualidade.
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2.3 Poesia e realidade

Marcada pelos acontecimentos historicos do seu tempo, a poeta estd inserida no rol
dos que vivenciaram importantes transformagdes sociais no Brasil. Era jovem quando o pais
vivia os horrores da Ditadura Militar, acompanhou a iniciativa dos lideres do golpe de 1964,
que justificaram a interven¢do alegando que o Presidente Jodo Goulart estaria tramando para

tornar o Brasil um pais comunista:

Historicamente, a poesia de Adélia — libertaria e popular — estreou sob o
peso da ditadura militar, durante o governo Geisel [1974- 1979], e participou
ativamente do amplo processo de redemocratizacdo que terminaria com o
movimento das Diretas Ja em 1984. (MASSI, 2016, p. 496).

Essa perspectiva “libertdria e popular” apontada por Massi para a leitura da poesia
adeliana ndo ¢ assunto pacificado. Mesmo recorrendo a biografia da poeta, ndo encontramos
registros que nos possibilitam afirmar de modo categérico que ela militou pelas causas
sociais. Entretanto, ao retomar episddios de seu passado, cabe lembrar que ela participou da
vida publica na sua cidade natal, Divinopolis. Foi chefe da divisdao de cultura na Secretaria
Municipal de Educagdo e Cultura de Divindpolis no periodo de 1983 a 1988, uma parada
longa de dedicagdo ao servico publico municipal. Além do mais, seus papéis sociais estao
fortemente marcados pela formagdo franciscana®, caracterizada pelo dinamismo pastoral,
pela consciéncia politizada e pelo compromisso evangélico com os mais pobres e excluidos.
Isso promove a comunhdo das duas dimensdes que aqui investigamos: a social e a religiosa.

Entretanto, nos parece exagerado considerar Adélia “militante e engajada”:

Seja na condigdo de professora, de atriz e diretora de teatro amador ou,
principalmente, de escritora, Adélia sempre deu mostras de ser uma militante
de todas as horas ou, segundo suas proprias palavras, “eu era muito
engajadinha”. Nunca transigiu e, quando necessario, externou suas posig¢oes
valorizando a dimensdo mais cotidiana da politica, composta de pequenos
gestos. (MASSI, 2016, p. 496-497)

6 A formagio de Adélia Prado, conforme advoga Massi, “esta vinculada & educagio religiosa, substrato central e
poderoso de sua formagao, com a forte presenca dos franciscanos na cidade. Além de um irmao, Frei Anténio do
Prado, primeiro franciscano de Divindpolis, a propria Adélia também pertenceu a Ordem Terceira. Em outras
palavras, o seu destino individual sempre girou na orbita de uma sociabilidade catolica. No entanto, no centro deste
circulo tradicional havia a beleza do culto e da liturgia. A propria escritora recorda que a sua primeira aproximagao
da experiéncia poética se deu quando descobriu que Sdo Francisco de Assis escrevia, cantava e tocava banjo: “Mas
¢ este santo que eu quero!”.” (MASSI, 2016, p. 498).
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Tais elementos biograficos nos permitem dizer que a busca pela comunhao fraterna,
concretizada no cotidiano de uma vida simples e com os mais humildes, ¢ sinalizadora da sua
ansia pelo Reino dos Céus, identificada em varios poemas, em que as dimensodes social e
religiosa se encontram: “Descansaremos porque a sirene apita / € temos que trabalhar, comer,
casar, / passar dificuldades, com o temor de Deus, / para ganhar o céu™’ (PRADO, 2016, p.
90). O apito da sirene, indicativo do final do turno de trabalho, sinaliza também que para
ganhar o céu € necessario empenho. Ademais, pode-se também tomar os versos considerando-
os a manifestacdo da ironia do sujeito poético, que julga o discurso dos patrdes que impdem o
trabalho 4rduo como caminho para “a salvacdo”, uma versdo atenuada da méaxima nazista de
que “O trabalho liberta”. Nisto, verifica-se sua preocupacao social com a realidade brasileira,
com a situagao dos marginalizados, com a fome, com a falta emprego, com a guerra. Os
pobres ndo a dao sossego. Sdo como ‘“‘espinho na carne”, aporrinham por dois motivos: por
serem mendicantes, pedintes, dependentes da generosidade alheia; e por revelarem o tamanho
da desigualdade social que nos assola. Vejamos a inquietacao do sujeito poético no poema “O

anticristo ronda meu coracao”:

Por que a mae de Stella tem os nervos em panico?

Por que ndo consigo cultivar folhagens?

Por que tdo arduamente vivo

se meu desejo tnico ¢ ser feliz?

O alarido dos que enchem a praca exibindo feridas

roi o bordado do meu casamento,

tarefa que executei como meus pais € meus avos
[longinquos.

Que vasta infelicidade no planeta!

Téao vasta que cortei os cabelos,

eu que os desejo longos, mesmo brancos.

E os pobres? Onde estdo os pobres, os diletos de Deus?

A antilirica quer me matar, me comer, me cagar,

nesta tarde de pd e desgosto.

(PRADO, 2016, p. 199)

H4, nos versos do poema acima, a exterioriza¢do do desgosto de uma mulher perante o
factual, a existéncia dos pobres, em que a antilirica retoma o sofrimento que vitima o género
humano. Essa antilirica, retratada no poema, gera uma crise no sujeito poético, € uma marca
da modernidade que se opde a visdo romantica do mundo, em que o desgosto ndo ¢ optativo,
gerando um clima tenso e angustiante, “que subjaz ao ato de existir” (QUEIROZ, 1994, p.
19). Por isso, a antilirica o quer matar, comer e cagar, impossibilitando a poesia de continuar

questionando a vida, mesmo diante do alarido dos indigentes “que enchem a praga exibindo

27«0 reino do céu”.
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feridas”. Constatar e registrar o sofrimento humano, independente de que ordem seja, fisico
ou espiritual, conduz a um estado contrario ao que a poesia pulsa. Mas, a poesia adeliana nao
dispersa o sofrimento. O forte enviesamento religioso em sua poética conduz ao compromisso
social na luta contra as realidades contraditorias deste mundo.

Diante do sofrimento humano, a palavra parece cessar, conduzindo-nos a um estado
antipoético, pois o sofrimento nos cala e consterna. Digamos que ¢ também um estado
anticristico™, porque contradiz a prerrogativa evangélica do amor ao proximo, da vida plena
para todos: “A impostura religiosa suprema ¢ a do Anticristo, isto ¢, a de um
pseudomessianismo em que o homem se glorifica a si mesmo em lugar de Deus e de seu
Messias que veio na carne.” (CATECISMO, 2014, p. 194). O homem que se coloca no lugar
de Deus certamente ndo se pergunta: “E os pobres? Onde estdo os pobres, os diletos de
Deus?”. Em politica, a arte do bem comum, o catdlico deve viver sua vocacdo enquanto
membro atuante da vida da Igreja, sendo fiel leigo, no compromisso com as realidades sociais,

como a causa dos pobres:

“O amor da Igreja pelos pobres... faz parte da tradicdo constante.” Inspira-se
no Evangelho das bem-aventurancas, na pobreza de Jesus e em sua atengdo
aos pobres. O amor aos pobres ¢ também um dos motivos do dever de
trabalhar, “para se ter o que partilhar com quem tiver necessidade”. Nao se
estende apenas a pobreza material, mas também as numerosas formas de
pobreza cultural e religiosa. (CATECISMO, 2014, p. 631)

A atencao aos pobres indica as fontes da sua religiosidade, marcada pela tematizagao
da vivéncia evangélica na propria poética. Para Vera Queiroz, o cristianismo de Ad¢lia Prado
“¢ aquele de S. Francisco de Assis, que se volta para os seres mais infimos, o universo dos
desvalidos e dos mais humildes” (1994, p. 18) — conforme veremos adiante, as dimensdes
social e religiosa estdo imbricadas em sua poética. Na opinido de Carlos Drummond Andrade,
em “politica, Adélia diz que ‘ja perdeu a inocéncia para os partidos’. Quer comer bolo de
noiva, puro agucar, puro amor carnal, disfarcado de coragdes e sininhos: um branco, outro
cor-de-rosa, um branco, outra cor-de-rosa”.” (2016, p. 481). Ja Sant'Anna lembra que quando
recebeu “um maco de poemas, entre batidos a maquina ¢ manuscritos” (/bidem, p. 483), de
uma poeta desconhecida do interior de Minas, se deparou com “mar de poesia, redescobrindo
na escrita jovem um auténtico gesto de abertura estética e politica que correspondia a outras

‘aberturas’ no plano institucional” (/bidem, p. 483). Assim, religido e politica andam lado a

¥ “Esta impostura anticristica ja se esboga no mundo toda vez que se pretende realizar na historia a
esperanca messidnica que s6 pode realizar-se para além dela, por meio do juizo escatologico”.
(CATECISMO, 2014, p. 194-195)
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lado em suas narrativas poematicas, demonstrando a adesdo da propria poeta a dimensao
social do catolicismo.

Entdo, neste que ¢ o primeiro capitulo, destacamos o posicionamento da obra de
Adélia Prado no cenario da literatura brasileira, de modo a evidenciar caracteristicas mais
gerais da sua obra, como as marcas de oralidade e o lirismo. Vimos que o corpo ¢ a instincia a
partir da qual se manifesta e se concretiza a subjetividade no cotidiano, caracterizada a partir
do nosso entendimento do pensamento de Merleau-Ponty; reforcamos a insercdo da poesia
adeliana no contexto religioso, delimitadamente cristao-catdlico, principalmente por causa do
embasamento nos textos biblicos; recorremos a biografia da poeta para entendermos melhor
sua relagdo com a critica; e destacamos procedimentos intertextuais, que também serdo
considerados nos proximos capitulos a partir de outros poemas, nos quais a palavra se faz

carne.
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3 PRESENCAS NO TERRITORIO

[-]

A Terra de Vera Cruz, a Terra de Santa Cruz,

a carta de Caminha, admiravelmente precedendo-nos:
“E um pais que vai pra frente, Senhor meu Rei.”

A Terra das Palmeiras a cuja sombra solugo, incongruente.
Por nascimento e gosto, por destino, agora por dura escolha
desejo o sabia, o Presidente vivo, o peixe vivo,

meu pai vivo gritando viva arroucado de tdo alto:
VIVA! VIVA! VIVA!

E dificil morrer com vida,

é dificil entender a vida,

ndo amar a vida, impossivel.

Infinita vida que para continuar desaparece

e toma outra forma e rebrota,

drvore podada se abrindo,

a raiz mergulhada em Deus. O Deus,

o0 globo do meu olho doi, apertado de choro,

a minha alma esta triste, desejo largar o emprego,
que os de minha casa, hoje, comam frio.

[-]

(Adélia Prado™)

Estudos sobre aspectos mais gerais da obra de Adé¢lia Prado ja se avolumam, logo
nossa opg¢ao por focar em um livro especifico conformou-se neste trabalho. Em Terra de
Santa Cruz’ O, o sacrificio do madeiro, que rememora a crucifixdo de Cristo e o sofrimento da
humanidade diante dos males que nos assolam, se atualiza ao tratar de questdes sociais
previamente apontadas e que perpassam seus poemas: “Avia-te para sofrer — conselho pra
distraidos —, / cristos ja sabem ao nascer / que este vale é de lagrimas™' (PRADO, 2016, p.
392). Principalmente porque sua voz poética faz reverberar no espago e no tempo as
experiéncias do sujeito no mundo e as questdes sociais e politicas que o interpelam, em que os
versos dos poemas indicam consideravel mudanca na abordagem tematica, recuperando a

historia do pais e estabelecendo excegdes no seu itinerario poético como, por exemplo, o

%% “Um bom motivo” (PRADO, 2016, p. 172).

3% Sob outro enfoque, para Hohlfeldt, “[...] a Terra de Santa Cruz mencionada tem deslocado sutilmente seu
significado do continente descoberto por Pedro Alvares Cabral para a pessoa da propria escritora. Pode-se falar,
pois, da concepgdo de uma histéria continua, no tempo € no espago mas, mais que isso, entre as criaturas € o
Criador. E como se Adélia Prado ampliasse sua consciéncia de estar no mundo, niio apenas para gozar e se alegrar,
mas também para participar e repartir.”” (2000, p. 86)

31 “A escriva na cozinha”.
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proprio poema “Terra de Santa Cruz”, o que na leitura de Frei Betto constitui uma

“ressonancia social’;

Sua poesia recusa o lirismo intimista, a nostalgia melancoélica, e alcanga
dimensdo social fazendo eco ao contexto politico e historico em que se
insere, tal como a teologia da libertagdo propde a pregacdo da Igreja. Um
exemplo ¢ o poema “Terra de Santa Cruz”, que evoca o suicidio, em
decorréncia de torturas, de meu confrade Frei Tito de Alencar Lima (1945-
1974). (BETTO, 2000, p. 126)

No referido poema, que da titulo ao livro, a poeta presta homenagem postuma ao
religioso dominicano Frei Tito de Alencar Lima, alvo de perseguicdo durante a Ditadura
Militar por defender os estudantes. Foi preso em novembro de 1968, na cidade de Sao Paulo,
ap6s ser perseguido pelos agentes da repressdo. Torturado covardemente nos pordes da
ditadura, escreveu sobre sua experi€éncia € conseguiu que seus escritos se espalhassem pelo
pais, tornando-o um simbolo da luta pelos direitos humanos, principalmente no Brasil. Os
traumas gerados pelos horrores da ditadura o assombraram, sendo necessdrio submeter-se a
tratamento psicologico. Entretanto, em 10 de agosto de 1974 foi encontrado morto, por
enforcamento com corda em uma arvore. Ele estava exilado no Convento Sainte-Marie de La
Tourette, em Eveux, na Franca, onde foi enterrado e posteriormente transladado para o Brasil
em 1983. Seu suicidio teve ampla repercussdo e gerou comocao nas pessoas da época que
lutavam pela democracia. Também poeta, Frei Tito deu forma poética as agruras do periodo
de “profunda angustia”, que chamou de “passado sombrio™.

O poema homoénimo do livro, “Terra de Santa Cruz”, ja nos direciona para essa
“sintese perfeita entre o plano da religido e da politica, da missa e do teatro, do nacional e do
universal” (MASSI, 2016, p. 510), conforme a referida citacdo. Isso porque a poeta
experimenta a liberdade poética de colher da vida todos os assuntos e acolher com resignagao
as intempéries de cada dia, apesar da aspereza imposta pelas situagdes. Hohlfeldt enfatizou
que, no longo poema, pela “primeira e Unica vez, Adélia Prado falard da violéncia politica
entdo vigente no pais, mencionando o episdédio do suicidio de Frei Tito que, depois de
torturado no Brasil e libertado por pressao da Igreja Catdlica, viaja a Paris onde termina se

matando” (2000, p. 85). Tomemos o poema:

Nas minhas bodas de ouro, esganada como os netos,
vou comer os doces.

Nao terei a serenidade dos retratos

de mulheres que pouco falaram ou comeram.
Porque o frade se matou

no pequeno bosque fora do seu convento.
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De outras vezes ja disse: ndo havera consolo. E houve:
musica, poema, passeatas.
O amor tem ritmos que ndo sdo de tristeza:
forma de ondas, impeto, agua corrente.
E agora? Que digo ao homem, ao trem, ao menino que
[me espera,
a jabuticabeira em flores, tempora?
Contemplar o impossivel enlouquece.
Sou uma ténia no epigastro de Deus:
E agora? E agora? E agora?
Onde estavam o guardido, o economo, o porteiro,
a fraternidade onde estava quando saiste,
6 desgragado mogo da minha patria,
ao encontro desta arvore?
Meu inimigo sou eu. Os torturadores todos enlouquecem
[ao fim,
comem excrementos, odeiam seus proprios gestos
[obscenos,
os regimes iniquos apodrecem.
Quando andavas em circulos, a alma dividida,
o que fazia, santa e pecadora, a nossa Mae Igreja?
Promovia tdmbolas, € certo, benzia edificios novos,
mas também te gerava, quem ousara negar, a ti
e a outros santos que deixam as biblias marcadas:
“Na verdade carregamos em nds mesmos nossa sentencga
[de morte.”
“Amai vossos inimigos.”
O que disse: “Quem crer vivera para sempre”, este também
baloucou do madeiro como fruto de escarnio.
Nada, nada que é humano ¢ grandioso.
Me interrompe da porta a mocinha bogal. Quer mudas de
[trepadeira.
Meus cabelos levantam-se. Como um torturador eu piso
[e arranco
a muda, os olhos, as entranhas da intrusa
¢ ndo sendo melhor que J6 choro meus desatinos.
Sempre ha quem pergunte a Judas qual a melhor arvore:
os loucos lucidos, os santos loucos,
aqueles a quem mais foi dado, os quase sublimes.
Minha maior grandeza é perguntar: havera consolo?
Num dedal cabem minha fé, minha vida e meu medo maior
[que ¢ viajar de Onibus.
A tentag@o me tenta e eu fico quase alegre.
E bom pedir socorro ao Senhor Deus dos Exércitos,
ao nosso Deus que € uma galinha grande.
Nos pde debaixo da asa e nos esquenta.
Antes, nos deixa desvalidos na chuva,
pra que aprendamos a ter confianca n’Ele
e ndo em nos.
(PRADO, 2016, p. 215-217)

Ja de inicio, constata-se que os versos narrados a partir da previsdo de um evento, a

celebracao das bodas de ouro (cinquenta anos de casamento), sdo enunciados por um sujeito
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poético feminino, visto que a desinéncia de género no substantivo “esganada” identifica esse
personagem. No poema, comer os doces do mesmo modo que os netos ¢ uma atitude libertaria
diante da serenidade de mulheres em idade jubilar, que contidas e estaticas da mesma forma
que em retratos (pouco falaram ou comeram) hao de se libertar na esganacao. Paira sobre seu
desejo um ar de compensagdo e rebeldia pelo fato que sucede nos versos quinto e sexto:
“Porque o frade se matou / no pequeno bosque fora do seu convento.” Em proveito do que
considerou Paz, o “poeta ndo escapa a historia, mesmo quando a nega ou a ignora. Suas
experiéncias mais secretas ou pessoais se transformam em palavras sociais, historicas” (2012,
p. 195). Nessas condigdes, o suicidio de Frei Tito Alencar, fato histérico incontestavel*?, lhe
concede a permissao necessaria para justificar seu desvio diante das convengdes sociais que
impdem restri¢des de comportamento aos que possuem idade adulta. H4 também certo tom de
protesto por meio da arte, atitude comum aos artistas no contexto em que o poema foi escrito,
diante das represalias impostas pela Ditadura Militar. Apesar disso, “De outras vezes ja disse:
ndo havera consolo. E houve: / musica, poema, passeatas.”, € a sua voz se assoma ao coro dos
revoltados.

A alternancia de tom no poema expde o desespero desse sujeito poético perante a
perplexidade do suicidio, lembrando que, no contexto geral da obra adeliana, a memoria da
morte™ ¢ uma tematica acompanhada de assombro para o sujeito poético. Longe de qualquer
romantismo piegas, os versos nono e décimo sdo a expressao de um sentimento apurado: “O
amor tem ritmos que nado sao de tristeza: / forma de ondas, impeto, agua corrente”. Os ritmos
do amor sdo, desde a origem, marcados pela fluidez da agua corrente, que serpenteia os
obstaculos do caminho para ser rio, transbordar. Ha na imagem da 4gua corrente a forga de
alguém que, mesmo liquida, rompe qualquer dureza com sua for¢a e determinag¢@o. No poema
“Do amor”, afirma-se que: “Amar ¢ sofrimento de decantagdo, / produz ouro em pepitas, /
elixires de longa vida, / nasce de seu acre / a arvore da juventude perpétua” (PRADO, 2016, p.
330). Ou seja, apesar dos dissabores atrelados nesse amar até os extremos, a possibilidade do

eterno esta no processo, na decantacio: “— dor ndo ¢ amargura”34 (PRADO, 2016, p. 17). A

32 Informagdes a respeito da ocorréncia do suicidio de Frei Tito estdo disponiveis nos documentos do
Dossié da Comissdo Especial dos Mortos e Desaparecidos Politicos e do arquivo do Instituto de
Estudos da Violéncia do Estado (IEVE) sobre Tito Alencar Lima, no site da Comissao da Verdade do
Estado de Sao Paulo. Disponivel em: <http://comissaodaverdade.al.sp.gov.br/mortos-
desaparecidos/tito-de-alencar-lima>. Acesso em: 25 de junho de 2022.

3 Ao comentar uma das fun¢des da memoria na poesia adeliana, Vera Queiroz ressalta que “serd a de
trazer para a cena poética estes elementos do passado, torna-los presentes, detectaveis a partir de
objetos, situagdes ou palavras que, metonimicamente, os fazem emergir. O tempo que passa e a morte
deixam marcas no corpo, trazem sabedoria ou medo, mas nao nostalgia” (1994, p. 26).

3% “Com licenca poética”.
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danacdo do suicidio ¢ quase estagnante: “E agora? Que digo ao homem, ao trem, a0 menino
que me espera, / a jabuticabeira em flores, tempora?”. A pergunta ndo cala: e agora? O que
dizer a tudo que ainda se move — o homem, o trem, o0 menino ¢ a jabuticabeira em flores? A
vida que lateja. Mas, e a que nao findou? E agora?

Uma das imagens mais fortes do poema estd na autoafirmag¢do do décimo quarto
verso: “uma ténia no epigastro de Deus” é comprazer-se da condi¢ao incomoda de ser verme a
alimentar-se do corpo do altissimo. Exasperado diante do impossivel, capaz de enlouquecer, a
“poesia ¢ revelagdo da condicdo humana e consagragdo de uma experiéncia historica
concreta” (PAZ, 2012, p. 237). Questionar a propria existéncia ¢ quase um mantra
drummondiano, retomado intertextualmente por Adélia: “E agora? E agora? E agora?” E essa
a condicao de alguém que estd inquieto diante dos fatos, do suicidio do frei. A pergunta:
“Onde estavam o guardido, o economo, o porteiro, / a fraternidade onde estava quando saiste,
/ 6 desgracado mo¢o da minha patria, / ao encontro desta arvore?”, ecoa pelos versos
seguintes do poema, faz-se ouvir e sentir a longa distancia, no espago do poema e no tempo
presente. De fato, onde estavam os que residiam no convento? E uma pergunta sem respostas,
a repugnancia e o horror ao suicidio ainda sdo permeados de preconceitos religiosos. Essa
auséncia silenciosa da fraternidade ¢ sinal de um aspecto que Frei Betto ressaltou ao analisar o
mesmo poema: “contrariando a doutrina oficial da Igreja Catolica, que ainda ndo superou o
preconceito contra os suicidas, incapaz de compaixao para com os desesperados, ela redime
Tito e todos aqueles que, como ele, buscaram do outro lado da vida a unidade perdida deste
lado” (BETTO, 2000, p. 126). A tematica do suicidio estard em outros poemas adelianos,
como “Grafito” (PRADO, 2016, p. 114), “Nem um verso em dezembro” (lbidem, p. 115),
“Um siléncio” (Ibidem, p.118), “Uns outros nomes da poesia” (lbidem, p. 192-193) e “O
falsete” (Ibidem, p. 213). E o assombro da morte sob outro enfoque, em que o suicidio esta
atrelado a sua vivéncia de f€, sem que nesses poemas, em especifico, exista a retomada de um
fato historico datado. Nao obstante, verifica-se neles o conteudo existencial, em que explora
as condicdes e conformagdes do cotidiano, a partir da experiéncia subjetiva.

Os versos que sucedem refor¢am a postura inconformada do sujeito poético. Seu
discurso em primeira pessoa do singular modula o poema em tom testemunhal, conforme
aponta Frei Betto; isso ¢ a “ressondncia social” da poesia de Adélia Prado. Nao cessam as
perguntas, mesmo ap6s uma afirmagdo tdo cabal: “Meu inimigo sou eu”. Diante desse
alvoroco envolto de comocao, ele se reconhece numa posi¢ao contraria a si mesmo: a do
inimigo. Sao uma tortura constante as perguntas infinddveis, que uma apds a outra exigem

respostas convincentes. Nesse interim, o destino dos agentes do suplicio ja esta tragado: “Os
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torturadores todos enlouquecem ao fim, / comem excrementos, odeiam seus proprios gestos
obscenos, / os regimes iniquos apodrecem”. Essa estratégia incisiva, questionadora, nos
remete as proprias praticas de interrogatorios comuns no periodo da ditadura, conforme
relatos de sobreviventes como a ex-Presidenta da Republica Dilma Rousseff. Seu
inconformismo questionador ndo poupa nem a Igreja: “Quando andavas em circulos, a alma
dividida, / o que fazia, santa e pecadora, a nossa Mae Igreja?” O proprio sujeito poético
responde: “Promovia tombolas, ¢ certo, benzia edificios novos, / mas também te gerava, quem
ousara negar, a ti / e a outros santos que deixam as biblias marcadas”. Reside nestes versos
certa critica, pois a instituicdo que deveria zelar e assegurar a vida plena para todos, estava
empenhada na autopromoc¢ao, na manutencdo seus interesses financeiros. Entretanto, ¢ “santa
e pecadora a Mae Igreja”, na mesma situacao gerava para o mundo 0s novos santos, 0 que no
poema vem como um consolo: “Na verdade carregamos em nds mesmos nossa sentenca de
morte”. Essa sentenga de morte, na doutrina catdlica, ¢ a condi¢do para a ressurrei¢cao, por
isso a consolagdo da vida ¢ acreditar que post mortem ha salvagdo para as almas. As verdades
biblicas ndo sdo suficientes para alentar o sujeito poético, sendo que o desafio para os cristdos
¢ cumprir os ensinamentos de Jesus, que pediu: “Amai vossos inimigos”™. E ¢ o mesmo que
disse: “Quem crer vivera para sempre”°. Fazendo mencdo as palavras de Jesus Cristo, que
similarmente morreu suspenso num tronco, a poeta aproxima Frei Tito do seu modelo de
entrega: O Redentor. Ambos entregaram a vida, balancaram “do madeiro como fruto do
escarnio”, visto que “nada que ¢ humano ¢ grandioso”, pois somos limitados.

Nessas condigdes paradoxais, surgem outros personagens, que provocam a mudanga
de assunto no poema e que corroboram para o enrobustecimento do estilo composicional
adeliano, capaz de versificar as miudezas da vida. Suas narrativas poematicas sao constituidas
a partir de fragmentos do cotidiano, breves e longos, cheios de elementos da vida capturada
naquele instante. Leitores mais assiduos da sua obra conseguirdo identificar a posi¢ao
meditativa do sujeito poético, no lugar da interioridade em um cenario comumente
ambientando e atrelado a Minas Gerais: “Me interrompe da porta a mocinha bogal. Quer
mudas de trepadeira.” O episddico em que a mocinha rude interrompe seu monologo

lamurioso, provocando o sujeito poético a agir num rompante de raiva, a ponto de os cabelos

3 Mt 5,44 — ““Eu, porém, vos digo: Amai vossos inimigos e orai pelos que vos perseguem (...)".
(BIBLIA TEB, 1994, p. 1866)

Lc 6,27.35 — *“Mas eu vos digo, a vos que me ouvis”: Amais os vossos inimigos, fazei aos que voz
odeiam (...)” [...] *’Mas amai os vossos inimigos, fazei o bem e emprestai sem nada esperar em
compensacio. (BIBLIA TEB, 1994, p. 1984)

36 Cf. Jo 11,25 — Jesus lhe disse: “Eu sou a Ressurreigdo e a Vida: aquele que cré em mim, mesmo que
morra, vivera (...)”. (BIBLIA TEB, 1994, p. 2069)
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se levantarem, se consuma no reflexo daquela violéncia que estava narrando: “Como um
torturador eu piso e arranco / a muda, os olhos, as entranhas da intrusa”. Reconhece-se
tomada por uma raiva descabida, similar a que alimentava os torturadores. Em sequéncia,

manifesta estar pouco confortada por Deus, assim como J&°’

nao se priva de chorar seu pranto
de indigna¢do diante daquela realidade de sofrimento dos pobres e perseguidos. Hohlfeldt

resumiu que:

O poema [Terra de Santa Cruz] ¢ como que um vomito de indignagdo e
revolta, certamente profundamente corajoso, [...] Trata-se do poema mais
claramente ideoldgico da escritora e que responde, por certo, as epigrafes
escolhidas de Guimaraes Rosa (Territorio), e do Apocalipse (as duas outras).
(HOHLFELDT, 2000, p. 85)

A poesia adeliana ¢, genuinamente, confessa e confessional: confessa porque carrega o
discurso em um tom testemunhal, pessoal e proprio; confessional porque se alimenta do
discurso religioso catdlico, fortemente marcado pela vivéncia da tradi¢do judaico-cristd. Esté
concebida sob a égide da fé e da experiéncia religiosa, encarnadas nos ritos do cotidiano, no
ser ¢ no fazer. Tanto que as referéncias biblicas s3o uma constante, marcas da
intertextualidade. O poema em analise (Terra de Santa Cruz) deixa isso bastante evidente. Ao
retomar o suicidio de Judas — o apostolo traidor, que entregou Jesus para ser crucificado, a
poeta indica que Judas escolheu a “melhor arvore”, a arvore fatal, em que sua angustia foi
consumada com a morte. Ninguém esta isento dessa angustia fatal, nem mesmo “os loucos
lucidos, os santos loucos, / aqueles a quem mais foi dado, os quase sublimes”. Os versos desse
poema estdo habitados por muitos sentimentos, captados por um sujeito que, mesmo quando
sente na carne as fragilidades humanas, ¢ capaz de manter a fé na beleza e na vida. Todavia,
admite que sua fé ¢ pouca, diante do poder divino: “Num dedal cabem minha fé, minha vida e
meu medo maior que ¢ viajar de Onibus”. Pede socorro a Deus, o Senhor dos Exércitos,
porque sabe que Ele ¢ “uma galinha grande”, que abriga e esquenta a todos “debaixo da asa”.
Essa inseguranca talvez tenha origem na incapacidade de entender o agir de Deus, a logica
divina, ja que Ele ensina, as vezes, por meio da dor e do sofrimento, num verdadeiro deserto
espiritual. Antes de nos oferecer abrigo, “nos deixa desvalidos na chuva, / pra que
aprendamos a ter confianca n’Ele / e ndo em nés”. Deus confia nos que n’Ele depositam sua
confianca. Como em um coldéquio com Deus, pronuncia sua “maior grandeza”, que ¢
perguntar: “havera consolo?”. O préprio poema, nos versos sétimo e oitavo, aponta para a

resposta dessa pergunta insistente.

7 Cf. 16 16,16-17; 30,25 (BIBLIA TEB, 1994, p. 1192;1209)
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Além do mais, o livro Terra de Santa Cruz reune narrativas do cotidiano, absortas de
religiosidade e imersas no erotismo dos corpos que enunciam as cenas poematizadas. Nao
faltam dialogos intertextuais, com textos de homens e mulheres de todos os tempos,
principalmente escritores biblicos e literarios, conforme se pode verificar nas epigrafes das
trés secdes do livro. As secdes sdo desproporcionais, ndo apresentam divisdo igual em niimero
de poemas: a primeira se¢do, intitulada “Territério”, ¢ composta por 28 poemas e com
epigrafe de Jodo Guimardes Rosa; a segunda secdo, com titulo “Catequese”, ¢ composta por
11 poemas e com epigrafe do livro do Apocalipse; e a terceira secao, “Sagragdo”, € composta

por um s6 poema, novamente com epigrafe do Apocalipse.

3.1 O nome e o lugar

A respeito da escolha do toponimo Terra de Santa Cruz’®, hi na tradicdo
historiografica uma justificativa para quando em 1504 este torrdo do continente americano
recém-explorado pelos navegadores portugueses passou a ser nomeado. Diz-se que os chefes
das embarcacdes portavam, por costume, supostas reliquias do Santo Lenho, cruz de madeira
usada na crucificagdo de Jesus, em Jerusalém. Isso se justificava por causa do poder e
predominancia da fé cristd catdlica no continente europeu durante os séculos XV e XVI.
Motivados por esse costume, os portugueses que chegaram no litoral do nosso pais o
batizaram assim para atrair a protecdo na empreitada de instalacdo da nova coldnia, o que de
alguma maneira indica a escolha do toponimo para nomear o livro, porque ¢ o primeiro nome
que o Brasil recebe, muito marcado pelo processo de colonizagdo que se da em duas
vertentes: religiosa e politica.

No livro O sagrado e o profano: a esséncia das religioes, Mircea Eliade analisou

como se instaura o processo de consagracdo de um lugar, tento em vista a legitimacdo do

3 Acerca desse fato, o historiador e cronista portugués Péro de Magalhies Gandavo (Braga, c. 1540 —
c. 1580) relatou que: “E tornando a Pedro Alvares, seu descobridor, passados alguns dias que ali
esteve fazendo sua aguada e esperando por tempo que lhe servisse antes de se partir por deixar nome
aquela provincia, por ele novamente descoberta, mandou algar uma cruz no mais alto lugar de uma
arvore, onde foi arvorada com grande solenidade ¢ béngdo de sacerdotes que levava em sua
companhia, dando a terra este nome de Santa Cruz: cuja festa celebrava naquele mesmo dia a Santa
Madre Igreja, que era aos trés de maio. O que ndo parece carecer de Mistério, porque assim como
nestes reinos de Portugal trazem a cruz no peito por insignia de Ordem e Cavalaria de Cristo, assim
prouve a ele que esta terra se descobrisse a tempo que o tal nome lhe pudesse ser dado neste santo dia,
pois havia de ser possuida de portugueses, ¢ ficar por heranca de patriménio ao Mestrado da mesma
Ordem de Cristo.” (GANDAVO, 2008, p. 92)
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espaco sagrado que visa a sacralizacdo do mundo. O sagrado “funda o mundo, no sentido de
que fixa os limites e, assim, estabelece a ordem césmica” (ELIADE, 2018, p. 33). Nessa
analise, ele difere o “territério habitado” de um “espago desconhecido e indeterminado”,
ressaltando que “o primeiro ¢ o “mundo”, mais precisamente “o nosso mundo”, o Cosmos”
(Ibidem, p. 32). O segundo ¢ o “Caos”, um espago habitado pela desordem dos estranhos e
povoado de espectros, caotico. Essa visdo justifica, na leitura que Eliade faz das experiéncias
religiosas, as empreitadas dos portugueses para se estabelecerem no territorio recém invadido.
Entre cosmos e caos, a urgéncia da ordem pavimentou o abuso do poderio religioso para
estabelecer no espaco estranho os projetos politicos expansionistas. No longo poema “A
criatura™, verificamos por meio da consciéncia do sujeito poético que o poder de ganhar a
guerra ¢ de quem detém a palavra. Analisando fatos historicos ao redor do mundo, que
marcaram os processos de invasao de territorios, € possivel constatar que as estratégias bélicas
sempre estdo pautadas na instalacdo e imposi¢do de uma lingua (recurso politico) e de uma

religido (recurso religioso):

[.]

Vov6 dizia usaliados,

e até mamae, imagine!

E principalmente eu:

‘usaliados vao ganhar a guerra’,
sabendo, por divina inspiragao:

‘0 poder ¢ de quem detém a palavra’.

[.]
(PRADO, 2016, p. 273-274)

No trecho do poema acima, destacamos a reprodugdo de falas coloquiais tipicas do
dialeto mineiro: “usaliados” ¢ a contracdo das palavras “os aliados” e reverbera com a
sabedoria parental de mulheres inspiradas pelo divino. A ansia da poeta em deter a palavra ¢
similar ao desejo do combatente de ganhar a guerra, tem ardor primitivo. Esse movimento
interior, alimentado pela vontade mais sublime, se consolida com a sagracdo de um ato
heroico, mesmo quando as custas de vidas interrompidas. A tomada de posse do territorio da
palavra ¢ a repeticdo da cosmogonia, porque tudo o que a palavra ndo alcangou ainda nao ¢

um mundo:

Quando se trata de arrotear uma terra inculta ou de conquistas e ocupar um
territorio ja habitado por “outros” seres humanos, a tomada de posse ritual
deve, de qualquer modo, repetir a cosmogonia. Porque, da perspectiva das

3% Ha dois poemas de Adélia Prado com o titulo “A criatura”: o primeiro no livro “O pelicano™; ¢ o
segundo no livro “Miserere”. O poema que citamos € o que esta no primeiro livro.
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sociedades arcaicas, tudo o que ndo ¢ “o nosso mundo” nao ¢ ainda um
“mundo”. Ndo se faz “nosso” um territorio sendo “criando-o” de novo, quer
dizer, consagrando-o. Esse comportamento religioso em relagdo a terras
desconhecidas prolongou-se, mesmo no Ocidente, até a aurora dos tempos
modernos. Os “conquistadores” espanhois e portugueses tomavam posse, em
nome de Jesus Cristo, dos territorios que haviam descoberto e conquistado.
A eregdo da Cruz equivalia a consagracdo da regido e, portanto, de certo
modo, a um “novo nascimento”. Porque, pelo Cristo, “passaram as coisas
velhas; eis que tudo se fez novo” (II Corintios, 5:17). A terra recentemente
descoberta era “renovada”, “recriada” pela Cruz. (ELIADE, 2018, p. 34-35)

Incrustar a palavra, em Terra de Santa Cruz, ¢ como apossar das territorialidades do
corpo ¢ do espago cotidiano, sejam eles ora do passado, ora do presente ou do futuro. Tais
territorialidades evidenciam aspectos proprios da realidade brasileira, o que nos possibilita
considerar que nesse terceiro livro de Adélia consolidam-se seus recursos criativos e se
evidenciam os recursos da sua poética. Por isso, arrotear o proprio territorio, habitado por
tantos sentimentos, ¢ torna-lo sagrado a ponto de encarnar em cada novo poema os sinais da
presenca religiosa estabelecida a partir da estética da cruz. O poema “Limites” ¢ um bom

exemplo desse procedimento:

Uma noite me dei conta de que possuia uma historia,

continua, desde o meu nascimento indesligavel de mim.

E de que era monotona com sua fieira de labios, narizes,

modos de voz e gesto repetindo-se.

Até os dons, um certo comum apelo ao religioso

e que tudo pesava. E desejei ser outro.

Minha méae ndo tinha letras.

Meu pai frequentou um ginasio por trés dias

de proveitoso retiro espiritual.

Tive um mundo grandissimo a explorar:

‘Demagogia, o0 que ¢ mesmo que essa palavra ¢?’

Abismos de maravilha oferecidos em serméaos triunfantes:

‘Tota pulchra est Marial’

S6 quadros religiosos nas paredes.

S6 um lugar aonde ir

— ¢ ja existiam Nova lorque, Roma!

Tanta coisa eu julguei inventar,

minha vida e paixao,

minha prépria morte,

esta tristeza endocrina resolvida a jaculatdrias pungentes,

observagdes sobre o tempo. Aprendi a suspirar.

A poesia € tdo triste! O que ¢é bonito enche os olhos de
[lagrimas.

Tenho tanta saudade dos meus mortos!

Estou tdo feliz! A beira do ridiculo

arde meu peito em brasas de paixao.

Vinte anos de menos, s6 seria mais jovem.

Nunca, mais amoravel.

Ja desejei ser outro.
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Nao desejo mais nao.
(PRADO, 2016, p. 194-195)

Os versos de “Limites” nos indicam que a estética da cruz ¢ marcada pelo sofrimento,
um territério do qual ndo podemos nos desviar, ¢ intrinseco a condi¢do humana. Este ¢ um
poema que nos possibilita diferentes leituras, com diferentes abordagens, sob o peso de temas
distintos. A delimitagdo espaco-temporal, nos primeiros versos, indica essa investida do
sujeito lirico em arrotear o seu territorio: “Uma noite me dei conta de que possuia uma
histéria, / continua, desde o meu nascimento indesligavel de mim. / E de que era mono6tona
com sua fieira de labios, narizes, / modos de voz e gesto repetindo-se.” Inclusive, esse
territorio, limitado, ¢ o proprio corpo. Carrega em si herangas que quer abandonar, deseja ser
outro, despojado dos dons, “um certo comum apelo religioso / € que tudo pesava.” Busca na
memoria os limites dos antepassados, “Minha mae ndo tinha letras. / Meu pai frequentou um
ginasio por trés dias / de proveitoso retiro espiritual”; ja ele teve “um mundo grandissimo a
explorar”.

Ha também uma critica expressa a Igreja catdlica, convergindo para a mesma dire¢ao
a dimensao religiosa e a dimensao social, alvos da sua insubordinavel poesia: “‘Demagogia, o
que ¢ mesmo que essa palavra €?° / Abismos de maravilha oferecidos em sermaos triunfantes:
/ “Tota pulchra est Maria!’** / S6 quadros religiosos nas paredes. / S6 um lugar aonde ir / — e
jéa existiam Nova lorque, Roma!”. A palavra demagogia significa, no popular, a manipulacao
do povo para ter o poder politico, quando se refere aos clérigos que oferecem abismos de
maravilha “em sermaos triunfantes.” Os versos em latim imprimem ao poema o tom solene,
das salmodias cantadas na liturgia catdlica em cerimoénias tradicionais e conservadoras, sinal
de respeito, veneragdo e dignidade; contrastando com o plural de ‘sermdo’, grafado
“sermaos”, um desvio da norma culta da Lingua Portuguesa, sinal de ironia e critica a pompa
do pregador demagogo que prega em latim, mas ndo conhece a lingua materna.

Arroteado, o territdrio particular, habitado por tantos sentimentos, ¢ sinalizado: “Sé
quadros religiosos nas paredes”; e a estética da cruz que simboliza o sofrimento se instaura.
Debrugado sobre o chdo da experiéncia vivida a sombra do cruzeiro, o sujeito reconhece que:
“minha vida e paixdo / minha prépria morte, / esta tristeza enddcrina resolvida a jaculatorias
pungentes, / observacdes sobre o tempo. Aprendi a suspirar.” Nessas dolorosas constatacdes,
explora seu territério de vivéncia e extrapola os limites do espago interiorano abrindo-se para

o mundo, mesmo sabendo que “S6 um lugar aonde ir / — e ja existiam Nova lorque, Roma!”

* Traducgdo nossa: ‘Maria toda linda és!’.
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Nos ultimos versos, o sujeito poético manifesta uma consciéncia abnegada, diante da saudade
dos seus mortos — pai ¢ mae. Novamente, o contraste estd posto nos versos: “Estou tdo feliz!
A beira do ridiculo / arde meu peito em brasas de paixdo. / Vinte anos de menos, so seria mais
jovem. / Nunca, mais amoravel. / J& desejei ser outro. / Nao desejo mais ndo.” — paixao, no
vocabulério cristdo, estd mais proxima de significar sofrimento do que amor. Por tudo isso,
confirmamos a presenga religiosa a partir dessa experiéncia intensamente humana, que torna a
poesia profundamente arraigada: “A poesia ¢ tao triste! O que ¢ bonito enche os olhos de
lagrimas.”.

Adiante, veremos que “Branco” ¢ um poema imagético, que esculpe a gloria de santos
em estatuas, registrando na memoria as marcas da religiosidade popular, solidéria e adepta ao

sofrimento:

E no sonho que voltam para dar testemunho,

insistentes e fustigados,

batidos de halo e nimbo, uma legenda s6: pungéncia pura.
O que sempre falam as palavras ndo dizem.

Sustidos no alto clima de claridade e pedras,

sol sobre tufos verdes e areia, vento desencadeado,

os fixos olhos dos que viram Deus avisam.
Misericordiosos € imoveis.

(PRADO, 2016, p. 273-274)

No sonho a presenca dos santificados versa sobre o testemunho, nem eles ficaram
isentos da fustigagdo. Interessante retomar que a religiosidade na poesia adeliana tem a ver
com a revelagao de Deus na palavra, pois “o divino ndo significa apenas um tema de que se
serve a poesia, mas ¢ um instrumento de compreensdo do mundo e, para Adélia, em
particular, o que torna possivel o fazer poético” (QUEIROZ, 1994, p. 17). Certamente
sofreram castigos e maus tratos até que vissem Deus. Ornadas com o anel de luz, “halo e
nimbo”, sdo legendas de pessoas santas que ndo ficaram isentas da “pungéncia pura”, do
sentimento de dor que nos irmana, inquieta e aproxima do Jesus crucificado. O sofrimento dos
“insistentes e fustigados” transcendeu.

Estaticos, em estatuas, “O que sempre falam as palavras ndo dizem”, porque
comunicam através do siléncio capaz de transcender a ldgica humana. Sao “Misericordiosos e
imoveis”, sdo capazes de exercitar a bondade sem sair do “alto clima de claridade e pedras”,
no lugar dos sustidos que seguram a mao dos que ainda ndo habitam o céu: “Recurso a
natureza plastica e sonora das imagens” (QUEIROZ, 1994, p. 18). Os versos nos oferecem a
leitura um poema como estatua, com cena estatica, “imagens de uma situagdo, de um objeto,

de uma sensacdo, recuperadas do tempo pela memoéria” (QUEIROZ, 1994, p. 18).
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Metapoético, “Branco” ¢ um poema sem marcas evidentes do sujeito lirico, mas com o vigor
de quem acabara de nascer, ¢ “pungéncia pura”, de algo que aconteceu sem deixar registros
ou talvez nao tenha durado tempo suficiente para que a memoria conseguisse captar. Eles, os
santificados, voltam “insistentes e fustigados” para darem o testemunho de que o
esquecimento repentino nao os apagara por completo. “Deu branco”, a memoria falhou, ficou
confuso e o “que sempre falam as palavras ndo dizem”. “Deu branco” também sinaliza a
pureza e a beatitude da qual participam. Assim, neste poema Adélia nos surpreende com a
sensagdo de quem experimenta a angustia de perder a poesia entre tantas dispersdes do
caminho: “Sustidos no alto clima de claridade e pedras, / sol sobre tufos verdes e areia, vento
desencadeado, / os fixos olhos dos que viram Deus avisam.” Entretanto, sustentados pela
visdo beatifica que supera a linguagem, estdo “Misericordiosos e imoveis”, na plenitude.
Branco ¢ também uma referéncia ao tipo de versificagao praticada por poetas, pelo fato de ndo
utilizarem rimas com recorréncia.

Tendo em mente que o titulo de um livro sempre aponta possibilidades de leitura, em
Terra de Santa Cruz a poeta ainda nos indica o itinerario, considerando os titulos que conferiu
aos trés capitulos: Territorio, Catequese e Sagragdo. Dialogando com a analise supracitada, o
processo de sagracdo da poesia adeliana respeitou as etapas do que Eliade considerou ser a
“consagragdo de um lugar”, ou entdo, “a cosmogonia do caos”. E isso ¢ um comportamento
repetidamente religioso, que recria a terra com a eregdo da cruz. E revisitando esse espago
profano, da realidade que pertence ao nosso mundo ‘“natural”, que Adé¢lia singulariza a
manifestagdo de algo de outra ordem, de algo sagrado. Temos visto que a religiosidade na
poesia adeliana estd imbricada no sentimento de justi¢a social. Nessa mesma perspectiva,
Hohlfeldt afirma que o “poema que da titulo ao volume ¢ exemplar nessa construgao” (2000,
p- 85) de uma identidade brasileira, pois permite a leitura com viés que evidencie aspectos

mais concernentes a realidade do pais:

Terra de Santa Cruz surgiria em 1981, portanto, trés anos depois de O
cora¢do disparado. Desde logo, o batismo do livro nos remete,
historicamente, ao do proprio Brasil e, metaforicamente, a um espago
marcado pela presenga religiosa. Na verdade, ambos os significados estdo
pressupostos na denominag¢do do novo livro, organizado em trés grandes
blocos, denominados, respectivamente, Territorio, Catequese e Sagracao,
num total de 40 poemas, sendo a tultima parte, uma vez mais, composta de
um unico texto, funcionando como um fecho para o livro.

Se a referéncia a condigdo de brasilidade ja surgira no livro anterior [O
coragdo disparado - 1978] — “Ser brasileiro me determina de modo
emocionante” (p. 63) — e chegara mesmo a antecipar o titulo do novo livro, -
“Terra de Vera Cruz, a Terra de Santa Cruz, / a carta de Caminha,
admiravelmente precedendo-nos: / ‘€ um pais que vai pra frente, Senhor meu
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Rei’” (p. 108) — chegando a referir episddios concretos e imediatos como a
morte do presidente Juscelino Kubitschek — “O Presidente morre. / Choro
querendo o meu choro o mais definido de todos / ¢ esta mesma vaidade
choro. /.../ O Presidente morre: ¢ tristissimo / Por nascimento e gosto, por
destino, agora por dura escolha, / desejo o sabia, o Presidente vivo, o peixe
vivo” (pp.107-8) — ¢ neste terceiro livro [Terra de Santa Cruz — 1981] que
vai se definir com maior clareza. (HOHLFELDT, 2000, p. 84-85)

E nessa conjuntura, pujante e desafiadora, que Adélia Prado tornou piiblico Terra de
Santa Cruz. Ao que nos parece, nao havia saida para a poeta diante da condi¢do do pais, a nao
ser se render a brasilidade. Por isso, Hohlfeldt destacou que no terceiro livro a poeta definiu
com maior clareza sua maneira metaférica de retratar o Brasil, num espago marcado pela

presenga religiosa.

3.2 Diferencas no territério

Retomando as consideragdoes da pesquisa de Massi, reconhecemos nelas um roteiro
pertinente para as investigagoes aqui pretendidas, pois entendemos que ele desenvolveu uma
andlise sistematica e volumosa da obra adeliana, nos permitindo identificar diferengas no
territorio de Terra de Santa Cruz. Inclusive, esta dissertagdo se consolida demonstrando que
na poesia adeliana o plano da politica estd abarcado pelo que ponderamos ser uma dimensao

social:

Em Terra de Santa Cruz [livro], ha uma sintese perfeita entre o plano da
religido e da politica, da missa e do teatro, do nacional e do universal. Tudo
realizado com alta tensdo dramatica e inserido na conflitiva realidade
brasileira. A violéncia ora entra pela porta dos fundos da familia — “Joaquim
meu tio foi imperturbavel ditador” [“Os tiranos”] —; ora pela estreita porta
social — “E os pobres? / Até os ensandecidos quererdo saber. / E se ninguém
perguntar as pedras gritardo: / e os pobres? E os pobres? / Os negrinhos
adolescentes / apanham do patrdo em Montes Claros / ¢ ndo ganham comida,
/ 86 mas ordens e insultos” [“O servo”] —; ora pela da ditadura — “Meu filho
era bonzinho. / Nunca ia suicidar conforme disse a policia. / Pus a mdo na
cabega dele, estava toda quebrada, / mataram de pancada o meu filhinho. /
As testemunhas sumiram, / perderam os dentes, a lingua, / perderam a
memoria. / Eu perdi o menino.” [“O falsete”]. (MASSI, 2016, p. 510)

O desinteresse dos conformados com a vida pacata e piedosa ndo parece influenciar a
poeta. Adélia ¢ uma poeta cheia de perguntas, ela ndo se desobriga de indagar. Nem diante de
Deus se cala, quer saber, a titulo de exemplificacdo, por que existem tantos sem privilégios.

Seu discurso esta enviesado por valores cristdo-catdlicos, tanto ¢ que no poema a seguir,
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intitulado “O servo”, nota-se que as contradigdes do mundo a importunam por serem

inaceitaveis e por exigirem sua solidariedade:

E os pobres?

Até os ensandecidos quererdo saber.

E se ninguém perguntar as pedras gritarao:

e os pobres? E os pobres?

Os negrinhos adolescentes

apanham do patrao em Montes Claros

¢ ndo ganham comida,

s6 mas ordens e insultos.

Esta escrito: “O zelo de Tua casa me devorara.”
Por quem zelo eu?

Ao fim por sensagdes nas quais descubro sempre:
existe um bem, existe. E tudo é bom,

¢ boa a paixdo, a morte ¢ boa, sim.

Achei engracado quando o poeta tropegou na pedra,
eu tropeco na lei de jugo suave: “Amai-vos.”

O que sei de ressurrei¢do comega aqui,

em ruas que os homens fizeram e nelas passam
carregando sacolas, bolsinhas presas no cinto

onde guardam seus oculos.

Eu fico horas no sol. As comidas dos homens sao poéticas,
tiradas dos trés reinos da criagao

¢ matam em mim duas formas de fome. Sou o mais pobre.
Com incompreensivel alegria, como um fardo,
carrego a consciéncia de um dom

que pde negrinhos e pessoas palidas

ornados e cintilantes.

Poesia sois Vs, 6 Deus.

Eu busco Vos servir.

(PRADO, 2016, p. 209-210).

“E os pobres?”’: novamente, essa preocupacao com os pobres ¢ um indicativo de que a
assimila¢do dos seus principios religiosos penetra sua poética — ja lembramos aqui que a poeta
bebeu das fontes do franciscanismo®' desde muito jovem. Massi chamou a atengio “para
determinados valores literarios introduzidos e rotinizados depois do modernismo, como, por
exemplo, esse veio franciscano que atravessa a vasta planicie da poesia moderna brasileira”
(2016, p. 500). Isso a instigou diretamente, pois a pobreza que aborda nos poemas ¢

apresentada como experiéncia de abnegacao e despojamento por motivagdo evangélica, tendo

*' E demonstrado que o franciscanismo impregnou muitos dos seus valores sociais e religiosos, visto
que “A convivéncia com os franciscanos ndo marcou somente sua infancia e adolescéncia, prolongou-
se pela vida adulta. Em 1965, quando ela e o marido ingressaram na primeira turma do curso de
Filosofia, em Divinopolis, a maioria dos professores era composta por frades holandeses vinculados ao
convento dos franciscanos. E, até mesmo em suas colaboragdes nos jornais, Adélia costumava assinar
com o pseudénimo de Franciscana.” (MASSI, 2016, p. 498). Um dos seus irmdos, o Antonio, se
tornou religioso franciscano.
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interferido, inclusive, na sua recusa ao ornamento. Sua estética se funda na busca pela beleza
que se ergue do singelo, do modesto, do humilde. Medina frisou que os criticos “eternamente
registrardo seu despojamento, a linguagem concreta e substantiva, a forma direta de dizer as
coisas” (1985, p. 421).

Do quinto ao oitavo versos, nos deparamos com os “negrinhos adolescentes / que
apanham em Montes Claros / e ndo ganham comida, / s6 mas ordens e insultos.” Esta sujei¢cao
do negro a incomoda. Prova disso ¢ que, com lirismo, faz opg¢des lexicais capazes de indicar
esse incomodo: “negrinhos”, no diminutivo, denota a condi¢ao social diminuida a qual foram
subjugados. Seguindo na andlise do poema, confere-se que a citacdo da expressdo “O zelo de
Tua casa me devorard”, no nono verso, aparece duas vezes na Biblia, primeiro no Salmo 69,
pela boca de Davi, no Antigo Testamento, ¢ segundo no Evangelho de Jodo, no Novo
Testamento. Esse movimento de recordagdo interessa por representar o “cumprimento da sua
sina”, da sua “missd0”, ser “arauto”, ser “poeta”. Por consequéncia, inclina-se para a
compreensdo de que o zelo da casa ¢ o cuidado com tudo que ela pode representar na nossa
cultura: lugar para residir, domicilio da familia, morada de sentimentos, edificio habitacional,
vivenda da segurancga. Porquanto, o zelo para com a “casa” plurissignifica, podendo ser o
cuidado dedicado a algo ou a alguém, em sentido amplo. O proprio corpo também ¢ casa,
morada de Deus: “Sei que Deus mora em mim / como sua melhor casa”*? (PRADO, 2016, p.
346).

Assim, mesmo a dimensdo social, na poesia adeliana, esta diretamente ligada a
participagdo religiosa. Seu ardor tem origem no Evangelho, que j& indica para a poeta as
oposig¢des entre o que acontece € o que almeja para o mundo, onde discerne que “Ao fim por
sensacdes nas quais descubro sempre: / existe um bem, existe.” O sujeito poético consegue,
por meio do esfor¢o mimético, reconhecer que, apesar do mal que nos perturba, o bem
prevalece: “E tudo ¢ bom, / ¢ boa a paixao, a morte ¢ boa, sim. / Achei engracado quando o
poeta tropegou na pedra, / eu tropeco na lei de jugo suave: “Amai-vos.” Até seu assombro
mais constante, a morte, ¢ boa, sim, porque a confianga na ressurreigﬁo43 conforta — ela
comega aqui, no cuidado dos homens para com a nossa casa comum. O sujeito assume que

seu tropeco ¢ “lei de jugo suave”, a dificuldade estd em cumprir o mandamento maior de

2 “Direitos humanos”.

* A ressurreigio, no sentido adeliano, além de um dogma de f&, é um processo de redengo “que comega aqui”’, na
vida que pulsa e arde. Marly de Oliveira comentou que “Ha em Adélia a alegria de pensar na ressurreigdo com o
corpo para a vida eterna, no sentido estrito que lhe da o cristianismo.” (2005, p. 66). Poemas como “No céu” —“Os
militantes / os padecentes / os triunfantes / seremos s6 amantes.” (PRADO, 2016, p. 366) — reforcam que o céu, o
lugar teologico da eternidade, ¢ onde Deus recebe a todos para serem s6 amantes, para sempre gozarem da alegria.
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Jesus, o novo mandamento: “Amai-vos™**. O sol, imagem poética do Cristo, seu luzeiro
salutar, ¢ essencial para que seu servigo esteja sempre fecundando, por isso, fica horas ao sol,
gasta tempo cultivando a proximidade com Deus, se alimentando das comidas poéticas,
tiradas da vida, dos trés reinos da criagdo — reino mineral, reino vegetal, reino animal —
capazes de matar duas formas de fome: a de pdo e a de poesia. Angélica Soares, analisando

aspectos da poética de Adélia, acentua, no conjunto de sua obra:

[...] a consciéncia de que fazer literatura é, para ela, uma missdo religiosa.
Deus é a propria Poesia, sendo o poeta apenas transmissor de suas
mensagens, um “servo” do Senhor, recriador de sua presenca, por diferentes
formas [...] Nao se pode deixar de atentar para o fato de que fazer literatura
¢, para a poetisa mineira, uma missdo sagrada. “Escrever para mim ¢ uma
religido”, 1é-se em “As palavras ¢ os nomes” (FP, p. 33), ou 1é-se em
entrevista concedida a Vera de Sa: “(...) ndo tem jeito de separar uma
experiéncia mistica de uma experiéncia poética. Ela ¢ sagrada” (PRADO,
1988, p. 27).” (SOARES, 2005, p. 61)

Mais uma vez Adélia retorna as narrativas biblicas para a partir dela enunciar sua
profecia poética, com a qual termina o poema “O servo”: “Poesia sois V6s, 6 Deus. / Eu
busco Vos servir.” Em outro ambito, mais religioso, cuidar dos pobres € servir a Deus45; eé
impossivel desconsiderar o atravessamento dessa mistica oblativa, do servigo abnegado aos
que mais necessitam, sendo que servir a Deus ¢ servir a humanidade, onde se encontra a
poesia: “A fonte da poesia ¢ Deus, sendo o poeta, o servo, recriador, por diferentes formas, de
sua presenca” (SOARES, 2005, p. 61). Sobre o mesmo tema, o Compéndio da Doutrina
Social da Igreja Catolica indica que a “luta contra a pobreza encontra uma forte motivacao na

op¢ao, ou amor preferencial, da Igreja pelos pobres” (2004, p. 62).

3.3 Outros dialogos

# «2Eis 0 meu mandamento: amai-vos uns aos outros com o eu vos amei. °Ninguém tem maior amor
do que aquele que se despoja da vida por aqueles a quem ama. '*Vés sereis meus amigos se fizerdes o
que eu vos mando. [...] 'O que eu vos ordeno é que vos ameis uns aos outros.” (BIBLIA TEB, 1994,
p- 2079)

* Boa parte do ensinamento social da Igreja Catdlica, que tem apelo nas agdes de Jesus narradas nos Evangelhos, ¢
solicitado e determinado pelas grandes questdes sociais que nos interpelam. Por isso, ela quer ser uma resposta
efetiva na promogao da justica social: “A pobreza pde um dramatico problema de justica: a pobreza, nas suas
diferentes formas e conseqiiéncias, caracteriza-se por um crescimento desigual ¢ ndo reconhece a cada povo «igual
direito a» sentar-se @ mesa do banquete comum. Tal pobreza torna impossivel a realizagdo daquele fumanismo
plenario que a Igreja almeja e persegue, para que as pessoas € 0S POvos possam «ser maisy € viver em «condicoes
mais humanasy».” (COMPENDIO, 2004, p. 62). Nesse sentido, servir a Deus ¢ servir aos pobres, na solidariedade
que irmana todos os cristdos na pratica da caridade.
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Volvendo a questdo da intertextualidade na poesia adeliana, conforme acabamos de
verificar nos paragrafos anteriores, os textos biblicos sdo uma fonte a qual a poeta recorre
com frequéncia. Eles estdo tanto nos poemas quanto nas epigrafes, estabelecendo-se como um
“antecedente” de referéncia para Adélia. Na constatacdo de Massi, afora “Joao Guimaraes
Rosa em Terra de Santa Cruz, Adélia so pingcava epigrafes da Biblia; essa inesperada incursao
demonstra disposi¢ao para dialogar, no plano literario, com novas fontes e referéncias” (2016,
p. 522).

As relagdes intertextuais do texto poético com os textos biblicos constituem uma rede
de contatos. Apesar de citar Guimardes Rosa com recorréncia no Terra de Santa Cruz, Adélia
conversa mais com Drummond na sua obra, desde o inicio, a partir do seu poema inaugural
“Com Licenca poética”*. Sant'Anna é mais um que atesta essas interlocu¢des da poeta com
outros escritores: “Adélia, percebia-se, tinha feito suas leituras, transparecia uma coisa de
Guimaraes Rosa outra de Drummond, mas estava falando definitivamente na primeira pessoa”
(SANT’ANNA, 2016, p. 483-484). O entroncamento dos escritores “entre montanhas”, no
sertdo ou no deserto estabelece essa intertextualidade marcada, evidente tanto nas epigrafes,
quanto nos poemas, “patrimonio comum a que O0s escritores recorrem consciente ou
inconsciente” (CARVALHAL, 2006, p. 126). Esse procedimento alimenta possibilidades de
leituras cada vez mais amplas, em “que o choque de uma palavra abre na outra”™’ (PRADO,
2016, p. 183). A poesia necessita desse contato, dessa relacdo intertextual capaz de gerar
novos textos em “sua permanente redefinicdo como pratica de leitura que remete
constantemente a outros textos, anteriores e simultaneos, que estdo presentes naquele que
temos sob nossos olhos” (CARVALHAL, 2006, p. 135).

No poema que abre Terra de Santa Cruz, “A boca”, podemos observar alguns tragos
de composi¢do poética em que a intertextualidade estabelece a tessitura da dimensao religiosa
e da dimensao social na poesia adeliana, que em maior ou menor grau constardo nas analises a

posteriori:

Se olho atentamente a erva no pedregulho
uma voz me admoesta: mulher! mulher!

* Hohlfeldt, comentando a revelagdo da poeta, ja indicava o procedimento da intertextualidade desde
o inicio das publicacdes dela, destacando que, “além da Biblia — que lhe marcaria ao longo da vida”
(2000, p. 70), um dos seus irmdos ajudou-a em suas leituras de “Guimaraes Rosa, em que busca
muitas epigrafes para seus livros, ¢ Carlos Drummond de Andrade, a quem ndo apenas teria como
padrinho, quanto ousaria parodiar logo no poema de abertura do livro de estréia, contradizendo-o e,
deste modo, delimitando com clareza seu espaco literario, constituiriam outras influéncias sobre sua
poesia.” (HOHLFELDT, 2000, p. 70)

7 <O espirito das linguas”.
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como se me dissesse: Moisés! Moisés!
Tenho missdo tdo grave sobre os ombros
e quero s6 vadiar.

Um nome para mim seria A BOCA

ou A SARCA ARDENTE E A MULHER CONFUSA
ou ainda e melhor A BOBA GRAVE.
Gosto tanto de feijdo com arroz!

Meu pai e minha méae que se privaram
da metade do prato para me engordar
sofreram menos que eu.

Pecaram exatos pecados,

voz nenhuma os perseguiu.

Quantos sacos de arroz ja consumi?

O Deus, cujo Reino € um festim,

a mesa dissoluta me seduz,

tem piedade de mim.

(PRADO, 2016, p. 181)

No poema, ha a exploracdo de recursos sonoros, como rimas € paronomasias, ainda
que irregulares (festim — mim; boca - boba), e a intertextualidade ¢ composta a partir da
mencdo 4 experiéncia de Moisés, narrada no capitulo 3 do livro do Exodo, versiculos 1 a 14*.
O profeta do Antigo Testamento, escolhido por Deus para libertar o povo de Israel da
escraviddo imposta pelos egipcios, foi quem revelou aos israelitas a promessa de uma terra
onde corria leite e mel, guiando-os até Canaa. Conforme o relato biblico, foi ele que recebeu
no Monte Sinai (Ex 20, 1-21) as Tabuas da Lei de Deus, com os Dez Mandamentos.
Entretanto, o mais importante da vivéncia de Moisés ¢ a sua relagdo com o divino: o profeta
foi oraculo do Altissimo, ele se deparou no Monte Horeb — a montanha de Deus — com uma
sarca (arvore) que ardia em chamas sem se consumir e que emitia a mensagem de Deus. E a
partir dessa experiéncia que Moisés se torna o profeta do seu povo, que se torna a boca de

Deus entre os israelitas, conforme o trecho da narrativa biblica:

'Moisés apascentava o rebanho de seu sogro litrd, sacerdote de Midian.
Levando o rebanho além do deserto, chegou a montanha de Deus, ao Horeb.
’0 anjo do Senhor apareceu-lhe numa chama de fogo, do meio da sarca.
Moisés viu: a sarca ardia em fogo, mas ndo se consumia. “Moisés disse
entdo: “Vou chegar perto para ver esta grande visdo: por que a sarga nao
queima?” *O Senhor viu que ele havia chegado perto para ver, e Deus o
chamou do meio da sarga: “Moisés! Moisés!” Ele disse: “Eis-me aqui!”
(BIBLIA TEB, 1994, p. 102)

Uma experiéncia analoga se desenrola nos trés primeiros versos do poema: “Se olho
atentamente a erva no pedregulho / uma voz me admoesta: mulher! mulher! / como se me

dissesse: Moisés! Moisés!” — o sujeito poético ¢ chamado a cumprir a missdo que lhe foi

* (BIBLIA TEB, 1994, p. 102-103)
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conferida, ser poeta; porém, s6 quer vadiar. O olhar atento para a erva no pedregulho a
interpela, ¢ o olhar para o cotidiano, para os anteparos da existéncia. Esse sentimento
controverso, ser poeta e querer sO vadiar, aproxima o sujeito poético dos leitores a partir da
identificacao desse desejo hesitante, pelo fato de indicar a responsabilidade do poeta perante a
realidade, quando por for¢a da missdao deveria denuncid-la, o que por si s6 ja exige seriedade;
€ mais, aproxima o sujeito poético do profeta, com missdo grave sobre os ombros. A missao
do profeta, no contexto biblico, ¢ ser instrumento de antincio dos designios divinos e dentncia

das injustigas sociais, ele ¢ escolhido do meio do povo para servir o povo, por isso esta

inserido na realidade de seu tempo e atento as necessidades da comunidade:

°E agora, visto que o clamor dos filhos de Israel chegou a mim e eu vi a
carga que os egipcios fazem pesar sobre eles, 'vai, pois! Eu te envio a
Fara6. Faze sair do Egito o meu povo, os filhos de Israel”. (BIBLIA TEB,
1994, p. 102)

E como no poema, em que o sujeito poético exprime a consciéncia do que nomeia
como “missdo tdo grave”. Assim, “A boca” refor¢a a dimensdo social da lirica adeliana, ao
voltar o olhar para o préprio entorno, onde o pai e mae estao sobrevivendo mesmo diante da
privacao “da metade do prato”, para engordar a filha. Essa preocupacao manifestada com o
sofrimento causado pela escassez ¢ sinal de uma consciéncia escrupulosa, que pesa mais
mesmo sobre os pecados®’ comuns, isso sem deixar de indicar outros aspectos como a relagio
com o sagrado, com o profano e com a memoéria. A missao do poeta se confunde com a
missdo do oraculo, pois poesia ¢ também revelagdo; o oraculo, com sua dupla agdo, de ser a
resposta aos que consultam as divindades e de ser o proprio encarregado pela transmissao da
mensagem recebida de Deus: ambas “Poesia e religido sdo revelagdo.” (PAZ, 2012, p. 144)

A crise em torno do nome para si, nos versos seis, sete e oito do poema, revela a
preocupacdo com a missao ¢ a dinamica da experiéncia com Deus. Em condi¢des parecidas a
“experiéncia poética, como a religiosa, ¢ um salto-mortal: uma mudanga de natureza que ¢
também uma volta a nossa natureza original. Encoberto pela vida profana ou prosaica, de
repente, 0 nosso ser recorda sua identidade” (PAZ, 2012, p. 144). Vejamos que a experiéncia
do sujeito no poema ¢ uma experiéncia dupla: ¢ poética e ¢ religiosa; capaz de legitimar a ele
e a sua propria identidade. E mais, ¢ uma experiéncia que se da no uso da palavra. Afinal,
qual nome melhor representa a sua sina? Contudo, no texto Biblico a preocupacdo de Moisés

¢ com o nome de Deus:

* Para a Igreja Catolica, o pecado “¢ um abuso da liberdade que Deus da as pessoas criadas para que
possam ama-Lo e amarem-se mutuamente.” (CATECISMO, 2014, p. 128)
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PMoisés disse a Deus: “Eu irei para junto dos filhos de Israel para Ihes dizer:
o Deus de vossos pais me enviou a vos. Se me perguntarem: Qual € o seu
nome? — que Ihes direi?” “Deus disse a Moisés: “Eu sou aquele que serei”.
E disse: “Assim falaras aos filhos de Israel: Eu sou me enviou a voés”.
(BIBLIA TEB, 1994, p. 103).

Nomear ¢ reconhecer o sujeito no mundo, ¢ atribuir-lhe identidade, lugar ¢ munus. Por
1sso a preocupagao com o melhor nome: “A BOCA? A SARCA ARDENTE E A MULHER
CONFUSA? A BOBA GRAVE?”. A boca, com sua tripla fungdo, como primeiro 6rgao
responsavel pela digestdo, pela respiracdo e pela fala, possibilitando comer, respirar e falar, na
perspectiva do poema permite a poeta vociferar a realidade, em tom de denuncia e de
confissdo. E, neste caso, a boca tem a como principal fungdo a de falar, possibilitando ao
sujeito ser missiondrio da palavra poética.

Gostar tanto de feijdo com arroz tornou-se motivo para um exame de consciéncia
capaz de constatar que seus pais, privados de metade do prato para permiti-la engordar,
sofreram menos que ela. Os pecados deles nao os conferiu o desassossego de uma voz a
persegui-los. Isto porque so ela tinha “missdo tdo grave”, missdo de poeta, que exigia a
retiddo de um eleito, ndo havendo espago para o pecado da gula e dos exageros da linguagem.
Por isso, a pergunta do nono verso estd impregnada de incertezas e de melancolia. Ao invocar
a piedade divina nos trés tltimos versos, consola-se com a certeza de que nao estara isenta das
seducdes do mundo. Perfeito sera quando no Reino de Deus puder gozar da festa eterna. A
grave missao do poeta remonta a antiguidade, em que a figura do vate (individuo que pratica o
vaticinio, o ato de predizer ou adivinhar o futuro) esta atrelada a ideia de profecia, sob a
regéncia dos deuses. A partir do romantismo, o vate passa a representar aquele que escreve ou

declama poemas, ou seja, o poeta, com ostensiva presenca na historia da literatura.

3.4 O lugar da voz

Novamente, recorremos a Zumthor para entender melhor o lugar da voz na poesia,
principalmente quando pensamos a respeito do papel do vate, considerando que a “voz
poética €, ao mesmo tempo, profecia e memoria” (1993, p. 139). A respeito da memoria,
aprofundaremos no proximo capitulo, porém faz-se valido lembrar que a “memoria, por sua
vez, ¢ dupla: coletivamente, fonte de saber; para o individuo, aptidao de esgota-la e enriquecé-

la. Dessas duas maneiras, a voz poética ¢ memoria.” (ZUMTHOR, 1993, p. 139). A voz, no



62

poema, seja ela murmurada ou gritada, perguntando ou respondendo, ¢ mais um aspecto da
poética adeliana que aqui exploramos como desdobramento do corpo que gera movimento,
que ¢ encarnacao da palavra. Ao poeta e ao profeta, sob os auspicios da poesia,
independentemente do contexto social, cabe a missao de realizar a cena alojada na memoria.
Outro poema que elucida essa leitura, a respeito da missdo do poeta, que se confunde com a
do profeta, do arauto, do missionario e do vate, ¢ “O poeta ficou cansado”, em que o sujeito

poético se posiciona diante de Deus para indaga-Lo:

Pois ndo quero mais ser Teu arauto.
Ja que todos tém voz,

por que s6 eu devo tomar navios
de rota que nao escolhi?

Por que nao gritas, Tu mesmo,
a miraculosa trama dos teares,
ja que Tua voz reboa

nos quatro cantos do mundo?
Tudo progrediu na terra

e insistes em caixeiros-viajantes
de porta em porta, a cavalo!
Olha aqui, cidadao,

repara, minha senhora,

neste canivete magico:

corta, saca e fura,

¢ um faqueiro completo!

O Deus,

me deixa trabalhar na cozinha,
nem vendedor nem escrivao,
me deixa fazer Teu pao.

Filha, diz-me o Senhor,

eu s6 como palavras.

(PRADO, 2016, p. 323)

O arauto, na Idade Média, era, basicamente, o encarregado das proclamacdes solenes:
dos anuncios oficiais da realeza, das noticias de guerra e de paz, das informacdes sobre as
batalhas. Ou seja, era um encargo importante. Ao recusar tomar navios de rotas que nao
escolheu, o sujeito poético quer devolver para Deus a missao a ele confiada, interpelando-O:
“Por que ndo gritas, Tu mesmo, / a miraculosa trama dos teares, / ja que Tua voz reboa / nos
quatro cantos do mundo?” Para que existem poetas se a voz de Deus pode ser ouvida no
mundo todo? O poeta ficou cansado e se posiciona diante das conflitantes condi¢des humanas,
da ordem do querer. O mundo nao para, continua progredindo, no entanto Deus ainda insiste
em ter “caixeiros-viajantes / de porta em porta, a cavalo!”, oferecendo o seu “verbo eterno”.

Na verdade, o desejo do sujeito poético ¢ estar no lugar do afeto, do encontro com o

humano, onde prepara o alimento que sustenta e revigora: “O Deus, / me deixa trabalhar na
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cozinha, / nem vendedor nem escrivao, / me deixa fazer Teu pdo”. Transparece no poema um
sentimento de cansago misturado com a desilusdo em relacdo a sua responsabilidade de
oraculo da poesia. Escrito em unica estrofe, nos deparamos nos versos com um desabafo
poético curto, mas com a tensdo de quem se posiciona contra a vontade de Deus, por nao
querer mais cumprir sua missdo de poeta — quer somente fazer pao. O titulo do poema esta
prestes a indicar uma contradi¢do em relacdo aos versos do poema: a mulher versus o arauto.
Ja podemos dizer, a partir da leitura atenta da obra de Adélia, que o género nao ¢ uma
discussdo que perpassa sua escrita. Parece-nos que coexistem o masculino e feminino com
diferencas identificaveis no fazer do sujeito poético. Isso tem a ver também com o fato desse
sujeito poético ndo se autodenominar poeta — “Eu sou poeta? Eu sou?’ (PRADO, 2016, p.
46) —, conforme veremos no Capitulo 03 deste trabalho. E uma pergunta que permanece em
aberto, ecoando sem respostas. Outros poemas irdo indicar essa voz masculina, como
“Disritmia” (Ibidem, p. 46), “Seducdo” (Ibidem, p. 48-49), “Anuncia¢do ao poeta” (Ibidem, p.
53) e “O modo poético” (Ibidem, p. 59), todos de Bagagem. O que inferimos, até o momento,
¢ que quando se refere a fungdo social do oficio poético, o subscreve no masculino. Tal fato
assinala que o masculino nao se opde ao feminino da poesia adeliana, refere-se a ideia de
totalidade da natureza do ser humano e da condi¢do humana.

Ainda ha no poema outra imagem significativa: “Filha, diz-me o Senhor, /eu s6 como
palavras™: ao associar o alimento a linguagem, ela prefigura um paradigma para a mulher que
quer trabalhar na cozinha, pois o encargo do arauto deve ser cumprido no campo da
linguagem. Nesse didlogo com o Senhor (Deus Pai Criador), o sujeito poético se alimenta e
alimenta o Senhor: que s6 come palavras. O alimento de Deus ¢ a oracdo a ele dirigida,
conforme verificamos no capitulo 13, versiculo 15, da Epistola aos Hebreus “oferecamos sem
cessar a Deus um sacrificio de louvor, isto &, o fruto dos labios que confessam o seu nome.”"
(BIBLIA TEB, 1994, p. 2366). Da mesma forma que Deus se alimenta da palavra do homem,
o homem se alimenta da palavra de Deus, estabelecendo um paradoxo na poesia adeliana,
porque no texto poético € atribuido a Deus um distintivo humano: o comer. E no Evangelho
de Sao Mateus (Mt 4,4), o evangelista refor¢a que “Nao s6 de pao vivera o homem, mas de
toda palavra que sai da boca de Deus” (BIBLIA TEB, 1994, p. 1861). Essa proposi¢do

contraria a visdo mais basica de Deus, que esta assentada sob a crenga de uma imagem do

%0 “Todos fazem um poema a Carlos Drummond de Andrade”.
> A nota de rodapé do texto biblico, ressalta que: “O autor conclui com uma frase de tom solene que
associa invocagdo, votos e doxologia.” (BIBLIA TEB, 1994, p. 2366)
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divino sem necessidades, considerando que o ato fornece para o corpo os nutrientes
necessarios as fungoes vitais.

Por isso, sempre invocativo, esse sujeito poético nao consegue fugir da voz do Espirito
de Deus, que o faz de oraculo da poesia. “Escriva na cozinha” (PRADO, 2016, 392), “Dona
doida” (Ibidem, p. 80) ¢ “Orfa na janela” (Ibidem, p. 158) sdo poemas adelianos que
evidenciam o quanto as experiéncias do humano e com o divino permeiam sua escrita. A
“Mulher ao cair da tarde”, em tom oracular, da énfase a condi¢ao do poeta no oficio com o

verbo:

O Deus,

ndo me castigue se falo
minha vida foi tdo bonita!
Somos humanos,

nossos verbos tém tempos,
Nao sao como o Vosso,
eterno.

(PRADO, 2016, p. 343)

A mulher devota, preocupada com o tempo e com a eternidade, exprime em suas
palavras o teor do sofrimento e da resignagdo em sua condi¢do humana finita, diante da
eternidade divina. A conformagdo no quarto verso — “Somos humanos” — do6i na carne do
sujeito poético que acolhe sua finitude, pois “nossos verbos tém tempos”, em oposi¢ao ao
tempo do Verbo de Deus, que ¢ eterno. Dispondo da linguagem poética para seu oficio,
engendra uma metafora criativa nos versos quinto, sexto e sétimo: “nossos verbos tém
tempos, / ndo sdo como o Vosso / eterno”, em que a mitigacdo vem com a ciéncia da
eternidade. Em “Genesiaco”, poema do livro O pelicano, Adélia nos apresenta as bases de sua
propria poética: “Os vocativos / sdo o principio de toda poesia”, com referéncias recorrentes a
textos biblicos. Os desajustes do humano a interpelam, por isso seu universo poético estd
marcado pela lamuria, pela dor, pela confissao, pelo didlogo com Deus transformado em arte.

Em Terra de Santa Cruz, a segunda se¢do foi intitulada “Catequese”. Esse titulo faz
referéncia a fase da formacdo de iniciacdo cristd catdlica marcada pela acolhida do
catecumeno na comunidade eclesial. Conforme o proprio Catecismo da Igreja Catolica, a

catequese ¢ o servico de transmissdo da fé:

4. Bem cedo passou-se a chamar de catequese o conjunto de esforgos
empreendidos na Igreja para fazer discipulos, para ajudar os homens a
crerem que Jesus € o Filho de Deus, a fim de que, por meio da fé, tenham a
vida em nome dele, para educa-los e instrui-los nesta vida, e assim construir
o Corpo de Cristo.
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5. “A catequese ¢ uma educacdo da f¢é das criangas, dos jovens e dos adultos,
a qual compreende especialmente um ensino da doutrina cristd, dado em
geral de maneira organica e sistematica, com o fim de os iniciar na plenitude
da vida crista”.

6. Sem se confundir-se com eles, a catequese articula-se em torno de
determinado numero de elementos da missdo pastoral da Igreja que tém um
aspecto catequético e que preparam a catequese ou dela derivam: primeiro
anuncio do Evangelho ou pregacdo missionaria para suscitar a fé; busca das
razdes de crer; experiéncia de vida cristd; celebragdo dos sacramentos;
integracao na comunidade eclesial; testemunho apostolico e missionario.

7. “A catequese anda intimamente ligada com toda a vida da Igreja. Nao ¢
somente a expansdo geografica e o aumento numérico, mas também ¢ mais
ainda o crescimento interior da Igreja, sua correspondéncia ao designio de
Deus que dependem da catequese mesma.” (CATECISMO, 2014, p. 14)

Essa defini¢do ¢ importante, pois nos possibilita mais uma chave de leitura para os
poemas e nos ajuda a entender, de certo modo, como a experiéncia religiosa catdlica pode
indicar a sacralizacdo do cotidiano nos poemas. Notaremos que ha um aspecto didatico na
poesia adeliana, que mira a clareza enquanto estratégia artistica para alcangar o belo. Por esse
angulo, a educagdo pela arte ¢ um dos meios de transformagao do sujeito, pois a beleza ¢ a
qualidade que a poeta mira no trato com as palavras. Leiamos o poema “O corpo humano”,

sétimo da secdo “Catequese’:

Quem me socorre ¢ Deus e toda a corte celeste

com seus anjos e santos.

Uma sensagao que tive esfumou-se, ia causar espanto,

tao insolitamente poética afigurava-se.

Tudo é por causa da morte, a magica,

a forma provengal el corazon,

a mao desobturando o peito de seus 0ssos

e pingando o que em mim ¢ pura dor,

coragao.

Ninguém entendera bem o que digo

e ¢ bom que seja assim pra que os poemas nao
[desaparecam

e se facam necessarios como o ar.

A danagio seduz,

chegam a favos de mel os seus apelos.

Desminto quem disser: ah, os quintais de Minas, tdo

[pacificos!

porque neles softi coisas que, com o auxilio de Deus,

nunca direi.

Livrai-me, Senhor, da memoria do pecado em meu

[espirito.

Lava-me com o hissopo e ficarei mais pura do que a neve.

Embora ainda ndo seja santa de levitar

achei no escuro a bolsa de agua quente,

pode dormir confortado o meu doente querido.

Pra quando o mundo acabar, espero a vida feliz,
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o corpo desta esperanga, rosa pra sempre orvalhada.
Me da alegria, Pai, eu s6 quero a alegria,

os olhos do mo¢o em mim.

Me cansarei, redonda, casavel,

capitulada entre massas ¢ molhos

sentirei fome e prazer,

ficarei velha e feliz

“porque meu auxilio esta no nome do Senhor

que fez o céu e a terra”.

(PRADO, 2016, p. 212-213)

Iniciado com dois versos em que o sujeito poético manifesta uma consciéncia
metafisica e teoldgica, no poema o socorro divino invade o corpo num ato sublime, quando
“toda a corte celeste / com seus anjos e santos” ativa os sentidos do sujeito poético, causando-
lhe “uma sensacdo”, visto que a compreensdo do mundo se d& através dos sentidos.
Parafraseando Merleau-Ponty, a consciéncia € o ser para as coisas por intermédio do corpo, “a
consciéncia do corpo invade o corpo” (1994, p. 114). Pode-se até dizer que a consciéncia esta
encarnada e € o corpo que permite o mundo existir para o sujeito. A sensacao declarada no
terceiro verso revela a unidade do corpo, mesmo que precaria, com a consciéncia, apesar de
esfumar-se. A possibilidade do espanto comprova a infrequente afigura¢do da linguagem
poética e esse espanto adeliano expressa 0 momento em que o corpo se realizada por meio da
linguagem. Sendo poética, essa linguagem ¢ infrequente e talvez a consciéncia diante do
sagrado também seja. O pressentimento encarnado no corpo pela faculdade da consciéncia
permite a experiéncia poética posicionar a voz do sujeito no poema.

“Tudo ¢ por causa da morte”, e esse assombro parece nao abandona o sujeito poético.
O medo da morte, da finitude corporal, ativa a consciéncia da materialidade do corpo. A
dimensao religiosa implica no corpo, por isso, nos capitulos seguintes, buscaremos investigar
a maneira como o corpo esta incurso nas duas dimensdes, religiosa e social. Parece que a
morte aponta para o que a fisiologia destrinchou: células, tecidos, 6rgaos, sistemas etc. A
mao, o peito € os 0ssos sdo corpo sensivel, por meio do qual todo sujeito experimenta o
mundo, como por exemplo, através da dor, com “a intensificagio da subjetividade e da
emotividade” (QUEIROZ, 1994, p. 25) no poema, visando expressar uma vivéncia pessoal. O
coragdo aqui parece se tornar a topica, o recinto da sensibilidade, da experiéncia vivida no

corpo pela dor da morte, emoldurando o sentimento amoroso em estilo romantico e provencal.



67

Os poetas provencais ficaram conhecidos como trovadores, autores de letras e de
melodias (cantigas) que em sua origem, no século XII, eram marcadas pelo amor cortés™,
indicando um estilo de vida da época. Octavio Paz apontou que o “século XII foi o século do
nascimento da Europa; nessa época surgem o que seriam depois as grandes criagdes de nossa
civilizagdo, entre elas duas das mais notdveis: a poesia lirica e a idéia do amor como forma de

vida” (1994, p. 70). Ademais, Paz reforgou que:

O termo 'amor cortés' reflete a diferenga medieval entre corte ¢ villa. Nao o
amor villano — copulac¢do e procriagdo -, mas sim um sentimento elevado,
proprio das cortes senhoriais. Os poetas ndo o denominaram 'amor cortés',
usaram outra expressdo: fin'amors, quer dizer, amor purificado, refinado.
Um amor que ndo tinha por fim nem o mero prazer carnal nem a reprodugao.
Uma ascética ¢ uma estética. Embora entre esses poetas houvesse
personalidades notaveis, o que conta realmente é sua obra coletiva. As
diferengas individuais, embora profundas, nido impediram que todos
compartilhassem os mesmos valores ¢ a mesma doutrina. Em menos de dois
séculos esses poetas criaram um c6digo de amor, ainda hoje vigente em
muitos de seus aspectos, € nos legaram as formas basicas da lirica do
Ocidente. Trés notas da poesia provengal: a maior parte dos poemas tem por
tema o amor; esse amor ¢ entre homem e mulher; os poemas n2o sdo mais
escritos em latim: os poetas queriam ser entendidos pelas damas (Vita
nuova). Poemas ndo para serem lidos, mas ouvidos, acompanhados por
musica, na cour do castelo de um gran senhor. Essa feliz combinagao entre a
palavra falada e a musica s6 podia acontecer numa sociedade aristocratica
amiga dos prazeres refinados, composta por homens e mulheres da nobreza.
E nisso reside sua grande novidade historica: o banquete platonico era so de
homens ¢ as reunides adivinhadas nos poemas de Catulo e Propércio eram
festas de libertinos, cortesas e aristocratas de vida livre como Clodia. (PAZ,
1994, p. 70-71)

Para ele, os poetas inventaram o amor cortés porque “era uma aspiracdo latente
daquela sociedade” (/bidem, p. 40). Serad proveitoso retomar aqui o que representa a forma
provencal, que foi assim definida por ter origem na cidade de Provenga, no sul da Franga,
onde os habitantes ainda mantém um estilo de vida austero, mais campestre, entre as
montanhas e plantagdes de lavanda. Tentando copiar o luxo das construgdes ¢ dos moveis
franceses, se deparam com a falta de recurso. Surgiu assim o estilo provencal de decoracao,
unindo delicadeza e rusticidade a beleza das flores e do uso de cores em tons claros.

Na luta para ser entendido, o sujeito poético revela o sofrimento diante das complexas

\ ~

realidades subjetivas do poeta; seu dizer esta subordinado a agdo da poesia, para que os

2 “A apari¢do do 'amor cortés' tem algo de milagroso, pois ndo foi conseqiiéncia de uma pregagdo
religiosa nem de uma doutrina filoséfica. Foi a criagdo de um grupo de poetas no seio de uma
sociedade reduzida: a nobreza feudal do sul da antiga Galia. Nao nasceu num grande império nem foi
fruto de uma velha civilizag@o: surgiu num conjunto de senhorios semi-independentes, num periodo de
instabilidade politica mas de imensa fecundidade espiritual.” (PAZ, 1994, p. 69-70).
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poemas “ndo desaparecam, / e se fagam necessarios como o ar”. Este sofrimento evidencia a
consciéncia corporea por causa dos sentidos, e ¢ tdo vital quanto o proprio ar, pois “o poema ¢
0 que estd além da linguagem. Mas isso que estd além da linguagem s6 pode ser alcangado
por intermédio da linguagem” (PAZ, 2012, p. 31). O décimo terceiro e décimo quarto versos
expdem a sedugdo do pecado, da danagdo eterna, da condenacdo ao castigo no inferno, que
alicia com favos de mel. O tom confessional e oracional do poema remete-nos as tipicas
jaculatorias catolicas, das oragdes populares, como nos versos décimo oitavo e décimo nono:
“Livrai-me, Senhor, da memoria do pecado em meu espirito. / Lava-me com o hissopo e
ficarei mais pura do que a neve”; e a0 mesmo tempo revela também a simplicidade do

cotidiano com a coloquialidade:

A palavra poética e a religiosa se confundem ao longo da histéria. Mas a
revelagdo religiosa ndo constitui - pelo menos na medida em que é palavra -
0 ato original, mas sua interpretacdo. Em contrapartida, a poesia ¢ revelagdo
da nossa condicdo e, por isso mesmo, criagdo do homem pela imagem. A
revelagdo ¢ criacdo. (PAZ, 2012, p. 163)

A partir do décimo quinto verso até o vigésimo quarto depreende-se uma mudanga de
tom, com a declaragdo: “Desminto quem disser: ah, os quintais de Minas, tdo pacificos! /
porque neles sofri coisas que, com o auxilio de Deus, / nunca direi.” A pacificidade atribuida
aos quintais de Minas ¢ desmentida, mas sem que o motivo seja dito. A vergonha do pecado a
impede de rememora-lo, a ponto de pedir ao Senhor que a livre da “memoria do pecado”.
Contudo, seu sofrimento tem consolo no auxilio de Deus, Uinico capaz de livra-la da mancha
culposa com o “hissopo”™*, aspergindo-a com a confortante lavanda dos campos provengais e
purifica-la da infragdo. Para Bataille, essa vergonha se justifica, aparentemente, pelo fato de
que “para o cristdo, o que ¢ sagrado ¢ forcosamente puro, o impuro esta do lado do profano”
(2017, p. 250). No “corriqueirismo” da cena em que acha “no escuro a bolsa de 4gua quente”,
que conforta o doente para dormir, hé os tracos da vida marcada pelos atos litirgicos, pelos

ritos de cuidado com o corpo proprio € com o corpo outro. Os versos finais sd3o mais

> Pesquisando a respeito do uso do hissopo em rituais de purificagdo, encontramos duas notas de
rodapé interessantes na TEB. A primeira, do Antigo Testamente (Ex 15,21): “O hissopo ¢ uma planta
aromatica de hastes retas, com flores azuis ou avermelhadas. Forma um arbusto pequeno, mas pode
crescer sobre ruinas (IRs 5.13). Era utilizado nos diversos ritos, de purificagdo (Nm 19,6; SI 51.9; Hb
9.19).” (BIBLIA TEB, 1994, p. 115). E a segunda, no Novo Testamento (Jo 19,29): “Essa planta de
folhas peludas era empregada para as aspersdes rituais (Lv 14.4; Sl 51,9). Identificam-na com a
manjerona, que ndo cresce muito mais de um metro. O seu emprego nas presentes circunstancias nao
deixa de causar estranheza. Sem duvida, ¢ preciso ver aqui um simbolismo litargico-pascal (Ex
12,22).” (BIBLIA TEB, 1994, p. 2089)
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claramente direcionados ao Pai, revelam um desejo de legalidade, de contentamento possivel
pelo casamento: “Me da alegria, Pai, eu s6 quero a alegria, / os olhos do mogo em mim”. Na
perspectiva batailleana, o “casamento ¢, antes de mais nada, a moldura da sexualidade licita”
(BATAILLE, 2017, p. 250), o que justifica, ou melhor, torna licito o desejo do sujeito poético
nos seguintes versos do poema: “Me cansarei, redonda, casavel, / capitulada entre massas e
molhos sentirei fome e prazer, ficarei velha e feliz / porque meu auxilio estd no nome do
Senhor / que fez o céu e a terra”. Nesse contexto, o casamento, enquanto ato sacramentado,
legitima o prazer, pois parte-se do pressuposto de que sobre os noivos repousa a béngdo
divina, permitindo a eles o prazer do corpo. Ainda vale destacar os dois ultimos versos,
parafraseados do Salmo 124 (123), nos quais a poeta retoma uma suplica que expressa a

confianca no auxilio de Deus:

'Canto das subidas. De David.

Sem o Senhor, quem estava a nosso favor,
— que o repita Israel! —

sem o Senhor, quem estava a nosso favor,
quando nos atacaram?

3Entdo, na sua ardente colera contra nos.
eles nos engoliam vivos,

*éramos entdo arrastados pelas aguas,
uma torrente nos submergia;

Sentdo nos submergiam;

por aguas impetuosas.

®Bendito seja o Senhor

que ndo fez de nos

a presa dos seus dentes!

’Como um passaro, escapados

a rede dos cagadores;

a rede rompeu-se,

escapam os.

*Nosso socorro é o nome do Senhor,
que fez o céu ¢ a terra.

(BIBLIA TEB, 1994, p. 1143-1144)

A exegese biblica indica que o versiculo final do referido salmo expressa o sentimento
de alivio e confian¢a, emanado do fundo da alma diante da certeza consoladora do poder
divino, capaz de reestabelecer a esperanca humana. Nessa interpretagdo, o poema “O corpo
humano” também ¢ concluido com uma verdadeira profissao de fé, retirada do salmo, em que
0 sujeito poético profere esses versos/versiculos que hd muitos séculos foi introduzido na
liturgia crista, como modelo de oragao.

Com 1isso, o sujeito poético adeliano se apresenta com um motu proprio, por vezes

adverso e paradoxal, em que, geralmente a voz feminina ¢ a da mulher do povo, que registra o
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cotidiano, e a voz masculina ¢ a do poeta, do escritor que transforma a vida em poesia. Essas
sdo marcas que estdo evidenciadas na obra de Adélia, sendo que a concepcao desse sujeito
poético se da num processo de desdobramento da sua poética e de autoconhecimento por meio
dos poemas.

Sant'Anna cultiva uma amizade longeva com Adélia, mas isso ndo o impediu de
analisar seus poemas de modo critico e por vezes contundentes. A ele coube escrever o
prefacio do segundo livro de poemas dela, O corag¢do disparado (1978), em que ja indicava
que ao ler os textos da “moga” se assustava e entusiasmava, pois a “danada tinha uma forca
estranha e o que escrevia escapulia do que eu conhecia em nossa poesia” (Ibidem, p. 483).
Dentre as caracteristicas mais evidenciadas da obra adeliana, ele retoma aquelas que a propria
poeta indicara em seus poemas no exordial Bagagem e que, de certa maneira, estdo presentes
nas publicagdes posteriores: ela “ja se definia como “mulher do povo”, que faz a propria
comida, que aos domingos bate o 0sso no prato pra chamar o cachorro e atira restos, constitui
um ‘“caso” em nossa poesia. Nao quero fazer aquelas frases de efeito, que depois sdo
desmentidas pelo tempo.” (SANT’ANNA, 2016, p. 485). Esse lugar ambiguo, da “mulher do
povo, mie de filhos, Adélia™>* (PRADO, 2016, p. 17) e do poeta que “¢ um homem
comum™> (Ibidem, p. 157), é proprio do seu lirismo — aqui assimilado como a expressio
singular da consciéncia individual no poema, capaz de assumir a posi¢ao central do discurso,
evidenciada na narrativa pela primeira pessoa. Sua escrita reverbera uma voz feminina
vigorosa, muito afeita a oralidade. Ana Miranda sintetizou, a partir da leitura dessa obra,
como a voz feminina esta caracterizada, pingando palavras, versos e expressoes dos proprios

poemas adelianos:

Adélia Prado é uma escritora e uma mulher possante, com sua personalidade
literaria, sem abdicar de sua verdadeira natureza; fala sobre o mundo
feminino, o seu e o de tantas outras mulheres, valoriza a maneira feminina de
pensar, com mais sentimentos, amor, sensualidade. Ela cria e descreve um
mundo onde predomina a feminilidade, mas cabe o homem em sua
plenitude, singelo, viril, tocavel, rijo e cantante, sem nenhuma ameaga; um
mundo onde cabe a mulher também em sua plenitude, altiva, profunda,
dominante, inabaldvel, desdobravel, requintada e esquisita, impecavel,
sexual, sagrada, mulher que se desnudam que tem seios, vestidos, sonhos,
batom, mulher biblica, vaidosa, bonita, que reza, copula, morre de amor,
chora, perfuma a noite, deseja a fome, cumpre suas obrigacdes paroquiais,
trabalha e ganha dinheiro, pde fogo no lixo, tem o coragdo opresso pelo
jubilo da existéncia. Ler seus poemas nos causa admiragdo pelas mulheres, e
da prazer ser mulher. (MIRANDA, 2000, p. 131-132)

54 .
“Grande desejo”.
55 “S esta”
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O sujeito do discurso poético adeliano apresenta-se como ator principal, em muitos
casos, verificavel a partir da desinéncia verbal e pelos pronomes, obliquos e possessivos.
Esses marcadores discursivos sdo importantes para os processos de leitura e de significagao
do poema. A compreensao do seu modo poético passa pela identificacdo desse sujeito poético
adverso, mas sempre na primeira pessoa do singular, estabelecendo uma relagao estreita com
a propria autora, principalmente no tocante a memoria. Pode ocorrer de os leitores
vincularem, diretamente, o sujeito poético a poeta, atribuindo aos seus poemas um carater
autobiografico, quando na verdade o que Adélia faz ¢ aprimorar os fatos do cotidiano em

poemas, de tal modo que a estética elaborada se torne persuasiva. No entendimento de Paz:

O poeta fala das coisas que sdo suas e do seu mundo, mesmo que nos fale de
outros mundos: as imagens noturnas sdo feitas com fragmentos das diurnas,
recriadas segundo outra lei. O poeta ndo escapa a historia, mesmo quando a
nega ou a ignora. Suas experiéncias mais secretas ou pessoais se
transformam em palavras sociais, historicas. Ao mesmo tempo, € com as
mesmas palavras, o poeta diz outra coisa: revela o homem. Essa revelagdo é
o significado ultimo de todo poema e quase nunca ¢ dita de maneira
explicita, mas é o fundamento de todo dizer poético. (PAZ, 2012, p. 195)

Os proprios poemas assinalam para o paradoxo do sujeito poético, sendo que a
indagacdo diante do oficio de poeta torna complexa a sua vida, em que a busca pela resposta
indica a condi¢cdo de um lirismo permanentemente em movimento. Inclusive, o mover no
poema € uma constante, pois a interrogacdo o retira da estagnagao de um encargo marcado

pelo “incomodo do seu existir junto com™°

poetas como Carlos Drummond de Andrade. Essa
busca pela confirmagdo do seu oficio de “anotar no papel a vida”>’ (PRADO, 2016, p. 292),
no momento em que ela nos acomete, ndo a isenta das duvidas. Entretanto, isso sucedera com
sentimento: “Eu sou poeta? Eu sou? / Qualquer resposta verdadeira / e poderei ama-lo™*
(Ibidem, p. 46). Paz nos alerta ainda que, “a revelacdo que os poetas nos fazem sempre se
encarna no poema e, mais exatamente, nas palavras concretas e determinadas deste ou daquele
poema” (2012, p. 195). Esse carater notadamente pessoal da poesia lirica possibilita a
encarnagao das palavras no poema, de modo a concretizar a experiéncia poética através da
universalidade do sentimento amoroso na condi¢ao humana.

Esse sujeito poético, mulher e poeta, manifesta uma consciéncia intrigante, desde o

primeiro poema de Bagagem até o Ultimo de Terra de Santa Cruz, em que nos coloca diante

de uma profusao de imagens apoiadas, muitas vezes, na tradi¢ao judaico-cristd das narrativas

%6 “Todos fazem um poema a Carlos Drummond de Andrade”.
>7“As palavras e 0s nomes”.
>® Ibidem 40.
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biblicas. E o que ocorre no poema a seguir, que dialoga com os textos atribuidos aos
evangelistas Lucas (13, 24-30) e Mateus (7, 13s-21-23) em que relatam uma parabola contada

por Jesus, também intitulada “A porta estreita”:

Deus, tem compaixao desta cidade

¢ de mim que andei em suas ruas
secretamente dizendo-me:

sou o poeta deste povo.

Que cansago ¢ viver!

Um mosquito cantor rodeia minha cabega:
decide-te a santidade.

Me desgostam turistas.

S6 existe um lugar, a picada do sofrimento,
¢ ela é perfeita.

Nao me doo mais por quem nunca viu o mar.
Minha mae perdoou meu pai,

meu pai perdoou a mim:

estes oceanos, sim.

(PRADO, 2016, p. 210)

Em “A porta estreita” nos ¢ permitida a leitura, intertextual, a partir de textos biblicos
aproximados pela dimensdao religiosa da poesia adeliana, seu proprio titulo reflete o
ensinamento de Cristo aos seus seguidores, alertando-os de que segui-Lo requer renlincias e
tem implicagdes, exige op¢do preferencial pelos pobres e uma vida marcada pela
mortificacdo, com total aten¢do a realidade em que estd inserido. Sabendo da formagdo da
poeta, a leitura fica ainda mais fundamentada em textos doutrindrios que a embasaram. Neste
poema, novamente ela estabelece relacdes com textos biblicos, desta vez do Novo
Testamento, em que a “intertextualidade, como propriedade descrita, passou a significar um
procedimento indispensavel a investigagdo das relacdes entre os diversos textos”
(CARVALHAL, 2006, p. 128). No poema a intertextualidade estd posta indiretamente, a
partir da interpretagdao dos evangelhos, e diretamente, no titulo que remete a parabola contada
por Jesus, tornando-se “chave de leitura ¢ um modo de problematiza-la” (Ibidem, p. 128).
Desse modo, os trechos dos Evangelhos sdo retomados para compor a intertextualmente no
poema € nos servem para a interpretagdo dos versos. A partir de uma vasta bibliografia tedrica

sobre intertextualidade, ressaltou Carvalhal:

Como sinénimo das relagdes que um texto mantém com um corpus textual
pré ou coexistente, a intertextualidade passou a orientar a interpretagdo, que
ndo pode mais desconhecer os desdobramentos de significados e vai
entrelaga-los como a propria origem etimologica da palavra esclarece:
texere, isto €, tecer, tramar. Dai “intertexto” que significa “tecer no, misturar
tecendo” e, de forma figurada, entrelagar, reunir, combinar (RUPRECHT,
1984).
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O texto permite a leitura de intertextos, ou seja, do “conjunto de textos que
se pode aproximar daquele que temos sob os olhos, o conjunto de textos que
encontramos na memoria de uma dada passagem”, como definiu Riffaterre
(1979). (CARVALHAL, 2006, 128)

Tendo a interpretacdo orientada a partir da intertextualidade, conforme apontado por
Carvalhal, a imagem da porta estreita pode ser interpretada como as dificuldades imposta pelo
mundo para se alcangar o céu. O sujeito lirico parece manifestar o desejo hesitante de fugir da
propria realidade: ser poeta e ser profeta. Ser poeta pode confundir com a missao profética,
requer que verse a respeito da realidade da cidade, das ruas, denunciando o que contraria o
bem comum, fato que acarretaria a aceitacdo do peso de ser “poeta deste povo”. Ele indica
que dedicar a atengdo as necessidades do povo e ser arauto das causas sociais ¢ um caminho
cansativo, nem a poesia abranda essa situacdo desconfortante: “Deus tem compaixao desta
cidade / e de mim que andei em suas ruas/ secretamente dizendo-me: / sou o poeta do povo. /
Que cansaco ¢ viver!” O mosquito que rodeia a cabeca cantando o verso “decide-te a
santidade” sopra também aos ouvidos que a condicao ¢ “a picada do sofrimento”, marcando a
experiéncia do poeta com a doagao de si.

No Catecismo da Igreja Catolica, encontramos a interpretacdo das passagens biblicas
sob a 6tica da condenagio ao inferno®” e do convite a conversdo, em que a cruz ¢ sinal do

sofrimento de Cristo e para o qual a humanidade ¢ convidada a participar:

Mas em sua peregrinagdo, “ndo ignora a Igreja o quanto se distancia
distanciam entre si a mensagem que ela profere e a fraqueza humana
daqueles aos quais o Evangelho foi confiado”. Somente avancando pelo
caminho “da peniténcia e da renovagdo” ¢ “pela porta estreita da Cruz” o
povo de Deus pode estender o Reino de Cristo. Com efeito, “assim como
Cristo consumou a obra da reden¢do na pobreza e na persegui¢do, assim a
Igreja é chamada a seguir pelo mesmo caminho, a fim de comunicar aos
homens os frutos da salvagao”. (CATECISMO, 2014, p. 245)

Inferimos do discurso do sujeito poético o desejo de ser vinculado a realidade do seu
povo, a sua cidade. Entretanto, assumir esse lugar implica-lhe sofrimento. O texto do
Catecismo alerta que, no peregrinar, a Igreja faz a experiéncia da fraqueza humana. No

poema, o sujeito poético expressa seu desejo de estar vinculado aos acontecimentos da sua

* Sob a otica da condenacio ao inferno e do convite a conversio, a imagem da porta estreita indica
outra interpretacdo, a partir da qual as “afirmacdes da Sagrada Escritura e os ensinamentos da Igreja
acerca do Inferno sdo um chamado a responsabilidade com a qual o homem deve usar da sua
liberdade em vista de seu destino eterno. Constituem também um apelo insistente a conversdo: “Entrai
pela porta estreita, porque largo e espacoso € o caminho que conduz a perdi¢do. E muitos s@o os que
entram por ele. Estreita, porém, é a porta e apertado o caminho que conduz & vida. E poucos sdo os
que o encontram” (Mt 7, 13-14). (CATECISMO, 2014, p. 292)
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cidade e do seu povo, quando anda pelas ruas “secretamente dizendo: / sou o poeta do meu
povo.” Mas isso implica em cansago de viver e em desgosto com os turistas. Exige doacao e
perdao. Sao as prerrogativas para ser profeta na propria terra e para colher os frutos da
salvacao.

Por isso, neste capitulo, detivemos nossa leitura na investigagdo de Terra de Santa
Cruz, com a inten¢do de explorar aspectos que se tornam mais evidentes nos poemas do livro,
como a dimensao religiosa, a dimensao social e suas implica¢des a partir do corpo, € que
ainda continuarao sendo exploradas nos capitulos seguintes. Na poesia adeliana, as presengas
no territdrio do poema sdo ostensivamente marcadas pela presenca de um corpo, seja ele do
sujeito poético ou do qual se fala. Nessas condi¢des, indicamos que Adélia consolidou seus
recursos criativos que a cada analise ficam mais evidentes, portanto, ao arrotear o seu
territorio de sentimentos, torna-o sagrado de modo que seus poemas nos dao pistas da
presenca religiosa na sua poética. Dizemos que a poesia adeliana ¢ confessa e confessional, e
justificamos a partir da dindmica do discurso em tom testemunhal e religioso, diante da
posi¢ao meditativa do sujeito poético.

Além disto, o percurso tragado no inicio do segundo capitulo recupera a propria
historia do Brasil, no intuito de demarcar o espago da memoria que estrutura a experiéncia de
morte enquanto tema no livro. Fez-se necessario recorrer aos escritos de Zumthor no anseio
de entender melhor o lugar da voz na poesia, principalmente a respeito do papel do vate.
Assim, indicamos que a voz, no poema, ¢ mais um aspecto da poética adeliana explorada
como desdobramento do corpo que gera presenca € que encarna a palavra no tempo, como
profecia. Ja esta pacificado que a dimensdo social, na poética dela, esta ligada a vivéncia
religiosa franciscana, o que corroborou para entendermos que cabe ao poeta e ao profeta, sob
os vaticinios da poesia, a missao de nomear com palavras experiéncias coloquiais alojadas na

memoria.
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4 A MEMORIA EM MOVIMENTO

Enquanto eu fiquei alegre, permaneceram
um bule azul com um descascado no bico,
uma garrafa de pimenta pelo meio,

um latido e um céu limpidissimo

com recém-feitas estrelas.

Resistiram nos seus lugares, em seus oficios,
constituindo o mundo pra mim, anteparo
para o que foi um acometimento:

subito ¢ bom ter um corpo pra rir

e sacudir a cabe¢a. A vida é mais tempo
alegre do que triste. Melhor é ser.

(Adélia Prado®)

Neste que ¢ o terceiro capitulo do nosso trabalho, focaremos a discussdo em torno da
memoria e do seu papel na manutengao do lirismo poético adeliano, perpassada pela inser¢ao
na sociedade e pela vivéncia da religiosidade popular. O fato de Adélia Prado compor poemas
com caracteristicas que, até entdo, iam a dire¢do contraria dos modelos célebres de
modernidade, celebrando os fatos corriqueiros, registrados a partir de um cotidiano simples e
pacato, chamou a atencdo dos leitores a época de suas primeiras publicacdes. Suas
composi¢des poematicas relacionam forma e contetdo a partir da propria estrutura, como todo
bom poema, direcionando nosso olhar para outra imagem do cotidiano moderno, o
interiorano, principalmente a exemplo de Drummond. Contudo, seu modo poético manifesta
uma natureza afetiva em que a memoria habita liricamente os poemas, enraizando-se no que
ha de mais concreto e sensivel. Seus poemas, que na maioria das vezes sdo narrativos’',
registram fragmentos de muitas historias, de encontros e desencontros familiares, proprios dos
dramas vividos no dia a dia interiorano, nos quais o corpo ¢ o elemento estruturador dessa
experiéncia estética, sendo factivel por causa dos sentidos: em que o corpo contrapde o
sensivel ao inteligivel.

A memoria, na obra aqui priorizada, ¢ um componente que ampara a organizagao

social das narrativas poematicas. Ou, € o proprio componente organizador da dimensao social

50 “Momento” (PRADO, 2016, p. 39).

6! Poemas narrativos caracterizam-se, principalmente, pela organizacio literdria em versos, a partir da
qual se estabelece a narragdo de fatos ficcionais ou ficcionalizados, com predominédncias de tragos
dramaticos. Na poesia adeliana, esta manifestagdo parece retomar a fluidez das conversas do cotidiano,
em que, em casos variados, o sujeito poético esta inserido e tecendo a narrativa, diante da presenga de
outros personagens. Mais um aspecto a ser ressaltado ¢ que os poemas narrativos pouco recorrem a
rima.
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na poesia adeliana. O tempo e a memoria sdo “elementos de que se nutre a poesia em todas as
épocas, encontram-se aqui imbricados de maneira que a memoria cabera a fungdo de
presentificar o passado, resgatando nele os momentos exemplares” (QUEIROZ, 1994, p. 13-
14). Seja realidade ou ficg¢do, no cotidiano por ela poetizado, a sucessdao de acontecimentos

fora dos grandes centros urbanos torna-se matéria prima da sua escrita:

Até mesmo leitores sofisticados, em dia com as novidades culturais,
estranharam a inversdo de rota. Entdo era possivel escrever poesia moderna
fora dos grandes centros urbanos? A sexualidade, debatida nos divas dos
psicanalistas ou em programas de televisdo, podia correr solta pela carne e
pela imaginagdo de uma mineira casada, quarentona, mae de cinco filhos? O
catolicismo também gerava certo incomodo e era visto com desconfianga por
quem havia mergulhado de cabeca na militancia dos anos rebeldes. Adélia
Prado desarmou a todos. A literatura voltava a ser galvanizada pela
experiéncia. (MASSI, 2016, p. 496)

Viver ¢ uma experiéncia ambigua; em vista disso Adélia goza experimentar a vida
com a intensidade e o furor da poesia. Varios de seus poemas comprovam isso, toda vez que
nos apontam para o transito do sujeito diante das adversidades do viver. Estar no limiar da
condicdo humana, entre a vida e a morte, demarca fortemente a sua trajetoria, como veremos
no poema a seguir, “O lugar na necropole”. O medo da finitude, da velhice, ¢ o
deslumbramento diante da vida, do cotidiano, refletem bem como essas experiéncias dubias,

medo ¢ deslumbramento, nos constituem:

Ha quem tendo cantado e batido os dentes no copo
ja morreu.
Ha quem tendo falado suas dores secretas
esta hoje selado sob lapides,
excrescendo sobre mim o seu fantasma
de pessoa verdadeira, rebelada,
de pessoa poética.
Na juventude me comprazia o finebre,
as faces lividas dos poetas doentes.
Hoje, so preciso da vida pra morrer.
Nas metropoles,
0 campo-santo acaba confundido,
rodeado de bares.
E por causa disso iludem-se as pessoas
de ter nas maos a indomesticavel.
O cemitério quer ladeira e montes
para os quais se olha ao entardecer:
um dia estarei 14,

la longe,
no incontestavel lugar.
(PRADO, 2016, p. 198)
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Assim como o corpo, a poesia ¢ experiéncia. Do contrario, ndo seria a linguagem por
exceléncia, mesmo quando despojada de ornamentos. Fiel ao tom distenso da vida flagrada, a
poesia adeliana habita as entranhas dos sulcos do tempo, dos espagos, dos gestos, das
imagens, dos objetos, dos corpos, € obviamente da propria escrita. Estes elementos constituem
um anteparo, um auxilio, para as lembrangas, capaz de motivar (in)voluntariamente a
memoria, nos mobilizando em torno do poema e da natureza indomavel da vida. O lirismo
poético adeliano ¢ caracteristicamente marcado pelo cotidiano da vida, no mundo pacato em
que ela (poeta) estd inserida e no qual manifesta a consciéncia do sujeito poético. Em sua
obra, os acontecimentos se ddo no plano sensivel, perante uma manifesta consciéncia
metafisica.

Desdobravel por natureza, Adélia ndo se eximiu de escrever a respeito dos
sentimentos, sejam eles os oriundos das experiéncias de morte, como a orfandade, ou os da
vida pulsante, como as alucinagdes erdticas. Arauta de um modo préprio, transita do quintal
de roga para o altar de igreja com maestria, na ansia por falar dos sertdes, do ser tdo humano —
do ser tao divino — e dos tantos seres a espera de adogao. Em seus poemas, o sujeito poético
condensa as experiéncias do mundo por meio do corpo e, em muitos casos, ocasionadas por

Deus em sua agdo encarnada, como por exemplo, no poema a seguir, “A filha da antiga lei”:

Deus ndo me da sossego. E meu aguilhdo.

Morde meu calcanhar como serpente,

faz-se verbo, carne, caco de vidro,

pedra contra a qual sangra minha cabeca.

Eu néo tenho descanso neste amor.

Eu ndo posso dormir sob a luz do seu olho que me fixa.
Quero de novo o ventre de minha mae,

sua mao espalmada contra o umbigo estufado,

me escondendo de Deus.

(PRADO, 2016, p. 198)

Deus, ja nos primeiros versos, ¢ apresentado pela sua acdo inquietante, como
“aguilhdo”, “serpente”, “caco de vidro”, “pedra”, imagens que se estabelecem no poema para
concretizar a agdo violenta Dele sobre sua carne, a ponto de fazer sangrar sua cabeca. Citando
Paz, o amor ¢ uma “misteriosa inclinacdo passional por uma Unica pessoa, quer dizer,
transformagdo do ‘objeto erdtico’ em um individuo livre e tnico” (2012, p. 35). Nessa relacdo
amorosa, a filha da antiga lei ndo descansa, porque seu amado ¢ exigente, ¢ onisciente, ¢

onipotente, ¢ onipresente. Ele a persegue a tal ponto de fazé-la querer de novo o ventre da sua

mae, sob o qual repousa a protegdo materna de uma mao calorosa, para esconder-se de Deus.
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Um procedimento recorrente no lirismo adeliano ¢ a centralidade do sujeito na
composicdo da sua lirica, presentificado na primeira pessoa do singular. Ela versa com
perplexidade e encanto seus desassossegos, impregnando as palavras de sensagdes, com
destaque para os cheiros, os gostos, as visdes, as formas e as cores, pois € nas “palavras / que
se podem comer, de tdo doces, / de tdo aquecidas, corporiﬁcadas”62 (PRADO, 2016, p. 186)
que a poesia habita. Os sentimentos, corporificados nos sentidos, versados por Adélia,
manifestam os desatinos do sujeito poético: € a sua maneira de poetizar o sensivel diante do
belo; sendo que “A beleza transfixa, / as palavras cansam porque ndo alcancam, / e preciso de
muitas pra dizer uma s6”° (PRADO, 2016, p. 392).

Os apontamentos de Carlos Drummond de Andrade a respeito da escrita de Adélia
Prado ainda reboam com vigor, pois sdo caracteristicas da sua poética que com o passar dos
anos vém sendo reafirmadas por tantos outros estudiosos e pesquisadores da obra adeliana. O
poeta, num trecho da cronica publicada no Jornal do Brasil, em 09 de outubro de 1975,
cunhou que: “Adélia ¢ lirica, biblica, existencial, faz poesia como faz bom tempo: esta a lei,
ndo dos homens, mas de Deus” (ANDRADE, 2016, p. 481). Tanto ¢ que, na obra que
priorizamos para este trabalho, estas questdes estdo postas e sao evidenciadas nas analises dos

poemas. Ele destacou que:

Adélia ja viu a Poesia, ou Deus, flertando com ela, “na banca de cereais ¢ até
na gravata ndo flamejante do Ministro”. Adélia ¢ fogo: fogo de Deus em
Divinopolis. Como € que eu posso demonstrar Adélia se ela ainda esta
inédita: aquilo de vender livro a porta da livraria ¢ pura imaginacéo e s6 uns
poucos do pais literario sabem da existéncia desta grande poeta-mulher a
beira da linha? (ANDRADE, 2016, p. 482)

Sua obra, em constante trafego entre as fronteiras da fic¢do e da autobiografia, sempre
com o frescor dos quintais ao entardecer em qualquer rincao das Minas Gerais, nos apresenta
uma visdo comum, entretanto original, que nos permite sulcar territorios de tristezas e
alegrias. O sujeito que se apresenta ¢ antes um sujeito de ideias, ao contrario do que pode
parecer ser um sujeito de realizagdes. Seus poemas reconstroem, em versos, cenas que podem
ter sido vividas pela propria poeta nesse processo continuo de escrita poética. Isso também
pode permitir que tenha incluido registros verdadeiros, com maior ou menor distancia do
presente, sempre calcadas na memoria. Ela mesma se apresenta como protagonista de um
enredo inédito, que quando entra em cena na narrativa poematizada se deleita com as

inquietudes do proprio eu. Por vezes, gozando de autoironia (herangca drummondiana),

62 «Mobiles”.
63 “Escriva na cozinha”.
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reconhece suas qualidades — como, por exemplo, a memoria infalivel —, mas, sobretudo seus
sofrimentos.

Objetivando verificar a encarnagdo da palavra na poesia adeliana, por meio do corpo,
no cotidiano, nosso empenho tem se dado com base na nocao de corpo desenvolvida pelo
filésofo francés Merleau-Ponty, em didlogo com varias ciéncias, de modo especial com a
psicologia classica e a fisiologia, que até entdo detinham defini¢des do que seria o corpo. Para
ele, o corpo ndo ¢ coisa, ndo ¢ ideia, nem nada abstrato, entretanto esta reconhecido pelo
movimento, pela sensibilidade, pelas relacdes, pelas vivéncias do sujeito. Sua nog¢ao
estabeleceu-se com base na discussdo de reflexdes anteriores de outros pensadores,
representando certa ruptura com o dualismo cartesiano — corpo e alma — que definiu “o corpo
como uma soma de partes sem interior, € a alma como um ser inteiramente presente a si
mesmo, sem distancia” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 268).

Nessa direcdo, a experiéncia do corpo proprio revelou outro modo de existéncia, pois
“quer se trate do corpo do outro ou de meu proprio corpo, ndo tenho outro meio de conhecer o
corpo humano senao viveé-lo, quer dizer, retomar por minha conta o drama que o transpassa e
confundir-me com ele” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 269). Com isso, o corpo nao pode ser
identificado as “coisas”, aos objetos, mas ¢ enriquecido pela no¢do de ser-no-mundo, ou seja,
o corpo ¢ facticidade e deve ser considerado na existéncia, no sentido de estar no mundo com
as “coisas”.

A condi¢do do corpo na poesia adeliana € circunscrita pela contraposi¢ao do sensivel
ao inteligivel, de modo que a experiéncia do sujeito estd amparada nos sentidos. O corpo,
considerou Merleau-Ponty, ndo estd no tempo e no espago, a semelhanca dos objetos, mas
habita o tempo e o espaco (cf., 1999) conferindo-lhe sentido, significado existencial. A
relagdo do corpo com o seu lugar, com o mundo e com 0s outros corpos nunca ¢ retorno ao
mesmo lugar ou as mesmas significagdes, mas um reviver que ¢ uma reinvengao significativa
desta propria relacdo. O inacabamento da fenomenologia decorre do reconhecimento de que
sua tarefa estd em descrever esta relacdo e sucumbir a possibilidade de que ela se apresente
sempre outra, significativamente nova, como ¢ possivel averiguar no poema a seguir, “O amor

no éter’’:

H4é dentro de mim uma paisagem

entre meio-dia e duas horas da tarde.

Aves pernaltas, os bicos mergulhados na agua,
entram e ndo neste lugar de memoria,

uma lagoa rasa com cani¢os na margem.
Habito nele, quando os desejos do corpo,
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a metafisica, exclamam:

como és bonito!

Quero escavar-te até encontrar

onde segregas tanto sentimento.
Pensas em mim, teu meio-riso secreto
atravessa mar ¢ montanha,

me sobressalta em arrepios,

0 amor sobre o natural.

O corpo ¢ leve como a alma,

0s minerais voam como borboletas.
Tudo deste lugar

entre meio-dia e duas horas da tarde.
(PRADO, 2016, p. 187-188)

Note-se que o corpo no poema ¢ dito neste emaranhado de componentes da
experiéncia cotidiana, “de uma paisagem / entre meio-dia e duas horas da tarde”, bem como
dos desejos que sobre ele sdo lancados e temporalizados. A referéncia a metafisica evidencia
esta ideia de entendimento que se forjou sobre ele e que imposto quer obriga-lo a agir de
determinado modo. Em “O amor no éter”, a poeta nos apresenta a visdo a partir do corpo em
movimento, que dinamiza a propria memoria como as “Aves pernaltas, os bicos mergulhados
na agua, / entram e ndo neste lugar de memoria”. O titulo do poema inspira que a fungao
anestésica do éter deveria conter o amor, ressaltando a centralidade do corpo, possivelmente
feminino, como sujeito dessa narrativa erotica: “Habito nele, quando os desejos do corpo, / a

"’

metafisica, exclamam: / como és bonito!”. Dessa forma, Adélia evidéncia a descoberta
metafisica do corpo erotizado, “onde segregas tanto sentimento”, a ponto de movimentar o
desejado no poema por meio da memoria, do “meio-riso secreto”, que “sobressalta em
arrepios, / o amor sobre o natural”. Assim, “O amor no éter” ¢ um poema de amor romantico,

ainda refém das represalias do discurso religioso, assentado nas relagdes € na memdria.

4.1 Lembranca interior

A poesia adeliana apresenta lastros na memoria, constatagdo amplamente evidenciada
em pesquisas de diferentes linhas e devidamente exposta neste trabalho. Na obra de Adélia ¢
possivel perceber que ha espaco para se escrever sobre reminiscéncias: 0s cendrios, as
imagens, 0os objetos, as pessoas, 0s animais € os rituais corroboram as andlises que visam
verificar como a poeta recupera os acontecimentos da vida, impregnando-os de vestigios do
passado. Poeta e sujeito poético se distinguem pelas fungdes que exercem diante do texto

poético, visto que o poeta compde e o sujeito poético dd voz ao poema. O sujeito poético
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narra os fatos de maneira autiva, fatos as vezes corriqueiros, em lugares do ordinario e do
extraordinario (da experiéncia mistico-religiosa) — como a cozinha e a igreja, o quarto € o
confessionario, a sala e a sacristia — de modo que fica evidente seu constante transito.
Cremilda Medina destacou que “Adélia Prado surgiu como poeta madura, o verbo enxuto,
certeiro” (1985, p. 417); com escrita oscilante entre questdes de ordem prosaica e
transcendente, ela rememora com lirismo e em tom testemunhal aquelas que sdo experiéncias
comuns do ser humano.

O conceito de memoria desenvolvido por Maurice Halbwachs nos servira aqui para a
analise de alguns poemas adelianos. Nesse intuito, faz-se necessario contextualizar a vida e
obra de Halbwachs para melhor compreender as implicagdes do seu percurso tedrico em torno
do tema. Ele nasceu na Franga em 1877 e morreu em 1945 na Alemanha, em um campo de
concentragio nazista. Sociélogo da escola durkheimiana, também cursou Filosofia na Ecole
Normale Supérieure, em Paris. A ele ¢ atribuido o ineditismo dos estudos da memoria na area
das ciéncias sociais. Em 1950 foi publicada sua obra péstuma intitulada Memoria Coletiva, na
qual Halbwachs inaugura a categoria memoria coletiva, caracterizando-a pelo exercicio
realizado por grupo social especifico, na articulacao e localizacao das lembrancas em quadros
sociais comuns. O conteido da memoria coletiva ¢ a soma do acervo de lembrancas
compartilhadas, resultante desse exercicio dos seus varios participantes, considerando que “a
primeira testemunha, a qual podemos sempre apelar, ¢ a nds proprios” (HALBWACHS, 1990,
p- 25). Seu entendimento dos quadros sociais da memoria estd embasado na reunido das
lembrangas individuais dos membros que participam de um mesmo grupo social.

E defronte a0 emolduramento de quadros sociais do interior brasileiro que Adélia
revisita uma por¢do do pais, principalmente os vastos campos das Minas Gerais, de rogas e
das cidades, fazendo conhecido seu carater inspirador que revela mais um jeito de ser gente:
“E Minas, / um homem com seu cavalo / se abeberando no corrego”® (PRADO, 2016, p.
389). A opcdo pelo discurso direto precisa ser frisada para que se entenda o trabalho com as
palavras no intuito de transcrever a realidade da vida da maneira como a experimentamos.
Parece que os esforcos da poeta sdo para imprimir ainda mais um “ar de espontaneidade” aos
seus poemas: “O estrela-d’alva, / 6 lua... / Tristeza é o luar nos ermos / do sertdo, Minas
Gerais. / Eh saudade! de qué, meu Deus? / Nao sei mais™® (PRADO, 2016, p. 51). As suas
historias e as da sua gente sobrevivem na memoria coletiva e tomam rumo, forma, corpo, em

um mundo ambiguo e marcado por deslocamentos fortemente subjetivados. Sdo narrativas em

64 y .
“Fosse o céu sempre assim”.
65 “Refrdo e assunto de cavaleiro e seu cavalo medroso”.
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poemas que, por meio de uma escrita que incorpora o verso livre e a licenca poética, exploram
tanto a norma culta, quanto a coloquial, como ¢ possivel verificar no poema “O espirito das

linguas™:

A proposito de musicos, ginastas, coredgrafos
digo na minha lingua:

PUXA VIDA! VAI SER ARTISTA ASSIM NO INFERNO!
E portugués como se fora russo.

Descuidada de que me entendam ou néo,

falo as palavras,

para mim também e primeiro,
incompreensiveis.

As artes falam humanés,

também as caras dos homens

escrevem o mesmo codigo.

O que ¢ PUXA VIDA

VAI SER ARTISTA ASSIM NO INFERNO?
S6 expressam as linguas nas clareiras

que o choque de uma palavra abre na outra.

Na Bulgaria, certamente traduz-se PUXA VIDA
por: BERIMBAU! FILIGRANAS DE RENDA!
Compreender o que se fala

¢ esbarrar na sem carater,

inominavel, corisca poesia.

(PRADO, 2016, p. 182-183)

O mote da poesia adeliana ¢ o cotidiano, e nota-se que a apreensao do cotidiano se da
através do corpo, com forte carga sensorial e expressiva. No rastro da lirica moderna, a poesia
de Adélia ndo se restringiu em representar a realidade da cidade grande e seus dilemas. Ela
transitou por ambientes urbanos e rurais de maneira muito natural. Nesse movimento
constante, o sujeito poético sentou-se nos bancos das pracas e foi a horta cuidar das couves,
configurando um ritmo préprio para os seus poemas, que de certa maneira nos permitem
descobrir o proprio movimento do sujeito de uma cidade pequena, interiorana. Seu lirismo ¢
epifanico a medida que vemos desvelar o corpo humano e o corpo divino.
Fenomenologicamente constante nas manifestacdes intersubjetivas, esses corpos encarnam €

vivificam a possibilidade de se compreender os gestos ¢ as palavras®. Tal fato assinala o

% Vera Queiroz refletiu que é “proprio da poesia, e da poesia moderna em particular, fundar sua
criacdo sobre o trabalho com a palavra, sobre a distensdo do signo em sua maxima significagdo e
polissemia, mais do que sobre a rigidez de uma forma ou a elei¢do de determinados temas, marcados
valorativamente pela subjetividade estética de uma época. Isto significa usar a lingua — instrumento de
criacdo poética — de forma a livra-la de sua carga de intencionalidade, de seu poder de fixar
significados a significantes, por oposi¢do ao carater ordenador da poesia classica, conforme assinala
Barthes: “A fungdo do poeta classico ndo € descobrir as palavras novas, mais densas ou mais
brilhantes, ¢ ordenar um protocolo antigo, aperfeicoar a simetria ou a concisdo de uma relacao, levar
ou reduzir um pensamento ao limite exato de um metro.”.” (1994, p. 33)
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carater corporeo da significagdo, cuja apreensdo do real estd na reciprocidade das relagdes
vividas na dimensao coletiva, processadas por meio da percepcao e da sensibilidade.

O verso sintagmatico “PUXA VIDA! VAI SER ARTISTA ASSIM NO INFERNO!”
recupera uma expressao comum na informalidade que, entretanto, adquire novas
possibilidades de significagdo quando dispostas no poema. Para Queiroz, esse processo de
“recuperacdo de determinadas frases, ouvidas no universo familiar, frases-cliché que
comportam significado gasto, diluido, mas que funcionam no poema como metonimia
daqueles que as proferiram” (1994, p. 34), ¢ um recurso linguistico para fazer emergir os
registros de linguagem que por vezes ficaram perdidos (ou esvaziados) na memoria. Em
fun¢do desse movimento, ela nos lembra de que o signo poético tenta a criagdo da “palavra
nova”, isto €, “ao colocar o significante em estado de leveza tal que ele possa deixar aflorar
novas significacoes, sempre deslizantes a qualquer aprisionamento” (1994, p. 33). O processo
que permite aflorar novas significacdes emerge com originalidade na poética adeliana, a
leitura do sintagma pode até causar, de imediato, estranhamento semantico. Contudo, o novo
arranjo das palavras no poema ¢ sinal do esforco para apreender a poesia que quer capturar a
coisa mesma, a coisa-em-si.

E novamente a pesquisa de Vera Queiroz que desperta nossa atencio para o tratamento
de Adélia para com a linguagem, almejando romper a arbitrariedade do signo linguistico, na

busca pela compreensdo da “sem-carater, / inominavel, corisca poesia”. Ela evidencia que:

A luta contra o arbitrario do signo e contra a estratificagdo da linguagem,
tomada de empréstimo ao registro coloquial oral, dar-se-a nos intersticios da
lingua, através da encenagdo do significante. Para isto, emoldura-se o
sintagma linguistico em nova cadeia de significagoes, através da fric¢ao dos
registros, de forma que um enunciado pertencente a linguagem falada, cujo
significado o senso comum tornou opaco, ¢ transposto para a linguagem
escrita sob 0 novo estatuto de signo poético. Através desta nova sintaxe —
“S6 expressam as linguas nas clareiras / que o choque de uma palavra abre
na outra.” (TSC, 19) — o que se faz ¢ reinaugurar o mito, afastando-o da
doxa, do vazio da lingua falada (do signo linguistico puramente) para
preenché-lo com novas cargas de significagdo. O modo como este
procedimento se efetiva na poesia adeliana constitui sua singularidade
formal, um dos recursos utilizados que viabilizam e concretizam tal
originalidade ¢ a fala reportada. (QUEIROZ, 1994, p. 35)

Nota-se que a luta travada com as palavras no texto literario revela o sofrimento do
sujeito poético diante das complexas realidades subjetivas, € ao mesmo tempo evidencia
também a simplicidade do cotidiano com a coloquialidade — “Adélia Prado, bicho da terra e

asas de borboleta, tem a sabedoria de quem cresceu verticalmente no interior das Minas
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Gerais: o que sente, escreve” (MEDINA, 1985, p. 420). Nesse sentido, o filosofo francés nos
indica que, “antes de qualquer contribuicio da memoria, aquilo que ¢ visto deve
presentemente organizar-se de modo a oferecer-me um quadro em que eu possa reconhecer

minhas experiéncias anteriores” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 44).

4.2 Lembranca recriada

Em didlogo com Halbwachs, o tedrico alemdo Jan Assmann atesta que “a memoria ¢é
um fenomeno social. Cresce em nds a partir do exterior.” (2016, p. 87). E ainda acrescenta
que: “Tal como a consciéncia, a linguagem e a personalidade, a memoria ¢ um fendmeno
social” (ASSMANN, 2016, p. 87). Acreditando que a memoria sofre influéncia dos quadros
sociais, todos os individuos necessitam estar em sociedade para que realmente consigam
lembrar de algo. Isso justifica o fato de as evocagdes das recordagdes ocorrerem sempre, no
caso adeliano, com o amparo dos outros, dos grupos — da familia, dos amigos, da igreja, do
trabalho etc. Assmann, ao defender a natureza socialmente condicionada da memoria,
considerou, em conformidade com o pensamento de Halbwachs, que o “enquadramento social
da memoria e da memoria coletiva propoe a tese de que a nossa memoria s6 se desenvolve
através da interacdo com outras pessoas” (2016, p. 87). A memoria, para Halbwachs, esta
baseada na ideia de que foi constituida por meio das relagdes sociais estabelecidas entre
individuos no presente.

Ao que parece, a memoria, enquanto tematica poetizada, ¢ um recurso para a
preservacao do passado e para provocacdo do futuro, elucidando o seu carater ilimitavel,
capaz de estancar o tempo em fragmentos do cotidiano, sem incorrer nos perigos de aprisionar
a liberdade da imaginagdo e da percepcdo. Para Massi, “seria interessante trazer a luz uma
estrutura social, familiar e cultural que, ainda hoje, permanece subterranea” (2016, 498), o
que justificaria, em poemas como o “Querido irmao”, encontrarmos o contingenciamento da
recordacdo de que qualquer individuo ultrapasse, com a experiéncia estética, as barreiras de

uma concepe¢ao fechada do passado e/ou das proprias experiéncias:

Como ¢ possivel, disse meu irmao,

nem um amigo levantou sua voz em meu favor.
N3o sei para onde ir, sinto um desterro.

Vamos a nosso pai, pedi.

Queixemos a nossa mae o que nos fazem.

Ja morreram, ele disse, como nos ouvirdo?
Nosso pai, falei, apds enterros, desastres,



apos extrair os dentes, sentava e comia.
Escuta a mae cantando:

o Averno ruge, enfurecido,
altar e trono quer destruidos...

Temos poderes para evocar um campo,
dilatar ao infinito a curta vida, em mil ¢ uma noites de

se nos proteges, 0 mde potente,
contra a inimiga, cruel serpente...

Um dia disseste: ndo vou no agougue nao. E te enfurnaste.
Nosso pai disse: vai porque vai, seu estudantezinho.

E foste. Porque nosso pai bramia em seu brutal amor.
Tens de nossa mae poucas lembrancas,

mas eu te digo, foi corajosa e triste. Seriamos fundadores.

de mil soldados ndo teme a espada...

cantava ela, como ordem e predigéo.

Somos 6rfaos e nao.

Teu terninho marrom foi dona Zica quem fez,
dona Zica Peru

que foi ser freira, 1a longe...

Teu primeiro retrato tem um olho zarolho.
Magnificat! Magnificat!

Os olhos de nossa mae resplandeciam:

tiraste dez na escola? Introibo ad altare Dei,

qual € a resposta?

Ajoelha e jura que nunca mais faras isto.

Agora come. Para de chorar e come, ordenava nosso pai,
as bravatas catolicas concitantes.

Tan-ta-ra-ran ta-ra-ran tan-tan,

como em festa de igreja, em procissdo de enterro,
a banda atras de tudo,

a grande dor musicada, o grito agarrado em Deus,
na orla do manto da Virgem.

Uma fé humilde e engracada, uma fé verdadeira.
Somos orfaos?

Pois sim, pois ndo. A medida da vida é o sofrimento.
Alegra-te, meu irmao. Que belo destino o nosso,
semear em lagrimas o chéo.

Numa bandeja de prata, foi-se a cabeca de Joao.
Que a nossa role também,

que os anjos digam amém

€ restemos nus.

No vento, na chuva, na casa destelhada,

na cova aberta na terra onde estdo nossos pais
esperando a corneta,

esperando a banda, a trombeta, esperando os filhos
pra por na fila com eles

e entrar com eles no céu.

(PRADO, 2016, p. 221)
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[lembrangas:
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O culto poético prestado a Maria, mde de Jesus Cristo, reforca o sentimento de
orfandade, diante da auséncia da mae bioldgica. Essa pratica religiosa perpassa o discurso do
sujeito poético — a orfandade aqui ¢ também a auséncia do pai. A voz que ressoa ¢ a da mae
cantando o Hino da Congregacdo Mariana, em que o didlogo com o querido irmdo revela-
esconde esse sentimento de desterro, de saida compulsoéria da terra natal que ¢ o colo
materno-paterno. Ademais, expressa aquilo que resguarda a lembranga: “Como ¢ possivel,
disse meu irmdo, / nem um amigo levantou sua voz em meu favor. / Nao sei para onde fir,
sinto um desterro. / Vamos a nosso pai, pedi. / Queixemos a nossa mae o que nos fazem.”.

O poder de evocar, e de certo modo, fazer “dilatar ao infinito a curta vida” encontra
sustentagdo na protecdo da mae potente, figurada por Maria, contra o mal que nos acomete. O
tal sentimento de orfandade ¢ suprido por essa presenca certa da Mae de Jesus e mae da
humanidade. Assim, a memoria na poesia adeliana estd vinculada as lembrangas do passado,
da vivéncia religiosa e da inser¢do na vida social. Ressalta Vera Queiroz que “a exacerbacao
dos significantes ¢ o recurso utilizado para fazer aparecer, subitamente iluminados, os
residuos de linguagem perdidos na memoria e recuperados pela ‘recordacao’ criadora” (1994,
p- 34), o que vemos acontecer nos versos a seguir, em que o sujeito lirico recupera a fala do
irmao e do pai: “Um dia disseste: ndo vou no agougue ndo. E te enfurnaste. / Nosso pai disse:
vai porque vai, seu estudantezinho. / E foste. Porque nosso pai bramia em seu brutal amor. /
Tens de nossa mae poucas lembrangas, / mas eu te digo, foi corajosa e triste. Seriamos
fundadores.” Os residuos da linguagem, recuperados nas falas poematizadas, criaram outra
experiéncia, outra possibilidade de vivificar o que estava gravado na memoria.

Nota-se que essas lembrancas estdo impregnadas de sensagdes, movimentos,
circunstancias que transpdem a realidade em dire¢do ao transcendente: “No vento, na chuva,
na casa destelhada, / na cova aberta na terra onde estdo nossos pais / esperando a corneta, /
esperando a banda, a trombeta, esperando os filhos / pra por na fila com eles / e entrar com
eles no céu.” Apesar da voz do sujeito poético muitas vezes estar em primeira pessoa, iSso nao
deslegitima o cardter comunitario, coletivo, social da memoria. Na proposta tedrica de
Halbwachs, a lembranga sempre parte de um reconhecimento, a medida que ela ativa — faz
emergir — um sentimento j& experimentado, vivido pelo individuo. Nessas condi¢des, a
lembranga ¢ a portadora da rememoragdo. Quando um individuo lembra ele estd sempre
inserido e coabitado por quadros sociais de referéncia, do qual ja fez parte ou ainda participa,
e com o qual estabeleceu comunhao. Prerrogativa basilar das postulagdes dele, a construgdo

da memoria parte de um trabalho do individuo, contudo sempre em grupo:
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[...] nossas lembrangas permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas pelos
outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais s6 nds estivemos
envolvidos, e com objetos que s6 nds vimos. E porque, em realidade, nunca
estamos s6s. (HALBWACHS, 1990, p. 26)

Nessa perspectiva, as leituras aqui empreendidas se alicergam nos dois aspectos
constituintes da memoria que Halbwachs considerou como sendo um processo de

reconstrugado:

e [°aspecto: estd relacionado ao fato de que a memoria ndo se constitui de uma
reconstrucdo dos atos e palavras dentro das circunstancias atuais definidas;
e 2°%aspecto: ¢ diferente das vivéncias e acontecimentos passiveis de evocacao e

localizagdo em tempo e espaco determinados, circundados de relagdes sociais.

Por esses motivos que a categoria memoria individual passa a ser compreendida pela
possibilidade de convergéncia das varias influéncias sociais que sofremos € como uma
maneira propria de articuld-las. A convivéncia com outros individuos e a participacdo nos
quadros de referéncia servem de base para a formagdo dela. Todavia, Halbwachs ndo deixar
de destacar a importancia da memoria individual enquanto ponto de vista, em que as
impressoes individuais a respeito do ocorrido se enriquecem com a organiza¢do dos detalhes

rememorados:

Diriamos voluntariamente que cada memoria individual é um ponto de vista
sobre a memoria coletiva, que este ponto de vista muda conforme o lugar
que ali eu ocupo, e que este lugar mesmo muda segundo as relagdes que
mantenho com outros meios. (HALBWACHS, 1990, p. 51)

Mediante este entendimento, a categoria memoria individual alcanga outra dimensao,
pelo fato de que a memoria nunca ¢ apenas unica, pessoal, pois ela ndo pode existir
isoladamente dos quadros sociais. Ainda nesse interim, a constituigdo da memoria decorre da
conciliagdo de imagens dos diversos grupos dos quais o individuo participa e que, em
consequéncia da sua participacdo, sofre influéncias dos demais membros. Essas imagens se
fundem e sdo transformadas em uma massa consistente com muitas lembrangas. E por isso
que a relevancia da memoria individual estd garantida por Halbwachs, sendo um ponto de

vista em oposicao a tirania das interferéncias coletivas. Pode parecer evasivo, mas o individuo
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participa desse lugar dubio na rememoracdo: o individual e o coletivo. Isto porque na visdo
halbwachsiana estd impossibilitado que a memoria seja absolutamente individual, ja que as
lembrangas serdo ordinariamente constituidas levando em conta as relagdes de pertencimento

a um grupo social. Detenhamos nossa atencao nessas questoes ao ler o poema “Lapinha”:

Quando éramos pobres e eu menina

era assim o Natal em nossa casa:

quatro semanas antes

a palavra ADVENTO sitiava-nos,
domingo apds domingo.

Comeriamos melhor naquele dia,
seriamos pouco usuais:

vinho, doces, paciéncia.

Porque o MENINO estremecia no feno
e nos compadeciamos de Deus até as lagrimas.
Olhando a manjedoura, o que eu sentia
— sem arrimo de palavras —

era o que sinto ainda:

‘O desejo de esbeltez sera concretizado.’
A luz que nio tolera excessos,

0 musgo, a areia, a palha cintilavam,

a pedra. Eu cintilava.

(PRADO, 2016, p. 190-191)

A consciéncia do sujeito poético nos revela que ele faz parte de uma comunidade
cristd catolica, um grupo social especifico que mantém ritos salvaguardados. Ao analisar os
poemas adelianos ¢ possivel considerar e verificar que a memoria se constitui das
movimentagdes do sujeito poético. Quando ele percebe os acontecimentos ao seu redor, € a
partir dessa percep¢do, estard propenso a rememorar aquele instante, reativando as
experiéncias vividas no passado; tal como Halbwachs considerou que “nds nos lembraremos
daquilo que experimentdvamos entdo com o desconhecimento dos demais, como se essa
espécie de lembrangas houvesse marcado mais profundamente sua impressao em nossa
memoria porque nao tinha relagdo senao conosco” (1990, p. 34).

Deriva desse movimento um exercicio de repeticdo e recriacdo, seja de um fato
isolado ou de uma sucessao de fatos. O tempo desses poemas nao ¢ igual ao tempo do reldgio,
tempo cronologico. Nas palavras poéticas o passado ¢ uma poténcia de vir a ser, pode se
materializar novamente em versos. Os verbos no pretérito sdo mais do que verbos, —
“éramos”, “era”, “sitiava-nos”, “compadeciamos”, “sentia” —; além dos advérbios de tempo —

“quando” e “antes” —, sdo movimentos imagéticos que no lirismo adeliano ganham a

propor¢ao de um sentimento, instaurando temporalidades.
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Também as imagens bucoélicas do passado tantas vezes evocadas pelo sujeito poético,
relativas a habitos singelos de uma vida no interior, constituem uma memoria oriunda das
experiéncias, baseada em lembrangas simples, como se verifica no poema a seguir, intitulado

“Tanta saudade”:

No coragédo do irrefletido mau gosto

a alegria palpita.

Montes de borboletas entram janela adentro
provocando coceiras, risos, provocando beijos.
Como nos nos amamos e seremos felizes!

Ah! Minha saia xadrez com minha blusa de listras...
Fago um grande sucesso na janela

fingindo que olho o tempo, ornada de tanajuras.
Papai tomou banho hoje,

quer vestir sua camisa azul de anil,

fio sintético transparente, um bolsinho sé.
Quem me dera um sé dia

dos que vivi chorando em minha vida

quando éreis vivos, 6 meu pai e minha mae.
(PRADO, 2016, p. 189)

Uma vivéncia notdria do cotidiano memorado por Adélia em seus poemas ¢ a do
ambiente familiar. Ademais, o ambiente religioso também sera retomado em versos e
articulado de modo a evocar, por meio da linguagem, os sujeitos que dele participam. Em
“Tanta saudade”, a auséncia dos pais ¢ suprimida no poema pelo saudosismo — s3o as
lembrangas que possibilitam ao sujeito poético atualizar, sempre, a presenca desses sujeitos;
esses referenciais em auséncia sdo fornecidos pela memoria e presentificados pela enunciagao
lirica. No Terra de Santa Cruz, Deus®’, pai e mie sdo os personagens mais assiduos nos
poemas.

Por sua vez, a capacidade de condensagdo das sensagdes na imagem do terceiro e do
quarto versos deteve nossa atencdo. O corpo debrugado sobre a janela ¢ receptaculo das
coceiras, risos € até beijos provocados pelas borboletas que adentram. Juntamente com a
saudade, estancada no tempo, o sujeito poético carrega elementos que mantém a memoria

viva: sua saia xadrez com blusa de listras, as tanajuras — comuns em determinada época do

67 «“Tudo permeado por Deus — ¢ assim a obra de Adélia Prado. Uma poética littirgica, que induz o leitor a se
indagar como ser no mundo. Discipula de um Deus que sentiu tentagoes no deserto e chorou a morte de Lazaro,
Seu amigo, ela canta as maravilhas divinas a partir de miudezas captadas no cotidiano: “O ponto cruz € iluminagdo
do Espirito” (“A fala das coisas”). Sua aljava criativa ndo se enche de bibliografias, mas do trivial da vida do povo:
“Fiz curso de filosofia pra escovar os pensamentos, / ndo valeu. O mais universal a que chego / ¢ a recepgdo de
Nossa Senhora de Fatima / em Santo Antonio do Monte” (“Tabaréu”). Sua fome de beleza ¢ definida: “Ninguém
discordara que Deus ¢ amor” (“Portunhol”).” (BETTO, 2000, p. 122). E desse modo que Frei Betto sintetiza a
ostensiva “presenca’ do Divino na poética adeliana.
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ano, durante os meses de outubro, novembro e dezembro, em cidades de interior — € a camisa
azul anil do pai. Esses anteparos sdo essenciais para a preservagdo do que mais importa: o
sentimento.

Assim a poeta se vale da linguagem para recordar e retomar a presenca dos pais: a
interjeicao “6”, no Ultimo verso, expressa o chamamento do pai e da mae, revela seu desalento
abrigado no choro, explorando as emog¢des comuns a maioria dos sujeitos € manifestadas no
ato de chorar. O tratamento despendido ao corpo e suas implicagdes nos poemas registra por
meio do universo dos sentidos o que para ela € o centro da percep¢ao do mundo e a instancia
da experiéncia poética. Ademais, as inquietacdes do corpo ndo cessam de assomar nos
poemas adelianos, os desejos expressos em versos sdo reveladores da pulsao que move o
sujeito poético pelo territorio das vivéncias cotidianas. Experiéncias calcadas na propria
memoria, como a morte, a orfandade, o medo, permitem que a capacidade de personificagao
da sua escrita registre testemunhos vividos, por vezes ficcionalizados, mas sempre capazes de
proporcionar didlogos atuais e amplos. Halbwachs ja nos alertava que, “para algumas
lembrangas reais se junta assim uma massa compacta de lembrangas ficticias” (1990, p. 28),
recriando espagos, memorias e afetos. O ficticio da poesia se assenta na necessidade da
imaginacao do poeta, que deseja humanizar o poema com imagens capazes de motivar a
imaginacao do leitor — uma paisagem, um animal, um objeto —, transportando-o para dentro da
ficcdo. Através da forga expressiva da linguagem, o ficticio da memoria transforma uma
vivéncia cotidiana em um estado de experiéncia, capaz de confundir o leitor que pde o mundo
imaginario quase diretamente associado a realidade. O poético ndo pode ser reduzido a uma
copia do real, ele se constitui na escrita pela aproximagao e pelo afastamento da realidade do
cotidiano, com palavras que expressam ideias, sensacdes, emogdes e sentimentos. O aspecto
ficticio da memoria desponta como possibilidade de uma visao diferente sobre o mundo, de
maneira a promover nao o fato em si, mas o trabalho da poeta com a linguagem.

Veremos que o poema abaixo possibilita mais leituras que dialogam com as
consideracdes de Halbwachs a respeito da lembranga: resultado de um processo em grupo, ela
carece dos afetos comuns para a sobrevivéncia, em que as relagdes se dao mediante o
convivio. Nessa conjuntura, os recursos da linguagem poética que promovem a recordagao de
lembrangas ndo devem ser tomados para analise sem que se considerem os contextos sociais
capazes de atenuar o esforgo de reconstru¢do da memoria, visto que ela esta sempre inserida
em tempo e espaco demarcados pela linguagem — no caso, os verbos sdo essas marcagoes
signicas. Afinal, para ele, “é preciso trazer como que uma semente de rememoragao, para que

ele [0 passado] se transforme em uma massa consistente de lembrangas” (HALBWACHS,
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1990, p. 28). Adélia recorre reiteradamente ao tear da histéria biblica para construir sua trama
poética, com os fios da memoria. Nesse trabalho, sua roca de fiar ¢ o tempo, por vezes
incerto, mas sempre carregado de elementos religiosos. Na companhia da propria consciéncia,
ter na memoria a experiéncia da morte dimensiona o sujeito poético a amplitude da vida,

orientando sua aspira¢do motriz pela eternidade, como no poema “Noite feliz”:

Doi tanto que se pudesse diria:

me fere de lepra.

Mas que importa a Deus o monte de carne podre?
Tende piedade de mim, Vs, cujo filho duas vezes gritou,
apesar de ser Deus. Me da um sonho.

E como se meu pai nio me amasse

e ndo tivesse dado a vida por mim.

So6 belos versos, nao.

Uma linha depois da outra,

tdo finamente escritas,

com tdo primoroso fecho

— ¢ 0 que sinto ¢ cansago.

Basta a beleza propria

da estocada das coisas no meu peito.

Comer, sonhar, talvez morrer, quem sabe?

A morte existe, 0 pai?

Sei que na Polonia catdlica

ninguém escreveu com estas mesmas palavras
na carrocinha de doces:

‘Para todos e sua familia desejo um feliz Natal.’
No Brasil, sim, na minha rua,

usando uma lingua pobre ¢ uma caneta de cor,
alguém sentiu o inefavel.

Nao se perdera o fermento, 6 comadre.
Bebem? Nao pagam as contas?

— Vamos fazer um teatro.

Tem a mascara do boi, do burro,

as vestes de José e Maria,

tem a roupa do homem que negou hospedagem
mas que veio depois, depois da estrela,

dos anjos, depois dos pobres pastores, e mais recebeu.
Porque ndo merecia.

Sou miseravel.

Um monte de palha seca

¢ a obra de minhas maos.

Tem piedade de mim,

desce, orvalho do céu,

desce sobre nos,

restabelece o fio das conversas saudaveis.
Traze a fresca manha.

(PRADO, 2016, p. 211-212)

A carga confessional ¢ um dos tracos estilisticos mais detectaveis na escrita de Adélia,

que trabalha a lingua de modo a “fazer emergir a poesia inerente aos elementos da cultura
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popular” (QUEIROZ, 1994, p. 62). Nao por acaso, o poema acima esta intitulado “Noite
Feliz”, estabelecendo relacdo direta com a data do nascimento de Jesus Cristo, o Natal, data
em que na cultura popular se canta a cancdo homonima. Vera Queiroz, ao analisar este

[3

poema, indicou que a mengao, no décimo sétimo verso, “a Polonia catolica se 1€ como
registro, no plano histérico-social, de que o povo de um pais comunista convive com a
doutrina cristd” (1994, p. 63). Sao indicios do que tratamos como dimensao social da poética
adeliana, marcados pela sua atengdo aos acontecimentos: “No Brasil, sim, na minha rua, /
usando uma lingua pobre € uma caneta de cor, / alguém sentiu o inefavel”. Os componentes
internos estdo delimitados por questionamentos diante do mistério concretizado na vida e na
morte: “Comer, sonhar, talvez morrer, quem sabe? / A morte existe, 6 pai?”’. Ha também neste
poema a manifestacdo de uma consciéncia escrupulosa diante do proprio fazer poético: “Sé
belos versos? Nao. / Uma linha depois da outra, / tdo finamente escritas, com tao primoroso
fecho / — e o que sinto € cansaco.”. A consciéncia de que o trabalho de suas maos ¢ sem valor
estd manifesta nos versos de forma contundente: “Sou miseravel. / Um monte de palha seca /
¢ a obra de minhas maos”.

O lamento expresso no poema constitui uma verdadeira oracdo comunitdria, que
incorpora a dicgdo coloquial e popular, em que as invocacdes encontram a vitalidade das
lembrangas e o “verso final reafirma o que, em Adé¢lia, é recorrente: a constatacdo de que a
poesia se aloja nas formas humilimas” (QUEIROZ, 1994, p. 63). Pressupondo que a memoria
¢ fruto de um processo coletivo e necessita de uma comunidade afetiva, localizada em um
quadro social especifico, o apego da poeta a elementos religiosos d& consisténcia as
lembrangas evocadas.

Por isso, o afeto e o cunho saudosista regressam a uma realidade sdcio-historica capaz
de recuperar o passado, mesmo que sem precisdo. O cotidiano adeliano ¢ constantemente
atravessado pelos dramas coletivos, que deixam vestigios da eternidade, da agdo divina, por
todo lado. Mesmo ansiosa pela transcendéncia, Adélia Prado ndo se desobriga do seu

compromisso poético de narrar o ordinario de modo sublime, transpondo as barreiras do

pragmatismo que nos persegue com sua efemeridade:

E, portanto, na trama do que se perde e do que se recupera, na alternancia de
esquecimento ¢ memoria do que se 1€ que se organiza a continuidade
literaria, tal como ela se manifesta em cada texto. A intertextualidade, ao
operacionalizar-se, possibilita que se recomponham os fios internos dessa
vasta continuidade em seus prolongamentos e rupturas. Mas se a
intertextualidade como propriedade textual ¢ seletiva, pois a absorc¢do de
elementos alheios responde a uma necessidade particular, o procedimento
nos leva a pensar na constituicdo de um “tradi¢do” ndo-ilimitada, como
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queria T. S. Eliot, mas num conjunto de dimensdes formais e tematicas que
certos grupos de textos t€ém em comum. (CARVALHAL, 2006, p. 128-129)

A continuidade literaria manifestada nos textos adelianos se estabelece a partir da
recuperagdo do que habita na memoria, seja por forga da tradicdo que a conduz a retomada
dos textos literarios de escritores com os quais mais dialoga (Drummond e Rosa) ou por agdo
do proprio sujeito poético que recorre ao passado no intuito de recuperar algumas
experiéncias, sob “o estatuto da concretude — simbolica e signica” (QUEIROZ, 1994, p. 48).
O movimento da memoria na sua poética redimensiona os momentos da biografia de Adélia e
concretiza em poemas a onipresenca do verbo encarnado. Cabe também a memoria
presentificar “o carater divino do verbo” (QUEIROZ, 1994, p. 52), revelado em
transcendéncia, com lirismo. A atencdo do leitor deverd se voltar para os minimos
movimentos do sujeito poético, para a sua dic¢do coloquial, no intuito de apreender cada
experiéncia em sua riqueza de detalhes.

Como vimos, neste capitulo terceiro, a memoria na poesia adeliana estd em constante
movimento, isto quer dizer que os transitos do sujeito poético possibilitam a condensagao de
vivéncias marcadas pela inser¢cdo social e religiosa da propria poeta. Nesta altura do trabalho,
conseguimos aprofundar os aspectos constituintes da memoria, que de acordo com Halbwachs
dependem do processo de reconstrugdo do passado na perspectiva individual e na perspectiva
coletiva. Por isso, a memoria individual passou a ser compreendida como uma maneira
propria de articular as convergéncias das nossas influéncias sociais, mediante a convivéncia
com outros individuos e a participa¢cdo nos quadros de referéncia que serviram de base para a
formagao das lembrancas. Inclusive para a manuten¢do do lirismo adeliano, por causa da
natureza afetiva dos seus escritos, esse processo ¢ de notoria relevancia, em que as impressoes
individuais do ocorrido se enriquecem diante da organizacdo dos detalhes no coletivo.
Concluimos que a familia, principalmente pai e mae, ¢ auséncia constante e presenca
marcante nos poemas, ¢ o grupo social que mais indica a dimensdo coletiva da memoria em
poemas de Adélia Prado.

Enquanto fendmeno social, os registros pretéritos sao pautados em experiéncias que se
tornaram tema da poeta, tais como a morte e a orfandade. Conduzidas pelos sentidos e
versadas sobre a manifestacdo do sofrimento, a tomada dos fragmentos e dos residuos da
linguagem algam o poema ao patamar de uma recordagdo criadora, conforme apontou Vera
Queiroz. Diante do exposto, confirma-se cada vez mais a pujanga do cotidiano na poesia

adeliana, ndo se trata apenas do exercicio de reconstrucdo dos acontecimentos didrios do
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passado sob a pressdo da recordagdo no presente e cabe ainda destacar que a memoria em

movimento institui a constante tensao com o porvir, com o futuro.
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S CORPOS EM CONTATO

A poesia me pega com sua roda dentada,
me for¢a a escutar imovel

o seu discurso esdruxulo.

Me abraca detrds do muro, levanta
a saia pra eu ver, amorosa e doida.
Acontece a ma coisa, eu lhe digo,
também sou filho de Deus,

me deixa desesperar.

Ela responde passando

lingua quente em meu pescogo,
fala pau pra me acalmar,

fala pedra, geometria,

se descuida e fica meiga,

aproveito pra me safar.

Eu corro ela corre mais,

eu grito ela grita mais,

sete demonios mais forte.

Me pega a ponta do pé

e vem até na cabeca,

fazendo sulcos profundos.

E de ferro a roda dentada dela.
(Adélia Prado®)

Nos capitulos anteriores identificamos através de imagens que o lirismo adeliano ¢
notadamente marcado pelo cotidiano da vida, no mundo pacato em que a poeta estd inserida e
a partir do qual manifesta a consciéncia de si. Nas constatacdes de Medina, “Fortes, erdticas,
as maos de Adélia Prado puxam para a terra, tomam atitudes eficientes. Os olhos, a cabega, os
ombros fogem para cima, em direc¢do a estrela maior” (1985, p. 422), movimento duplo: maos
que puxam para a terra e olhos, cabeca e ombros que fogem para cima resumem a constante
dinamica da poética adeliana, que ¢ a apreensio do divino e do humano no poema. E oportuno
ter em mente algumas tensdes intrinsecas ao estudo até aqui empreendido, como a de que a
poesia se faz da linguagem e a0 mesmo tempo contra a linguagem. Percebe-se que, ao invés
de restringir, a poesia extrapola a linguagem. Talvez isso reverbere ildgico até agora, mas
teremos a oportunidade de elucidar melhor adiante.

Em sua obra, a relagdo do sujeito com os acontecimentos se da no plano real, apesar

da forte consciéncia metafisica. Ja a no¢do de corpo merleau-pontyana ¢ estabelecida a partir

68 “Sedugdo” (PRADO, 2016, p. 48-49).
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do ponto de vista desse sujeito, que diante da realidade promove a consciéncia do corpo
proprio através do mundo e a consciéncia do mundo através do proprio corpo. Neste ambito, o
vigor da poesia se harmoniza com a sabedoria filosofica para indicar novos caminhos
dialogicos. A relacdo entre poesia e corpo abre horizontes para novas significacdes
fenomenoldgicas, pois corpo e poesia ndo possuem a finalidade em si mesmos, mas
possibilitam um reinventar da existéncia. Sob essas condicdes, a obra poética nunca estd
acabada e os problemas fenomenologicos também decorrerem do estudo da epifania do corpo.
Os corpos em contato sdo a celebragao do erotismo, de modo que configuram no poema a
aceitacdo da encarnagdo. Celebrar a vida ordinaria®®, mesmo mediante a rigidez e o controle
religioso, ¢ uma possibilidade de retirar o corpo da sua condenacgdo de encarcerar a alma. Na
poesia, corpo ¢ alma ¢ unidade. E fora da poesia ndo ha salvagdo, pois ela nos resgata pela
beleza: diante da sua seducao ndo ha escapatdria. Diante do belo, ndo héa outra opgao senao o
éxtase, o maravilhamento. Logo, o que a doutrina de tradi¢do judaico-cristd aprisiona, a
poesia liberta e salva. Para Adélia, o corpo ¢ também referencial estético, de tal forma que
aparece sacralizado ao aludir a confirmagdo da carne, celebrado a partir dos sentidos e da
sensibilidade, com as recorrentes cenas eroticas, apaixonadas e dolorosas.

H4, nesse aspecto, certa similaridade com o processo de reconhecimento da
encarnacdo de Cristo: foi por meio da fragilidade da carne humana que Deus se revelou a
humanidade; assim, a erotizacdo do sagrado penetra o cotidiano e as zonas mais erégenas do

corpo sao reveladas, conforme salientaremos a partir da analise do poema a seguir:

FESTA DO CORPO DE DEUS

Como um tumor maduro

a poesia pulsa dolorosa,
anunciando a paixao:

“O crux ave, spes unica

O passiones tempore.”

Jesus tem um par de nadegas!

Mais que Javé na montanha

esta revelagdo me prostra.

O mistério, mistério,

suspenso no madeiro

o corpo humano de Deus.

E proprio do sexo o ar

que nos faunos velhos surpreendo,
em criangas supostamente pervertidas
¢ a que chamam dissoluto.

Nisto consiste o crime,

em fotografar uma mulher gozando

% Para enriquecer, poema “A carne ¢é simples”.
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e dizer: eis a face do pecado.

Por séculos e séculos

os demonios porfiaram

em nos cegar com este embuste.

E teu corpo na cruz, suspenso.

E teu corpo na cruz, sem panos:
olha para mim.

Eu te adoro, 6 salvador meu

que apaixonadamente me revelas

a inocéncia da carne.

Expondo-te como um fruto

nesta arvore de execracao

o que dizes é amor,

amor do corpo, amor.

(PRADO, 2016, p. 207)

A pulsagdo da poesia, “como um tumor maduro”, cheio de vida, ¢ que anuncia o
sofrimento: € a festa do corpo de Deus, ¢ a festa da paix@o. A estética da cruz, que brevemente
citamos no Primeiro Capitulo, tem sua influéncia reafirmada no quarto e no quinto verso do
poema: ela ¢ marcada pela esperanca na salvacao divina, que chega aos homens através das
paixoes de cada tempo, e ¢ fruto da experiéncia religiosa aliada ao cotidiano simples. Exaltada
a paixio de Cristo nos cinco primeiros versos, como “spes unica’’, o sujeito poético deflagra

. ~ . 1
a poesia na constatagdo de que o “passiones tempore”’

anuncia o mistério e “pulsa dolorosa”.

A exclamagao no sexto verso ¢ acompanhada de espanto, mas ndo de surpresa: “Jesus
tem um par de nadegas!” Esta revelagdo que prostra o sujeito poético, “mais que Javé na
montanha”, ¢ mistério. Tal visdo do corpo de Deus com as nadegas expostas nos serve como
testemunho da sacralidade do corpo humano, digno de contemplagao: “O mistério, mistério, /
suspenso no madeiro / o corpo humano de Deus”. O fato de Jesus ter “um par de nadegas™ ¢
estarrecedor, concentra a revelacdo mais emblematica de sua humanidade, ele tem corpo e sua
veracidade estd atestada pela explicitagdo da parte baixa. A vida encarnada no mistério divino
e celebrada na festa do corpo de Cristo’?, no poema, estd mais relacionada a um evento
metaforico, de celebracao da poesia e do erotismo. Enfatizando a nudez, do décimo segundo
ao décimo quinto versos, revela-se nao so6 a corporeidade de Cristo, mas também a realidade
de todo sujeito, que nasce com o sexo exposto € com o passar do tempo tem sua natureza
incriminada: “E proprio do sexo o ar / que nos faunos velhos surpreendo, / em criangas

supostamente pervertidas / € a que chamam dissoluto”. Na cruz, o corpo de Cristo ¢ a

" Tradugio nossa: tnica esperanga.

! Tradugio nossa: tempo da paixdo (sofrimento).

72 No calendario litargico Catélico Romano, tal festa ¢ conhecida como Corpus Christi e nio tem data
fixa no calendario civil, ocorre na quinta-feira apos a Festa da Santissima Trindade.
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revelacdo da inocéncia perdida para os estatutos cerceadores da moral cristd: entdo pecado
seria ndo usufruir da corporeidade; negar o corpo ¢ o pecado. O corporeo resgatado pela
poesia permite, principalmente, a libertacao do corpo feminino, conforme verificamos a partir
do décimo sexto verso: “Nisto consiste o crime, / em fotografar uma mulher gozando / e dizer:
eis a face do pecado”; liberta de amarras historicas, que “Por séculos e séculos / os demdnios
porfiaram / em nos cegar com este embuste”, instrumento de controle que também ¢ um
conceito de pecado. Ainda assim o corpo feminino continua sendo privado do gozo, muito por
causa da perpetuacdo do machismo. Entretanto, neste poema, a mulher goza e o crime ¢
fotografa-la: “eis a face do pecado”. O corpo ¢, portanto, sagrado. Profanas sdo as a¢des do
corpo. Tal compreensdao promove uma mudanga na consciéncia do sujeito poético. Gozando, a
mulher do poema aceita que seu corpo existe para o sublime amor erético, experimentando a
sexualidade sem repressao. Ao se deparar com as nadegas de Jesus, que sao comuns a todos
os corpos, contempla-O e reconhece a beleza e a inocéncia da propria carne, sem os embargos
da moral. Esse contato dos corpos alimenta o desejo mais profundo de salvagdo, que
apaixonadamente manifesta “o amor do corpo, amor”.

A sacralidade do corpo nu ¢ transgressora — posto na cruz, suspenso, sem panos, nos
olha e interpela. Por ndo se tratar de uma visdo que foge do erotismo, do prazer e do sexo,
devido a consciéncia de pecado, os versos de “Festa do corpo de Deus” sdo paradigmaticos
quando relacionados as perspectivas adotadas neste estudo, no que diz respeito ao corpo, ao
sagrado e ao profano. Queiroz nos lembrou que o “corpo humano ¢ erotico (‘Sem o corpo a
alma de um homem nao goza’ — OP, 52) tanto quando o corpo divino e ambos espicagam 0
desejo” (1994, p. 18), pois a “inocéncia da carne” atesta que a festa do corpo também poder

ser uma via de amor, na reciprocidade erotica.

5.1 Erotismo das palavras

Octavio Paz, no seu livro O Arco e a lira, considera que: “O poema transcende a
linguagem” (2012, p. 117). Afirmacao categorica e por diversas vezes reafirmada pelo critico
e poeta. Transcender ¢é, sendo, a capacidade que a poesia tem de transformar a palavra em
imagens, pois “Sem deixar de ser linguagem — sentido e transmissao de sentido —, o poema ¢
0 que esta além da linguagem. Mas isso que estd além da linguagem sé se pode ser alcangado
por intermédio da linguagem” (PAZ, 2012, p. 31). Vé-se que o poético e a linguagem

pertencem a mesma dimensdo fenomenoldgica, coexistem. Ao tratar da dimensao poética das
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varias artes (pintura, escultura, musica, poema etc.), Paz considera que a poesia estd para além
do que faz o poeta. Ou seja, ela estd nas obras de arte que apresentem duas caracteristicas

capazes de:

[...] por um Ilado, devolver seus materiais ao que sd3o — matéria
resplandecente ou opaca — e assim rechacar o mundo da utilidade; por outro,
transformar-se em imagens ¢ deste modo passar a ser uma forma peculiar de
comunicacdo. (PAZ, 2012, p. 31)

Nesse sentido, o poema ndo se reduz a uma forma literaria. No entanto, alcanca o
patamar de uma obra marcada pelo encontro entre o sujeito e a poesia, através das palavras.
Para Paz, todo artista, independente de qual seja, ¢ servo da linguagem e por isso tem a
capacidade de transcendé-la. Produtora da imagem”, essa operagio paradoxal e contraditéria
nos revela que o oficio do artista € criar imagens, ¢ ser poeta, constituindo uma tensao
criadora. Secchin, no seu livro Percurso da poesia brasileira, considerou que, “Adélia Prado
¢ a poetisa que expde com mais contundéncia a condi¢do feminina, numa intensa mescla de
erotismo e religiosidade. Poesia de palavras comuns postas a servico de um momento de
revelacao” (2018, p. 348).

No intuito de alargar a discussdo, também tomaremos a no¢do de transgressao,
desenvolvida amplamente pelo filésofo e escritor Georges Bataille. Este autor considera que a
transgressdo ¢ o acontece quando a linguagem ultrapassa seus proprios limites, constituidos
de maneira pragmatica e instrumental, rompendo as interdigdes que buscam reduzir e
determinar os sentidos, sejam corporais ou simbolicos. Para ele, essencialmente, “o dominio
do erotismo ¢ o dominio da violéncia, o dominio da violagao” (BATAILLE, 2017, p. 40).
Necessario enfatizar que a violéncia tratada nesse momento ndo corresponde de modo restrito
ao sentido comumente atribuido de agressdo fisica; ao contrario, nos direciona para o
entendimento da perturbacdo do que costumeiramente permanece em ordem, no dominio da
violacdo, “inscrito na ordem da violéncia de que todo ato de linguagem participa”
(QUEIROZ, 1994, p. 14). Violagao capaz de transferir o movimento erotico dos corpos para o

poema, transgredindo as interdi¢des da linguagem.

O~

Alias, consideraremos as postulagdes de Merleau-Ponty, entendendo que o corpo

O~

existéncia: a partir dele se manifestam e concretizam os sujeitos e as experiéncias, pois ele
meio de percep¢do e, ao mesmo tempo, instrumento de agdo do mundo (cf. 1999). Em

conformidade com Merleau-Ponty, o corpo ndo ¢ coisa abstrata, nem ideia, mas sim

" «Convém advertir, entio, que designamos com a palavra imagem toda forma verbal, frase ou
conjunto de frases que o poeta diz e que juntas compdem um poema” (PAZ, 2012, p. 104).
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movimento, experiéncia e sensibilidade, “ele ¢ um conjunto de significa¢des vividas” (Ibidem,
p.- 212). Logo, o sujeito, para existir no poema, precisa existir como corpo, antes de tudo, ser
corpo. Derivando desses pressupostos, o sujeito aqui considerado € o que poeticamente se
constitui a partir de atos ordinarios em poemas adelianos.

Neste cenario, os textos do Bataille possibilitam o entendimento de que a linguagem
estabelece parametros de interdi¢do, de restricdes impostas ao sujeito, conferindo a ele um
lugar de descontinuidade. Somos, por exceléncia, seres descontinuos, entre cada um de nos ha
um abismo que nos separa uns dos outros. Nascemos e morremos sOs. Passamos a vida
buscando esta continuidade perdida desde o nascimento. Para tanto, a no¢do de violéncia
desenvolvida pelo pensador serd imprescindivel, no intuito de contrapor a realidade do mundo
da razao e da ordem, e justificar a transgressao do corpo e da linguagem, dialogando com as
questdes sobre a transcendéncia, apresentadas por Octavio Paz.

No Proélogo do O Erotismo 1é-se que “O erotismo s6 pode ser considerado se,
considerando-o ¢ o homem que ¢ considerado” (BATAILLE, 2017, p. 30). Ou seja, a
experiéncia erdtica ¢ restrita aos humanos, que fizeram da atividade sexual uma atividade
transgressora € violenta, distinguindo-o dos demais animais que fazem dela uma atividade
meramente reprodutiva. O homem, visando se opor ao animal, instaurou ordem ao caos da
vida por meio do trabalho: “Em oposi¢ao ao trabalho, a atividade sexual ¢ uma violéncia; que
enquanto impulsdo imediata, ela poderia atrapalhar o trabalho” (BATAILLE, 2017, p.74).
Vemos, a partir da imposicdo do trabalho, o retesamento entre a continuidade ¢ a
descontinuidade, enquanto espaco de violéncia.

O erotismo dos corpos emerge como forma de continuidade, pode ser considerado o
mais “visivel”, tem seu cume na fusdo dos corpos durante a copula, instaurando um momento
de dissolucao dos limites corporais que os limitavam. Por isso, experimentam um estado igual
de transgressao (quebra temporaria das interdi¢des), retomando a continuidade perdida através
da destruicao do ser fechado. S@o nessas condi¢des que Bataille questiona: “O que significa o
erotismo dos corpos sendo uma violacao do ser dos parceiros, uma violagdo que confina com
a morte, que confina com o assassinio?” (2017, p. 41).

Enquanto categoria, a atividade erotica ¢ tida como marca da “vida interior”; sendo
assim, busca de dentro uma continuidade possivel, capaz de comunicar sem palavras: “O que
estd em jogo no erotismo ¢ sempre uma dissolucdo das formas constituidas” (BATAILLE,
2017, p. 42), pujante o suficiente para romper com a ordem do mundo do trabalho. E como
experimentar um poema e falar sobre ele: o erotismo como experiéncia ¢ um aspecto da vida

interior; e a experiéncia interior nos parece incomunicavel. Afinal, “podemos mesmo falar
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dessa experiéncia rudimentar, admitindo que ela nos ¢ incomunicavel”? (BATAILLE, 2017,
p. 125).

Voltando as questdes sobre a linguagem poética, desde os primordios a humanidade
tende a estabelecer zonas de controle da violéncia, por meio do discurso moral e da recusa do
corpo, temendo que ele exceda os limites da ordem através do erotismo, negando a
sexualidade, o desejo, o prazer, o gozo e o éxtase. Bataille atesta que a “linguagem nao ¢ dada
independente do jogo do interdito e da transgressao” (2017, p. 302). Em contrapartida, dira

Paz que:

A criagdo poética se inicia como violéncia sobre a linguagem. O primeiro ato
dessa operagdo consiste no desarraigamento das palavras. O poeta as arranca
de suas conexdes e misteres habituais: separados do mundo informe da fala,
os vocabulos se tornam nicos, como se acabassem de nascer. O segundo ato
¢ o regresso da palavra: o poema se transforma em objeto de participagdo.
(PAZ, 2012, p. 46)

Nessa logica, a linguagem poética joga as palavras contra as proprias palavras que
significam: ¢ o jogo da interdi¢do e da transgressdo, ¢ a violéncia das palavras sobre a
linguagem. “O gosto pelo coloquial, estruturante na poesia de Adélia” (QUEIROZ, 1994, p.
20) indica que foram cumpridos os dois atos da operagdo de criacao poética, descrita por Paz.
O fluxo imagético que se estabelece com as palavras no poema ¢ consistente, tem nesse jogo
de interdicdo e transgressdo a possibilidade de significacdo necessaria para o desarraigamento
das palavras. De imediato, a interdi¢do que aflora na poesia adeliana esta relacionada a nogao
de pecado, inclusive com relagdo as palavras. O uso deliberado de termos pouco usuais, como
os que revelam o desejo erdtico, sdo prova de que essa interdicdo foi estabelecida a partir de
uma vivéncia conservadora. Apesar disso, 0 que se tem concretamente ¢ somente a
deliberagdo de certas palavras, na tentativa de conter os excessos do ritmo imposto as palavras
pela liberdade sexual. O interdito deslindado pelo erotismo oportuniza que os envolvidos nas
relacdes cotidianas aceitem os obstaculos implicitos perante tudo que os interpelarem, mesmo
quando esses obstaculos forem caracterizados por outro que assume postura excitativa e
desafiadora, colocando-o frente-a-frente com acaso. Junto ao acaso podem estar o desejo, o
corpo e o sexo, dispostos ao enfrentamento. Deste confronto da linguagem poética emergira o
erotismo, viabilizado pela transgressao.

Tateando o mundo, Adélia aproxima o sujeito poético sobremaneira dos fatos,
fazendo-o experimentar na carne a dureza da “roda dentada” da poesia: “E de ferro a roda

dentada dela” (PRADO, 2016, p. 49). Nao raras vezes, a mulher do poema esta pressionada
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contra o muro, com as saias levantadas, resistindo aos abusos a que a inspiragdo poética lhe
submete (cf. PRADO, 2016). E grita, com palavras de desespero, mesmo quando a vida quer
siléncio. Nessa perspectiva, pode-se pensar que a poesia utiliza de figuras dispostas a romper
com a objetividade da estrutura linguistica e aproximar o sujeito das experiéncias sensiveis.
Cada poema se torna imagem, transcendendo a linguagem, de modo a admitir e exaltar todos
os valores concernentes as palavras, sem omitir seus significados. Desobrigadas de
corresponder a literalidade das palavras, as imagens poéticas det€ém uma légica propria, diante
da qual “ninguém se escandaliza se o poeta diz que a agua ¢ cristal” (PAZ, 2012, p. 113). Nao

obstante, Paz ressalta que:

[...] essa verdade estética da imagem so6 vale dentro do seu proprio universo.
Por fim, o poeta afirma que as suas imagens nos dizem algo sobre o mundo ¢
sobre nds mesmos e que esse algo, embora pareca disparate, nos revela o que
somos de verdade. (PAZ, 2012, p. 113)

Fazendo jus a escolha da poeta Adélia Prado, torna-se necessario destacar que sua
obra estd inserida num contexto marcado por relagdes conflituosas entre a fé e a razdo, o
prazer e a culpa, a moral e a desordem, o instinto e a castracdo, o desejo e a punicdo, a
interdicao e a violacdo. Desde a Idade Média esses elementos antagdnicos foram postos a
tradi¢do catdlica como formas de pecado e nesse sentido a poesia adeliana ¢ marcada pelos
contrastes recorrentes entre o espirito e o corpo. A esta altura, é correto afirmar que as
interdi¢des amiudadas na sua poética estdo em estreita relagdo com o poder castrador exercido

pela religido, conforme apontaremos no poema a seguir, “A face de Deus ¢ vespas™:

Queremos ser felizes.

Felizes como os flagelados da cheia,

que perderam tudo

¢ dizem-se uns aos outros nos alojamentos:
‘Gragas a Deus, podia ser pior!’

O Deus, podemos gemer sem culpa?

Desde toda a vida a tristeza me acena,

o pecado contra Vosso Espirito

que ¢ espirito de alegria e coragem.

Acho bela a vida e choro

porque a vida ¢ triste,

incruenta paixao servida de seringas,
comprimidos minusculos e dietas.

Eu ndo sei quem sou.

Sem me sentir banida experimento degredo.
Mas nao recuso os marimbondos armando suas caixas
porque séo alegres como posso ser,

sao dadivas,

mistérios cuja resposta agora € s6 uma luz,
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a pacifica luz das coisas instintivas.
(PRADO, 2016, p. 184)

Os cinco primeiros versos registram o conformismo do sujeito poético diante do
flagelo da cheia. O quinto verso, composto da frase-cliché “‘Gracas a Deus, podia ser pior!’”,
permite evocar um contexto de conformacdo diante da desgraga e que do ponto de vista
literario ¢ um indicador da conotatividade que faz referéncia aos atos da vida cotidiana.
Ademais, ¢ “na tensdo da insignificancia e do vazio da frase-cliché, associados ao pleno da
carga afetiva atribuida aos que as proferiram que os sintagmas sao inflados de significag¢do e o
universo familiar ¢ recuperado” (QUEIROZ, 1994, p 34). Em seguida, o sexto verso ¢ uma
pergunta: “O Deus, podemos gemer sem culpa?”. Gemer pode ser a expressio do prazer
causado pelo gozo do sexo. A tristeza faz-se companheira da vida, acenando para o
desconsolo que ¢ “o pecado contra” o Espirito de Deus, que ¢ espirito de alegria e coragem.

Ao nos apresentar essas imagens, a poeta cria uma dindmica que a principio parece
sem sentido, mas que Paz nos ajuda a entender. E uma dindmica tensa, que transita nos limites
do que a linguagem pragmatica representa e do que linguagem poética apresenta. Afinal, o
poema tem a capacidade de recriar a realidade por meio de imagens, estabelecendo espacos de
transgressdao e transcendéncia’”, que transferem para a palavra algo parecido com o que
acontece no anfémero.

Podemos afirmar com base no exposto neste trabalho, que a poética da Adélia esta
impregnada de religiosidade e com tematicas de exaltacdo do Divino, as vezes tem um ar de
contestagdo, pelo qual se possibilita verificar a transgressao da realidade por meio do corpo e
da poesia. E um jogo de violagdo do que nos mostra interditado. Contudo, é pelo corpo ¢ no
reconhecimento das relagdes corporais que se apresenta em palavras o desassossego causado
pelas aspiracdes celestiais. Paz corrobora tal entendimento ao considerar que o “poema ¢
linguagem em tensdo: em extremo de ser e em ser até o extremo. Extremos da palavra e
palavras extremas, voltadas sobre suas proprias visceras, mostrando o reverso da fala: o
siléncio e a ndo-significacao” (2012, p. 117).

Diante dessas questdes, lembramos que o corpo ocupa um /locus importante como
instdncia da assimilagdo das vivéncias do sujeito. Nisso vé-se que o corpo ¢ meio de

percepgao do real e ao mesmo tempo também ¢ instrumento de a¢do do sujeito no mundo.

™ (..) “Se a voz da poeta ressona a transcendéncia, a visio penetra a profundéncia: “De vez em quando Deus me
tira a poesia. / Olho pedra, vejo pedra mesmo” (‘“Paixao”). Nisto o poeta se compara ao mistico: povoa-o um Outro
que, no dizer de Tomas de Aquino, ndo € ele e, no entanto, funda a sua verdadeira identidade.” (BETTO, 2000, p.
123).
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Desse modo, o corpo ¢ unidade, ¢ totalidade. A visdo total do corpo considera, inclusive, as
partes invisiveis, o abjeto (cf. BATAILLE, 2017). O poema a seguir, “Objeto de amor”,
desmistifica o senso comum de que a poesia adeliana ¢ piegas e excessivamente pudorosa.
Recorda Massi que: “Assim como todo nascimento vem acompanhado de muco, a verdade
mais funda, escatoldgica, ¢ transfigurada em um ponto de extrema beleza. O abjeto é objeto
de amor” (2016, p. 519). Para além do erotismo ja evidenciado em comentarios anteriores,
este poema ¢ emblematico por causa do enaltecimento de uma parte do corpo que € associada
ao impuro e ao nojento. Ele foi publicado no livro O pelicano (1987) e nos surpreende por

causa do desacordo em relacdo as tematicas mais recorrentes na poética adeliana:

De tal ordem ¢é e tao precioso

o que devo dizer-lhes

que nao posso guarda-lo

sem que me oprima a sensacdo de um roubo:
cu ¢ lindo!

Fazei o que puderdes com esta dadiva.
Quanto a mim dou gragas

pelo que agora sei

e, mais que perdoo, eu amo.

(PRADO, 2016, p. 240)

Lendo este poema, composto por nove versos irregulares, ¢ possivel constatar que a
interdicao diante do erotismo do corpo esta posta. Comentando o mesmo poema, Massi
acentuou que a “originalidade de todo grande autor reside na sua capacidade de nos
surpreender. De tempos em tempos, Adélia Prado provoca fraturas no seu discurso € nos
desafia com poemas inesperados, desconcertantes e radicais” (2016, p. 518).

Os quatro primeiros versos sdo dispostos de modo a apresentar uma justificativa
pudorosa em vista do que sera dito no quinto verso, talvez por causa do medo e do sentimento
de culpa atrelado ao pecado. Nao por acaso, o verso mais curto € que ocupa o centro do
poema desponta enfatico: “cu ¢ lindo!”, sem mais. A violéncia se instala nessa palavra de
duas letras, harmonicamente equilibrada por uma consoante e uma vogal, que divide o poema
em duas partes. Adiante, nos versos seis a nove parece se instaurar a suspensao dos valores

morais impostos, que ditam o que pode ser e dito e onde pode ser dito:

No centro do poema, composto por nove versos irregulares, somos
confrontados com uma afirmagao plena, integra e incontornavel. A revelagao
literalmente divide o poema em dois. A descarga da confissdo, libertaria e
libertina, nos convida a refletir sobre nossa propria condigdo corporal: partes
visiveis, partes ocultas. Este terceiro olho, entre dois hemisférios, sé pode ser
visto pelo outro. E um ponto cego para a propria pessoa.
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A longa abertura — quatro versos intestinos e retorcidos comprimidos em
uma Unica linha — contrasta com a brevidade lapidar da imagem: “cu é
lindo!” Tudo refor¢a o desejo imperioso da poeta em partilhar com o leitor
esta sentenga intima, estética e erotica.

Porém, o convite a cumplicidade, o tom de partilha, é logo desfeito: “Fazei o
que puderdes com esta dadiva.” A conjugacdo do verbo poder, em tom quase
biblico, na segunda pessoa do plural do futuro do subjuntivo soa como uma
sublime ironia. Os outros que se virem com esta verdade. Apos o desabafo, o
sujeito lirico sai fortalecido: “Quanto a mim dou gragas / pelo que agora
sei”. Tomar consciéncia desse axioma irredutivel abre caminho para que ele
se transforme em objeto de amor. (MASSI, 2016, p. 518-519)

3

Respalda-nos Bataille, ao afirmar que a “violacdo cometida ndo ¢ de natureza a
suprimir a possibilidade e o sentido da emoc¢ao oposta: ela ¢ mesmo sua justificagdo e sua
fonte.” (2017, p. 88). Portanto, o cu — membro abjeto — ¢ dadiva a medida que ¢ objeto de
amor e nao mais de culpa, pelo qual se rende gracas ao Criador. Paz considera essa atitude

escrupulosa uma tentativa de negagdo parcial da subjetividade:

A cisdo da palavra — metade racional e outra metade irracional —
correspondeu a cisdo da realidade ndo verbal. A subjetividade substituiu o
Deus cristdo, mas os homens sdo criaturas corporais, ndo espiritos. Pelo
mesmo procedimento de negacdo parcial, a subjetividade suprimiu essa
metade significativamente designada pela expressdo “partes baixas do
homem”: seus Orgdos genitais”. A mutilagdo da realidade também foi
linguistica, porque ¢ impossivel reduzir o amor a sexualidade. O erotismo ¢
um jogo, uma representacdo em que a imaginagdo ¢ a linguagem
desempenham um papel ndo menos central que as sensagdes. (PAZ, 2012, p.
332)

O desconforto diante da declamacao da palavra “cu” é causado pela interdicao que nos
¢ imposta até hoje, e a violacdo dessa prerrogativa no poema desencadeia a desordem na sua
estrutura, pois o 6rgao excretor ¢ citado costumeiramente como alvo de ofensas. No centro, a
primeira palavra do quinto verso eleva o poema ao climax da leitura, pois o “movimento
estrutural do poema ¢ potencializado por uma escolha lexical que leva os contrastes ao
paroxismo” (MASSI, 2016, p. 519). Nao poderiamos deixar de lembrar que o cu ¢ uma zona
erogena, tratada como tabu pela sociedade majoritariamente heteronormativa, limitando as
areas de prazer do corpo. No poema as palavras que estdo mais associadas ao profano estdo
dispostas no inicio: “para falar do que ¢ mais precioso, a poeta emprega palavras como ordem,
opressdo, roubo. Em compensagdo, na outra metade, os termos remetem a um vocabulario
catolico: dadiva, graga, perdao.” (MASSI, 2016, p. 519), palavras que estdo diretamente

relacionadas e atreladas ao sagrado.
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A estética artistica ndo se reduz as tematicas abordadas no poema, sejam elas o sujeito,
0 outro, a sociedade, o mundo, a poesia ou a linguagem. Sem embargo, o lirismo ganha novas
nuances a cada experimento com a lingua, renova-se o comprometimento do poeta com o
estranhamento, com a emogao, € com o contentamento diante do poema, de modo a colocar o
leitor diante de um arduo trabalho literario. Interessante contemplar o movimento do sujeito
poético adeliano, ao demonstrar certa consciéncia do proprio sentimento que manifesta, por
meio da reflexdo, mesmo quando inebriado por esses arroubamentos. Nao afigura incoerente
dizer que o mesmo sentimento aparece carregado de contradigdes e conflitos, pois € em torno
do sujeito que se organiza a experiéncia poética.

Ao passo que o corpo no poema se abre ao instante do acontecimento e das relagdes, a
linguagem penetra o mundo e o proprio corpo, interferindo na no¢do de sujeito que ¢
acarretada da atuagdo do corpo através da linguagem, para assim tornar sensivel a relacao que
ocorre dentro do poema e a experiéncia de mundo, transpassados pelo modo de ser do poético.
Sabe-se que essa ¢ a experiéncia que o leitor pode ter com a poesia, deparando-se com um
corpo atravessado pela linguagem e constituido também dela, porque, afinal de contas, ¢ por
meio da linguagem que o mundo e o corpo existem para quem 1€ — a linguagem possibilita ao
sujeito sua apresentacdo aos outros sujeitos e ao mundo, e € pelo seu corpo que o sujeito se
realiza como ser de expressdo: nas palavras de Merleau-Ponty, o “corpo ¢ o lugar, ou antes a
propria atualidade do fenomeno de expressao” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 315). Assim,
corpo e poema também sdo participacao, envolvimento dos sujeitos. Para existirem precisam
do encontro, do reconhecimento, da leitura, revelando um sentido novo por meio dos
desdobramentos em cada situacdo de contato. Merleau-Ponty comenta que a poesia se
distingue do grito porque “o poema utiliza a linguagem, ¢ mesmo uma linguagem particular,
de forma que a modulagdo existencial, em lugar de dissipar-se no instante mesmo em que se
exprime, encontra no aparato poético o meio de eternizar-se” (1999, p. 209). Diversamente, o
grito faz uso do nosso corpo para chamar a atengdo de outrem, simplesmente. Sem ter a
intencdo de expressar a riqueza da significacdo. Ao gritar, o sujeito utiliza o “corpo tal como a
natureza o deu a nds, quer dizer, pobre em meios de expressao” (MERLEAU-PONTY, 1999,
p- 209).

A questdo da violéncia na poesia adeliana emerge da coloquialidade dos atos, de uma
realidade marcada pela tradi¢ao religiosa cristd. Tal violagdo, nesse contexto poético, se da na
ruptura da lei em direcdo ao que ¢ pecaminoso, interditado e proibido. O corpo catequizado,
que passou pelo rigor dos ensinamentos da iniciagao cristd, aparece sacralizado e profanado,

de roupa e nu. Tolhido, polido, cerceado pela moral e pelos bons costumes de uma sociedade
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que vive refém da morte. Entretanto, violentando a linguagem e transgredindo as
prerrogativas de um pudor imposto pela interdicdo, o corpo na poesia da Adélia estd
evidenciando que a violéncia ameaga a descontinuidade, praticada contra a ordem imposta
pelo trabalho, que subordina o sujeito ao momento presente na expectativa de um resultado

futuro: “Louvado sejas porque eu quero morrer / mas tenho medo e insisto em esperar o

7595

prometido™ (PRADO, 2016, p. 50-51). A morte é esse assombro, conforme ja vimos, que

desatina o sujeito poético, diante da complexidade da vida. Vejamos no poema “O lugar na

necrépole”:

Ha quem tendo cantado e batido os dentes no copo
ja morreu.
Ha quem tendo falado suas dores secretas
esta hoje selado sob lapides,
excrescendo sobre mim o seu fantasma
de pessoa verdadeira, rebelada,
de pessoa poética.
Na juventude me comprazia o finebre,
as faces lividas dos poetas doentes.
Hoje, so preciso da vida pra morrer.
Nas metropoles,
0 campo-santo acaba confundido,
rodeado de bares.
E por causa disso iludem-se as pessoas
de ter nas maos a indomesticavel.
O cemitério quer ladeira e montes
para os quais se olha ao entardecer:
um dia estarei 14,

la longe,
no incontestavel lugar.
(PRADO, 2016, p. 198)

r

Bataille salienta que o “mais violento para nés ¢ a morte que, precisamente, nos
arranca da obstina¢do que temos de ver durar o ser descontinuo que nos somos” (2017, p. 40).
A ansia pela eternidade, sinonima de continuidade e salvagdo, parece permear os desejos
misticos do sujeito poético. Apesar de falar de morte, assim como Adélia, Bataille esta mais
preocupado com a vida. Para ele, viver ¢ uma experiéncia que envolve o €xtase, o riso ¢ a
poesia, sendo que a poesia ¢ a expressdo do sensivel em nds por meio da linguagem, do
excesso que nos desloca em dire¢cdo daquilo que nos ¢ alheio, em direcdo a nossa
continuidade. No poema a seguir “De profundis”, lemos a suplica pela salvacdo, partindo da
condi¢do de que para ser salvo por Deus deve-se morrer e consequentemente acessar a vida

eterna. Sao circunstancias do kairos, que na poética adeliana passa pela consciéncia da morte:

5 “Bendito”.
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Quando a noite vier ¢ minh’alma ciclotimica
afundar nos desvaos da agua sem porto,
salva-me.

Quando a morte vier, salva-me do meu medo,
do meu frio, salva-me,

6 dura mao de Deus com seu chicote,

6 palavra de tabua me ferindo no rosto.
(PRADO, 2016, p. 57)

Defronte da capacidade de significagao da palavra, “salva-me”, no poema acima, ela
recebe um valor expressivo maior quando escrito no papel, formando um “halo significativo”
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 316) no seu entorno. Merleau-Ponty observa que
repentinamente “a palavra abre uma passagem em meu corpo. E o sentimento — dificil de
descrever — de uma espécie de plenitude atordoante” (/bidem, p. 316), que invade o corpo e
que o poeta ndo se esquiva de buscar; também ‘“que a palavra no papel recebeu seu valor
expressivo, ela vem ao meu encontro como um halo” (/bidem, p. 316). O drama ciclotimico
da noite, expresso nos versos, avigora a acuidade de Adélia com a disposicdo das palavras,
tecendo a narrativa poematica com sentimento. Em vista disso, a tarefa da linguagem ¢
semelhante a de um pintor, que “joga fora os peixes e conserva a rede” (MERLEAU-PONTY,
2012, p. 93), com o minimo de matéria de que um sentido precisa para se manifestar.

A relacdo dialogica oriunda das palavras, que por vezes deixa de existir quando a
linguagem ndo cumpre o ritual de evocagdo e ecoacdo do universo imagético, depende de
outras palavras: “quer dizer que o valor linguistico dessa palavra s6 ¢ definido pela presenca
ou a auséncia de outras palavras ao lado dela” (MERLEAU-PONTY, 2012, p. 70). Assim
como o corpo, a palavra, o verso e/ou o poema, penetram no mundo e sdo penetrados pelas
coisas do mundo: “o que descobrimos ¢ que os signos, os morfemas, as palavras isoladas nada
significam, que eles s6 passam a ter significacdo por sua combinatéria” (Ibidem, p. 84). Nessa

direcdo, Merleau-Ponty desenvolve seu raciocinio e conclui afirmando:

[...] a linguagem exprime tanto pelo que esta entre as palavras, quanto pelas
proprias palavras, tanto pelo que ndo diz quanto pelo que diz, assim como o
pintor pinta tanto pelo que traga quanto pelos espacos em branco que dispde
ou pelos tragos de pincel que ndo efetuou. (MERLEAU-PONTY, 2012, p.
84)

Adélia Prado, municiada de licenca poética, cumpre sua tarefa ao despertar nas
palavras varios sentidos com os desdobramentos das suas relagdes em seus poemas. Ela extrai

o belo das coisas simples que a seduzem, por meio da linguagem. A simplicidade a que
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remetemos ndo estd apenas no conteudo do que versa, mas também na maneira de escrever.
Os versos dos seus poemas, no geral, partem da perspectiva modernista do fazer poético, com
linguagem e forma livres. Recupera a coloquialidade, dos corriqueirismos da lingua falada e
das tradigdes orais, com sotaque mineiro. Seu olhar para a simplicidade da vida e das coisas
com as quais estabelece didlogos ndo exclui dos poemas a metafisica e a fenomenologia, que
indicam o esforco para compreender o sobrenatural, o transcendente, o divino. Na opinido de

Queiroz:

Se todo trabalho com e em linguagem é um para em si mesmo, uma
metalinguagem, uma metafora incessante, o que se opera aqui ¢ um trabalho
de linguagem articulado sobre duas instancias do signo: sobre uma lingua,
coletiva, social, matéria bruta de onde saem os elementos para a elaboragdo
de uma expressdo particular; e sobre uma linguagem ja organizada sob o
estatuto da fala e do coloquial. Na tensdo do choque entre essa lingua-
instrumento ¢ uma linguagem-objeto (linguagem que carrega ainda em si a
estranheza da transcricdo de um codigo oral para outro escrito), na tensdo,
portanto, desse encontro, o processo obtém sua eficacia: desmitifica a
linguagem estratificada ao inseri-la em nova cadeira de significagdes.
(QUEIROZ, 1994, p. 43)

Octavio Paz considerou que, na tentativa de alcancar o indizivel, por diversas vezes o
poeta recorre as imagens, ja que a “imagem diz o indizivel” (2012, p. 129), conforme pode-se
verificar no poema a seguir, “A menina ¢ a fruta”, em que o sujeito poético registra o
despertar da sexualidade de uma menina, colocando em evidéncia o corpo. No ato de apanhar
goiabas do galho, de maneira simples, direciona a percepgdo para a beleza que habita no
corpo feminino. Pode-se dizer que a escolha da goiaba ndo foi aleatoria para criacao do
poema, a fruta ¢ atrelado um significado erdtico, que estd relacionado ao oOrgdo genital
feminino, considerando, inclusive, elementos visuais como a textura e a cor da goiaba. Adé¢lia

consagra a fruta e o corpo feminino pela aproximacdo das imagens, ao versar que “‘goiaba ¢
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uma fruta abengoada’”, estabelecendo a ruptura de que o sexual ¢ vergonhoso e motivo de

pecado. Ao contrario, evidencia que ¢ uma béngao divina:

Um dia, apanhando goiabas com a menina,
ela abaixou o galho ¢ disse pro ar

— inconsciente de que me ensinava —
‘goiaba ¢ uma fruta abengoada’.

Seu movimento e rosto iluminados
agitaram no ar poeira e Espirito:

o Reino ¢ dentro de nos,

Deus nos habita.

Nao ha como escapar a fome da alegria!
(PRADO, 2016, p. 189)
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O poema nos possibilita a ultrapassagem dos significados objetivos das palavras, ja
que nele nao estd o dizer do poeta, mas sim o dizer poético, e o “dizer poético diz o indizivel”
(PAZ, 2012, p. 136). Tais consideragdes sdao suficientes para confirmar o carater
transcendente da poesia, aquele capaz superar a objetividade da linguagem. Os versos de “A
menina e a fruta” também refor¢gam a condicdo da poesia de, na transcendéncia, criar a
imagem de uma menina apanhando goiabas, reiterando a forte experiéncia da visdo na
iluminacdo do movimento e do rosto dela. Essa imagem poética ¢ detentora de uma
capacidade que rompe a logica prescrita da objetividade dos atos. O movimento andlogo ao
rosto iluminado, causado pela refracdo da luz que possibilitou ver poeira e Espirito em
agitacdo no ar, viola a imposi¢ao de linguagem pragmatica, emergindo uma nova significagao
para cenas e cendrios comuns. O fato conduz a uma constatagao que foge a consciéncia de
qualquer ensinamento, ¢ uma experiéncia pessoal que culmina com a certeza de que nao ha
como escapar a fome da alegria. Nem a goiaba “concreta”, fruta abengoada, ¢ capaz de saciar
essa fome, pois se “o jogo de significacdes do poema reside no concreto, tal ndo se d4 com a
poesia. Esta ¢ revelagdo, ato epifanico, anunciacao sem apoio de som ou coisa” (QUEIROZ,
1994, p. 46). A imagem da goiaba verte a revelagdo deste mundo e cria outro que, conforme
Paz, a poesia nos apresenta: “A poesia ¢ conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Operagado
capaz de mudar o mundo, a atividade poética ¢ revoluciondria por natureza; exercicio
espiritual, ¢ um método de libertagdo interior. A poesia revela este mundo; cria outro.” (2012,
p. 21).

Nesse interim, Merleau-Ponty refor¢ou que a linguagem ndo estava restrita a
expressao verbal, o que fica bem elucidado com a andlise que ele fez da obra do pintor francés
Paul Cézanne. A linguagem, na Otica pontyana, ¢ abrangente, inclui a matematica, a pintura,
além da fala e da escrita. O sujeito ndo esta aprisionado a uma linguagem que tem por
obrigacao traduzir o pensamento, ela ¢ aquele gesto que retoma, recupera e reune o sujeito a si
mesmo e aos outros: “O pensamento ndo pode se fechar nas significacdes que ele
deliberadamente reconheceu, nem fazer delas a medida do sentido, nem tratar a fala e a lingua
comuns como simples exemplos dele, pensamento” (MERLEAU-PONTY, 2012, p. 47-48).
Todo poema ¢ plurissignificativo, tal como o corpo pode significar mais do que as intensoes,
no que concerne a nossa relagdo com os outros, motivados pela percep¢ao, que “seria sempre
uma leitura dos mesmos dados sensiveis, ela apenas se faria cada vez mais rapidamente, a
partir de signos cada vez mais claros” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 210-211). Tanto o
corpo quanto a palavra significam para além daquilo que o sujeito tenciona expressar. O

poeta, quando escreve, ndo sabe mais sobre o que estd escrito do que o seu leitor, hd um
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inacabamento perene na poesia, como também o mundo e o corpo nunca estdo acabados. E o
1 (13 4 .
que enfatiza Merleau-Ponty, ao comentar que um “mundo que nunca é, como o diz
Malebranche, sendo uma ‘obra inacabada’, ou que, segundo a expressao que Husserl aplica ao
% 9

corpo, ndo estd ‘nunca completamente constituido’,” (1999, p. 544), ocorréncia que se

confirma nas consideragdes a seguir.

5.2 Da lingua e do corpo

No nosso entendimento, as palavras no poema asseguram um maior potencial oculto
de significacdo dentre as formas de arte. Se acaso um poeta fosse movido pela ambigao de
dizer tudo, teria suas expectativas frustradas, porque de acordo com Merleau-Ponty ha uma
restri¢do da linguagem imposta pelo signo e pela literatura: quanto “a literatura, em geral ela
aceita mais resolutamente nunca ser total e dar-nos apenas significacdes abertas” (2012, p.
186). Quando dispostas (registradas) no papel, as palavras deixam marcas, inclusive, de um
esfor¢o que € corporal desde o inicio da sua criagao/producao. Importante pensar no quanto €
necessario o investimento afetivo e efetivo dos escritores, enquanto sujeitos sensiveis, por
meio do corpo proprio. Assim, esta cada vez mais reafirmado que o exercicio poético ¢ uma
experiéncia violentamente corporea em todas as suas dimensodes, considerando que poetas e
leitores usam da estrutura do corpo para experimentar o corpo, seja lendo ou escrevendo.
Repetindo: a experiéncia estética literaria ¢ um verdadeiro corpo a corpo com o texto, ¢ uma
transgressao.

Nessa esteira, as palavras passam a assumir ¢ modificar certa ordem das coisas que as
antecedem — inclusive a nog¢ao de passado e futuro, abrindo os sentidos mediante a percepgao.
Em razdo disso consideramos que acontece um movimento comum a linguagem e a
percepcao. Concomitantemente, a poesia transcende a percepcdo, pois ela ¢ capaz, inclusive,
de transcender a si mesma, visto que a experiéncia literaria nos impulsiona para algo além, na
divisa entre o dizivel ¢ o indizivel. Para Vera Queiroz, a “transcendéncia esta também no
modo como Adélia realiza uma estética em que se disseminam os residuos da linguagem e os
usos coloquiais da lingua, os objetos e as expressdes do universo kitsch, os seres € 0s
elementos naturais” (1994, p.12).

Reconhecida pelo seu carater “salvifico”, a linguagem poética estd associada a
transgressdo dos limites impostos pela linguagem pragmatica e a transcendéncia dos estatutos

linguisticos, toda vez que viola as convengdes religiosas, politicas, sociais e antropolégicas,
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que tentam subjugar a palavra e limitar a expressdo literaria. Dessa maneira, a “poesia conduz
ao mesmo ponto como cada forma do erotismo; conduz a indistingdo, a fusdo dos objetos
distintos. Ela nos conduz a eternidade, a morte, e pela morte, a continuidade: a poesia €
l'éternite” (BATAILLE, 2017, p. 48). Inserido no mundo, o sujeito consegue transcender sua
condicdo de descontinuidade em atos poéticos. Sendo assim, ao se dispor a imergir na
linguagem para com ela e dela obter o ser das coisas, alcanga a transcendéncia ao superar a
imanéncia imposta pelo corpo, violando as delimitagdes interditadas. Pode-se dizer que
através da poesia o sujeito transcende esse lugar descontinuo. Bataille e Paz parecem tomar
caminhos que se complementam no que diz respeito a poesia. Ambos corroboram a soberania
da linguagem poética diante do mundo que insiste em nos impor limita¢des. Nessa diregdo, a
poesia da Adélia Prado nos orienta e serve de orientacao para confirmar os caminhos que nos

direcionam para a continuidade, como no poema “Guia”:

A poesia me salvara.

Falo constrangida, porque s6 Jesus

Cristo é o Salvador, conforme escreveu

um homem — sem coag¢do alguma —

atras de um crucifixo que trouxe de lembranga de Congonhas do Campo.
No entanto, repito, a poesia me salvara.

Por ela entendo a paixdo

que Ele teve por nds, morrendo na cruz.

Ela me salvara, porque o roxo

das flores debrucado na cerca

perdoa a moga do seu feio corpo.

Nela, a Virgem Maria e os santos consentem
no meu caminho apocrifo de entender a palavra
pelo seu reverso, captar a mensagem

pelo arauto, conforme sejam suas maos e olhos.
Ela me salvara. Nao falo aos quatro ventos,
porque temo os doutores, a excomunhio

e o escandalo dos fracos. A Deus ndo temo.
Que outra coisa ela ¢ sendo Sua Face atingida
da brutalidade das coisas?

(PRADO, 2016, p. 49-50)

Adélia ficou conhecida pela escrita lirica, com doses de ironia, que trata de
acontecimentos cotidianos, em estreita relacdo com o divino: “Ela — tem de agradecer ao
Autor [Deus] — recebeu uma disposi¢do interna para transcender as experiéncias vividas
através do texto” (MEDINA, 1985, p. 420-421). O seu comprometimento com a escrita ¢
digno de uma pratica religiosa levada a sério, em que o ritual da expressao poética precisa ser

cumprido com fidelidade, pois para o sujeito poético “‘é¢ uma religio’”’® (PRADO, 2016, p.

76 «As palavras e 0s nomes”.
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291), praticada com dedicagdo, similar ao propdsito de favorecer o que Merleau-Ponty

chamou de significagao:

A operagdo de expressdo, quando ¢ bem-sucedida, ndo deixa apenas um
sumario para o leitor ou para o proprio escritor, ela faz a significag@o existir
como uma coisa no proprio coracdo do texto, ela o faz viver em um
organismo de palavras, ela a instala no escritor ou no leitor como um novo
orgio dos sentidos, abre para nossa experiéncia um novo campo ou uma
nova dimensdo. (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 248)

A poeta ndo escreve com o intento de estabelecer a palavra certa que contenha uma
significagdo pronta e acabada, alcancando com isso uma exatiddo verbal. Nao cabe ao seu
poderio delimitar a extensdo do que esta expresso. Apesar disso, ela persegue gestos passiveis
de serem transformados em palavras que realizam a operacao da expressdao desejada. No
poema acima, novamente aparece a denominagdo “arauto”, para remeter ao oficio do poeta,
de “captar a mensagem” e indicar o caminho da salvacdo pela via poética. Conforme ja
ressaltamos, na obra adeliana a relagdo do sujeito com os acontecimentos se da no plano real,
ainda que apresente forte consciéncia metafisica, pois ¢ na analoga concretude corporal da

percepcao que sua poesia habita:

Sua poesia, com versos de ritmos largos, apoiada no confessionalismo e
avessa ao distanciamento critico, tangencia um transbordamento pouco
“moderno”, residindo ai, paradoxalmente (nessa espécie de emogdo bruta)
um dos fatores de seu sucesso. (SECCHIN, 2018, p. 349)

As opgoes estéticas e tematicas de Adélia desvelam a um cotidiano imbricado de
religiosidade. Nota-se que a recuperacdo da memoria ¢ valorizada para que se alcance a
sublimagio do sentimento lirico. E verdade que a poesia nio da conta de explicar a plenitude
da vida, entretanto também ¢ verdade que vida e poesia ndo cessam de se comunicar: “Porque
a vida ¢ de ferro / e ndo se acaba nunca”’’ (PRADO, 2016, p. 196). Brota da vida plena o
mistério divino’® do qual a poesia se alimenta, e “em Adélia, esse dom de que ela é

instrumento orienta seu olhar para os objetos mais insignificantes, transmudando-os em

77 “A carpideira”.

™ Vera Queiroz desenvolve esse aspecto com mais profundidade, explorando a relagio direta entre
poesia e poema, considerando que a poesia ¢ mistério divino: “isto €, a tentativa de apreensdo do que
no mundo natural se oferece como matéria de poesia, através do olhar posto em disponibilidade para
receber o que ai possui significado original e inaugural; a compreensao do divino como fonte de toda
poesia [...] em Adélia (redundarda) em cristianismo que naturaliza o divino; a forma ludica e fraterna
com que o tema de Deus ¢ abordado [...] em estreita vinculacdo as conting€ncias humanas; a escolha
do microuniverso da provincia como lugar privilegiado para observacdo do mundo e para estar no
mundo”. (1994, p. 22-23)
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transcendéncia lirica” (QUEIROZ, 1994, p. 18). Ela assume a sina de escrever o que sente, de
colocar no papel as palavras e exceder o corpo na busca pela expressdo através da linguagem

em versos, conforme a agao do sujeito poético no poema “Canga’:

Tudo soa elegiaco.

Conspira contra a alegria nativa da minha alma

a lembranca de que existem leprosos

¢ um deles saudou o papa

com bracos sem mao e dedos.

Nao fui chamada ao palacio.

Sabiamente execrou-se:

ela frequenta o vaso sanitario,

aquela mulher confusa.

Tenho dois cestos de cartas com primorosos encomios:

‘...Teu coragdo bate como as asas de um passaro em pleno
[voo.’

De que me vale esta ovagao postal

que ndo pode entender meus suores noturnos

¢ tomara esta queixa, certamente,

como puro despeito?

Meu coragdo bate como as asas de uma galinha de ferro.

Escrever me subjuga e ndo entendo,

tal qual comer, defecar,

molhar-me de urina e lagrimas.

O anelo de comunhao estrangulado,

mistério que me abate € me corroi.

Minha alma canta em delicias.

Meu corpo sofre e doi.

(PRADO, 2016, p. 200-201)

Merleau-Ponty comparou a lingua ao corpo e reconheceu que a possibilidade de
apreender a esséncia da existéncia se da através do corpo e da experiéncia de vivencid-lo no
mundo. Por isso, ¢ possivel identificar em obras de arte vestigios da vida do autor, pois parece
ser impossivel retirar ou anular as experiéncias pessoais do sujeito — nisso devemos concordar
com Adélia Prado: “de si mesmo ndo se pode sair”” (PRADO, 2016, p. 412). A respeito
dessa relagdo comunicativa, Medina enfatizou que: “Nao ha contradicdo entre vida e poesia.
A vida tem primazia, a poesia precisa pedir licenca para entrar, interromper um ato de amor”
(1985, p. 420). Nesse sentido, pode-se considerar que a leitura do poema torna acessivel
explorar uma visao inaugural do corpo e do espago, bem como outros modos de perceber a

existéncia e o tempo.

79 “Icaro”.
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A poética adeliana dispensa o hermetismo, se instalando na “palavra sem fel”*

(PRADO, 2016, p. 327) e na “palavra anzol”™' (PRADO, 2016, p. 335), que ndo carrega
amargores ¢ fisga sentimentos as vezes paradoxais. Nela encontramos o sujeito que perscruta
a palavra capaz de descrever a experiéncia inacabada do corpo vivo, constantemente receptiva
as outras palavras alcancgaveis pela linguagem. Para tanto, “Ter um corpo ¢ como fazer
poemas, / pisar margem de abismos™ (PRADO, 2016, p. 299), ¢ transitar com a propria
estrutura de percepcao pelo mundo e compor a expressao da vida com a linguagem, ¢ como
voltar para o fendmeno originario e transcender. Partindo da nocao pontyana de corpo como
“veiculo do ser no mundo” (MERLEAU-PONTY, 2012, p. 213), concluimos que na poesia
adeliana o transito do sujeito revela um modo expressivo de ser e de criar significado para o
movimento da existéncia. Um fator importante a ser ressaltado a respeito dessa poesia € que o
erotismo se situa na vida ordindria, na contramao do que considera Bataille, apesar de ser
definido pelo segredo, ndo pode ser publico. Sim, se situa no cotidiano e o fato de ser
cotidiano ndo significa que ¢ publico. O poema que analisaremos a seguir, “Trottoir”, ¢é
revelador do modo poético como o erotismo se amalgama, apesar do interdito imposto pela

religido, por meio da linguagem:

Minhas fantasias erdticas, sei agora,

eram fantasias de céu.

Eu pensava que sexo era a noite inteira

¢ s6 de manhazinha os corpos despediam-se.

Para mim veio muito tarde

a revelacao de que ndo somos anjos.

O rei tem uma paix@o — dizem a boca pequena —,
regozijo-me imaginando sua voz,

sua mdo desvencilhando da fronte a pesada coroa:
‘Vem c4, ha muito tempo nao vejo uns olhos castanhos,
tenho estado em guerras...’

O rei desataviado,

com seu sexo erigavel mas contido,

pertinaz como eu em produzir com voz,

mao ¢ olhos quase extaticos um vinho,

um sumo roxo, acre, meio doce,

embriaguez de um passeio entre as estrelas.

A voz apaixonada mais inclino os ouvidos,

aos pulsares, buracos negros no peito,

rapidos desmaios,

onde esta coisa paga aparece luminescente:

com ervas de folhas redondinhas

um negro faz comida a beira do precipicio.

A beira do sono, a beira do que nao explico

80 “Homilia” (PRADO, 2016, p. 327).
81 “Nossa Senhora da Conceiciio” (PRADO, 2016, p. 335).
82 <A cicatriz”.
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brilha uma luz. E de afoita esperanga
o salto do meu sapato no meio-fio
bate que bate.

(PRADO, 2016, p. 181-182)

Em “Trottoir” o poema nos revela o modo como o sagrado e o profano estdo
imbricados, em que a experiéncia religiosa e a experiéncia erotica se confundem
sobremaneira, sendo que os dois primeiros versos sdo iconicos dessa relacdo. O sujeito
poético se depara com uma constatagdo irrefutavel: “Minhas fantasias eroticas, sei agora, /
eram fantasias de céu”. Reside nos corpos, silenciosamente, uma moral religiosa que ainda
policia as experiéncias erdticas na contemporaneidade. Acerca do erotismo, Bataille frisou
que:

O erotismo ¢ ao menos aquilo de que ¢ dificil falar. Por razdes que néo sdo
apenas convencionais, o erotismo ¢ definido pelo segredo. Ele ndo pode ser
publico. Posso citar exemplos contrarios, mas, de alguma maneira, a
experiéncia erotica se situa fora da vida ordinaria. No conjunto de nossa
experiéncia, ela permanece essencialmente apartada da comunica¢do normal
das emogoes. Trata-se de um assunto interdito. Nada ¢é interdito
absolutamente, ha sempre transgressdes. Mas o interdito atua
suficientemente para que, no conjunto, eu possa dizer que o erotismo, sendo
talvez a emo¢do mais intensa, na medida em que nossa existéncia esta
presente em nods sob forma de linguagem (discurso), o erotismo existe para
no6s como se nao existisse. (BATAILLE, 2017, p. 278-279)

Ainda em “Trottoir”, nos deparamos com uma voz lirica um tanto ousada, por
aproximar erotismo e elementos de religiosidade no mesmo poema. Nao que isso seja uma
novidade nos poemas adelianos, mas aqui parecem alcangar outro patamar quando articula a
experiéncia religiosa (percebe-se pelo vocabulario) a experiéncia erdtica, no cotidiano. A

palavra trottoir®™

¢ um substantivo masculino de origem francesa, que significa calcada,
passeio, meio-fio. Mas, que na lingua francesa também adquiriu outro significado, remetendo
ao andar das prostitutas pelas cal¢adas a procura de cliente. J& a expressdo o “faire le trottoir”
— o fazer passeio —, estd diretamente relacionada a prostitui¢ao. No poema, o teor de desejo se
corporifica nas percep¢des versadas: “Eu pensava que sexo era a noite inteira / ¢ s6 de
manhazinha os corpos despediam-se”. Nossa busca atenta, indicada neste trabalho, ja foi

capaz de identificar na obra adeliana varios outros trechos de poemas em que a voz poética,

amparada no corpo, alude ao erotismo em episddios liricos.

% Em portugués, a palavra manteve a mesma grafia, mas prefigura ter alargado seu campo semantico e
parece estar mais associada a pratica de prostituicdo vivida por travestis. Em 1991 a banda
“Engenheiros do Hawaii” gravou uma cangdo como o nome “A violéncia travestida faz seu trottoir”,
que se popularizou e inseriu a expressdo no vocabulario dos brasileiros a partir de um novo
significado.
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Na escolha lexical por trottoir nos ¢ possivel inferir a conotacdo erdtica que a palavra
tem na lingua francesa. A relacdo textual mais direta com o titulo do poema estd nos quatro
Giltimos versos: “A beira do sono, a beira do que ndo explico / brilha uma luz. E de afoita
esperanca / o salto do meu sapato no meio-fio / bate que bate”. Diferentemente da voz “santa”
do poema “A boca”, em “Trottoir” a voz ¢ de “doida”, aqui entendida como a voz da mulher
diante de tantas interdicdes impostas a sua existéncia. Em outro poema, intitulado “A
serenata”, o desejo feminino desperta o desespero na mulher lirica. Diante da espera do
pretendente a namoro, s6 vé€ dois caminhos: virar doida ou santa. Ora, para santa ¢ negado
todo e qualquer prazer do corpo. Para a doida ndo haveria estatuto cerceador, afinal nao
possui sanidade: “De que modo vou abrir a janela, se ndo for doida? / Como a fecharei, se ndo
for santa?” (PRADO, 2016, p. 63). Ao que parece, a solugdo ¢ ser dubio, ¢ ser santa e louca:
por que nao?

Os versos cinco e seis podem ser lidos como a confirmacdo da natureza humana do
sujeito poético, ao afirmar que “veio muito tarde / a revelagdo de que ndo somos anjos”.
Afinal, anjos® sdo seres espirituais, ndo corporais, ou seja, nio cabem a eles o desejo do
corpo, a paixdo, o regozijo, o sexo eri¢avel, a embriaguez, os desmaios. Essas sdo
experiéncias proprias do humano, negéa-las ¢ impossivel. Por isso, a expressdo corporea de
sentimentos e sensagdes ¢ tdo recorrente, trés dos cinco sentidos sdo acionados no poema,
para consolidar a experiéncia do “rei dasataviado”: por intermédio da “voz, maos e olhos”. A
excitacdo sexual na imagem do “rei” ¢ contraria a reserva compulsoria habitual, mas, “esse €
o movimento de todos” (BATAILLE, 2017, p. 154). Nenhum ser humano foge do desejo
erdtico: “O olfato, a audicdo, a vista, e mesmo o paladar, percebem signos objetivos, distintos
da atividade que determinardo. S@o signos anunciadores da crise. Nos limites humanos, esses
signos anunciadores tém um valor erotico intenso” (Ibidem, p. 154).

Bataille nos lembra ainda que o “sentido ultimo do erotismo ¢ a fusdo, a supressao do
limite. Em seu primeiro movimento, ndo obstante, o erotismo ¢ significado pela posicdo de
um objeto do desejo” (2017, p. 153). A rendi¢do do corpo culmina com a embriaguez, que se

configura pela perda do controle corporal em detrimento da ingestdo de alcool ou pela

% Em conformidade com o Catecismo da Igreja Catolica, os anjos sdo mensageiros, caracterizados
pela “designagdo de encargo, ndo de natureza. Se perguntares pela designacdo da natureza, ¢ um
espirito; se perguntares pelo encargo, € um anjo: ¢ espirito por aquilo que é, € anjo por aquilo que faz”.
Por todo o seu ser, os anjos sdo servidores e mensageiros de Deus. Porque contemplam
“constantemente a face de meu Pai que estd nos céus” (Mt 18,10), sdo “poderosos executores de sua
palavra, obedientes ao som de sua palavra” (S1 103,20)”. (CATECISMO, 2014, p. 97)

Como criaturas puramente espirituais, sao dotados de inteligéncia e de vontade: sdo criaturas pessoais
e imortais. Superam em perfeigdo todas as criaturas visiveis. Disto da testemunho o fulgor de sua
gloria.
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exaltacdo provocada por uma grande alegria, algo proximo ao éxtase. Essa experiéncia de
suspensao do controle valida o carater erdtico que buscamos explorar nos poemas.
“Lembranca de maio”, décimo segundo poema em Terra de Santa Cruz, explora

bastante a expressividade do corpo e imagem do erotismo:

Meu coragdo bate desamparado
onde minhas pernas se juntam.
E tdo bom existir!

Seivas, vergdnteas, virgens,
tépidos musculos

que sob as roupas rebelam-se.
No topo do altar ornado

com flores de papel e cetim
aspiro, vertigem de altura e gozo,
a poeira nas rosas, o afrodisiaco,
incensado ar de velas.

Santa sobre os abismos,

a voz do padre abrasada

eu nada objeto,

lirica e poderosa.

(PRADO, 2016, p. 190)

Podemos dividir o poema em duas partes: a primeira dos versos um a seis; € a segunda
dos versos sete a quinze. Isso para facilitar a distingdo de duas imagens possiveis: a primeira
imagem, “entre as pernas’’; a segunda imagem, “na igreja”. Este poema ¢ um bom exemplo de
como erotismo e religiosidade se encontram na poesia adeliana. Sagrado e profano estdo
constantemente entrelacados na sua poética, sendo o corpo colocado no centro dessa
experiéncia. A batida desamparada do coracao no “lugar” onde as “pernas se juntam” traz a
memoria o corpo feminino guardado, “que sob as roupas rebelam-se”, salvaguardando
“Seivas, vergonteas, virgens, / tépidos musculos”. Corrobora Bataille, lembrando-nos que
“nunca devemos esquecer que, fora dos limites do cristianismo, o carater religioso, o carater
sagrado do erotismo pode aparecer em plena luz, uma vez que o sentimento sagrado dominava
a vergonha” (BATAILLE, 2017, p. 159). Em funcao disso, o corpo aparece no poema sob
roupas, no intuito de cobrir o erdtico e esconder o que causava vergonha. Com a batida do
coracdo fora do lugar, Adélia recupera a “mulher desdobravel”, disposta a superar a
“vergonha da propria espécie”. O afloramento da lembranga de maio, no corpo cheio de
desejo e de pujanga, transporta para a genitdlia feminina os batimentos do coragdo,
ressignificando a sensagdo de estar viva a partir desse 6rgao que ¢ fonte de prazer e de nova

vida.



119

Remetendo a reminiscéncia das coroagdes de Nossa Senhora, tipicas das festividades
catdlicas durante 0 més de maio, principalmente em comunidades mais devotas e tradicionais,
0 sujeito poético reposiciona o corpo diante da Igreja. Ele provoca a institui¢ao confirmando a
existéncia do erotismo em um espaco reservado para o culto ao sagrado, fato que se consolida
na imagem da igreja, a partir da segunda parte do poema. Durante essa época do ano, a
celebragdes eclesiais evocam a presenga do sagrado com rosto feminino, na pessoa da Virgem
Maria, mae de Jesus. Na imagem da igreja presente no poema, o templo esta devidamente
ornamentado para a festividade: “No topo do altar ornado / com flores de papel e cetim /
aspiro, vertigem de altura e gozo, / a poeira nas rosas, o afrodisiaco, / incensado ar de velas”,
e 0 sujeito poético rememora inclusive as sensagdes que invadiram seu corpo: a vertigem € o
gozo, em um ambiente que favoreceu algo proximo ao estado de é€xtase dos santos misticos
catélicos, como Teresa de Avila e Jodo da Cruz, através percepgio do “incensado ar de velas”
que convergiu para “o afrodisiaco” cheiro de incenso e de velas, comuns nas celebragdes
litirgicas solenes, operando no poema como estimulantes sexuais, o que constitui uma
contradi¢do. O divino, repreendido da sexualidade pelas religides cristas sob o poder castrador
do pecado, expulsa o erotismo da esfera do sagrado. Pela Lei de Deus, fomos condenados a
viver somente o erotismo dessacralizado, profano. Neste poema, a mulher “lirica e poderosa”
reapropria-se da sacralidade do corpo e do prazer, no decurso de uma paraliturgia mariana,
diante da “Santa sobre os abismos” e da “voz do padre abrasada”. Ela, sujeito poético, “nada
objeto”, ndo se opde e nem contesta a eroticidade evocada defronte do “altar ornado” com
elementos que corroboraram para o gozo santificado.

Percorrida no tempo, a “Lembran¢a de maio” revela o corpo feminino que, mesmo
presente em um momento paralitirgico, ndo recusa o gozo. Na poética adeliana, ser “lirica e
poderosa” ¢ sinonimo de transgressao e transcendéncia, ¢ mirar o céu aceitando as duas
formas do erotismo, sagrado e profano, violando a interdi¢ao imposta pela dimensao religiosa

da sua poesia:

O sagrado transcende a sexualidade e as instituigdes sociais em que se
cristaliza. E erotismo, mas é algo que transpassa o impulso sexual; é um
fendmeno social, mas é outra coisa. O sagrado nos escapa. Ao tentar capta-
lo, descobrimos que tem origem em algo anterior, que se confunde com o
nosso ser. Outro tanto acontece com o amor € a poesia. As trés experiéncias
sdo manifestagdes de algo que ¢ a propria raiz do homem. Nas trés pulsa a
saudade de um estado anterior. E esse estado de unidade primitiva, do qual
fomos separados, do qual estamos sendo separados a cada momento,
constitui a nossa condi¢do original, a qual voltamos uma ou outra vez. (PAZ,
2012, p. 143)
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Profundamente tocada pela nostalgia, a lembranca do passado parece ansiar a
antecipagdo de experiéncias futuras. Nao sdo raras as manifestacdes desse tipo de sentimento

em poemas adelianos. Tomaremos como exemplo trechos do poema “A soleira™™

(disposto
na epigrafe deste trabalho), para elucidar o processo descrito por Paz na citacdo acima.
Recobramos que o sagrado escapa ao sujeito desde os tempos mais primitivos, em que a
poesia ja tentava capté-lo. Nos versos de Adélia, surgem perguntas que ainda permanecem
sem respostas: “O que farei com este meu corpo indspito / ja que nao respondes nem me abres
a porta? / Tem pena de mim. / Nao compreendo nada. S6 Vos desejo / € meu desejo ¢ como se
eu miasse por V6s.” (PRADO, 2016, p. 203). A poeta tem as maos a habilidade de ligar sua
missdo social a vocagdo sagrada. Por causa disso, seu modo poético estd perpassado pela
percepcao do erotismo como experiéncia também sacralizada: “A florinha do mentrasto ¢ tao
sem galas / que minha carne se eriga, erotizada. / Existis, 6 Deus, porque a beleza existe, / esta
que vi primeiro com meus olhos mortais. / Parecera blasfemo. Mas ndo chamam sagrado / o
livro em que Jo fez imprimir suas dores, / amaldigoando o dia do seu nascimento?” (Ibidem,
p- 203). Nesse movimento, consegue transcender o erotismo, justamente porque ultrapassa o
que esta restritamente ligado aos impulsos sexuais, e recupera o estado anterior, onde poesia,
amor e sagrado repousam. Sem Deus, o sujeito poético adeliano ficaria mudo e, por isso, quer
que seu livro seja chamado sagrado? Ao abengoar o dia do seu nascimento, ao contrario do
que registrou Jo, amaldicoando, almeja a béncao para a vida toda: “Por que ndo o meu, que o
abengoo / e acho o degredo bom, / os penedos belos, / as poucas flores, dadivas?” (Ibidem, p.
203). A profundidade dessa experiéncia a soleira torna-a sagrada, mesmo sendo vinculada a
carne ericada, erotizada, pois conforme Bataille o “momento erético é também o mais intenso
(a excecdo, se quisermos, da experiéncia dos misticos). Assim, ele esta situado no ponto mais
elevado do espirito humano” (2007, p. 299). Nao obstante, no poema “Disritmia”, publicado
no primeiro livro de Adélia, o sujeito poético ja nos indicava sobre que tipo de gozo estaria
ansiando, visto que: “Entre as pernas geramos e sobre isso / se falard até o fim sem que muitos
entendam: / erdtico ¢ a alma” (PRADO, 2016, p. 46). Portanto, os conceitos de interdito,
transgressao e transcendéncia promovem a exaltacdo do corpo feminino nos poemas

adelianos:

O que existe nessa poesia ¢ uma contagiante alegria de estar viva, embora
todas as perplexidades ¢ um certo tom patético. Mesmo os “palavroes”
surgem ai tdo naturalmente que pode o leitor até nem percebé-los. E ai, alias,
outro trago de modernidade dessa poesia, valendo nova comparagdo: o

% (PRADO, 2016, p. 203).
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Modernismo com todas as suas liberagdes ndo conseguiu ser licencioso a nao
ser com a gramatica; o corpo foi pouco dessacralizado; a lingua, embora
cheia de solecismos e barbarismos, continuava casta e burguesa. Hoje, que o
chamado palavrao entrou no cotidiano de nossa vida e as mulheres o usam,
roubando mais um setor da linguagem que os homens controlavam, ¢ natural
que se escreva como se fala, porque se fala como se vive. (SANT’ANNA,
2015, p. 490)

Sua origem cristd catdlica impregna os poemas de um erotismo marcado pela
experiéncia mistica e teoldgica. A reiterada referéncia a religido pode bem expressar o peso da
moralidade sobre o0 modo como os corpos se portam € comportam, o que testemunha que
entender o corpo implica contraditoriamente em olhar a sua experiéncia religiosa diante da
constante presenca divina. As consideragdes de Sant’ Anna, na citacdo acima, resumem bem o
nosso pensamento no que tange a adesdo da poeta ao discurso poético moderno, € que,
entretanto, reforca o lugar do discurso que mantém o corpo sacralizado e a lingua casta e
burguesa. Nao hé ruptura com o conservadorismo tipico do interior mineiro, que impde seu
controle patriarcal principalmente sobre as mulheres. Entretanto, ha transgressdo, conforme
viemos apontando ao longo deste trabalho, principalmente por considerarmos que a
“transgressao nao ¢ uma recusa, mas a abertura corpo a corpo, de uma investida critica, no
proprio lugar daquilo que acabara, num tal choque, transgredido” (DIDI-HUBERMAN,2015,
p. 28).

Contudo, Adélia ndo deixa de tratar das relacdes amorosas e dos desejos corporais que
elas agucam. Ha a interdigdo imposta pelo pudor, porém essas experiéncias também sao acdes
cotidianas que ndao podem ser apagadas. Prova disso podemos verificar no poema
“Casamento”, em que um casal estd junto na cozinha a preparar o peixe recém-pescado pelo

marido, cena comum na convivéncia familiar de cidades interioranas:

Ha mulheres que dizem:

Meu marido, se quiser pescar, pesque,

mas que limpe os peixes.

Eu ndo. A qualquer hora da noite me levanto,
ajudo a escamar, abrir, retalhar e salgar.

E tio bom, s6 a gente sozinhos na cozinha,
de vez em quando os cotovelos se esbarram
ele fala coisas como ‘este foi dificil’,
‘prateou no ar dando rabanadas’

e faz o gesto com a mao.

O siléncio de quando nos vimos a primeira vez
atravessa a cozinha como um rio profundo.
Por fim, os peixes na travessa,

vamos dormir.

Coisas prateadas espocam:

SOMOSs Noivo e noiva.



122

(PRADO, 2016, p. 188)

O sujeito lirico deste poema, marcadamente feminino, atribui no discurso um valor
sagrado para essa relacdo amorosa. Interessante destacar nos primeiros cinco versos o aspecto
conformado e a aceitagdo da situagdo por parte da mulher. Inclusive, ha certo tom de objecao
as mulheres que se recusam a limpar os peixes pescados pelos maridos. A mulher do poema,
no entanto, escolhe, por fidelidade, ajudar “a escamar, abrir, retalhar e salgar”. Isso porque ha
o contato dos corpos, “sozinhos na cozinha”, onde eventualmente “os cotovelos se esbarram”
e o siléncio ¢ rompido pela voz masculina galante sem rodeios — “‘este foi dificil’, / ‘prateou
no ar dando rabanadas’” — acompanhada do gesto com a mao. Explora-se toda a experiéncia
do acontecimento, por meio do verbal (“ele fala coisas”) e do ndo verbal (“faz o gesto com a
mio”) — é a linguagem sendo elevada & poesia. E enamoramento puro: a voz, o gesto, a
proximidade, a cumplicidade, sdo marcas de valorizagdo da conjugalidade e do cultivo dos
sentimentos e sensacdes.

A analise que Vera Queiroz faz deste mesmo poema corrobora nossas consideragoes,

pois reforc¢a aspectos do erotismo dos contatos, das palavras e dos corpos:

No poema “Casamento” (TSC, 31), o recurso [para capturar o proprio
sentido das coisas] esta presente na maneira como os versos/frases “este foi
dificil”, “prateou no ar dando rabanadas” ressaltam no poema, contaminadas
pela sensualidade que percorre o ato trivial de limpar os peixes, sensualidade
marcada nos sintagmas “s6 a gente sozinhos na cozinha” que reverbera
semanticamente em “abrir, retalhar e salgar”, para culminar na plena
significagdo erotico/sensual do verso “de vez em quanto os cotovelos se
esbarram”, que apreende o gesto num relampago € numa intermiténcia, num
jogo de sentidos a partir dos niveis de significag¢do ai presentes: o primeiro é
puramente linguistico e a frase encontra o sentido comum e banal do registro
coloquial, gasto pelo uso, portanto; o segundo provém de sua inser¢cdo na
cadeia imagistica e sonora do poema, encontrando ai novo sentido, em nova
sintaxe. Desse contato entre os niveis de significagdo surge um terceiro,
vagando na intermiténcia desse encontro, na friccdo entre o signo gasto
(linguistico) e o signo renovado (poético). A significacdo renovada da frase-
ilha ndo reside, portanto, na sua pura apropriagdo ou em sua inser¢do em
outra forma discursiva, mas no encontro entre ambos, na clave de uma
ambiguidade, forma suspensa apreendida pela psique como feixe simultidneo
¢ multiplo, fenda erdtica em que se inscreve a poesia. (QUEIROZ, 1994, p.
39)

Os nubentes do “Casamento” experimentam um amor pacato, sem grandes exigéncias
e livre de sobressaltos. Aparentam ser um casal maduro, mas com frescor de “noivo e noiva”.
O sujeito lirico reforga o seu desejo de proximidade, de disposi¢do para a “qualquer hora da

noite” se levantar e ir até a cozinha gozar da companhia do conjuge. E um ritual. Eles
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partilham até o siléncio fecundo, e ndo se constrangem na presenga um do outro. Ao
contrario, recobram a memoria de outros siléncios: “O siléncio de quando nos vimos a
primeira vez / atravessa a cozinha como um rio profundo”. Os preludios do primeiro encontro
ainda irrigam o territorio das vivéncias rotineiras.

Em Bataille encontramos possibilidades para elucidagdes de questdes como as
identificadas no poema “Casamento”, em que se busca a significagdo do erdtico inclusive a
partir dos cerceamentos ocasionados ao desejo sexual. Lembramos que, para o filésofo, o
casamento ¢ a moldura da sexualidade licita e ¢ considerado como uma transgressao. Entao,

casar ¢ outorgar a permissao para viver a sexualidade sem culpa, dentro do casamento:

Mesmo nas sociedades mais puritanas, o casamento ao menos ndo ¢
questionado. Falo, entretanto, de um carater de transgressdo, que permanece
na base do casamento. E contraditério, a primeira vista, mas devemos pensar
em outros casos de transgressdo em pleno acordo com o sentido geral da lei
transgredida. (BATAILLE, 2017, p. 133-134)

Segundo ele, a concepcao de erotismo que ¢ permitida ao sujeito de “imediato” ¢ um
aspecto da experiéncia interior a qual todos buscam incessantemente. Basta que exista um
objeto de desejo, posicionado na exterioridade dessa experiéncia, para que aconte¢a, Como no
poema, a propagacao do desejo pelo outro na relacdo, em busca da satisfacdo mutua: “Por
fim, os peixes na travessa, / vamos dormir”. Bataille ainda reforca que a transgressao, que a
seu ver seria o casamento, ¢, sem duvidas um paradoxo. Entretanto, considera que “o
paradoxo ¢ inerente a lei que prevé a infragdo e a tem por legal: assim, da mesma forma que o
assassinato levado a cabo no sacrificio ¢ interdito e, ao mesmo tempo, ritual, o ato sexual
inicial, que constitui o casamento, ¢ uma violagcdo sancionada.” (BATAILLE, 2017, p. 134).
Sancionada a violagdo no casamento, a mulher do poema pdde se maravilhar das escamas
prateadas espocando no ar, sindnimo de beleza, prazer e gozo. Sem culpa, aspecto raro de se
identificar nos poemas adelianos, a transgressao consumou-se na confirmagdo da condi¢do do
sujeito poético no ultimo verso: “somos noivo e noiva”. A violagao foi sacramentada no ritual
do matrimonio, sem restricdes. Os rituais sdo, para o sujeito, a marcacdo temporal da
passagem de fases, da inicia¢do ou encerramento de ciclo, sdo importantes para validar certas
acOes diante do conjunto de regras socialmente estabelecidas em comunidades, que
necessitam ser respeitadas em toda atividade social. No casamento nao ¢ diferente, ha o ato

solene e cerimonial que sanciona a violacao consentida.
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Reavendo os procedimentos estéticos manuseados por Adélia em seus poemas,
destacamos que Vera Queiroz faz uma anotagdo importante a respeito do recurso para

capturar o sentido das coisas por meio da poesia:

No afd de capturar ndo o sentido das palavras, mas o proprio sentido das
coisas, a frase poética da-se a ler ao mesmo tempo como linguagem-objeto
(ela foi dita por alguém, esta entre aspas) e como metalinguagem (seu
enunciar-se em nova cadeia sintagmatica, em nova sintaxe poética, diz ja
sobre ela outra coisa, algo como: sou matéria de poesia). (QUEIROZ, 1994,
p. 39)

Incorporadas, as sensagdes sdo postas a servigo da poesia para capturar o sentido das
coisas, ja que o sentido das palavras reside na plurissignificancia. E no sentido das coisas,
apreendidas pelo corpo, por intermédio da sensibilidade, que se alcanga a liberdade da
linguagem, que muitas vezes se encontra alojada na memoria. E como metalinguagem, o
poema ¢ ancorado na propria linguagem, que tanto oculta, quanto revela a coisa em si. Até
porque, o ato de enunciar a matéria da poesia possibilita ao leitor acessar a palavra na sua

poténcia, como podemos perceber no poema “O alfabeto no parque”:

Eu sei escrever.

Escrevo cartas, bilhetes, lista de compras,
composic¢ao escolar narrando o belo passeio
a fazenda de vovd que nunca existiu
porque ela era pobre como Jo.

Mas escrevo também coisas inexplicaveis:
quero ser feliz, isto é amarelo.

E ndo consigo, isto € dor.

Vai-te de mim, tristeza, sino gago,

pessoas dizendo entre solugos:

‘Nao aguento mais.’

Moro num lugar chamado globo terrestre
onde se chora mais

que o volume das aguas denominadas mar,
para onde levam os rios outro tanto de lagrimas.
Aqui se passa fome. Aqui se odeia.

Aqui se ¢ feliz, no meio de inveng¢des miraculosas.
Imagine que uma dita roda-gigante

propicia passeios e vertigens entre

luzes, musica, namorados em éxtase.

Como ¢ bom! De um lado os rapazes,

do outro as mogas, eu louca pra casar

¢ dormir com meu marido no quartinho

de uma casa antiga com soalho de tabua.
Nao ha como ndo pensar na morte,

entre tantas delicias, querer ser eterno.

Sou alegre e sou triste, meio a meio.

Levas tudo a peito, diz minha mae,

da uma volta, distrai-te, vai ao cinema.
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A mde ndo sabe, cinema é como dizia 0 avo:

‘cinema ¢ gente passando.

Viu uma vez, viu todas.’

Com perdao da palavra, quero cair na vida.

Quero ficar no parque, a voz do cantor agucarando a
[tarde...

Assim escrevo: tarde. Nao a palavra.

A coisa.

(PRADO, 2016, p. 193-194)

Mais uma vez a dimensdao social emerge na poética adeliana tecida a dimensao
religiosa. Notamos que os pobres sdo seu foco recorrente, sendo eles pobres por causa de
tragédias, pobres por causa do desprovimento de bens materiais, pobres por causa da falta de
moradia. Em “O alfabeto no parque”, o tema da pobreza aparece mais uma vez, ou melhor, as
pessoas pobres aparecem novamente. O sujeito lirico se reconhece morador de um lugar:
“Moro num lugar chamado globo terrestre”, onde a realidade impde o contato com grandes
contradigdes: “Quero ser feliz, isto ¢ amarelo. / E ndo consigo, isto ¢ dor”; “Aqui se passa
fome. Aqui se odeia. / Aqui se ¢ feliz, no meio das invengdes miraculosas”; “Nao ha como
ndo pensar na morte, / entre tantas delicias, querer ser eterno”; Sou alegre e sou triste, meio a
meio”.

Comentando os ultimos versos deste poema, Queiroz destaca que a “poesia de Adélia,
em especial, esse processo de que se utiliza para a recuperacao dos residuos da linguagem, ¢
sempre uma afirmacao do desejo de apreensdo da coisa-em-si” (1994, p. 35). A ousadia de
apreender uma experiéncia particular em verso enfatiza o aspecto explicito e transitério da
linguagem: “Assim escrevo: tarde. Nao a palavra. / A coisa.”. Esse processo estad
caracterizado pela aplicacdo em poemas de enunciados linguisticos comuns em conversas: “a
radicalizagdo do processo da-se quando o nucleo da significagdo do poema — a frase-cliché —
¢, ele proprio, um sintagma/imagem retirado do mais banal campo linguistico.” (QUEIROZ,
1994, p. 35). A poeta radicaliza tal processo, quando empresta a voz lirica as frases-clichés —
“Com perdao da palavra, quero cair na vida” —, dando énfase ao banal da lingua falada, que
beira o ridiculo. A sintaxe e o Iéxico desses versos remetem aos registros orais,
diferentemente da forma como os elementos textuais se organizam nos registros escritos. O
vocabulédrio, nos textos escritos, em geral ¢ mais especifico, nomeia objetos, pessoas,
situacdes. Entretanto, a ultima palavra do poema, “coisa”, ¢ tdo genérica que pode
plurissignificar em tudo o que existe ou que, porventura, venha a existir, seja de natureza

corporea ou incorporea.
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5.3 Sagracio do corpo

Considerando que sua obra esta pautada e sustentada pela linguagem poética, captada
com lirismo das experiéncias mais rotineiras, Adélia nos oportuniza averiguar, de modo geral,
a maneira como a religiosidade esta presente na vida, principalmente diante dos desejos e
aspiragdes que nao cessam por acompanhar o sujeito poético nos acontecimentos. Nada
obstante, essa presenca, ou melhor, vivéncia religiosa confronta as pulsantes experiéncias das
relacdes de forte apelo corporeo e sexual, acarretando um impasse entre o que deseja e o que
almeja, entre o que ¢ necessidade e o que € aspiragdo, possivelmente conflituosas: “Vem tudo

em forma de carne, / grandes mantas de carne palpitante, / recobrindo ossos, frustragoes,

. : . . 86
desejos / sobre os quais tenho culpa e devo purgar-me / até que eu mesma seja apenas 0ssos

(PRADO, 2016, p. 433). Diante do sentimento de culpabiliza¢do do erdtico, os poemas nos
indicam de que modo a moral religiosa implica em relagdes contrastantes perante Deus e a

Igreja, com a recusa ao pecado e a aceitagao da peniténcia, como em “Cacos para um vitral”:

Existe mesmo o Japao?

E um pais que ndo conhego, com seu litoral deserto?
Entre as coxas ¢ publico. Publico e ¢bvio.

Quero ¢é teu coragdo, o fundo dos teus dois olhos
que so6 faltam falar.

Mira-me en espariol pra ver se nao estalo os dedos

e saio dangcando em vermelho.

Fechei os olhos no sol, vi a forma-prima

por um segundo s6 e esqueci.

Como existiram os santos, Deus existe

e com um poder de sedugdo indizivel.

Quem fez o ouro foi Ele, quem deu tino ao homem
pra inventar o corddo que se pde no pescogo.

Dito assim ¢ tdo puro, quase nao vejo culpa

em comprar um pra mim.

Tenho os mesmos desejos de trinta anos atras,
imutaveis como 0s mosquitos na cozinha ensolarada,
minha mae fazendo café

e meu pai sentado, esperando.

(PRADO, 2016, p. 183-184)

A partir do poema acima, Adélia celebra a estética dos cacos na sua poesia. Na
verdade, este ¢ mais um na sua obra em que a significa¢do repousa no conjunto de imagens
que dispde no texto, como cacos de vidro que formam mosaicos, figuras geométricas e
simbolos capazes de formar lindos vitrais. Tal poema ¢ emblematico na sua obra por

evidenciar ainda mais a composicdo poematica em ‘“versos aparentemente soltos, numa

86 “Linguas”.
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sintaxe cujo regime ¢ o do estilhago imagistico, como ‘cacos para um vitral’”” (QUEIROZ,
1994, p. 40). Oportuno destacar que o titulo deste poema também lhe servira como titulo de
um romance publicado em 1980, anteriormente a Terra de Santa Cruz. Feita das sobras, a
poesia ¢ o nucleo util. O aparente descuido formal, por vezes reprovado na sua escrita,
conforme vimos no primeiro capitulo deste trabalho, reforca a ideia de uma poética cheia de
desejos e de possibilidades: “Quero ¢ teu coragdo, o fundo dos teus dois olhos / que s6 faltam
falar. / Mira-me en espariol pra ver se nao estalo os dedos / e saio dancando em vermelho”.
Associado a estética de vitral, esse modo de escrita ¢ marcado pela semelhanga da
composi¢ao de ambos (poema e vitral), em que se utiliza de pedacos coloridos de vidros, com
diferentes tamanhos e texturas, para formar figuras, personagens ou cenas a partir da técnica
da jungao de cada “caco”.

Na escrita adeliana, ¢ possivel encontrar versos marcados pela jungcdo de pequenos
fatos ou pensamentos, de rdpidos acontecimentos e até conversas coletadas do cotidiano,
miudezas que expostas a luz da poesia revelam uma beleza impar a partir da experiéncia
imagética. Deus aparece provocando no sujeito poético sentimentos contrastantes, “com um
poder de seducao indizivel”, capaz de agugar os “mesmos desejos de trinta anos atras”.
Conforme adiantamos, neste poema ¢ possivel indicar certa postura de recusa ao pecado e de
aceitagdo da peniténcia, por causa do reconhecimento da a¢do de Deus e da sua obra criadora:
“Quem fez o ouro foi Ele, quem deu tino ao homem / pra inventar o corddo que se pde no
pescogo. / Dito assim € tdo puro, quase ndo vejo culpa / em comprar um pra mim”. Até o mais
supérfluo, como um corddo de ouro, pode ser adquirido sem culpa por causa da bén¢ao divina
em tudo que criou e inspirou o homem a inventar.

Entender essa estética dos cacos ¢ decisivo para a leitura da obra adeliana. Pois, a
partir dela entende-se os procedimentos composicionais de resgate e reescrita das sensagdes,
recuperadas pelas lembrangas e vivéncias “imutdveis como 0s mosquitos na cozinha
ensolarada”. A imagem no vitral ndo deixa ver as imperfei¢des dos cacos, por causa da
distancia dos olhos ou pelo primor do trabalho. Assim também estd posta no poema, a
distancia do objeto ou o primor do poeta que foi capaz de reunir no texto elementos que, fora
dele, ficariam dispersos, mas que seu trabalho transforma em imagens de vitral. Temos entao,
a disposicao de cada leitor, poemas ricos em imagens das quais emergem 0s cacos, Como em
conversas em familia: “minha mae fazendo café / e meu pai sentado, esperando”. Nesse
procedimento, Queiroz reforca que o resultado constitui “imagens de onde emerge, como uma
pausa no percurso da fala, uma situagdo gerada pelo som redescoberto de uma palavra ou

enunciado, posto em relevo pelo sujeito” (1994, p. 40). O vitral ¢ um elemento importante na
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ornamentaria de templos e igrejas, e a seu modo Adélia se apropria da estética no sentido de
figurar nos poemas a organizagdo dos cacos em torno da exaltagdo do divino. Parece querer
para os poemas a mesma beleza translicida dos vitrais das igrejas, organizando as palavras
como cacos da linguagem, “por uma cadeia de vocabulos reproduzida em sua singularidade
fonica como um sintagma unico, a que se liga a explicagdo de uma teoria do signo poético, na
tentativa de apreender a coisa mesma no ato de nomed-la” (QUEIROZ, 1994, p. 40). Sua
originalidade e precisdo artistica sao primorosas, assim como as vidrarias dos templos, seus
poemas ilustram cenas e contam historias por meio de figuras, além de trazerem o divino para
mais perto do humano, por meio da beleza que transcende a objetividade da vida cotidiana.
Em Terra de Santa Cruz, tanto a tltima se¢ao do livro, quanto o ultimo poema, foram

intitu a0”. X a u a
ntitulados “Sagracdo”. No poema, lemos a exaltacdo de um encontro amoroso, a sagracao de

(13

um momento romantico, emoldurado no passado com familia. A epigrafe “... Vem! Vou

mostrar-te a noiva... Apocalipse 21,97 (PRADO, 2015, p. 223) ja nos aponta para a
aproximagao entre o divino e o humano. Na tradi¢do catolica, a noiva do Cordeiro ¢ a Igreja,
que se torna esposa de Cristo®’. A semelhanca da narrativa biblica, em que o Cristo encontra
sua Igreja, sua noiva, no poema uma mulher esta sendo aguardada por um mogo, sob a tutela

de um olhar atento, o olhar da propria mae. Leiamos:

Na casa de meus pais, minha mae cozinhava,

eu tomava conta de menino pequeno.

Inquieta, porque o mogo aguardava-me.

O neném esta molhado, dizia-lhe,

vou lhe trocar as fraldas.

Fui para o quarto, minha mae me passando olhos,
eu experimentando vestidos pra chegar na porta

e conversar com o mogo sussurrando-me:

quero comer suas pernas, sua barriga, seus peitos,
quero tocar voce.

E deveras tocava-me com o fundo da alma dele
reluzindo nos olhos:

Vocé trocou o neném?

Vocé ¢ tdo esquisita!

Para de falar em amigos e me escuta.

Comecei a chorar de prazer e vergonha.

Olhando meus pés descalgos ele riu.

As vibragdes da carne entoam hinos,

também as que se vira o rosto como a fornicagdes:
flatuléncia (disse num meu ouvido),

bocejos (disse no outro),

pulsagdes de prazer.

¥7 Confere-se no Catecismo da Igreja Catolica: “4 Igreja é a Esposa de Cristo: ele a amou e entregou-

se por ela. Purificou-a com seu sangue. Fez dela a Mae fecunda de todos os filhos de Deus.” (2014, p.
232)
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— Estive ataviada o tempo todo...

— E ¢ tdo simples e nu, continuou,

uma mulher fornida em sua cama

pode louvar a Deus,

sendo apenas fornida e prazerosa.

— Os pobres ja sabem...

— Sim, quando escrevem nos muros

OS MENDIGOS SAUDA-VOS O DEUS.

Parecia um anjo falando as sabedorias...

Hélios, chamei-lhe, também luminescente,

0 corpo representa o espirito.

— Aprendes rapidamente, louvado seja Nosso Senhor
[Jesus Cristo!

entoou com os abismos de sua alma crista

¢ me atraiu para sempre.

Quem ¢ o papa, perguntei-lhe, ansiosa por sacramentos.

— E nosso pai abengoando-nos.

E me chamou vaca, como se dissesse flor, santa,

prostituta feliz.

(PRADO, 2016, p. 225-226)

Faz-se necessario dar o devido destaque para o dialogo transcorrido no poema, entre
os dois, mulher e mocgo, pela profundidade das reflexdes em tom religioso e politico, em que
ambos podem ser enquadrados como santos e pecadores. Adélia nos brinda, no final do livro,
com uma narrativa capaz de sintetizar o quanto o erético esta articulado as questdes religiosas
em sua obra, sublimando esse erotismo na espontaneidade de uma conversa que oscila o
tempo todo entre importancias e irrelevancias. O poema comega com aqueles cacos de um
vitral cotidiano, proprios € comuns da poética adeliana. Nos dois primeiros versos, os atos sao
comuns da realidade interiorana, em que as tarefas de casa ainda sdo atribuidas as mulheres,
“Na casa de meus pais, minha mde cozinhava, / eu tomava conta de menino pequeno.
Inquieta, porque o mogo aguardava-me”. A moldura esta posta, tudo acontece dentro de casa,
sob auspicios da familia. Entretanto, a moga estd ansiosa diante do mogo que a aguarda.
Ainda necessita cumprir com as suas obrigacdes: “O neném estd molhado, dizia-lhe, vou lhe
trocar as fraldas”. Esse movimento do sujeito lirico direciona a narrativa do poema em torno
do seu corpo, que estd a espera da consumagao do seu desejo.

Livro e poema ndo se encerram, outros leitores e leituras virdo. Porém, nas ultimas
paginas celebram o ritual do amor erotico, quando a carne pulsante de prazer, eleva seu louvor
ao divino, pela dadiva da vida. Na imagem das vibragdes encarnadas que entoam hinos, o
sujeito lirico expressa a sagragdo do corpo feminino, “tdo simples e nu”, diante de “uma
mulher fornida em sua cama”, que “pode louvar a Deus, / sendo apenas fornida e prazerosa”.

O movimento da escrita reorganiza a vida, indicando o préprio movimento do sujeito poético
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em busca da superacdo da morte, na experiéncia erotica. Sagrar-se, ou profanar-se, pode estar
mais proximo do que se imagina. Foi Bataille quem nos disse que a “experiéncia erdtica,
entretanto, ¢ talvez vizinha da santidade” (2017, p. 279). Ele nos alerta que “a emocgao
experimentada na experiéncia da santidade ¢ exprimivel num discurso, pode ser objeto de um
sermao” (Ibidem, p. 279). Ja a experiéncia erotica, em principio, “nos obriga ao siléncio”
(Ibidem, p. 279). Juntos, neste poema, confluem a ansia de dois corpos ¢ a mulher faz desse
encontro um ritual de sagracao do profano.

A tomada de posse do proprio corpo, seu territorio de vivéncias, marca a presenga do
que o desejo do outro apenas sussurra, por causa da obrigacdo do siléncio inicial: “quero
comer suas pernas, sua barriga, seus peitos, / quero tocar vocé€”. Dispostos em contato, os
corpos buscam a transgressao, que no “dizer do poeta se encarna na comunhao poética” (PAZ,
2012, p. 119). Além da forte manifestacio do desejo, a possibilidade do prazer esta
contraposta no poema pelo interdito da culpabilidade religiosa e da repressdo ao corpo.
Todavia, sobre a alma nao ha controle: “E deveras tocava-me com o fundo da alma dele /
reluzindo nos olhos”, € o que diz o sujeito poético. Seu interlocutor ndo cala: “Vocé trocou o
neném? / Vocé ¢ tao esquisita!”’; os acontecimentos sucedem na externaliza¢ao do sentimento:
“Comecei a chorar de prazer e vergonha. / Olhando meus pés descalgos ele riu”. Retomamos
que, na poética adeliana, as miudezas dos fatos compdem sua estética; a atencdo detida aos
“pés descalgos” ndo desconcentra o leitor, mas ao contrario funciona como um mecanismo
para agucgar a experiéncia com o poema.

Os versos seguintes esmiugam o ritual do corpo: “As vibragdes da carne entoam hinos,
/ também as que se vira o rosto como a fornicagdes: / flatuléncia (disse num meu ouvido), /
bocejos (disse no outro), / pulsa¢des de prazer. / — Estive ataviada o tempo todo...”; ainda por
causa da negacdo ou talvez recusa da sexualidade, comum na sociedade regida pela moral de
tradicdo judaico-crista, “as vibragdes da carne” permanecam silenciadas e geram sentimentos
conflitantes nas pessoas. Em virtude das transformacdes sociais, certos tabus estdo sendo
rompidos paulatinamente, vemos que a poética adeliana pode contribuir para libertar os
corpos dos interditos. “— E ¢ tdo simples e nu, continuou, / uma mulher fornida em sua cama
/ pode louvar a Deus, / sendo apenas fornida e prazerosa™: a vivéncia do sujeito poético
viabiliza o desconstrangimento da nudes, do desejo e do prazer, colocando-os no mesmo

patamar de uma louvacao dirigida ao divino. Acrescenta Bataille, que:

Nao quero dizer que o erotismo e a santidade sdo de mesma natureza. A
questao esta, alias, fora do meu proposito. Quero dizer apenas que ambas as
experiéncias tém uma intensidade extrema. Quando falo de santidade, falo
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da vida que a presenga em n6s de uma realidade sagrada determina, de uma
realidade que pode nos transtornar até o limite. Contento-me por ora em
cotejar a emocdo da santidade ¢ a emogdo do erotismo na medida em que
ambas sdo de extrema intensidade. (BATAILLE, 2016, p. 279)

Marcados pela intensidade extrema, erotismo e santidade parecem encontrar repouso
sobre os corpos do poema “Sagracdo”. Nos ultimos versos, o sujeito poético manifesta
preocupacdo com a validagdo, em outros termos, com o sacramento da unido, diante da

(13

atracdo do corpo que naquele ato luminescente representava o espirito: “— Aprendes
rapidamente, louvado seja Nosso Senhor Jesus Cristo! / entoou com os abismos de sua alma
cristd / e me atraiu para sempre. / Quem ¢ o papa, perguntei-lhe, ansiosa por sacramentos. / —
E nosso pai abengoando-nos.”. Cabe ainda uma ponderagio a respeito da permissio para a
vivéncia das relagdes sociais femininas, sendo exigida as mulheres a “bén¢ao” do patriarcado
— representado no poema pelo papa e pelo pai. A poeta € do contexto historico delimitado pela
imposicdo do poderio masculino sobre as vontades femininas, cerceando-as de experiéncias
diversas. Ainda assim, a mulher no poema consegue a seu modo, transgredir o interdito, se
permitindo ser chamada de “vaca, como se dissesse flor, santa, / prostituta feliz”, sem que a
emocdo do erotismo do momento poético atrapalhasse o sujeito lirico de registrar o
sentimento com lirismo.

Vera Queiroz destaca ainda um aspecto composicional importante na poética adeliana,

que fica evidente em um trecho do poema destacado:

E em “Sagragdo” (TSC, 103): “— Os pobres ja sabem... / — Sim, quando
escrevem nos muros / OS MENDIGOS SAUDA-VOS O DEUS.” A
transcriagdo da grafia fora dos padrdes da norma culta pode ser lida como
resgate das formas populares espontineas e naturais e o titulo resume o
sentido divinizante de que elas se revestem neste uso. (QUEIROZ, 1994, p.
63)

Desse modo, Adélia sagra sua linguagem poética, marcada pela captura do divino na
efemeridade de tudo que cerca o sujeito poético. Nem a norma culta da Lingua Portuguesa
foge do seu desejo de transcendéncia por meio da linguagem. O resgate da forma popular, das

“palavras sem pressa”88

(PRADO, 2016, p. 94), remonta o estado primitivo da poesia oral que
descansa no passado das memorias que s6 os poetas conseguem acessar. As nuances da
poética adeliana atraem os leitores para o coracdo da sua obra: o cotidiano, que em Terra de

Santa Cruz encarnou-se na palavra. Embora essas nuances sejam evidenciadas, elas compdem

% “Para perpétua memoria”.
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a peculiaridade da dicgdo inconfundivel que a sua escritura atingiu, ao flagrar o interior das
Minas Gerais.

Assim, finalmente, neste quarto capitulo, empreendemos analises focadas em explorar
o erotismo na poesia adeliana, com destaque para as questdes do sagrado e do profano.
Também averiguamos as implica¢des nas nogdes de transcendéncia, transgressao e violéncia
nos poemas, revelando o modo como a poeta cria e recria a relagdo constante entre o sagrado
e o profano por meio do erotismo, visando a integragao incessante do divido e do humano.
Uma questdo que nos provocava desde o inicio da pesquisa era a curiosidade por saber o lugar
da poesia de Adélia Prado na superagdo do discurso religioso controlador. Constatamos que
seus poemas ndo superam completamente as normas impostas pela tradi¢do judaico-crista,
claramente machistas e patriarcais. A mulher dos seus poemas pouco avanca na dire¢dao da
libertacdo dessas amarras. Contudo, isso nao desqualifica sua obra.

Verificamos que o mundo do sagrado se organiza a partir da continuidade, instituida a
partir dos movimentos de ultrapassagem dos limites instaurado pelo mundo do trabalho. Tal
ultrapassagem efetiva-se em festas e ritos que consomem os recursos acumulados sob a ordem
do trabalho e da producao. Para Bataille, a violéncia ¢ capaz de vencer a razao, possibilitando
0 acesso ao sagrado mediante a violagdo de um interdito.

Nestes quatro capitulos, a estética dos cacos formou um vitral com cores vibrantes,
reproduzindo imagens que acompanham a obra adeliana de modo geral. Vimos que a
celebracao do erotismo se configura pelo contato dos corpos, nos espacos da vida ordindria,
mesmo sob a presenca constante do controle religioso. Sagrado e profano se fundem no vitral,
representando a propria condi¢do da linguagem poética, que mediante a encarnagdo da palavra
em Terra de Santa Cruz nos permite enxergar muitas matizes e nuances da mesma poesia

adeliana.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Queria uma cidade abandonada

para achar coisas nas casas, objetos de ferro,
um quadro interessantissimo na parede,
esquecidos na pressa.

Mas, sem guerra aparente e com a vida tdo cara,
quem deixa para tras uma agulha sequer?

Eu acho coisas é no meu sonho,

no rico pordo do sonho,

coisas que ndo terei.

Toda a vida resisti a Platdo, a seus ombros largos,
a sua republica aleijada, donde exilou os poetas.
Contudo, erros de traducdo sdo ordinarios,

eu ndo sei grego,

eu ndo comi com ele um saco de sal.

Por isso o que ele disse e o que eu digo

¢é carne dada as feras,

menos o que sonhamos.

Ninguém mente no sonho,

onde tudo esta nu e nos desarmados.

O mito que ele escreveu — quem sabe a contragosto? —
é tal qual o que digo:

na garganta do morto tem um buraco tdo grande
como o Vale de Josafd onde seremos julgados.
Ndo ha no mundo poder que nos conteste
quando o discurso é sobre luz e sombra,

crina e focinho orvalhados.

Contra isso as hostes se enfurecem

e os legistas escondem por escusos motivos

a fotografia do suposto suicida.

Ah, mas o amor em que ndo creem

continua impassivel gerando sentengas justas,
gerando béngdos, amantes,

apesar do morto e seu pescogo arruinado.
(Adélia Prado®)

E da ordem do mistério tornar-se publico, manifestar-se, do contrario nao existiria fora

de si, seria eternamente oculto. Vir a tona com linguagem, ser comunicado, ser dito e

continuar-se mistério ¢ sua tarefa originaria e constante. Ele mesmo quis se tornar publico,

para continuar sendo mistério. Revelado, ndo se esvazia, s6 assume outro lugar no mundo,

assim como a poesia que nao se esgota quando encarnada na palavra do poema, mas eleva o

texto a outro patamar da linguagem. O mistério tem a possibilidade de se dar a conhecer

através da linguagem e isso ¢ possivel a partir da compreensdo da sua encarnagdo, que salta

do texto sagrado e pousa no contexto da vida profana.

% «“Um outros nomes de poesia” (PRADO, 2016, p. 192-193).
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Apds um longo percurso e diante da impossibilidade de reter e/ou conter a linguagem,
Adélia Prado continua a nos inspirar outros percursos por meio de seus poemas. Somos seres
de linguagem, seres de palavras, e disso ndo conseguimos escapar. Sua criagao poética €
possivel pela palavra. Desde a tradicdo biblica até os dias atuais; de maneira analoga, a
salvacdo ¢ possivel pela palavra, ela é conhecimento que liberta e seu modo de existir no
poema ¢ uma resposta dada ao leitor. Por meio da linguagem do cotidiano, como a fala
espontinea da “conversa com uma tia, num quarto”™’ (PRADO, 2016, p. 77), as palavras
articuladas no texto sdo uma tentativa de transcender a propria fala, enquanto linguagem
social. Para Paz, “A fala, a linguagem social, se concentra no poema, se articula e se levanta.
O poema ¢ linguagem erguida” (PAZ, 2012, p. 43). Em Terra de Santa Cruz, a linguagem
erguida nos aproxima da concretude da vida, em territorios diversos, no movimentar do
sujeito lirico pelos espagos da memoria, indicando-nos a profundidade das experiéncias que a
poesia persegue. Na poética adeliana, “Quem entender a linguagem entende Deus / cujo Filho
¢ Verbo. Morre quem entender.” (PRADO, 2016, p. 24). Na busca por entender-se,
ontologicamente, o sujeito busca-se em Deus. Nao necessariamente de imediato sucede uma
compreensdo, que assume como dado a encarnacdo do Verbo Divino, consumado na cruz.
Entdo a cruz aparece como um acontecimento simbolico, no qual Deus se expressa
humanamente a humanidade. A cruz ¢é o evento da linguagem em que Deus se diz. A cruz ¢ a
linguagem da loucura e do escandalo. A cruz ¢ uma palavra, ¢ um acontecimento da palavra,
onde Deus se diz verdadeiramente: ¢ o lugar da entrega. Destarte, a palavra ndo esvazia o
mistério, € nem o preenche, contudo é canal de expressdao desse mistério. Desta maneira, a
cruz une o paradoxo da dimensdo religiosa a dimensdo social na poesia adeliana, mediante o
corpo desnudado.

A palavra encarnada, conforme apontamos, ¢ também aquela fragil, passageira,
corriqueira, cotidiana; mas capaz de comunicar a poesia € conectar o humano ao divino: por
meio da linguagem humana, que parte dos sentimentos, das angustias do sujeito e revela que a
memoria possibilita retornar as comunidades de saber eficazes em legitimar a existéncia de
um modo poético irreverente no seu proprio lugar singular, mas também universal; e “a poesia
de Adélia procura a sua singularidade no seio da tradicao” (QUEIROZ, 1994, p. 22). Ela nos
aproxima do sagrado, porque sua tessitura quer sacralizar o cotidiano. Incomoda-se pelo fato
de o mundo ainda conviver com as desigualdades sociais e as questiona com revolta, seu

sentimento de justi¢a tem raizes nos Evangelhos, por isso toda a¢do mira o céu, fiel a missao

% “Epifania”.
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recebida, de ser vaticina — mediador do verbo poético dirigido aos homens. E o corpo que, no
poema, possibilita todas as experiéncias do sujeito poético, seja pela percepgdo externa que
ele tem do vigor da linguagem humana, ou seja, pela sensagdo interna que ele tem do poder
divino da poesia. Sob este enfoque, um comentario de Vera Queiroz nos ajuda a ilustrar bem a
estreita vinculagdo entre poesia e Deus:

Esta passagem de mediador entre a palavra divina e o proprio Deus se faz
pela instancia mesma do verbo poético. Visto que a poesia € o sinal de Deus
no mundo dos homens, o poeta é aquele que encarna a sua voz, através da
criagdo do poema, e da corpo e materialidade ao divino; o poeta é aquele que
recebe a Graga, o dom, tornando-se assim o Deus encarnado. (QUEIROZ,
1994, p. 84)

Vimos no segundo que a missao do poeta remonta a antiguidade, figurada no vate e
atrelada a ideia de profecia, sob a regéncia dos deuses. Nos poemas que analisamos,
demonstramos a confirmagao de que nao se pode desconsiderar a presen¢a de Deus enquanto
verbo encarnado na poética adeliana e nem anular o papel profético do poeta, na condigao
daquele que encarna no poema a voz divina. Comunicar-se com o humano ¢ uma agdo de
Deus que remonta as escrituras da Biblia e adquire forma no texto poético. Atestamos que a
intertextualidade ¢ um procedimento estabelecido na sua escrita, principalmente com os textos
biblicos e com os escritores modernistas (Guimaraes Rosa e Drummond). No que toca essa
intertextualidade, concernente a poética adeliana, ela esta explicita e implicita, com destaque
para a maneira como 0s aspectos regionais se transformam “em universo cosmogonico, o
particular se universaliza e o homem comum potencializa o drama da aventura humana,
movendo-se entre o desejo de permanéncia e seu destino de finitude” (QUEIROZ, 1994, p.
21). E nesse sentido que um poema poder ser lido de maneira muito particular, conforme
estados gerais da sensibilidade e da percep¢ao do leitor, o que faz do signo poético um
verdadeiro signo aberto.

O papel da memoria ¢ muito importante na sua poética, o que justifica o fato de termos
dedicado um capitulo inteiro para discutir melhor como a recuperagao do passado implica nos
poemas. A questdo do erotismo também exigiu uma investigagdo mais detida, pois nem
sempre estd associado & experiéncia religiosa, ndo obstante o forte apelo sensorial religa o
humano ao divino, realocando o corpo no mundo. Por conseguinte, os dilemas expostos e
explorados nesta pesquisa, diante de conflitos, paradoxos e controvérsias, mostraram que a
estética dos cacos foi capaz de pingar as miudezas da epifania do cotidiano. O medo da morte,
da velhice e da soliddo sdo os assombros do sujeito poético, que luta com palavras para

transpor os sofrimentos da vida cotidiana. Mesmo limitada pelas interdi¢cdes do discurso e da
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moral religiosa, a partir de uma visdo de mundo conservadora, a poesia adeliana algou passos
em direcdo a transgressdo que se firmaram ao longo da sua obra. O erotismo, renegado as
mulheres, teve em seu lirismo espaco para que o sujeito poético, predominantemente
feminino, manifestasse o desejo, o prazer e o gozo, ainda que sob o controle da consciéncia de
pecado, capaz de lhe privar muitas possibilidades de experiéncias no mundo. Verificamos que
a solida formacao religiosa da poeta ¢ o fundamento do sentimento de culpa tantas vezes
manifestado nos poemas. A dimensao social ¢ a dimensdo religiosa foram elevadas a
discussao no intuito de evidenciar como elas dialogam na escrita de Adélia Prado, para tanto
fez-se necessario reforcar aspectos da biografia dela, a intento de validar certo aspecto
militante e comprometido da sua poesia. Além disso, foi tomando cada poema,
individualmente, que observamos como a intertextualidade repuxa e tensiona a poesia
adeliana, diante da tradicdo e da modernidade, entre textos biblicos e textos religiosos, se
amalgamando nas suas composicdes.

Neste trabalho, nos propusemos desde o comeco analisar criticamente poemas de
Adélia Prado, principalmente os do livro Terra de Santa Cruz. A opgdo pela leitura mais
detida de um livro especifico, se deu pelo fato de entendermos que nao cabia no escopo do
trabalho a andlise da obra completa. Nele identificamos dois aspectos da poética adeliana que
nos interessou e sobre os quais detivemos atengdo: a dimensdo religiosa e a dimensao social.
Ao longo dos capitulos, exemplificamos as andlises com outros poemas, de outros livros, para
assim enriquecer ainda mais as discussdes iniciadas. A estreita relacdo entre a religiosidade e
0 engajamento social nos intrigou, de modo que durante a pesquisa retomamos outros estudos
da obra da poeta, com a intencdo de elevar a nossa pesquisa a discussdes mais densas. Por
isso, 0 nosso aporte teorico foi formado por criticos da obra adeliana e por estudiosos de
outras areas do conhecimento, estabelecendo um amparo substancial para esta pesquisa.

Partindo de fatos histdricos, conseguimos identificar elementos temporais que indicam
a relacdo entre o titulo do livro e as questdes desenvolvidas nele. Ademais, além dos textos
biblicos, recorremos a documentos oficiais da Igreja Catdlica Apostdlica Romana para
sustentar leituras dos poemas, por um viés comparatista. Alguns textos criticos que usamos,
insistem em caracterizar a poesia adeliana por uma voz/escrita feminina. Averiguamos que de
fato ¢ incontornavel em sua composi¢cdo o dinamismo do ser mulher e ser poeta. Nao era
nossa inten¢do retomar todos os aspectos que foram explorados por diversos criticos literarios
e pesquisadores, centramos nossos esforcos em especificidades salientadas ao longo dos
capitulos. Houve nesse sentido, uma preocupacdo nossa em entender melhor como se

organiza o funcionamento desses dois discursos do sujeito poético (mulher e poeta).
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Dividimos a dissertacdo diante de uma necessaria logica interna, que o proprio trabalho
exigiu. Partimos de uma visdo mais geral da poesia adeliana para a analise mais tematica nos
dois ultimos capitulos. Entendemos que ainda existem elementos a serem investigados, €
desejamos que outros pesquisadores se debrucem sobre os poemas e continuem aprofundando
Nnossos argumentos.

Diante do que nos propomos com esta pesquisa, chegamos ao final apos debrucar
sobre o livro Terra de Santa Cruz com a certeza de que as abordagens das discussdes foram
motivadas pela ansia de ressaltar a poética adeliana. Portanto, cientes da impossibilidade de
deter o signo poético, esperamos que diferentes pesquisas aprofundem o que neste trabalho
ainda ndo foi possivel alcangar. A encarnacdo da palavra que, desde a introducao
perscrutamos, permanecerd mistério, pois “a vida s6 tem mistérios™' (PRADO, 2016, p. 234)

€ a poesia nunca se revelard a nos por inteiro.

91 “Lirial”
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