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RESUMO

No ambito das escritas de si, a autofic¢do se apresenta como um dispositivo ou uma categoria
(Nascimento, 2016) para se pensar nas fronteiras entre vida e ficgdo. Nesta pesquisa,
buscamos realizar uma investigacdo tedrica sobre os principais aspectos que envolvem as
mudangas de paradigmas das escritas de si, no ambito da literatura brasileira contemporanea,
mais especificamente em se tratando da producdo de Jodo Gilberto Noll e Ricardo Lisias.
Pretendemos discutir a mobilidade da fronteira entre os aspectos autobiografico e os
ficcionais desses autores, tendo em vista a compreensdo do sujeito pods-moderno como
individuo desdobravel, indefinivel em sua totalidade e em constante devir. Para tanto,
procuramos confrontar as principais vozes tedricas que abordam o fendémeno da autofic¢do
desde seu surgimentos na década de 1970, como Jeannelle (2014) e Colonna (2014), bem
como autores que abordam esse fendmeno na atualidade, como Evelina Hoisel (2019),
Silviano Santiago (2004, 2008), Leonor Arfuch (2010), Diana Klinger (2006), Paula Sibilia
(2016), Evando Nascimento (2010, 2016), dentre outros. Essas vozes teoricas sao
confrontadas com a analise de duas obras da literatura brasileira contemporanea, O céu dos
suicidas, de Ricardo Lisias, e Lorde, de Jodo Gilberto Noll, com o intuito de compreender
quais sdo as aproximacdes e afastamentos resultantes dessas analises. Os resultados apontam
para o fato de que na autoficgdo hd um hibridismo entre a escrita biografica e a
ficcionalizacao do sujeito. Questdes sobre a exposi¢ao da intimidade daquele que escreve, a
fragmentacdo e o imediatismo da vida pos-moderna, perpassados pela nocdo da
espetacularizacao, sao topicos que compdem a discussao sobre a reconfiguragdo das escritas
de si e iluminam a compreensdo da escrita autoficcional.

Palavras-chave: Autofic¢do. Pés-modernidade. Ricardo Lisias. Jodo Gilberto Noll.



ABSTRACT

Within the scope of the self-writings, autofiction presents itself as a device or a category
(Nascimento, 2016) to think about the borders between life and fiction. In this research, we
seek to carry out a theoretical investigation into the main aspects that involve changes in the
paradigms of self-writing, within the scope of contemporary Brazilian literature, more
specifically when it comes to the production of Jodo Gilberto Noll and Ricardo Lisias. We
intend to discuss the mobility of the border between the autobiographical and fictional aspects
of these authors, with a view to understanding the postmodern subject as a unfolding
individual, indefinable in its entirety and in constant becoming. To this end, we sought to
compare the main theoretical voices that have addressed the phenomenon of autofiction since
its emergence in the 1970s, such as Jeannelle (2014) and Colonna (2014), as well as authors
who address this phenomenon today, such as Evelina Hoisel (2019), Silviano Santiago (2004,
2008), Leonor Arfuch (2010), Diana Klinger (2006), Paula Sibilia (2016), Evando
Nascimento (2010, 2016), among others. These theoretical voices are confronted with the
analysis of two works of contemporary Brazilian literature, O céu dos suicidas, by Ricardo
Lisias, and Lorde, by Joao Gilberto Noll, with the aim of understanding what are the
approaches and departures resulting from these analyses. The results point to the fact that in
autofiction there is a hybridism between biographical writing and the fictionalization of the
subject. Questions about exposing the intimacy of the writer, the fragmentation and
immediacy of postmodern life, permeated by the notion of spectacularization, are topics that
make up the discussion about the reconfiguration of self-writing and illuminate the
understanding of autofictional writing.

Keywords: Autofiction. Post-modernity. Ricardo Lisias. Jodo Gilberto Noll.
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1 INTRODUCAO

A autoficcdo, como uma escrita de si que se pauta pelo entrelagcamento de questdes
factuais e ficcionais, tem suas origens na publica¢do do romance Fils, de Serge Doubrovsky,
em 1977, e desde entdo tem suscitado discussdes em torno de seu estatuto, seu pertencimento
a um determinado género textual, ou sobre o hibridismo em relacdo a sua forma de escrita.
Longe de ser uma unanimidade entre os autores literarios e criticos, alguns desses pontos
geram aproximagoes ou dissonancias em relagdo a teoria.

Alguns autores, como Jeannelle (2014) e Lejeune (2014), a partir do didlogo com
Doubrovsky, o criador do termo autofic¢ao, entendem que essa escrita traz consigo um frescor
de originalidade que a coloca em uma posi¢cdo de destaque em relagdo as escritas de si. No
entanto, hd outras linhas teodricas, como no estudo de Colonna (Jeannelle, 2014), em que a
autofic¢do ¢ colocada na mesma gama de escritas que envolvem a ficcionaliza¢do do sujeito,
tal qual romances autobiograficos. Nesse mesmo sentido, hd vozes dissonantes em relagdo a
autoficgdo como um novo género textual. Jeannelle (2014), assim como Nascimento (2010),
entende que confinar o texto autoficcional em um novo género seria uma traicdo a
originalidade da inven¢do de Doubrovsky, tdo associada a transgressdo da escrita. Por outro
lado, autores como Lecarme e Gasparini entendem que essa escrita ja era explorada de outras
maneiras antes de Doubrovsky e que, portanto, ja se tratava de um discurso ficcional
estabelecido (Klinger, 2006).

Nesse caso, ja € possivel percebermos que a compreensao teodrica sobre a autoficgdo
ainda estd em um processo de constru¢do. Tendo em vista essa condicdo, propomos neste
estudo compreender em que medida o texto autoficcional se aproxima ou se afasta dos
principais pontos tedricos levantados. Algumas questdes como os percursos historicos das
escritas de si, o surgimento da autofic¢do, a tipologia dos textos autoficcionais, o hibridismo
da escrita autoficcional, e a discussdao sobre a possibilidade de que a autoficgdo se converta
em um novo género sao alguns topicos que merecem ser destacados nesta pesquisa. Além
disso, ndo deixa de ser interessante também buscar um entendimento sobre o tempo atual em
que vivemos, a pds-modernidade, como um pano de fundo em que se desenvolve a escrita
autoficcional. Nesse caso, pretendemos explicitar a discussdo sobre o desenvolvimento do
periodo pds-moderno, as principais questdes que envolvem o sujeito da pos-modernidade,
bem como a ficgdo pds-moderna, entender uma certa postura de autenticagdo da experiéncia
de vida na pds-modernidade, além de langarmos um olhar sobre o conceito de verdade e

ficcdo na pos-modernidade. Para tanto, serdo explicitadas as principais vozes teoricas que



10

abordam a autofic¢cdo desde seu principio, como Lejeune (2014), Jeannelle (2014), Colonna
(2014), dentre outros, bem como autores contemporaneos, como Arfuch (2010), Klinger
(2006), Santiago (2004, 2008), e outros mais.

Toda a teoria abordada a partir desses topicos serd confrontada com a leitura e analise
de obras autoficcionais da literatura brasileira contemporanea, buscando compreender como
essas obras ficcionais se aproximam ou se afastam dessas questdes definidoras de sua época.
As obras que selecionamos para essas analises sao O céu dos suicidas, de Ricardo Lisias, e
Lorde, de Jodao Gilberto Noll. Essas obras estdo inseridas dentro da perspectiva da autoficcao
e ilustram algumas das principais questdes que sdo pertinentes para a compreensdo do
fenomeno da escrita intima contemporanea pelo viés do hibridismo entre a fic¢do e a vida.

Durante o processo das analises, a primeira dessas obras que abordaremos ¢ O céu dos
suicidas, de Ricardo Lisias. Esse livro foi publicado em 2012 pela editora Alfaguara e esta
entre as obras mais conhecidas desse escritor paulistano. Essa narrativa perpassa alguns
momentos da vida do personagem Ricardo, desde a sua relagdo com o colecionismo na
infancia, a convivéncia com os familiares que sdo imigrantes libaneses, at¢ a amizade com
André, personagem que comete suicidio. Duas situagdes causam desconforto no personagem
Ricardo e se tornam o mote para o desenvolvimento da narrativa, o suicidio de André, sobre o
qual Ricardo sente culpa por causa das desavengas criadas entre os dois nos momentos
anteriores ao ato, e também a descoberta de algumas correspondéncias entre o seu tio-avo e
algumas pessoas no Libano, além de outros paises do oriente médio, no passado. Essa
descoberta deixa Ricardo obcecado com a ideia de que seu tio-avo talvez pudesse ter alguma
relagdo com o terrorismo, € essa obsessdo o faz investigar o porqué daquelas
correspondéncias. Na busca por respostas para as duas questdes, as correspondéncias de seu
tio-avo e o suicidio de André, Ricardo se mostra uma pessoa extremamente obcecada,
explosiva e impaciente, incapaz de lidar com suas emogdes, além de tomar atitudes bruscas e
impensadas que o prejudicam ao longo da narrativa.

A segunda obra analisada, Lorde, foi publicada pelo escritor gaiucho Jodo Gilberto
Noll em 2004. Nessa narrativa, um escritor brasileiro foi convidado para um periodo de estada
em Londres, recebendo uma bolsa para cobrir o periodo que passaria na capital inglesa. No
entanto, com muito mais davidas do que certezas, esse escritor parte para a viagem sem ao
menos saber exatamente qual serd o trabalho realizado no outro pais. A soliddo e a
fragmentacdo do personagem, cercado por pessoas desconhecidas e envolto pelas suas
incertezas e errancias pela capital inglesa, ddo o tom dessa narrativa densamente envolta pela

voz e pensamentos do personagem.
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A metodologia de andlise dessas obras compreende o estudo comparativo das
diferentes teorias sobre a autoficcdo, propostas por autores de renome da cena contemporanea
aqui ja especificados, levando em consideracdo aspectos como a aproximagao ou afastamento
das narrativas ficcionais em relagdo a essas teorias, bem como a identificagdo de aspectos e
marcas pos-modernas nessas narrativas, como a descentraliza¢do do sujeito, a exposi¢ao da

intimidade e as ambiguidades entre ficcao e realidade.
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2 A AUTOFICCAO COMO RECONFIGURACAO DAS ESCRITAS DE SI

As escritas de si perpassam um espago discursivo que abrange tanto questdes sobre o
sujeito que escreve sobre si mesmo quanto a configura¢do de géneros literarios da intimidade,
como a carta, o diario e a autobiografia (Klinger, 2006). Na realidade, essas questdes trazem
para a pauta de discussdo bem mais do que a possibilidade de constru¢do de um sujeito que
escreve sobre si, mas também langcam luz a configuracao de novas formas literarias em que a
realidade e a ficgdo se encontram. Ao comentar sobre as contribuigdes de Michel Foucault
para os estudos do autor autocentrado, Diana Klinger (2006, p. 23, grifos da autora) afirma:
“Foucault mostra de que forma a escrita de si ndo ¢ apenas um registro do eu, mas — desde a
Antigiiidade classica até hoje, passando pelo cristianismo da Idade Média - constitui o proprio
sujeito, performa a no¢do de individuo”. Nesse sentido, a ideia de performance pode ser
compreendida dentro de um paradigma em que o sujeito se expde aos leitores, gerando, dessa
maneira, momentos de ficcionalizagdes que a principio poderiam ser o avesso daquilo que se
espera de um relato intimo, pautado pela veracidade. No entanto, a partir dessas primeiras
aproximacdes, ja ¢ possivel entrever como as escritas de si podem se configurar como uma
maneira de constru¢do do eu a partir do viés da fic¢do, € o mecanismo dessa construgdo pode
ser observado ao longo dos séculos.

Dentro de uma perspectiva historica, € possivel vislumbrarmos alguns momentos em
que a escrita de si se revelou importante. O primeiro momento que cabe citarmos € a escrita
de si na concepg¢do dos gregos nos séculos I e II. De acordo com Diana Klinger (2006), havia
duas formas de escritas intimas que eram utilizadas na antiguidade grega: a hupomnémata e a
correspondéncia. A primeira era uma espécie de caderneta em que eram anotadas citagdes,
fragmentos de textos ou pensamentos com o intuito de leitura posterior, visando a reflexdo ou

meditagdo. Entretanto, a autora destaca que:

[...] esses hupomnémata ndo constituem uma narrativa de si mesmo, nao
podem ser entendidos como os diarios que aparecem posteriormente na
literatura cristd, que tem o valor da purificagio. O movimento que eles
procuram ¢ o inverso: trata-se ndo de revelar o oculto, de dizer o nao-dito,
mas, pelo contrario, de dizer o ja dito, com a finalidade da constituicdo de si.
Inseridos em uma cultura fortemente marcada pelo valor reconhecido a
tradi¢do, a recorréncia do discurso, a pratica da citacdo, o objetivo dos
hupomnémata € recolher o logos fragmentario transmitido pelo ensino e
fazer dele um meio para o estabelecimento de uma relacdo consigo mesmo
(Klinger, 2006, p. 24-25, grifos da autora).

Nesse sentido, os hupomnémata ndo tinham a necessidade de revelar questdes intimas
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da vida daqueles que os escreviam, mas apenas compilar fragmentos de outras escritas com a
finalidade de elaborar uma constitui¢ao da identidade daquele que os escreve.

Ja em relagdo as correspondéncias, € possivel compreendé-las como uma espécie de
exercicio pessoal que os gregos realizavam com a finalidade de oferecer um conselho ou
ajuda. Como em uma via de duas maos, os conselhos dados também eram uteis para aqueles
que escreviam e, portanto, se constituiam, igualmente, em exercicio de elaboracdo da
identidade do sujeito mediante a escrita. Diana Klinger complementa seu raciocinio

mencionando que:

[...] a carta é alguma coisa a mais que um adestramento de si mesmo pela
escrita: ela torna o escritor “presente” para aquele a quem a envia. Escrever €
“se mostrar”’, se expor. De maneira que a carta, que trabalha para a
subjetivagdo do discurso, constitui a0 mesmo tempo uma objetivacdo da
alma. Ela é uma maneira de se oferecer ao olhar do outro: a0 mesmo tempo
opera uma introspec¢do e uma abertura ao outro sobre si mesmo (Klinger,
20006, p. 25, grifos da autora).

Portanto, transparece entre esses géneros da escrita intima para os gregos uma nogao
de autocuidado, ou seja, uma preocupacdo com o cuidado de si mesmo mediado pelo
exercicio da escrita e levando em consideracdo o outro nesse processo dialogico.

Conforme Diana Klinger menciona na sequéncia, esse autocuidado se converte em
autoconhecimento em periodos posteriores, como a partir do fortalecimento do cristianismo
na era medieval. Esse autoconhecimento faz parte da tentativa crista de rentincia do individuo
e desapego as questdes carnais. Dentro dessa perspectiva, o género que mais se destacou
durante a Idade Média foram as confissdes. Das confissdes mais famosas, 4s Confissoes de
Santo Agostinho se destacam por sua postura de expiacdo dos pecados e balango de seus atos
diante de Deus. Nesse sentido, a escrita confessional é uma forma de renunciar a
subjetividade mundana, construindo um outro processo de subjetivacio em que o
autoconhecimento trabalha no sentido de conhecer a si mesmo, visando a salvagdo da alma.

Klinger menciona que nesse periodo de dominacao do cristianismo:

[...] a categoria da subjetividade (permeada pelos valores de culpa e pecado)
tem correlagdo com a categoria de verdade; através do mecanismo da
confissdo como a técnica fundamental para a construcdo de si mesmo
enunciando para um outro as culpas e pecados, como caminho para a ascese
purificadora da individualidade em diregao a transcendéncia divina (Klinger,
2006, p. 26).

Nao deixa de ser interessante notar como a noc¢ao de verdade esta presente nessa
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proposta cristd. Conforme serd melhor compreendido mais adiante, a escrita de si traz consigo
essa ideia bastante arraigada, como se os fatos e acontecimentos da vida do autor fossem mais
auténticos do que a ficcdo ou a propria realidade. Isso estd bastante imbricado com nogao de
verdade particular na escrita pds-moderna.

No periodo renascentista, a moral cristd e a necessidade de renlincia aos prazeres
carnais perderam espago. A partir da retomada de antigos pressupostos da antiguidade
classica, bem como da preparagdao do espago para a revolugdo iluminista que estava por vir,
novas escritas de si ganham notoriedade. Os ensaios e o romance remontam a esse periodo da
histéoria e se colocam como novas possibilidades de expressio da subjetividade. A
individualidade e a sinceridade sdo topicos que se manifestam pela producdo literdria da
intimidade no periodo renascentista. Diana Klinger chama a atengdo especialmente para o

tema da individualidade, bastante relacionado com a literatura da época:

[...] a relevancia da escrita é tal que se conclui que os conceitos modernos
de individuo e de literatura se pressupdoem mutuamente: ndo existe a forma
moderna da literatura antes de que se possa falar de individuo no sentido
moderno, mas também nao existe este sem aquela (Klinger, 2006, p. 27).

Em fins do século XIX até meados do século seguinte, a categoria de sujeito da escrita
entra em espécie de suspensdo. A partir da ruptura promovida por escolas tedricas como o
estruturalismo, bem como por filosofos como Nietzsche, Foucault e Barthes, o autor deixa de
ser o centro da escrita, caracterizando uma espécie de desconstrucao do sujeito. Geralmente, a
expressao “morte do autor” ¢ utilizada para definir essa postura adotada nesse periodo da
historia literaria (Klinger, 2006). Entretanto, essa expressao tornou-se banalizada por seu uso
indiscriminado, de acordo com FEuridice Figueiredo (2022), além de camuflar alguns
movimentos que debatiam o uso da biografia na critica literaria ainda no século XIX. Além do
mais, ndo devemos pensar que houve auséncia de producao de escritas de si nesse periodo.
Géneros tradicionais e candnicos, como os diarios, nunca deixaram de ser escritos, no entanto,
deixaram de ser lidos como literatura, muito em conta pelo excesso de subjetividade e forte
presenca de um sujeito em primeira pessoa bem marcado. Diante desse contexto em que

questdes de ordem externa ao texto literario sdo deixadas de lado, como fizeram o

Formalismo Russo e o New Criticism, Klinger considera que:

A critica que sustenta essa acepcdo da literatura desconfia de qualquer
relacdo exterior ao texto, marginalizando e considerando “géneros menores”
por serem “géneros da realidade, ou seja, textos fronteiricos entre o literario
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e o ndo literario”, a toda uma série de discursos relacionados com o eu que
escreve: cronicas, memorias, confissoes, cartas, diarios, auto-retratos
(Klinger, 2006, p. 30, grifos da autora).

Portanto, a chamada morte do autor foi sustentada por um discurso valorativo que
considerava as escritas de si como uma espécie de literatura menor justamente por
movimentar-se pelo territorio hibrido entre a realidade e a ficgdo. Nesse caso, bem mais do
que uma desconfianca com o excesso de subjetividade do texto de carater intimo, a critica
ocupava-se com questoes de ordem formal sobre o que poderia caracterizar um texto enquanto
literatura, ou seja, questdes sobre o ficticio e o real.

Na contemporaneidade, ¢ possivel constatarmos que ocorre um retorno do autor
enquanto protagonista da escrita (Klinger, 2006). Especialmente a partir da década de 1970, a
critica literaria e demais areas das humanidades estdo retomando as analises do sujeito que
escreve sobre si. Dentre as escritas de si tradicionais, a autobiografia destaca-se como uma
das que mais recebe criticas e estudos, bem como se revela um grande sucesso editorial. No
contexto da década de 1970, as autobiografias de exilados politicos das ditaduras militares da
América Latina se converteram em grande sucesso de publico por narrarem fatos e
acontecimentos da vida politica daquela época. Da mesma forma, romances jornalisticos que
narravam os acontecimentos daquela década também foram bastante difundidos (Klinger,
2006). Nesse caso, ja € possivel visualizar um viés ficcional na escrita desses romances, pois
como o proprio género induz, os fatos sdo reelaborados a partir de uma escrita mais
imaginativa. Fica mais evidente nessa retomada da figura autoral os desdobramentos que o
texto literario assume, em um mecanismo de ruptura com a tradi¢@o e a linearidade do modelo
classico (Nascimento, 2016).

Vale ressaltar que a partir dessa retomada autoral na escrita contemporanea, os
bastidores e todo o pano de fundo dos processos da escrita passam a ser levados em
consideracdo na pesquisa literaria. O fendmeno da leitura e arquivamento de rascunhos e
originais torna-se mais evidente a partir da segunda metade do século XX e reflete o desejo
dos estudiosos pela compreensdo da criagdo literaria a partir da figura do autor.

Nesse sentido, as bibliotecas pessoais e todos os arquivos legados pelos autores sdo
fontes de pesquisas que desvendam os meandros da producdo autoral. Além disso, a
constituicdo de museus a partir dos itens deixados pelos escritores, bem como quaisquer
eventuais descricoes contidas em seus textos, podem ser excelentes chaves para a
compreensdo do espaco ou contexto de escrita em que as obras foram realizadas. Em relacao a

essa tendéncia contemporanea, Eneida Maria de Souza afirma que:
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O destino material ¢ analitico desse acervo literario passou a ser uma das
maiores metas da critica filoldgica e genética, no sentido de se considerar a
obra ndo mais como objeto fechado e acabado, mas sujeita a modificagdes e
transformacdes interpretativas. Se o trabalho de recuperacdo do texto
original exige do pesquisador exame exaustivo das diferentes edi¢des e
mudangas processadas pelo autor ou causadas pelos erros de edicao, a critica
genética revela o lado inconcluso e incompleto da criagdo, permitindo que a
abordagem dos documentos ndo mais se restrinja ao texto publicado e ao seu
estatuto de objeto intocavel e inerte (Souza, 2011, p. 40).

A autora menciona o fato de que nos dias atuais a obra literdria tende a ser tomada
pela sua forma inconclusa e inacabada. Na contramdo dos periodos anteriores, a pos-
modernidade consegue lidar com mais tranquilidade com as auséncias e as lacunas
promovidas pela escrita literaria deste século e, nesse sentido, permite uma critica que leva
em consideracdo os fragmentos da escrita, bem como os movimentos realizados pelos autores
em seus processos criativos. Nesse caso, muito além de deslocar a obra literaria de seu antigo
patamar de objeto fechado ou acabado, a critica e os estudos literarios pds-modernos também
realizam o movimento de resgate do autor ao lhe conferir a posi¢cdo de agente da criacdo, ou
seja, daquele que se aprofunda em um processo de escrita marcado pelas alternancias do texto
em seu carater de objeto em construgao.

Concluindo sua argumentagcdo sobre a importancia dos arquivos pessoais para a

compreensao da escrita autoral, Eneida Maria de Souza diz que:

E digno de nota o rico material existente nos acervos dos escritores, como a
correspondéncia entre os colegas, depoimentos, iconografias, entrevistas,
documentos de natureza privada, assim como a sua biblioteca, cultivada
durante anos. Um esbogo de biografia intelectual emana desses papéis ao
serem incorporados, ao texto em processo, a cronologia dos autores, o
encarte de fotos, a reproducao de documentos relativos a sua experiéncia
literaria, assim como a revisao da bibliografia sobre os titulares das colec¢des
(Souza, 2011, p. 41).

Nesse caso, ndo deixa de ser interessante notarmos como a experiéncia de vida do
autor ¢ fator que pode ser incorporado pela escrita literaria. No caso de analises de arquivos
pessoais, conforme mencionado pela autora, essa matéria biografica pode estar contida em
documentos pessoais ou demais escritas intimas e torna-se valiosa fonte de pesquisas para
aqueles que almejam compreender as relagdes entre a escrita ficcional e a biografia.

Eneida Maria de Souza (2011) ainda fala sobre a importincia do registro histdrico a

partir do agrupamento e arquivamento de fatos vivenciados em um diério, por exemplo. Essa
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colecdo de registros diz ndo apenas sobre o contexto historico em que a obra ficcional estava
sendo processada pelo escritor mas também sobre os deslocamentos realizados pelo escritor
em seu processo de criagcdo. Nesse caso, o arquivamento desses registros em diarios em muito
se assemelha com uma colecdo de livros que, na fronteira entre os tomos, revela as andangas e
percursos realizados pelo autor em sua busca pela matéria da escrita. Conforme Eneida Maria
de Souza (2011) salienta, ha um hibridismo na escrita do diario, pois o registro factual
envolve-se com a subjetividade do autor na elaboragdo criativa da escrita.

Levando em consideragdo essas novas posturas de analises do texto ficcional a partir
de seu carater inacabado ou fragmentado, € possivel entendermos que, na contemporaneidade,
o retorno do autor ao protagonismo da escrita de si acontece de uma maneira diferente em
relagdo a outras épocas. Diana Klinger (2006) faz bons questionamentos sobre esse retorno do
autor, pois torna-se necessdrio pensarmos em que medida acontece esse retorno e,
principalmente, quem ¢ esse autor que retorna. A autora sustenta a ideia de que o sujeito que
se escreve na contemporaneidade ndo ¢ exatamente o mesmo de antes. Algumas questoes,
como uma realidade marcada por auséncias, instabilidades e incoeréncias, sdo fortemente

marcadas nas narrativas autocentradas na pés-modernidade. Diana Klinger argumenta que:

[...] o retorno do autor seria uma critica ao recalque modernista do sujeito da
escrita. Porém néo seria um retorno de um sujeito pleno no sentido moderno,
mas haveria um deslocamento: nas praticas contemporaneas da “literatura do
eu” a primeira pessoa se inscreve de maneira paradoxal num quadro de
questionamento da identidade. De fato [...] parece existir a consciéncia de
que toda experiéncia que o autor pode narrar se aproxima do “invivivel”
(Klinger, 2006, p. 37, grifos da autora).

Portanto, ¢ possivel perceber uma mudanga de paradigma das escritas sobre si. Aquilo
que antes se configurava como a narrativa de um sujeito pleno e seguro, ou que ao menos
buscava uma plenitude e seguranga, se converte em narrativas instdveis, em que a
incapacidade de se compreender ¢ desenvolver uma identidade segura da o tom da narragdo.
Alguns questionamentos como a autenticidade da narrativa e a busca pelo real se misturam
com a fragmentacdo desse sujeito pés-moderno e, com isso, cria-se uma nova forma de se
narrar a si mesmo. Conforme serd exposto mais adiante, algumas questdes sobre a
superexposicao do sujeito e as tendéncias fragmentadas dessa literatura sdo bastante evidentes
na reelaboragdo de novas perspectivas da literatura em que géneros tradicionais sao

rearranjados ou passam a conviver com novas escritas de carater mais hibrido.
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2.1 O surgimento da autofic¢cio

A partir do momento em que ocorreu um retorno do protagonismo autoral nas escritas
sobre si, 0 embate entre os géneros tradicionais abriu espago para o desenvolvimento de novas
formas de se narrar a subjetividade. Foi no contexto da década de 1970, especificamente nas
lacunas entre a autobiografia, a busca pela autenticidade na escrita pessoal e a ficcionalizacao
da vida, que surgiu a autofic¢ao.

O autor francés Serge Doubrovsky foi o criador do termo ao nomear o tipo de
narrativa que desenvolveu em seu romance Fils, de 1977. Doubrovsky, na realidade,
desenvolveu uma narrativa em que o nome do protagonista do romance coincidia com seu
proprio nome, ou seja, o personagem de seu romance chamava-se justamente Serge
Doubrovsky. Essa coincidéncia de nomes foi motivada por uma intervencdo criativa de
Doubrovsky em relacio a algo que Philippe Lejeune escrevera na obra O Pacto
Autobiografico, em 1975. Lejeune comentara que nunca havia presenciado uma obra ficcional
em que os nomes do protagonista e do autor fossem iguais. Esse comentario de Lejeune esta
dentro da proposta que o autor defendia de que ha um pacto de veracidade entre o autor de
uma autobiografia e o leitor, ou seja, ambos assumem um compromisso de que os fatos e os
acontecimentos narrados na autobiografia sdo verificdveis. Lejeune propde seu pacto da

seguinte maneira:

Aceitamos para deposito e leitura todos os textos de vida inéditos que nos
propdem: autobiografias, relatos de infincia, de guerra, de doenca, de
viagens, didrios pessoais, cartas — mas solicitamos que sejam regidos por um
pacto de verdade. Descartamos as ficgdes e as coletdneas de poemas.
Evidentemente as vezes acontece de hesitar em estabelecer a fronteira. Mas
ha uma fronteira. A coeréncia e o valor de uso do acervo [fonds d’archives]
que constituimos depende disso (Lejeune, 1975 apud Nascimento, 2010, p.
60-61, grifos do autor).

A proposta de Lejeune incide na delimitag@o entre o real e o ficcional. Para tanto, o
autor defende que a autobiografia deveria obedecer ao pacto de verdade, uma vez que, em sua
teoria, a fic¢do nao tem compromisso com o auténtico, afastando-se da verdade.

No entanto, Lejeune estava consciente sobre a possibilidade de que poderia haver
imprecisdes em determinados casos, ou seja, poderia haver exemplos em que ndo fosse
possivel determinar a qual género um texto poderia ser identificado, autobiografia ou
romance, ou ainda se de fato era impossivel haver romances em que a coincidéncia entre os

nomes de autor e personagem ocorresse. O autor leva em consideracdo sua propria davida e
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deixa margens para que tal coincidéncia pudesse de fato existir:

As solugdes que decretei como impossiveis seriam mesmo impossiveis?... O
heréi de um romance declarado como tal poderia ter 0 mesmo nome que o
autor? Nada impediria que a coisa existisse e seria talvez uma contradi¢do
interna que produziria efeitos interessantes. Mas, na pratica, nenhum
exemplo vem a mente... (Lejeune, 2014, p. 22).

Foi justamente com o intuito de entrar nessa indecisdo sobre o pacto de veracidade
proposto por Lejeune que Doubrovsky lanca mado do recurso da coincidéncia de nomes. Com
o intuito de gerar ambiguidades em seu romance, Doubrovsky decide langar mao de um
recurso que possibilitasse explorar os espagos deixados por Lejeune, uma vez que o proprio
autor se sentia atingido e instigado para se aventurar nessas lacunas, conforme deixava
evidente a correspondéncia entre ambos autores (Lejeune, 2014).

Foi dentro desse contexto de ambiguidades entre os nomes de autor e personagem no
romance Fils de Doubrovsky que o termo autoficcao foi langado. Essa palavra foi escrita na
quarta capa do romance ¢ sintetiza a aventura que o autor propunha naquele contexto de
ambiguidades, uma vez que o termo servia tanto para descrever aquela narrativa em si quanto
para designar um possivel novo género literario em um processo de ressignificacdo da escrita

pessoal:

Fic¢do, de acontecimentos e de fatos estritamente reais; se preferirem,
autoficgdo, por ter-se confiado a linguagem de uma aventura a aventura da
linguagem, avessa ao bom comportamento, avessa a sintaxe do romance,
tradicional ou novo. Encontros, fils de palavras, aliteracdes, assonancias,
dissonéncias, escrita de antes ou de depois da literatura, concreta, como se
diz da musica. Ou ainda, autofriccdo, pacientemente onanista, que espera
conseguir agora compartilhar seu prazer (Doubrovsky, 1977 apud Lejeune,
2014, p. 23, grifos do autor).

Com isso, Doubrovsky abriu espacos para grandes questionamentos, como os limites
entre a realidade dos fatos narrados e a pura imaginagdo. Nesse sentido, a inovagdo de
Doubrovsky permitiu que novas possibilidades de escrita de si pudessem se desenvolver nas
décadas posteriores, principalmente a partir das ambiguidades entre os personagens ficcionais
e seus autores. Nesse caso, o termo autoficcdo, que Doubrovsky criou para sua escrita hibrida,
serviu de parametro e nomenclatura para o desenvolvimento de um possivel novo género.

Posteriormente, o termo foi gradativamente sendo assimilado pela critica e demais
producdes ficcionais. O proprio Doubrovsky teoriza sobre o termo em escritos publicados no

inicio da década de 1980, como nos textos L'initiative aux maux. Ecrire as psychanalyse e
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Autobiographie/vérité/psychanalyse, bem como no romance Un amour de soi, de 1982. Data
desse mesmo periodo o verbete escrito por Jacques Lecarme para a Encyclopredia universalis
em que demostra a amplitude do termo, o que incluiu uma grande quantidade de escritos que
poderiam ser identificados como autoficcdo. Essa amplitude do termo, além dos limites
pensados por Doubrovsky, abriu espacos para que todos os escritos em que fatos biograficos
se misturavam com o ficcional pudessem ser englobados dentro de uma mesma categoria, a
autoficgdo, apesar de possiveis estratégias bastantes diferenciadas que foram individualmente
adotadas pelos autores na escrita de seus textos.

Na virada dos anos 1980 para a década seguinte, ganham folego os escritos de Vincent
Colonna em que o conceito de autoficcao engloba tanto o carater ficcional da palavra, ou seja,
a sua forma literaria, quanto o ficticio, a invencdo do conteudo (Lejeune, 2014). Nesse
sentido, o termo autoficgdo ganha uma definicdo um pouco mais precisa na qual a ideia
central parte da constru¢do de personagens a partir da identidade real de um autor. Essa
defini¢do de Colonna igualmente abriu espacos para que outras literaturas pudessem ser
compreendidas como autoficcdo. Nesse sentido, desde obras ja cléassicas, como David
Coppertfield, de Charles Dickens, até novos romances em que os autores se ficcionalizam
estavam inseridos dentro do contexto da autoficgao.

Da década de 1990 em diante, o termo autofic¢ao passa a ser empregado também para
a expressao de obras hibridas em outras linguagens, como no cinema, que abarcam as
questdes da ambiguidade entre autobiografia e fic¢do. Diante disso, o termo encontra-se
bastante difundido nos dias atuais, mas sem que haja uma unanimidade em relagcdo a sua
defini¢do, ou ao menos ao seus objetos literarios. Nesse caso, a critica atual tem se
concentrado em pelo menos duas propostas de conceitualizagdo da autofic¢do, uma que leva
em consideracdo a proposta inicial de Doubrovsky, voltada para as discussoes
autobiograficas, e outra que leva em consideracgao o trabalho de Colonna, em que a autofic¢ao
esta compreendida pelo viés da ficcionalizacao de si (Jeannelle, 2014).

Ainda ha de se destacar alguns trabalhos que merecem ser mencionados nesse
processo de construgdo e conceitualizagdo da autoficcdo. Ainda na década de 1990, um artigo
de Marie Darrieussecq ajuda a constituir o estatuto da autofic¢do ao propor que essa literatura
parte do principio de que ha um duplo pacto de leitura, factual e ficcional, para que haja uma

literariedade do texto. Jeannelle entende essa leitura de Darrieussecq da seguinte forma:

Darrieussecq deduzia dai que, ao requerer um duplo pacto de leitura - factual
e ficcional -, a autofic¢do entra, através de uma investida "ontologica", no
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campo dos escritos constitutivamente literarios e adquire assim um valor que
comumente envolve asperas discussdes em torno da autobiografia. Essa
interpretacdo pragmatica da autoficcdo fixou em grande parte os termos da
analise que se faz desde entdo desse fenomeno de dupla inscri¢do, ou
melhor, de dupla reivindicagdo. Mas ela marcou também a entrada do género
no discurso académico - sinal ainda mais decisivo de sua normatizagcao
(Jeannelle, 2014, p. 134-135, grifos do autor).

Outro trabalho de destaque foi feito por Philippe Forest, que afirma que a autofic¢ao
ndo se limita apenas a uma questdo de critica autobiografica, mas de um modo geral ele
entendia que hd uma critica e reelaboracdo do modelo romanesco (Jeannelle, 2014).
Diferentemente de uma simples ambiguidade entre nomes a partir de um pacto autobiografico
e ficcional, Forest compreende que se trata de uma literatura que naturaliza o eu. Para

Jeannelle:

Ignorando os debates sobre o estatuto poético da autoficcdo, Forest
denunciava uma forma de escrita romanesca de si que s6 olhava para seu
proprio umbigo, que era preciso reposicionar numa corrente literaria mais
antiga e mais fecunda denominada "O Romance-do-Eu" (Jeannelle, 2014, p.
137, grifos do autor).

Nesse sentido, diferentemente da autoficgdo em que a experiéncia factual se manifesta
como fic¢do, Forest entendia que o termo Romance do Eu era mais preciso para explicar a
literatura desenvolvida a partir do jogo entre realidade e ficgdo que fugia de um narcisismo e
criava condi¢des para que o romance de fato florescesse.

Finalizando, vale ressaltar o trabalho de Philippe Gasparini. Esse teoérico parte da
nog¢ao de espago autobiografico, lugar em que had uma combinacdo de leituras ambiguas, para
compreender que a autoficcdo e romances autobiograficos sdo escritas contiguas, € que a
diferenciagdo basica entre eles devia-se ao fato de que na autofic¢cdo parte-se do principio de
que a identidade do sujeito que se fabula ¢ imaginaria (Jeannelle, 2014). Isso suscitava
discussdes em torno do valor atribuido a cada uma dessas escritas, sobre a possibilidade de a
ficcao se apresentar de maneira mais rica, ou verdadeira, que o romance autobiografico, ou
ndo. Nessa multiplicidade de posi¢des sobre o estatuto da autoficcdo, podem-se tragar
algumas linhas que aproximam a proposta de Gasparini com a de Colonna, ao proporem que a
autofic¢ao € um tipo particular de romance, em oposi¢do a proposta de Doubrovsky, de que a
autoficcdo se trata de texto potencialmente referencial. Nesse sentido, percebe-se que ndo ha
ainda consensos sobre a conceitualizacao de autoficgdo e, igualmente, sobre o fato de que esse

tipo de narrativa aborda um possivel novo género ou nao.
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Diante dessas consideracdes acerca da escrita autoficcional, neste ponto proporemos
uma analise e discussdo de duas obras contemporineas da literatura brasileira que estdo dentro
do espectro da autoficcdo com o intuito de compreendermos como essas obras se inserem
nesse contexto literario. As obras que escolhemos abordar aqui neste estudo sdao O céu dos
suicidas, de Ricardo Lisias, e Lorde, de Jodo Gilberto Noll. Ambas as obras podem ser lidas a
partir de um viés que trabalha o hibridismo da escrita autoficcional, mas cada uma delas tem
suas peculiaridades que fazem um jogo de aproximagdes e afastamentos em relacdo aos
conceitos debatidos pela critica da autoficcdo. Assim sendo, longe de uma postura rigida no
sentido de classificad-las ou conformé-las a partir de suas condi¢des enquanto narrativas
autoficcionais, buscamos aqui compreender quais sdao os limites em que a autofic¢ao e todos

os elementos constituintes dessa modalidade de escrita atuam na constituicao dessas obras.

2.1.1 A autoficco na obra O céu dos suicidas, de Ricardo Lisias

A partir da leitura da narrativa de Ricardo Lisias, ¢ possivel constatar algumas
aproximagdes com a teoria da autoficcdo no que diz respeito especialmente a insercdo do
personagem autoral de Ricardo Lisias. Logo num primeiro momento, uma situagdo ja chama
bastante a ateng¢do, ou seja, o fato de que autor e personagem possuem o mesmo nome. Assim
como Doubrovsky em seu romance Fils, Ricardo Lisias também se vale da coincidéncia dos
nomes para criar ambiguidades sobre o personagem. Para o leitor da narrativa de Lisias, o
Ricardo que aparece na trama pode ser facilmente identificado com o autor, pois, além do
nome, a idade do personagem também parece ser a mesma, levando em consideragdo as
referéncias de datas e contextos historicos citados ao longo da narrativa em comparacgao a data
real de nascimento do autor, em 1975. Essas coincidéncias aproximam o livro de Lisias da
proposta inicial da autoficcdo por Doubrovsky quando o autor propositalmente criou
ambiguidades sobre a identidade de seu personagem. Nesse caso, as coincidéncias sugerem
que Lisias utilizou acontecimentos de sua vida para a composi¢ao da narrativa, se valendo de
dados biograficos que possam gerar aproximagdes entre vida e obra ficcional.

No entanto, ha algumas informagdes que ndo geram aproximacdes entre o personagem
e o autor. No caso da profissdo do personagem, trata-se de um especialista e consultor de
colegdes, formado em Historia. O Ricardo Lisias da vida real ¢ formado em Letras, além de
atuar como escritor. O fato dessa informagao sobre a profissdao de escritor de Lisias ndo estar
presente em nenhum momento em O céu dos suicidas cria, para aqueles que conhecem o

autor, ambiguidades no momento da leitura, e além do mais diferencia essa narrativa dos
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demais livros publicados por Lisias posteriormente, quando essa informagdo ¢ bastante
explicita, como em Divorcio, de 2013, em que o personagem central se apresenta como
escritor ¢ ainda faz referéncias ao livro publicado anteriormente, justamente O céu dos
suicidas (Silva, 2016), (Silva, 2019). Além do mais, h4d de se destacar que, apesar dessas
coincidéncias de nomes e dados biograficos que tornam a leitura mais voltada para uma
perspectiva factual, varias situagdes narradas ao longo do livro ndo sdo passiveis de uma
verificacdo imedita sobre suas veracidades. Com isso estamos dizendo que ha situagdes que
causam ambiguidades e podem ser lidas como fic¢do. Nesse caso, algumas situagdes absurdas
retratadas no livro, como a personalidade explosiva do personagem no trato a outras pessoas,
ou situagdes extremas, como o suicidio do amigo, ou uma tentativa de sequestro e homicidio
durante uma viagem ao Libano, ndo sdo passiveis de serem lidas como referenciais, pelo
menos em um primeiro momento, pelo leitor que ndo conhece a vida do autor de maneira
mais profunda, e com isso podem indicar que ali ha bem mais ficcdo que uma simples leitura
biogréafica poderia supor. Levando em consideracdo essa auséncia de referencialidade em
alguns momentos, a narrativa de Lisias estaria mais proxima de uma tendéncia ficcionalizante
da autofic¢do, em que a leitura tende a ser mais voltada para o ficticio, de acordo com a teoria
de Colonna.

Com isso, podemos entender que ha na leitura dessa narrativa de Lisias um duplo
pacto de leitura, tal qual mencionado por Marie Darrieussecq, em que a recep¢ao da narrativa
estd mediada pela aceitagdo de que o factual e o ficcional coexistem. Esse duplo pacto parece
ser essencial para que a narrativa ganhe um carater literario, afastando-se de uma leitura
estritamente autobiografica no sentido mais tradicional do termo. Além do mais, h4 nessa
narrativa uma postura bastante centralizadora de seu protagonista, Ricardo. Nesse caso, pode-
se entender que hd uma espécie de eu em excesso no livro, pois toda a narrativa gira em torno
dos problemas vivenciados pelo personagem, mesmo em momentos em que o narrador se
volta para as questdes do suicidio de seu amigo. Diante disso, pode-se compreender como os
dramas particulares do protagonista sao o ponto central para o qual a narrativa se volta.

A partir dessas primeiras consideragdes, ja ¢ possivel entender que O céu dos suicidas
¢ uma narrativa que se aproxima bastante das principais questdes tedricas que abordam o
fenomeno da autoficcdo, pois tanto questdes autobiograficas como ficcionais t€ém espago para
seus florescimentos a partir de uma leitura estritamente autoficcional. No mesmo sentido,
algumas outras questdes que dizem respeito a escrita da autoficcdo, como o sujeito
descentralizado da pos-modernidade inserido na narrativa, também sdo identificaveis nessa

obra de Lisias, mas serdo abordadas em uma se¢do a parte. Entretanto, vale aqui salientar,
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para finalizarmos essas aproximacgdes de O céu dos suicidas da proposta autoficcional, que o
proprio Lisias ndo rotula suas obras como autoficcdo, preferindo adotar o termo “projeto

literario” para melhor caracterizar sua escrita (Silva, 2016).

2.1.2 A autoficco na obra Lorde, de Joao Gilberto Noll

Ja no livro de Jodo Gilberto Noll, Lorde, a autoficcdo pode ser percebida de uma
maneira um pouco mais sutil. Diferentemente de O céu dos suicidas, na narrativa de Noll o
protagonista ndo se identifica nominalmente em nenhum momento. Nesse caso, 0 nome de
Jodo Gilberto Noll, ou qualquer outro nome que faga alguma referéncia ao autor, ndo ¢
mencionado em nenhum momento da trama. Na realidade, essa ¢ uma tendéncia nas obras de
Noll, em que os personagens quase sempre nao apresentam uma identidade propria, como o
nome, a profissdo, descrigdo fisica etc. (Barros, 2016). Nesse mesmo sentido, vale salientar o
que Camargo (2007) afirma, de que na obra de Noll o sujeito narrador esta sempre em
construgdo no tempo presente, apresentando pouco de seu passado. Nesse caso, as
ambiguidades no ato da leitura sdo bem maiores e ha poucas probabilidades de encontrarmos
referéncias concretas do autor na narragdo. Para colaborar com essa leitura, conforme
Camargo (2007) salienta, o proprio Noll fizera afirmacdes ambiguas sobre Lorde, negando
que o livro tratava sobre sua experiéncia pessoal em Londres, mas que voltara da Inglaterra
“numa crise psicologica braba”.

Entretanto, algumas referéncias que possam ser remetidas ao autor da narrativa podem
estar diluidas ao longo das descrigdes contidas no livro. Alguns exemplos que podem ser
encontrados sdo a coincidéncia de profissdo entre o autor e personagem, ambos sao escritores,
ou a cidade natal de ambos, Porto Alegre. Além disso, assim como o personagem da narrativa,
Noll também teve sua experiéncia como escritor convidado por institui¢des de ensino nos
Estados Unidos e em Londres, passando algum tempo morando na capital inglesa. Essas
coincidéncias obviamente so fardo sentido se acaso o leitor conhecer essas informacoes
pessoais sobre Noll, uma vez que sdo questdes extratextuais, a parte do texto ficcional. No
entanto, munidos dessas referéncias, o leitor pode realizar uma leitura, pelo menos em parte,
factual de Lorde, levando em consideragdo as coincidéncias citadas.

Por outro lado, Lorde ¢ uma narrativa um tanto quanto obscura em relacao as situagdes
vivenciadas pelo personagem. Nesse caso, algumas passagens do livro sdo bastante dubias e
podem gerar interpretagdes que permitem uma leitura das situagdes narradas como algo que

tende a ser mais inverossimil ou insolito. Como exemplo podemos citar a passagem em que o
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personagem se v€ duplicado, vivendo ao mesmo tempo em cima de uma cama de hospital e
dentro de um bar. Nesse tipo de situacdo, a leitura fatalmente pode se dar a partir do viés
ficcional, em que a imaginacdo do autor se sobrepde em relagdo as possiveis questoes
biograficas e factuais que possam estar inseridas na narrativa. Além do mais, a forma como o
narrador constroi sua narrativa também colabora para essa obscuridade dos fatos, uma vez que
0s pensamentos € comentarios que o personagem tece sao bastante densos, na medida em que
se sobrepdem a narracdo dos acontecimentos. Longe de criar um ambiente de narrativa em
que as situagdes sdo cristalinamente narradas, o personagem prefere voltar-se para seu interior
em busca das sensacdes que as experiéncias vividas lhe passam.

Entretanto, vale ressaltar que € justamente essa volta para o interior de si mesmo que
permite ao personagem o controle da narrativa. Nesse sentido, essa linguagem mais
obscurecida no processo da narrativa permite ao personagem uma inser¢do totalizante no
plano da trama, ou seja, o protagonista esta presente em toda narrativa e tudo aquilo que ¢é
narrado faz alusdo ao proprio sujeito. Nesse caso, Lorde estd bem acomodado dentro de uma
perspectiva de escrita em que o autor ¢ o centro da narrativa, a partir de seu personagem
ficcional.

Diante disso, podemos ponderar em que medida Lorde se configura como um texto
autoficcional a partir da discussdo tedrica apresentada. Tendo em vista as maneiras como
Doubrovsky e Colonna entendem a autofic¢do, podemos compreender que a narrativa de Noll
¢ bem menos autobiografica do que ficcional. Contam para isso os fatos ja mencionados de
que Lorde possui uma linguagem mais densa que tornam as situagdes vivenciadas mais
obscuras, bem como a utilizacdo de passagens mais insolitas que tendem para uma leitura
mais inverossimil da trama. Nesse caso, € possivel entender que a autoficcionalizagdo de Noll
se pauta mais para uma criacdo imaginativa do que para o trabalho de recria¢do de fatos. No
entanto, ndo ha nada que impeca a atribui¢do de valores para uma leitura mais factual, pois
conforme citado, hd coincidéncias entre autor e personagem. Nesse caso, podemos pensar
novamente em um duplo pacto de leitura, em que o leitor aceita que fatos biograficos e
ficcionais possam ser lidos dentro da narrativa. Olhando a partir desse duplo pacto de leitura,
bem como de toda a ambiguidade que essa escrita possa causar, Lorde pode ser lido dentro da
perspectiva da autoficcdo, conforme discutido pela teoria ja apresentada. No entanto, esse
jogo de aproximagdes e afastamentos evidencia a complexidade da discussdo teorica dos

experimentos autoficcionais na literatura contemporanea.
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2.2 Os tipos de autoficciio por Vincent Colonna

Dentro desse contexto de multiplicidade de vozes teéricas que cercam a autoficgao,
Vincent Colonna propds uma tipologia das distintas maneiras de se fazer autofic¢do. De
acordo com suas abordagens, hd varios tipos de autoficcdo que variam desde a narrativa
estritamente ficcional até as narrativas em que o factual ¢ mais proeminente. Essas diversas
maneiras de classificacdo sobre a autoficcdo que Colonna propds permitem uma nova
perspectiva do fendmeno a partir de suas semelhangas e diferengas.

O primeiro tipo de autoficcdo que Colonna identifica ¢ a autofic¢do fantdstica. Nesse
tipo de narrativa, situagdes insolitas que fogem do senso comum ou da verossimilhanca
afastam uma leitura estritamente factual e tornam essas historias algo mais distante da vida

real de seus autores. Colonna define a autofic¢do fantastica da seguinte forma:

O escritor estd no centro do texto como em uma autobiografia (¢ o herdi),
mas transfigura sua existéncia e sua identidade, em uma histéria irreal,
indiferente a verossimilhanca. O duplo ali projetado se torna um personagem
fora do comum, perfeito her6éi de ficcdo, que ninguém teria a ideia de
associar diretamente a uma imagem do autor. Diferentemente da postura
biografica, esta ndo se limita a acomodar a existéncia, mas vai, antes,
inventa-la; a distancia entre a vida e o escrito é irredutivel, a confusdo
impossivel, a ficgdo de si total (Colonna, 2014, p. 39).

Nesse tipo de narrativa, Colonna identifica que ha um afastamento do factual e de
possiveis ambiguidades entre a vida e a ficgdo na medida em que as situagdes irreais narradas
por si s6 geram uma leitura fantasiosa e imaginativa. Nesse caso, o ponto de encontro entre
ficgdo e realidade acontece apenas a partir da inser¢ao do autor dentro da narrativa, gerando
um requisito minimo para que a histéria seja compreendida como autofic¢cdo. Dentro dessa
perspectiva, ndo deixa de ser interessante pensarmos nessa autoficcao fantastica dentro de
uma escala gradativa de ambiguidade, que vai desde o menos ambiguo, ou seja, quase
nenhuma relacdo entre ficgdo e realidade, até o mais ambiguo, em que a coincidéncia ¢
maxima, como o menor patamar alcancado, no sentido de que nao ha possiveis relagdes entre
vida e arte, e a partir disso, a recep¢ao e a leitura tendem a ser meramente ficcionais.

Colonna compreende que nesse tipo de autofic¢do o autor tende a se despersonalizar e,
dessa forma, torna-se um objeto em movimento que transita pelo universo da fabula e do

mistério, longe de uma estabilidade identitéria:

Na autofabulacdo fantastica, o efeito literario obtido, a exploragdo
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"xamanistica" do inumano ¢ totalmente estranha a tradigdo autobiografica: o
leitor experimenta com o escritor um "devir-ficcional", um estado de
despersonalizagdo, mas também de expansao e nomadismo do Eu. [...] Esse
processo de reificacdo artistica, através do qual o escritor ndo ¢ mais apenas
uma pessoa, mas também objeto estético ¢ aquele destino estranho sobre o
qual Gombrowicz se interrogava em seu diario. Legitimamente, ¢ o que
acontece ao escritor que se autofabula em um trecho de literatura fantastica:
ele adquire um modo de ser suplementar, fabuloso, como o unicornio, os
hero6is mitologicos ou a no¢ao de infinito. [...] Constata-se que o escritor
avanga sempre acompanhado de uma lenda, dourada ou negra, instavel e
polimorfa; lenda que constitui o sésamo de sua existéncia na memoria dos
homens. Um personagem de autor fabulado e a imagem mais ou menos
magnificante de um escritor sdo, para a faculdade de imaginar, duas
entidades igualmente ficticias, duas identidades de contorno instavel que
existem apenas na propor¢do de sua capacidade para produzir emogdes ¢
sonhos (Colonna, 2014, p. 42-43, grifos do autor).

O segundo tipo de autoficcao que Colonna identifica ¢ a autofic¢do biografica. Nesse
tipo de narrativa, como pode-se supor pelo nome, questdes biograficas sdo bastante nitidas e
podem induzir uma leitura estritamente factual. Colonna compreende a autoficcdo biografica

como:

O escritor continua sendo o her6i de sua historia, o pivd em torno do qual a
matéria narrativa se ordena, mas fabula sua existéncia a partir de dados reais,
permanece mais proximo da verossimilhanga e atribui a seu texto uma
verdade ao menos subjetiva ou até mais que isso (Colonna, 2014, p. 44).

Nesse tipo de autofic¢do, os elementos biograficos sdo bem mais visiveis e a narrativa
tende a ser mais proxima do factual e da verossimilhanca, comparativamente a autoficcao
fantastica. Nesse caso, algumas caracteristicas fortemente associadas a autoficcdo, como a
coincidéncia de nomes entre autor e personagem, sao mais claras, o que faz com que esse tipo
especifico de narrativa se encaixe na nocdo doubrovskyana de autoficgdo. Além do mais,
algumas questdes sobre a veracidade da narrativa sdo igualmente identificaveis. A partir disso,
¢ possivel compreender a autoficgdo biografica dentro de uma perspectiva que leva em
consideragao questdes como narrativas que mentem, mas que dizem uma verdade, tal qual
Silviano Santiago trabalha em seus escritos. Desse modo, a autofic¢do biografica tende a estar
localizada mais proxima da escrita factual, em seu ponto maximo na escala gradativa de
ambiguidade.

Colonna salienta que esse tipo de autoficcdo estd imerso em algumas questdes, como
uma suposta confusdo como a autobiografia tradicional, ou a utilizagdo do nome préprio na

narrativa, ou um excesso de subjetividade associado ao mentir ficcional. Essas questdes
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podem estar ligadas a uma postura pés-moderna de legitimacao do sujeito, mas ndo deixa de
ser uma reinveng¢ao da tradicdo, uma vez que ha ecos na histéria literaria anterior a autoficgao.

O terceiro tipo de autoficcao que Colonna apresenta ¢ a autoficgao especular. Esse tipo
de autoficcdo estd associado as imagens que o autor projeta em sua narrativa. Nesse caso,
diferentemente de seu protagonismo enquanto herdi da narrativa, o autor se fabula de modo a
tornar-se um elemento presente na composi¢do da historia, mas sem necessariamente

condensar-se como figura central. Colonna entende esse tipo de narrativa da seguinte forma:

Baseada em um reflexo do autor ou do livro dentro do livro, essa tendéncia
da fabulag@o de si ndo deixa de lembrar a metafora do espelho. O realismo
do texto e sua verossimilhanga se tornam, no caso, elemento secundario, e o
autor ndo estd mais necessariamente no centro do livro; ele pode ser apenas
uma silhueta; o importante é que se coloque em algum canto da obra, que
reflete entdo sua presenga como se fosse um espelho (Colonna, 2014, p. 53).

Nesse caso, a autoficgdo especular ndo estd pautada em uma inser¢ao autoral no
sentido de tornar o autor necessariamente o protagonista, tal qual os tipos fantastico e
biografico, mas sim em um jogo de reflexos em que o autor se duplica e se projeta dentro de
sua narrativa a partir de uma postura que tende a ser metalinguistica. Fica bastante evidente
nesse tipo de narrativa o jogo entre a inser¢do autoral e seus reflexos, tal como em um
espelho, na busca pela autovisibilidade a partir da alternancia de angulos e pontos de vistas.

Colonna entende que a presenca do autor e seus reflexos dentro narrativa “proclamam
a reversibilidade do vidente e do visivel, da esséncia e da existéncia, do imaginario e do real”
(Colonna, 2014, p. 54). Nesse caso, essa reversibilidade mencionada por Colonna ¢ o
elemento que garante as alternancias da narrativa, no sentido de propiciar que o autor se
transforme em personagem, ou que o leitor seja inserido na narrativa como personagem.

Colonna termina sua exposi¢ao sobre a autofic¢do especular afirmando que:

[...] a autofic¢do sempre tinha algo de especular: ao por em circulagdo seu
nome, nas paginas de um livro do qual ja é o signatario, o escritor provoca,
quer queira quer ndo, um fendmeno de duplicagdo, um reflexo do livro sobre
ele mesmo ou uma demonstragdo do ato criativo que o fez nascer. Em
contrapartida, e essa ¢ outra diferenca entre as duas figuras, uma mise en
abyme ndo invoca necessariamente a fabulacdo de si [...] Nas melhores
dessas realizagoes, ¢ a duplicidade da literatura, o artificio dessas figuras que
se expoe. A ficcao literaria se mostra entdo ndo como espago de ilusdo (uma
velha critica), mas como laboratorio onde os mecanismos sao desmontados e
apresentados ao leitor com o fim de lhe proporcionar o prazer de descobri-
los (Colonna, 2014, p. 55-56, grifos do autor).
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O ultimo tipo de autoficcdo que Colonna apresenta ¢ a autoficcdo intrusiva autoral.
Nesse tipo de autofic¢do, a inser¢do do autor ndo acontece a partir de um personagem, mas
sim na voz do narrador. Nesse caso, a presenca autoral estd associada aos comentarios e
digressdes da voz que narra a histdria, sem que essa presenga seja algo assimilado na trama da
narrativa.

Em relagdo a esse tipo de narrativa, Colonna diz que:

[...] a transformag@o do escritor ndo acontece através de um personagem, seu
intérprete ndo pertence a intriga propriamente dita. O avatar do escritor ¢ um
recitante, um contador ou comentador, enfim um "narrador-autor" a margem
da intriga. [...] ela supde um romance "em terceira pessoa”, com um
enunciador exterior a trama. Nessa "intrusdo do autor", o narrador faz longos
discursos enfadonhos dirigidos ao leitor, garante a veracidade de fatos
relatados ou os contradiz, relaciona dois episddios ou se perde em
digressoes, criando assim uma voz solitaria e sem corpo, paralela a historia
(Colonna, 2014, p. 56, grifos do autor).

Diferentemente dos outros tipos de autoficcdo, nesse tipo especifico de narrativa, o
autor nao toma corpo na trama € com isso cria sua presenga a partir de sua voz, deslocando-se
entre os fatos narrados e conduzindo o leitor de acordo com suas inten¢des. Com isso, €
possivel criar uma opera¢ao de fabulacdo de si que delega somente a voz da narrativa sua
ficcionaliza¢do. Colonna conclui sua exposi¢do sobre a autoficcdo intrusiva da seguinte

forma:

Pois o que mostra essa autofic¢do autoral (da palavra latina auctor, que
originara "autor" e cuja significacdo era muito larga: "aquele que faz crescer
ou aumentar", "fundador", "instigador", "fonte", "responsavel", "autoridade")
¢ que, no cerne da atividade literaria, opera uma pulsdo de afabulagdo de si,
as vezes plenamente realizada, muitas vezes recalcada. No momento em que
um escritor comega uma narragado ou um poema, ele tem a possibilidade de
se ficcionalizar. A funcdo narrativa lhe da liberdade de enriquecer seu papel
de contador, de modular sua atitude com relagdo a histéria contada, por
alusGes, comentarios, a expressdo da sua verve, para se construir como
"heroi extra” (Colonna, 2014, p. 65, grifos do autor).

A partir desses quatro tipos de autoficcao propostos por Colonna, podemos analisar em
que medida as narrativas O céu dos suicidas, de Lisias, e Lorde, de Noll, se aproximam dessa
tipologia. Entretanto, cabe salientar que essas classificagdes propostas por Colonna nao
deixam de ser um recorte feito pelo autor a partir de seus estudos e pesquisas sobre a
autoficgdo. Nesse sentido, essa tipologia traz consigo a postura tedrica que Colonna

desenvolveu para a discussdo do fendmeno literario e, portanto, ndo deve ser tomada como
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formulagdes definitivas para o problema. Sendo assim, partimos desse carater tedrico proprio
de um determinado autor a partir de suas proprias referéncias para analisar o fendomeno e,
dessa forma, ndo tomamos nessas analises uma definicdo maxima da tipologia da autoficcao,
pois como vimos ao longo desse debate tedrico, a conceitualizagdo da autofic¢do estd longe de

ser uma unanimidade e, por isso, € preciso salientar o contexto no qual estamos trabalhando.

2.2.1 O tipo de autofic¢ao na obra O céu dos suicidas, de Ricardo Lisias

No caso da narrativa de Lisias, parece ser evidente que o tipo que melhor se aplica ao
texto ¢ a autoficcdo biografica. As melhores pistas que permitem uma leitura da narrativa a
partir desse viés sao obviamente a coincidéncia de nomes entre autor e personagem, bem
como alguns elementos biograficos que estdo inseridos ao longo do livro, como a idade do
personagem que se assemelha a do autor.

Entretanto, independente dessas pistas que nos conduzem para essa analise, ¢ possivel
também identificar essa narrativa de Lisias dentro da tipologia biografica a partir de uma
postura excludente. Nao que essa postura seja necessaria, tendo em vista o que ja
mencionamos sobre o fato de que essa tipologia ¢ um recorte tedrico, além do fato de que o
texto autoficcional traz por si s6 uma postura transgressora que pode afastar qualquer tipo de
classificagdo. Mas de qualquer modo, podemos compreender o tipo autoficcional do texto de
Lisias como biografico tendo em vista que, comparativamente aos demais tipos de autofic¢do
propostos por Colonna, ndo encontramos no texto elementos que possam o identificar em
outro tipo.

Nesse caso, podemos excluir a autofic¢do do tipo fantastica, pois de acordo com as
defini¢des de Colonna, esse tipo de autofic¢do estd pautado em situagdes insolitas que tendem
para uma inverossimilhanca da trama. Nao héa na narrativa de Lisias situagdes que fogem da
normalidade no sentido de permitir uma leitura de questdes fantasiosas ou irreais, muito pelo
contrario, o texto traz vivéncias que podem ser experienciadas na realidade, dentro de uma
perspectiva bastante verossimil.

Da mesma forma, também ndo hé elementos que permitam uma leitura dessa narrativa
a partir da perspectiva da autoficcdo especular. De acordo com a definicdo de Colonna, nesse
tipo de autoficgao ha um reflexo do autor dentro da narrativa sem que isso necessariamente o
transforme em herdi ou protagonista de sua historia. Em O céu dos suicidas, o personagem
Ricardo est4 presente em praticamente todo o corpo da narrativa e as situacdes narradas giram

em torno dele. Nesse sentido, dificilmente hd espacgos para realizar uma leitura desse texto a
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partir de uma postura necessariamente especular ou reflexiva. Naturalmente, o personagem
Ricardo se projeta nas situagcdes narradas, até mesmo a partir de um movimento de
autoconhecimento, mas essa projecao traz consigo necessariamente o protagonismo do
personagem.

Em relagdo a autofic¢do intrusiva autoral, Colonna deixa claro que se trata de um tipo
de narrativa em que o autor se projeta em uma trama que nao ¢ sua, no sentido de ndo estar
incorporado as cenas. Nesse caso, trata-se de uma proje¢do realizada pela voz do narrador
com o intuito de tecer comentarios ou digressdes que facam alguma referéncia ao proprio
sujeito da fala. Além do mais, Colonna menciona que esse tipo de narrativa ¢ realizada por
uma voz externa, em uma condi¢ao de narragdo em terceira pessoa. Claramente, a narrativa de
Lisias ndo se trata de um narrador externo em terceira pessoa. Conforme ja salientado, o
personagem esta presente em toda a narrativa e ndao deixa margens para que o
compreendamos de maneira externa a trama.

Evidentemente, ha passagens em que o personagem Ricardo tece comentarios ou cita
passagens em que ndo estd na condicdo de protagonista, no sentido de ilustrar algumas

situagdes que aconteceram com outros personagens da trama, principalmente seu amigo

André:

No final da faculdade, o André adorava se gabar dos 6timos empregos que
conseguia. As pessoas estavam tentando entrar no mercado de trabalho, e ele
sempre aparecia com as melhores noticias. Ainda no terceiro ano, passou na
selecdo para ser o monitor de historia do melhor colégio particular da cidade.
Ele ndo parava de falar do salario e da promessa de, no semestre seguinte, ja
lecionar. Mas os cavaleiros templarios tém muitas habilidades, continuava
enquanto a gente ria: vou comegcar a vender chocolate (Lisias, 2012, p. 59).

Nesse trecho ¢ possivel perceber como o personagem Ricardo aborda algumas
caracteristicas e situagdes vivenciadas por um personagem externo, seu amigo André.
Entretanto, tais situagdes dizem respeito ao proprio Ricardo, uma vez que ele estava presente
em alguns dos momentos narrados, ou seja, ele foi testemunha da situagdo. Nesse sentido,
diferentemente de uma voz narrativa que se intromete na trama, Ricardo estava presente
corporalmente em praticamente todos os episddios que narra.

Sendo assim, a forte presenca autoral a partir de seu proprio personagem
ficcionalizado pode garantir uma leitura factual dessa narrativa, aproximando-a de uma
autoficcao do tipo biografica. Conta a favor dessa andlise o protagonismo e a forte presenga

de Ricardo no texto, bem como a propria narragdo, bastante marcada pela voz em primeira
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pessoa ao longo de boa parte da histodria:

Meu rosto ficou muito vermelho, mas a sensa¢do de queimado que mais
incomoda ¢ nas orelhas. Na testa também ¢ desagradavel, porque com o suor
a reagdo imediata é esfregar as mdos na pele. Do6i. Depois que acordei na
praia desse jeito, demorei algumas horas para acostumar. Resolvi ndo entrar
na agua. Voltei para o hotel, comi alguma coisa e sai para comprar uma
logdo para a pele. A balconista da farméacia insinuou que talvez fosse melhor
ir ao hospital. Insinuei que talvez fosse melhor ela ir 4 merda (Lisias, 2012,
p- 105).

Entretanto, longe de cravar tal narrativa pertencente a um determinado tipo de
autofic¢do, salientamos novamente que estamos trabalhando com um recorte tedrico proposto
por Colonna e que, portanto, pode ser lido a partir de seu proprio referencial. Levando em
consideracdo que o estatuto da autoficcdo transpassa fronteiras e assimila confluéncias e
demais hibridismos textuais, ndo hd porqué conforma-lo dentro de uma tunica proposta

teorica.

2.2.2 O tipo de autofic¢io na obra Lorde, de Joao Gilberto Noll

Em relacdo ao livro de Noll, Lorde, podemos constatar que essa tipologia proposta por
Colonna talvez ndo seja tdo precisa. No caso dessa narrativa especificamente, em alguns
momentos podemos encontrar elementos que a faz pender para uma autofic¢do biografica, em
outros momentos ¢ possivel pressupd-la como uma autoficgdo fantastica. Contudo, nessas
duas situacOes os argumentos que permitem interpretar a narrativa de acordo com esses
determinados tipos ndo sdo tdo fortes, o que pode indicar que o livro de Noll consegue fluir
com maior facilidade por entre esses tipos, gerando dessa maneira formas hibridas de
identificacao.

No caso do tipo biografico, a autoficcdo empreendida em Lorde encontra ecos nas
sugestdes de leituras factuais promovidas pelas coincidéncias entre personagem e autor.
Conforme mencionado, existe uma possibilidade de que o personagem da narrativa represente
o autor Noll na medida em que as profissdes de ambos, bem como alguns dados biograficos,
como a cidade natal, sdo os mesmos. Olhando a partir dessa perspectiva, Lorde pode ser
identificado como uma autofic¢io biografica.

No entanto, boa parte da narrativa acontece a partir de um processo de
autocentralizagdo do protagonista. Nesse processo, toda a trama faz alusdes ao seu

personagem principal, consciente dos eventos, bem como se utiliza fortemente de uma
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linguagem interior densa, fruto das projecdes que o personagem realiza sobre os
acontecimentos. Nesse caso, o tipo autoral intrusivo da autofic¢do, de acordo com a proposta
de Colonna, ndo deixaria espacos para assim identificarmos Lorde, uma vez que Colonna
salienta que nesse tipo de autoficcdo a projecdo autoral ocorre apenas em fun¢do da voz da
narrativa a partir de seus comentarios e alusdes, sem uma participagdo efetiva na trama
narrada.

Por outro lado, poderiamos associar essas projecdes do personagem a partir de seus
pensamentos como uma postura de reflexo do autor na narrativa, assim como Colonna diz a
respeito da autofic¢ao do tipo especular. Entretanto, como o proprio tedrico deixa claro, nesse
tipo de autoficcdo, o autor ndo se coloca na condicdo de protagonista, mas prefere ficar em
algum canto da narrativa se espelhando de alguma maneira na trama. Nao ¢ exatamente isso o
que ocorre em Lorde, pois o autor, na figura de seu personagem principal, esta no centro de
todos os acontecimentos narrados, sendo na condi¢do de agente da trama talvez como receptor
das acgdes. Nesse sentido, a narrativa de Noll ndo se identifica com o tipo especular da
autoficcao.

Em relagdo ao tipo de autoficgdo que resta, a autofic¢do fantdstica, poderiamos
argumentar que algumas passagens de Lorde, como nos momentos em que O personagem
frequenta um bar ao mesmo tempo que diz que seu corpo repousa na cama de um hospital,
podem ser lidas como fantasias ou situacdes insolitas. Isso faria algum sentido se fizéssemos
um recorte dessas passagens do corpo da narrativa e as isolassemos para a analise, no entanto,
dentro do contexto da trama, essas situacdes fazem mais referéncias ao estado de espirito em
que o personagem se encontrava. Melhor dizendo, essa situagdo em que o personagem se vé
duplicado conversando em um bar a0 mesmo tempo em que diz que seu corpo estd em uma
cama de hospital representa mais uma metafora de todo o processo de mudangas, ou pelo

menos o desejo de mudancas, que o personagem buscava naquele momento:

Eu poderia perguntar: o que faz de mim esse homem sem decoro civico para
uma noite com possiveis companheiros de copo? Eu poderia perguntar mas
ndo pergunto por uma Unica razdo: nada disso tera importancia amanha,
quando puder viver a vida desse homem que ainda jaz 14 no leito do hospital
de Bloomsbury, que ficou 14 enquanto eu dei essa escapadela movido pelas
mas intengdes da enfermeira. La jaz um pedago de mim que parou, sem
pensamento para controlar o mundo nem o que vai dentro dele, pedra a
espera. [...] Mas deixemos o sujeito dormir 14 o seu sono justo no hospital.
Esse que baba aqui vai tentar encontrar sua casa em Hackney (Noll, 2014, p.
43).

Diante dessa possibilidade de leitura, da metafora de uma mudanga, ndo seria muito
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preciso uma identificacdo da narrativa de Noll dentro do tipo fantastico de autofic¢do, apesar
da possibilidade dessa aproximagdo, dependendo da leitura.

Desse modo, talvez a melhor forma de analisarmos Lorde dentro dessa tipologia da
autoficcdo proposta por Colonna seria a partir de aproximagdes, mas sem pertencimentos.
Conforme salientamos, ¢ possivel encontrar aproximacdes de Lorde com a autoficcdo
biografica e a autoficcdo fantdstica, mas sem necessariamente pertencer a nenhuma delas.
Nesse caso, abre-se espago para discutirmos em que medida a tipologia proposta por Colonna
da conta de abarcar todas as narrativas autoficcionais, bem como vislumbrarmos a autofic¢ao
pelo seu viés transgressor, uma vez que a narrativa consegue se desvencilhar das amarras de
uma classificacdo para transitar por diversos espagos constituintes. Obviamente nao € nosso
objetivo aqui derrubarmos a teoria de Colonna sobre a tipologia da autofic¢do, mas sim
entendermos os limites dessa teoria a partir dos exemplos analisados. Como ja ressaltamos
anteriormente, a discussdo teodrica sobre o fendomeno da autoficcdo ¢ bem amplo, tem varias
margens por onde podemos caminhar, € a teoria dos tipos de autoficcao proposta por Colonna

nao deixa de ser uma dessas margens.

2.3 A hibridizacao da escrita autoficcional

A hibridizacdo da escrita ¢ algo bastante comentado quando se fala sobre o fendmeno
da autofic¢do. Nesse tipo de situagdo, a hibridizacdo geralmente esta associada com uma
forma de escrita em que elementos pertencentes a estilos ou propositos diferentes de escritas
sao amalgamados para criar um novo modelo que une essas diversas escritas. Nesse caso, a
autoficcdo consegue propor uma escrita hibrida no sentido de misturar tracos biogréaficos e
ficcionais em uma s6 forma de escrita, bem como eventualmente recompor tracos de outros
géneros textuais. Dessa maneira, a escrita autoficcional funciona de uma forma contaminada
na medida em que permite uma intercomunicacdo de diversos modos de escrita. Essa
condicdo fica mais evidente ao constatarmos em que medida tragos biograficos e ficcionais se
misturam de tal forma que ndo deixam margens para separa-los, tornando-se dessa maneira
uma espécie de nebulosa, conforme salientado por Euridice Figueiredo (2022).

Na realidade, essa mistura entre tracos biograficos e ficcionais ndo foi criada a partir
do desenvolvimento da autoficcdo. Algumas narrativas hibridas, como romances historicos,
ou romances autobiograficos, ja se utilizavam dessa caracteristica. No entanto, o diferencial
proposto pela autofic¢do talvez seja a confusdo criada entre aquilo que é real e aquilo que ¢

ficcional (Faedrich, 2022). Nesse caso, a abolicao dos limites entre essas duas esferas cria um
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pacto de leitura ambiguo, em que dados factuais e ficcionais estdo diluidos na narrativa,
criando uma intercomunicag¢ao entre eles.

Em relagdo a essa condi¢dao de intercomunicagao de linguagens dentro da perspectiva
autoficcional, Evelina Hoisel (2019, p. 106), comentando os estudos da tedrica Régine
Robin', diz que “as fronteiras entre literatura e vida sdo porosas, ou melhor, sdo abolidas,
mobilizando constantes fluxos entre as diversas possibilidades de se viver em linguagem”.
Nesse sentido, a autora encara a hibridizacdo entre o real e a ficgdo como uma espécie de
vasos intercomunicantes que permitem o fluxo da matéria da escrita tanto da vida para a
ficcdo como no sentido oposto. A antiga nog¢do de autenticidade, nesse caso, ¢ bastante
questionada, tendo em vista a indissociabilidade entre a escrita biografica, pautada pelos fatos
e acontecimentos da vida, e sua reelaboragdo no plano da fic¢do. Em relacdo a essa
intercomunicagdo entre vida e fic¢do, Evelina Hoisel, mencionando um estudo dela propria

sobre a escrita de Jodo Guimaraes Rosa, comenta que:

[...] talvez seja possivel considerar biofic¢des e autoficcdes como bio-
grafias, vidas inscritas em grafias, conforme as reflexdes desenvolvidas por
mim em Grande sertdo: veredas — uma escritura biografica. No intuito de
interpretar Grande sertdo como uma biografia do narrador protagonista
Riobaldo Tatarana, [...] foi possivel perceber como o texto de Jodo
Guimaraes Rosa fornece pistas valiosas para deslocar a nogdo tradicional do
género, difundido pelos pressupostos positivistas do século XIX,
estabelecendo uma causalidade entre o factual e o textual, entre a vida vivida
e a vida grafada (Hoisel, 2019, p. 105).

Essa mesma tendéncia em considerar a escrita hibrida como fronteiras que se diluem e

se contaminam também est4 presente nos escritos de Silviano Santiago. Para o autor:

Inserir alguma coisa (o discurso autobiografico) noutra diferente (o discurso
ficcional) significa relativizar o poder e os limites de ambas, e significa
também admitir outras perspectivas de trabalho para o escritor € oferecer-lhe
outras facetas de percepgdo do objeto literario, que se tornou diferenciado e
hibrido. Nao contam mais as respectivas purezas centralizadoras da
autobiografia e da ficgdo; sdo os processos de hibridiza¢ao do autobiografico
pelo ficcional, e vice-versa, que contam. Ou melhor, sdo as margens em
constante contaminacdo que se adiantam como lugar de trabalho do escritor
e de resolucao dos problemas da escrita criativa (Santiago, 2008, p. 174).

Transparece na fala de Santiago uma condi¢do bem coerente com a postura pos-

moderna de descentralizagdo e fragmentacdo do sujeito, algo que pode ser projetado também

' Régine Robin utiliza tanto o termo autoficgdo quanto biofic¢do para se referir a0 mesmo fendmeno

da escrita hibrida (Hoisel, 2019).
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na escrita. Em outras palavras, ao dizer que os discursos autobiografico e ficcional perdem
suas purezas centralizadoras, Santiago se aproxima de uma tendéncia contemporidnea em
desconsiderar a obra de arte como um objeto uno e indivisivel, ou seja, a obra perde seu
carater aurdtico, conforme foi exposto por Benjamim (2000)>. Essa tendéncia é fruto de uma
proposta bem delimitada de arte e ganha um sentido que perpassa por varios modos de
coexistir sem pertencer necessariamente a algum lugar bem delimitado. Nesse sentido, o texto
hibrido tem seu lugar de existéncia justamente nas fronteiras porosas dos géneros que lhe
deram origem, e sdo nessas fronteiras que o trabalho criativo acontece.

Como em uma via de duas maos, romances recentes, independente de uma possivel
identificacdo como autoficcdo ou ndo, sdo contaminados por questdes biograficas e podem

gerar leituras ambiguas. Em relacdo a essa postura, Euridice Figueiredo afirma que:

A minha hipotese ¢ que o romance hoje se transforma ao utilizar
procedimentos das chamadas escritas de si. Em romances recentes, de jovens
escritores (sobretudo), mesmo quando se trata de puras fic¢des, alguns
elementos biograficos presentes no paratexto (quarta capa, orelha) e/ou no
proprio texto indiciam uma escrita de cunho autobiografico ou uma
autoficgdo. O leitor pode ser levado a crer que se trata de autoficgao,

r

sobretudo quando o romance ¢é escrito em primeira pessoa, quando na
verdade o entrecho € totalmente inventado, a inica verdade ¢ a presenca de
um narrador que tem alguma semelhanga com o autor (Figueiredo, 2020, p.
234-235, grifos da autora).

No entanto, € preciso estar atento em relagdo a hibridizacdo da escrita autoficcional
para que nao haja uma redu¢dao da matéria ficcional a simples biografismos. Nesse caso, a
reconstituicdo de passagens biograficas pelo autor em sua obra ndo configura uma escrita
realista, ou seja, ndo sdo situacdes que foram necessariamente vivenciadas da forma como
foram grafadas por aquele que escreve. Nesse sentido, o leitor em sua ansia por encontrar
elementos biograficos em determinada escrita autoficcional deve manter-se cauteloso em
relacdo as eventuais representacdes factuais e encara-las, a principio, como elementos que
pertencem a um plano ficcional.

Em relacdo a essa possivel confusao entre o ficcional e o real, Eneida Maria de Souza

afirma que:

[...] é necessario distinguir e condensar os polos da arte ¢ da vida, através da
utilizacdo de um raciocinio substitutivo e metaforico, com vistas a ndo
naturalizar ¢ a reduzir os acontecimentos vivenciados pelo escritor. [...]

> Walter Benjamim fala sobre a perda do cardter aurdtico da obra de arte diante da

excessiva exposicao causada pela reprodutibilidade técnica.
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Ainda que determinada cena recriada na ficgdo remeta a um fato vivenciado
pelo autor, ¢ preciso distinguir entre a busca de provas e a confirmagdo de
verdades atribuidas ao acontecimento, do modo como a situagdo foi
metaforizada e deslocada pela ficgdo. O nome préoprio de uma personagem,
mesmo que se refira a pessoas conhecidas do escritor, nada impede que sua
encenagdo embaralhe as referéncias e coloque a verdade biografica em
suspenso (Souza, 2011, p. 42-43).

A autora cita o fato de que a ficcdo pode metaforizar e deslocar as verdades
vivenciadas. Nesse caso, bem mais do que uma simples hibridizacao da escrita, o cerne da
obra ficcional esta justamente em sua capacidade de metaforizar ou criar representagdes
ficticias a partir de uma linguagem pautada por certa pluralidade de significados. Nesse
sentido, fingir algo, mesmo que esse algo seja real, € o estatuto da escrita ficcional e confere-
lhe suas verdades intrisecas ao espago da ficcdo. Além do mais, a escrita autoficcional ja traz
consigo o embaralhamento das referéncias, conforme mencionado pela autora, e faz parte de
sua proposta original criar esses efeitos de ambiguidade entre a realidade e a ficcdo sem que
haja necessariamente um direcionamento para qualquer uma das partes.

Nesse mesmo sentido, Anna Faedrich (2022) afirma que o texto autoficcional tem que
estabelecer um pacto no momento da leitura para que as possiveis semelhancgas encontradas
entre o autor e a obra estejam no plano da davida, ou seja que crie situagdes ambiguas em que
ndo seja possivel dizer se a narrativa, ou os tracos biograficos, sejam reais. Caso contrario, se
o leitor assume que se tratam de acontecimentos que de fato ocorreram, a narrativa poderia ser
lida como um romance autobiografico (Faedrich, 2022).

Em relagdo a essa separacdo entre os aspectos biograficos e a ficcdo, Silviano
Santiago, partindo de uma discussdo sobre os limiares entre a primeira pessoa, sendo que
dentre as varias possibilidades de primeira pessoa ha o sujeito que fala, e a terceira pessoa,
representada especificamente por aquele que assina a obra, salienta que o texto literario, apos

a publica¢do, se traduz como uma espécie de letra morta, e dessa maneira deve ser lido:

[...] o certo é que ¢ ela (terceira pessoa) quem pede agora aos meus ja-
leitores, alguns aqui presentes, que re-leiam os livros assinados Silviano
Santiago, abstraindo a primeira pessoa que aqui, a sua frente, respira e
pronuncia palavras; abstraiam a mim dos escritos a fim de que possam
considera-los o que na realidade sdo — corpo morto, letra morta. Numa unica
imagem: sdo uma galinha-d’angola sacrificada e atirada ao deus-dara pelo
meeiro e criador (Santiago, 2004, p. 28, grifos nosso).

Nessa fala de Santiago transparece uma chave de leitura em que as possiveis situagdes

vivenciadas pelo autor, e que por ventura estejam presentes compondo a narrativa, devem ser



38

lidas meramente como ficcdo. Nesse caso, ao abstrair a primeira pessoa, o autor ja induz uma
leitura em que o discurso autobiografico ndo tem uma funcao de narrar situacdes vivenciadas,
mas contamina-las com o discurso ficcional pautado pela figura do narrador que mente. Essa
contaminagdo do autobiografico pela fic¢do ¢ essencial para a compreensao do fendmeno da
autoficcdo como uma narrativa hibrida e abre espagos para refletirmos sobre o estatuto da
obra literaria enquanto um texto que mente.

Cabe aqui ressaltar uma diferenciagdo entre a escrita autobiografica, contaminada pela
ficcao, ¢ a escrita meramente confecional. Nesse ultimo caso, a escrita tende a ser voltada
para questdes estritamente intimas ou sentimentais com vistas a realizar um desabafo ou expor
situagdes vivenciadas pelo escritor em seu processo de remissdao. Conforme Santiago deixa
claro, a sua escrita nao se trata do tipo confessional, rebaixado ao grau zero na sua producao

escrita, mas sim da escrita autobiografica contaminada pelo ficcional. O autor menciona que:

Os dados autobiograficos percorrem todos meus escritos e, sem davida,
alavanca-os, deitando por terra a expressdo meramente confessional. Os
dados autobiograficos servem de alicerce na hora de idealizar e compor
meus escritos e, eventualmente, podem servir ao leitor para explica-los.
Traduzem o contato reflexivo da subjetividade criadora com os fatos da
realidade que me condicionam e os da existéncia que me conformam
(Santiago, 2008, p. 173-174).

Mais adiante, o autor complementa seu raciocinio:

Ao reconhecer e adotar o discurso autobiografico como forga motora da
criagdo, coube-me leva-lo a se deixar contaminar pelo conhecimento direto —
atento, concentrado e imaginativo — do discurso ficcional da tradi¢ao
ocidental [...] Com a exclusdo da matéria que constitui o meramente
confessional, o texto hibrido, constituido pela contaminagao da autobiografia
pela ficcdo — e da fic¢do pela autobiografia —, marca a inser¢do do tosco e
requintado material subjetivo meu na tradicdo literaria ocidental e indicia a
relativizagdo por esta de seu anarquico potencial criativo (Santiago, 2008, p.
174).

Nesse sentido, o hibridismo entre a escrita autobiografica e a ficgdo projeta-se em um
espaco literdrio em que a matéria da vida, bem como a necessidade de autenticacdo da
experiéncia vivida, adquire potencial criativo e deixa transparecer novas possibilidades de

fruicdo do objeto literario, em um viés mais descentralizado ou fragmentado.

2.3.1 A escrita hibrida na obra O céu dos suicidas, de Ricardo Lisias
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Em relagdo a escrita hibrida em O céu dos suicidas, podemos verificar que tanto a
narrativa quanto o livro impresso trazem algumas caracteristicas que permitem uma
abordagem a partir desse viés da escrita que flui por meios distintos do fazer literario. Nesse
caso, estamos dizendo que a obra de Lisias carrega consigo uma confluéncia de estilos que
transparece na leitura do texto bem como na forma como ele estd materializado. Essa
confluéncia de estilos nada mais ¢ do que o hibridismo da escrita autoficcional, em que as
questdoes de cunho biografico estdo inseridas dentro do plano da fic¢do e almagam-se no
sentido de criar ambiguidades e possibilidades de leituras tanto factuais como ficcionais.
Como ja mencionado, as coincidéncias de nomes entre o autor da narrativa € seu personagem,
bem como a semelhanca entre as idades, ja sdo um indicativo de escrita autobiografica que
pode remeter a uma assimilagdo do factual pelo ficcional. No entanto, indo além dessas
questdes sobre a assimilacdo de um registro de escrita por outro, nessa narrativa também
podemos encontrar outros elementos que podem sugerir que ha também um hibridismo de
géneros.

Nesse livro € possivel perceber que alguns capitulos fazem digressoes ao passado com
o intuito de repassar algumas situacdes que de certa forma marcaram o protagonista. Essas
digressdes sdo bastante semelhantes a registros memorialisticos pelo fato de que trazem
consigo toda a carga afetiva, ou traumatica, dos fatos vivenciados no passado pelo
protagonista, bem como as possiveis origens das faltas e lacunas que Ricardo vivencia em sua
experiéncia presente. Nesse caso, podemos pensar nesses registros memorialisticos como uma
tentativa de assimilagdo de outros géneros, como as memorias ou memoriais, a partir do
processo de hibridizagdo da escrita autoficcional, uma vez que trazem todos os elementos
caracteristicos desses géneros para dentro da obra autoficcional. Algumas caracteristicas de
escritas memorialisticas, como a narra¢do de fatos passados associada as imprensdes e

comentarios do sujeito que viveu essas experiéncias, sdo encontradas na narrativa de Lisias:

Lembro-me, ainda nesse comeco de colecdo, dos pequeninos selos regulares,
com valores de face baixos. Esses, juntei aos montes. Uma série sobre
construgdes historicas, que circulou em 1987, aparecia sem parar nas minhas
maos. O de um cruzado com a imagem do pelourinho de Salvador, devo ter
acumulado uns cinquenta. Eu gostava de um de 1977 comemorando o Ano
Mundial do Reumatismo. Nao me recordo o valor de face, mas lembro que
ndo havia a indicagdo da moeda. Nem cruzeiro, nem cruzado. Em 1989, o
Brasil vivia o novo cruzado. Consigo me recordar agora apenas porque me
apeguei muito a um selo que comemorava os cem anos da primeira usina
hidroelétrica da América do Sul (Lisias, 2012, p. 29).

Também chama a atencdo nesse trecho a utilizacdo de acontecimentos factuais da
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historia recente, como os nomes das moedas nacionais do final da década de 1980 e a
efeméride de uma usina hidroelétrica. A utilizagdo dessas referéncias também aproxima a
narrativa de Lisias de um carater autobiografico na medida em que cita acontecimentos que
sdo verificaveis em sua trama.

Também ¢ possivel fazermos uma aproximacgdo da narrativa de Lisias dentro dessa
perspectiva hibrida a partir da escrita de uma espécie de diario. A maneira como o livro esta
impresso, bem como o encadeamento dos pensamentos do personagem, colabora para essa
compreensdo. No caso da forma como o livro estd impresso, chama a atencdo o fato de que
cada um dos capitulos ndo tém mais do que duas paginas. Essa brevidade da narrativa
assemelha-se bastante com a escrita de um diario, ou qualquer outra forma escrita de registro
dos pensamentos. Sem a necessidade de detalhar os episoddios narrados, Ricardo parece mais
interessado em rememorar os episodios vividos com o intuito de refletir sobre as situacdes, se

entregando mais ao fluxo de consciéncia, do que ao mero registro factual dos acontecimentos:

Na porta da biblioteca, encontrei um dos meus amigos professores.
Simpatico, ele me reconheceu e me convidou para tomar um café. Aceitei
um pouco contrariado. Eu n3o queria ter uma conversa saudosista. Sentir
saudades de tudo nao ¢ exatamente saudosismo. Esse ultimo gera aquele
desejo ridiculo de ficar relembrando todo tipo de coisa. A reconstrugdo
sempre vem acompanhada de um sorriso fragil. No meu caso, sentir
saudades de tudo ¢ ter vontade de refazer qualquer coisa que retorne a minha
cabeca. Quero minha colecdo de selos de volta, por exemplo. Foi um erro ter
ouvido as fofocas do André. Gritei, nervoso, para ele parar de se cortar. Vou
pedir desculpas para a minha tia (Lisias, 2012, p. 47).

Esse encadeamento de reflexdes demonstra uma atitude mais voltada para a
interioridade, no sentido de registrar seus pensamentos em vez da situagdo vivida. Nesse caso,
o intimo parece adquirir mais valor do que o factual e revela uma tendéncia de subjetivacao
do personagem a partir da escrita. Nesse sentido, além de criar um efeito de hibridismo da
escrita ao se utilizar de caracteristicas de outros géneros, o texto autoficcional de Lisias
também gera esse mesmo efeito de hibridizacdo a partir da inclusdo de acontecimentos no

plano da ficcao.
2.3.2 A escrita hibrida na obra Lorde, de Joao Gilberto Noll
Em Lorde, o processo de hibridizagao da escrita ocorre especialmente na ambiguidade

da escrita. Conforme relatado, € possivel encontrarmos alguns elementos biograficos na

narrativa, como a profissdo do personagem, ele ¢ escritor assim como Noll, e a cidade natal de
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ambos, Porto Alegre. Esses elementos biograficos, apesar da possibilidade de gerar algumas
incertezas em relagdo a possivel referéncia ao autor, sdo possiveis tracos de uma escrita
hibrida, uma vez que estdo associados a trama ficcional. Nesse caso, estamos falando
exatamente desse tipo de hibridizacdo, da narrativa ficcional permeada por tragos biograficos
que geram duvidas no leitor em relagdo a veracidade da narrativa, possibilitando leituras que
tendem a encara-la como meramente ficcional, ou pautada de alguma forma em fatos. Faz
parte da proposta autoficcional criar essas incertezas justamente para que o efeito da escrita
hibrida possa se acentuar, acarretando dessa forma uma sensag¢do de que a matéria da vida
estd reelaborada pela ficgao.

H4 que se levar em consideracdo também a propria constru¢do do personagem,
deslocado e torto em sua vivéncia. O hibridismo da escrita autoficcional cria a ambientacao
necessaria para que esse sujeito se torne o protagonista desse tipo de narrativa, afastando-a da
postura mais ou menos plena da autobiografia e desenvolvendo uma postura mais critica da
realidade, longe de uma mera fabulagao (Camargo, 2007).

Entretanto, diferentemente de O céu dos suicidas em que a leitura factual tende a ser
mais forte dada as sugestivas referéncias ao autor, em Lorde essa leitura factual ¢ bem mais
discreta, pois as possiveis referéncias sdo poucas € ndo muito precisas, lembrando que o
personagem de Lorde ndo cita seu proprio nome em nenhum momento, diferentemente do
Ricardo de O céu dos suicidas. Entretanto, isso ndo deixa de criar um ambiente cercado por
ambiguidades e duvidas.

Em relagdo a hibridizagdo da narrativa com outros géneros, o livro de Noll ndo deixa
quase nenhuma pista. Talvez pelo fato de que a narrativa estd muito focada na voz e nos
pensamentos do protagonista, ¢ bem dificil encontrar tragos de outros géneros textuais em
Lorde, diferentemente do que analisamos em O céu dos suicidas. Na narrativa de Lisias, foi
possivel verificarmos que em alguns momentos existe uma espécie de escrita memorialistica
que aproxima o texto de publicagdes do tipo memorias ou memoriais. Em Lorde isso ndo
ocorre, pois nao ha passagens em que o personagem relembre momentos de sua vida passada,
ou algo do tipo. Na realidade, o que ocorre ¢ o oposto disso, uma vez que o personagem diz
varias vezes que estd sofrendo de falta de memoria e ndo pode, ou talvez se recusa, lembrar de
nada do que acontecera com ele no Brasil antes de partir para Londres.

Em relagdo a forma como o texto foi impresso, no livro de Lisias os capitulos sao
curtos e rapidos, o que permite uma fluidez maior no momento da leitura. Essa fluidez
associada a escrita memorialistica, bem como aos tragos coloquiais da escrita, produz um

efeito de hibridizacdo do texto autoficcional de Lisias a partir de uma reconfiguracao de
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outros géneros textuais. Em Lorde esse processo ¢ bem mais obscuro. No livro de Noll, ndo
ha divisdes por capitulos, a narrativa corre do inicio ao fim em uma Unica se¢do, sem
nenhuma interrupcao. Nesse caso, o efeito ja comentado sobre uma narrativa densa e obscura
se acentua, tendo em vista que € preciso folego e atencdo para acompanhda-la. Apesar da trama
transcorrer de maneira cronoldgica, a narrativa vai da chegada do personagem a Londres até o
desenlace em Liverpool, os pensamentos e os comentarios do protagonista intercalados com a
narra¢do da trama cortam a fluidez do texto e colocam o leitor em uma condi¢ao de analista
daquele personagem. No entanto, justamente essa condicdo de andlise do personagem, ou a
autoanalise dele proprio inserido na histdria, permite que possamos encontrar alguns ecos de
escrita de um diario, ou mesmo de uma sessao psicanalitica, mesmo que poucos e bem
frageis. O argumento que estamos utilizando para encontrar esses ecos na escrita de Lorde ¢
justamente essa condicdo de analistas em que os leitores se veem durante o ato da leitura.
Nesse caso, nao ¢ possivel afirmar que o texto em si, fora do plano da leitura, possui tragos
desses outros géneros, uma vez que a participagdo do leitor ¢ indispensdvel para que essa
condigdo analitica aconteca. Nesse sentido, a maneira como podemos ver uma hibridizagao de
géneros textuais em Lorde passa por essa chave de leitura que coloca a escrita de um grande
diario, em que o personagem tece seu fluxo de consciéncia intercalado com acontecimentos
de sua vida ao longo de um unico texto corrido, € a analise psicanalitica do personagem no
mesmo patamar que o texto autoficcional.

Para finalizar, vale ressaltar que esses processos de hibridizagao tao caracteristicos da
escrita autoficcional, apesar de serem tdo intrinsecos a autofic¢do, tém suas proprias
peculiaridades, dependendo de cada texto e como o autor trabalha essas questoes. Com isso,
longe de impor regras de como a hibridiza¢do deve ocorrer, a partir da ambiguidade entre o
factual e o ficcional, ou nas incorporacdes de outros géneros textuais, o texto autoficcional
permite que cada autor desenvolva seu proprio processo e o trabalhe criativamente, gerando
as competéncias necessarias para a configuragdao da autoficcdo como um texto provocador
dentro de uma perspectiva de escrita singular.

Esses comentarios sobre a liberdade de escrita em um texto autoficcional abrem
margens para discutirmos a incorporacdo da autofic¢do dentro de um determinado novo
género textual. Nesse caso, a possibilidade de uma configuracao da autoficcdo enquanto um
género literario ¢ algo que gera inquietagdes e abre espacos para um debate que atravessa a

critica e a teoria na contemporaneidade.
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2.4 A autoficcio para além de um novo género literario

A possibilidade de que a autoficgdo possa se converter em um novo género na
contemporaneidade ¢ algo que levanta alguns questionamentos para a critica literaria atual.
Partindo da discussdo acerca da conceitualizagdo sobre a autofic¢do, € possivel encontrarmos
diversas posturas criticas e tedricas que a compreende de formas distintas (Jeannelle, 2014).
No mesmo sentido, a discussao sobre a possibilidade de que a autofic¢cdo se converta em um
novo género também estd cercada de posturas que compreendem o fendmeno por vieses
distintos (Nascimento, 2010, 2016), (Arfuch, 2010). No entanto, ¢ possivel encontrar algumas
similaridades entre essas posturas, no sentido de que hd um certo receio de que a autoficgao se
converta em um novo género e se torne uma forma de escrita enrijecida.

Em relacdo a esse tema, Jeannelle entende que:

[...] em matéria de teoria, ndo ha nada mais perigoso que o consenso. Pelo
fato de se assentar em grande parte sobre uma retorica da transgressao e do
paradoxo, a teoria da autofic¢@o corre o risco, mais que qualquer outra, de se
tornar mondtona: de tanto manejar o paradoxo, passa-se insensivelmente da
argumentagdo a invocagdo. Parece que ¢é isso que se vem produzindo, ha
alguns anos, em muitos estudos nos quais a autoficcdo é apresentada como
um género "estabelecido", correspondendo a uma classe bem determinada do
campo das narrativas de si (Jeannelle, 2014, p. 141, grifos do autor).

Nessa fala de Jeannelle perpassa a ideia de que a escrita da autoficcdo possui uma
postura transgressora e paradoxal, e torna-la um novo género, pautado em regras rigidas,
poderia causar uma certa sensa¢do de monotonia, longe de sua originalidade. Nesse sentido,
as posicdes conflitantes que cercam as teorizagdes sobre a autoficcdo poderiam ser uma
antitese contra a rigidez de um género literario fixo e bem estabelecido.

Essas incertezas sobre autoficcao também sao acentuadas pelo fato de que hd muitos
outros géneros ou escritas literarias que sdo vizinhas a autofic¢do. Nesse caso, romances
autobiograficos ou narrativas hibridas que trabalham com a ambiguidade entre o factual e o
ficcional também geram duvidas em relacdo a seus estatutos enquanto géneros textuais, bem
como podem eventualmente se mesclarem com outras escritas de si, tornando-se mais
ambiguos ainda.

Em relagdo a essa questdo, Doubrovsky, enquanto inventor do termo autoficcao, diz:

[...] ndo sou de modo algum o inventor dessa pratica, da qual ja citei ilustres
exemplos: sou o inventor da palavra e do conceito. Pessoalmente, limito-me
sempre a definicdo que dei — e que foi, alids, reproduzida pelo dicionario
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Robert Culturel: "Ficgao, de fatos e acontecimentos estritamente reais." Esse
eixo referencial me parece ser a esséncia do género, se € que existe género
(Doubrovsky, 2014, p. 120, grifos do autor).

Transparece na fala de Doubrovsky a mesma incerteza que paira sobre a configuragao
da autoficcdo como um novo género. Essas incertezas estdo relacionadas a multiplicidade de
interpretagdes que a critica tece em relacdo ao fendmeno, bem como as fronteiras entre as
narrativas hibridas que cercam a autofic¢ao.

No entanto, alguns criticos, como Jacques Lecarme, j4 consideravam que produgdes
literarias em que o discurso ficcional se aproximava da biografia eram de fato um novo
género em especifico (Klinger, 2006). Na argumenta¢do desse tedrico encontra-se a ideia de
que as misturas de identidades entre o autor, o narrador e o protagonista geram os discursos
que sdo indispensaveis para a configuragdo de um novo género literario, ou seja, a
coincidéncia entre os nomes dos sujeitos da escrita seria um novo discurso ficcional
responsavel pela configuracdo de um novo género. No mesmo sentido, Philippe Gasparini
entende que a autofic¢do produz um pacto, tal qual Lejeune propunha em relagdo a
autobiografia, mas que, diferentemente, seria totalmente ficcional (Klinger, 2006). No
entanto, a nocao estritamente ficcional que Gasparini propde esbarra em algumas questoes,
como a aproximac¢ao da literatura autoficcional de uma certa autenticidade e a propria no¢ao
de biografia, pois, independentemente do carater ficcional, existem gatilhos nos textos
autoficcionais que podem ser compreendidos dentro do viés biografico. Entretanto, ¢ possivel
pensar que as delimitagdes propostas por esses autores promovem um certo confinamento da
autoficcdo dentro de um espago que pode ser confundido com um género literario, tal qual
conhecemos.

Euridice Figueiredo (2020) entende a autoficcdo como uma nova versao dos romances
autobiograficos. Para a autora, diante do contexto atual de exposi¢do da intimidade e
midiatiza¢do, os romances autobiograficos, antes desconsiderados junto a critica, ganharam

novo folego, atualizando-se. A autora afirma que:

A meu ver, a tendéncia hoje € se considerar autoficcdo sempre que a
narrativa indicar que se inspira nos fatos da vida do autor. Em relacdo ao
nome do protagonista, ele pode coincidir com o nome do autor (ou algum
apelido) ou estar ausente (Figueiredo, 2020, p. 239, grifos da autora).

Em relagdo a essa discussdo, Evando Nascimento, partindo da proposta de que a

autoficcao ¢ um dispositivo ou categoria pensante (Nascimento, 2016), manifesta certo receio
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de que a autofic¢do, enquanto texto literario que provoca inquietagdes e sugere rupturas com a

tradicao, possa se converter em um novo género. Para o autor:

A graga e o frescor da invenc¢do doubrovskyana ¢ ter sido uma provocagao
literaria ao papa do sacrossanto género da autobiografia, Lejeune. Converter
autofic¢do num gé€nero com caracteristicas definidas e repetidas a saciedade,
parece-me uma trai¢do ao impulso inventivo original (Nascimento, 2010, p.
64).

Nesse caso, Nascimento estd abordando um tema essencial para a delimitagao da
autoficcdo no cendrio contemporaneo das escritas de si que ¢ a originalidade, ou dizendo de
outra maneira, a capacidade de reconfigurar as tradicionais escritas de si dentro de uma
perspectiva hibrida e ambigua. Ao pensar dessa forma, Nascimento abre espago para
abordarmos o texto autoficcional a partir de uma ruptura com o passado e com o candnico na
literatura, apartando a contemporaneidade dos lugares comuns e ideias fixas da tradi¢do. O
carater de inventividade e superacdo de uma realidade j& bastante desgastada também ¢ um
forte argumento para que o texto autoficcional se aparte de um confinamento dentro das
amarras de um género literario, estando, dessa forma, livre para reinventar o obscuro e

mediocre da vida, conforme o autor cita:

Autofic¢do ndo sera jamais um género literario e consensual, mas sempre um
dispositivo que nos libera a reinventar a mediocridade de nossas vidas,
segundo a modulacdo que eventual e momentaneamente interessa: ora na
pele do poeta, do romancista ou do dramaturgo, ora na pele do critico,
universitario ou ndo, ora na pele do jornalista. Etc (Nascimento, 2010, p. 70).

Nascimento, para complementar seu argumento, toca na questdo da hibridizac¢ao entre
o real e o ficcional, compreendida pelo autor como um fascinio que a autofic¢do” produz, algo

que poderia se perder diante da limitagao que os géneros impdem sobre a escrita:

E essa auséncia de compromisso com a verdade factual, por um lado, e a
simultdanea ruptura com a convengdo ficcional, por outro, que tornam a
chamada autofic¢@o tdo fascinante, e por isso mesmo defendo que nao seja
redutivel a um novo género. O interesse da auto ou da alterficcdo é romper
as comportas, as eclusas, os compartimentos dos géneros com que
aparentemente se limita, sem pertencer legitimamente a nenhum deles. Ela
participa sem pertencer nem ao real nem ao imaginario, transitando de um a
outro, embaralhando as cartas e confundindo o leitor por meio dessas
instdncias da letra. Diferentemente do romance autobiografico ou de

* Evando Nascimento, em alguns momentos de seu texto, utiliza a expressdo alterfic¢do para

referir-se a autofic¢do, pois possui desconfiangas com o prefixo auto que, segundo o autor, possui
uma carga muito excessiva do sujeito em primeira pessoa.
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memorias, que ainda quer pertencer a um género tradicional, a autofic¢do
pde em causa a generalidade do gé€nero sua convencionalidade, correndo
decerto o risco de cair em novas armadilhas. Dai ser necessario multiplicar
as suspeitas, duvidar dos acertos, contestar as vitdrias faceis do eu
(Nascimento, 2010, p. 65).

Nesse mesmo viés da autoficcdo enquanto um possivel novo género literario, a autora
Leonor Arfuch (2010) lanca mao de uma nova possibilidade de compreensdo das escritas de
si. Arfuch estd mais interessada em compreender o fendmeno das escritas de si a partir da
noc¢ao de espago biografico em vez da mera distingcdo de géneros. Nesse caso, a delimitagao
das questdes biograficas e ficcionais torna-se mais ampla, pois estd dentro de um campo

discursivo maior, conforme a propria autora menciona:

[...] a delimitacdo do espago biografico como coexisténcia intertextual de
diversos géneros discursivos em torno de posi¢des de sujeito autenticadas
por uma existéncia “real”, pode-se afirmar que, para além de suas diferencas
formais, semanticas e funcionais, esses géneros [...] compartilham alguns
tragos [...] bem como certas formas de recepcdo e interpretacdo em termos
de seus respectivos pactos/acordos de leitura. O espago, como configuracio
maior do que o gémero, permite entdo uma leitura analitico transversal,
atenta as modulac¢des de uma trama interdiscursiva que tem um papel cada
vez mais preponderante na construgdo da subjetividade contemporanea.
Além disso, essa visdo articuladora torna possivel apreciar ndo somente a
eficacia simbdlica da producdo/reproducdo dos canones, mas também seus
desvios e infragdes, a novidade, o “fora de género” (Arfuch, 2010, p. 131-
132, grifos da autora).

Ao pensar as articulagdes entre o biografico e o ficcional dentro da perspectiva dos
espacos biograficos, a teoria proposta por essa autora permite compreender os desvios nao
como rupturas com o tradicional e possivel desenvolvimento de novos géneros, mas sim como
diferentes maneiras de se fazer aquilo que ja estava colocado de antemao. Nesse sentido, as
novidades seriam desdobramentos dos antigos géneros, uma reinvencao do canonico. Assim
sendo, a autoficcdo pode ser compreendida como um desvio de outras manifestagdes
literarias, talvez da propria autobiografia, mas sem que, por tal motivo, haja a necessidade de
se configurar em um novo género. Isso parece mais evidente quando Leonor Arfuch (2010, p.
136) diz que “na heranca irreverente das vanguardas, na renuncia a representagdo, o gesto
autobiografico — sem prejuizo das formas tradicionais — enfrenta uma transformacgao radical”.
Nesse sentido, sdo as novas condi¢cdes de producao das escritas de si, a hibridizacao e a
postura deslocada dos sujeitos da escrita que promovem uma reconfiguragdo da escrita intima,
representada na contemporaneidade pela autoficcdo. A autora finaliza seu raciocinio dizendo

que:
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E a consciéncia do carater paradoxal da autobiografia — sobretudo dos
escritores -, a admissdo da divergéncia constitutiva entre vida e escrita, entre
0o eu e o “outro eu”, a renuncia ao desdobramento candnico de
acontecimentos, temporalidades e vivéncias, bem como a dessacralizacdo da
propria figura do autor, que ndo se considera ja no “altar” das vidas
consagradas, o que permite ultrapassar, cada vez com maior frequéncia em
nossa atualidade, o umbral da “autenticidade” em dire¢do as variadas formas
da autofic¢do (Arfuch, 2010, p. 137, grifos da autora).

Em relagdo a esse debate sobre a configuracdo da autofic¢do como um possivel novo
género, nas obras de Lisias e Noll que estamos analisando podem ser encontradas certas
plasticidades que permitem que essas narrativas assumam uma postura transgressora e criativa

em relacdo a escrita tradicional, ou pré-moderna.

2.4.1 A obra O céu dos suicidas, de Ricardo Lisias, sob o viés do espaco biografico

No caso do livro de Lisias, a utilizagdo de uma linguagem que as vezes tende para o
coloquial, com palavras explicitamente agressivas, torna essa narrativa uma extensdo de uma
postura moderna de incorporacdo de registros coloquiais ou populares na literatura.
Obviamente a autoficcdo ndo foi precursora dessa incorporagdo, pois muitas obras modernas
anteriores a invengdo de Doubrovsky ja se utilizavam desse expediente. Entretanto, a
narrativa autoficcional de Lisias utiliza expressdes e fraseados agressivos talvez com o intuito
de transgredir as convengoes da tradi¢dao e produzir um efeito de sensibilidade em relagao ao
estado de espirito do personagem. Esta no cerne da escrita autoficcional essa transgressao da
linguagem, bem como a exploragdo dos desvios e fragmentagdes do sujeito. Nesse sentido, O
céu dos suicidas esta a par dessa proposta da autoficcdo. E até aqui ndo ha nenhum problema
nessa postura transgressiva, pois a literatura deve dar vazao as experiéncias do ser. O
problema pode surgir quando essa transgressao se torna o modus operandi do escritor e, com
isso, cria-se um padrao de escrita em que a agressividade e o choque s3o obrigatérios. Pois,
quando se fala em géneros, logo se remete a padrdes de escrita ou utilizacdo de certos
elementos que caracterizam uma dada forma de escrita. Essa padronizagdo, evidentemente,
ndo esta nos propodsitos de uma escrita dita transgressora, portanto seria bastante pertinente
evitd-la a fim de que a liberdade de criagdo possa ditar os rumos da escrita autoficcional.

Nesse sentido, compreender a obra de Lisias por um viés mais amplo como o conceito
de espaco biografico talvez seja mais pertinente para a identificagdo do espaco de produgado

autoficcional, pois nessa situagdao o texto literario estaria mais livre para, ao mesmo tempo,
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compartilhar elementos em comum com outras escritas hibridas, bem como poderia evitar a
padronizacao e repeticao de elementos genéricos que poderiam configurar um possivel novo
género literario.

Nesse caso, O céu dos suicidas, como ja foi mencionado, tem suas possibilidades de
leitura factual, associando passagens da trama com dados biograficos do autor. Mas, isso por
si sO ndo configura o livro de Lisias como uma autofic¢do, visto que outras formas de escrita
também se utilizam desse expediente de escrita referencial. Nesse sentido, a nogdo de um
espaco biografico em que vdrios textos compartilham elementos em comum torna-se mais
interessante para a identificacdo de um texto autoficcional como a narrativa de Lisias,
principalmente levando em consideragdo a possibilidade de que o texto estaria mais livre para
realizar seu processo de hibridizagdo. A partir desse conceito de espago biografico, a narrativa
de Lisias pode ser compreendida como uma escrita autoficcional por envolver questdes
factuais e ficcionais, de acordo com tudo que mencionamos até aqui, bem como estar aberta
para eventuais transgressdes ou qualquer tipo de construgdo criativa que lhe dé algum valor

literario.

2.4.2 A obra Lorde, de Joao Gilberto Noll, sob o viés do espaco biografico

Em relacdo a Lorde, esse debate sobre a configuracao da autofic¢do como um possivel
novo género passa por caminhos parecidos com os de O céu dos suicidas. Da mesma forma
como na narrativa de Lisias, em Lorde também podemos encontrar pontos de transgressao e
afastamentos em relagdo a regras rigidas, bem como uma melhor compreensao do fendmeno a
partir de uma nocao mais ampla da narrativa em um viés de leitura pautado pela nogao de
espago biografico.

No caso da narrativa de Noll, as transgressdes da escrita se ddo menos por uma
linguagem que tende aos xingamentos e agressoes do que pela construcdao interior do
personagem. Em Lorde ha casos em que o protagonista utiliza um vocabuldrio mais coloquial,
principalmente quando se refere aos seus desejos sexuais, mas essa utilizagdo ndo tem a
mesma carga explosiva e agressiva que Ricardo se utiliza em sua narrativa. A transgressao em
Lorde parece ser mais uma questdo de povoar densamente o protagonista com seus
pensamentos cadticos e confusos, criando uma ambientagdo em que as situagdes narradas
estdo imersas em uma obscuridade de respostas, ou quem sabe em uma falta de clareza na
descri¢ao dos fatos diante de tantos pensamentos confusos. Evidentemente, essa transgressao

esta no plano da leitura e, nesse caso, ¢ possivel que muitos leitores naturalizem essa postura
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cadtica do personagem e ndo encarem a narrativa como uma transgressdo. No entanto, nao
deixa de ser uma postura um tanto radical a criagdo de uma narrativa extremamente
autocentrada pelo personagem, tornando a propria trama narrada algo confuso, que pode ser
lido a partir de um viés fantastico e distante daquela primeira impressdo sobre o texto
autoficcional como uma narrativa referencial sobre o autor. Nesse ponto, podemos argumentar
que Lorde se configura como uma transgressdo ao se afastar dessa nogdo autoral de
autofic¢do. E claro que ha os elementos biograficos na narrativa, a profissdo do personagem
ou a cidade natal, que fazem referéncias a Noll, mas diante de toda a fragmentagao
psicolégica do personagem, essa leitura factual tem bem menos peso do que uma leitura
ficcional. Assim, torna-se mais aceitavel o fato de que, a partir de uma perspectiva ficticia da
trama, Lorde ja possibilita uma incompatibilidade com a configuragdo de um género com
regras mais rigidas, dado um certo grau de afastamento que a obra possui da nocdo
doubrovskyana de autoficgao.

Quando analisamos a narrativa de Noll dentro da perspectiva de leitura do espago
biografico, esse jogo de afastamentos e aproximagdes consegue fluir para um mesmo lado.
Nesse sentido, dentro da nocao de espago biografico, questdes biograficas e ficcionais nao se
excluem, muito menos se tornam uma regra, ¢ podem se amalgamar tomando como ponto de
partida um duplo pacto de leitura. Nesse tipo de situagdo, a narrativa ndo tem compromisso de
tomar um lado da histéria em detrimento do outro, uma vez que ambas possibilidades de
leitura e produgdo escrita sdo possiveis. Com isso estamos dizendo que em um espago
biografico as regras tendem a ndo ser rigidas, o que permite uma fluidez maior da narrativa,
ao mesmo tempo pertencente a uma dada tendéncia de leitura, factual ou ficcional, ou
misturando-as a partir de um movimento de escrita hibrida.

Finalizando essa discussdo, a configuracdo da autofic¢do enquanto um novo género
literario poderia ter como efeito colateral a criagdo de regras ou formulas genéricas de como
se escrever esse género. Obviamente, 1Sso ndo esta em consonancia com 0s propositos basicos
da escrita autoficcional, ou seja, a transgressao da escrita, a ambiguidade nos pactos de
leitura, ou os hibridismos das formas. Nesse sentido, bem mais interessante do que a
configuracdo de um novo género, encarar a escrita autoficcional pelo viés do espago
biografico, um espago que permite uma fluidez maior das questdes biograficas e ficcionais,
bem como a elaboracdo de um jogo de aproximacdes e afastamentos em relacdo nao so a
propria escrita autoficcional mas também a outras escritas vizinhas, como romances
autobiograficos, poderia ser uma postura bem mais coerente com os propdsitos inerentes a

autoficcao.
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Por fim, neste capitulo fizemos um apanhado das principais questdes teoricas que
cercam o fendmeno da autoficcdo, desde as transformagdes que as escritas de si operaram ao
longo dos séculos, até a configuracao da propria autoficcao. Todas as questdes debatidas, bem
como as analises dos textos literarios, de certa forma colaboraram para a compreensdo do
fendmeno e permitiram vislumbrar quais s3o os limiares pelos quais essa escrita percorre,
limiares que envolvem o hibridismo entre a escrita factual e ficcional mas também as
aproximacgodes e afastamentos que a autofic¢do realiza em relagdo as escritas de si, incluindo
ela propria. No proximo capitulo, trataremos do pano de fundo no qual a trama da autoficcdo
se desenvolve que ¢ a pds-modernidade. Para isso, ¢ essencial debatermos como esse periodo
histérico da humanidade se configura, bem como as maneiras pelas quais o sujeito pos-

moderno se constitui.
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3 POS-MODERNIDADE, VERDADE E FICCAO

O periodo que se inicia na segunda metade do século XX ¢ considerado como um
periodo de rupturas e, ao mesmo tempo, intensificacdes do legado da modernidade
(Nascimento, 2016), (Santos, 1998). Por convengao, esse periodo estd sendo tratado como a
pos-modernidade. A partir de um olhar voltado mais para os aspectos comportamentais, ¢
possivel identificar algumas caracteristicas que vao além das mudangas pelas quais o mundo
atravessava e que dizem respeito a forma como a humanidade se manifesta. Essas mudangas
podem ser identificadas nas manifesta¢des artisticas de uma maneira geral, mas também sdo
sentidas em varios campos do saber, desde a filosofia até a eletronica (Santos, 1998). Em
certo sentido, pode-se dizer que a pés-modernidade trouxe consigo o desejo de valorizagao da
individualidade, mas também revive o niilismo nietzschiano (Santos, 1998). Nesse embate
entre o autocentrismo e a autodepreciacdo, a pés-modernidade pode ser colocada como o pano

de fundo de uma escrita de si pautada pela ficcionalizag¢do do sujeito.

3.1 As rupturas e intensifica¢dées na pos-modernidade

A pos-modernidade ¢ um termo bastante utilizado para se referir aos processos e
modos pelos quais a humanidade passou a experienciar a partir de meados do século XX.
Apesar de que a nog¢ao imediata do termo possibilite uma analise do fendmeno a partir de uma
espécie de modernidade posterior, a conceitualizacdo desse termo, bem como as
problematizagdes levantadas por ele, ndo ultrapassam um carater provisorio em relagdao as
respostas atribuidas pela critica e teoria atuais (Hutcheon, 1991). Nesse caso, bem mais
interessante do que tentar encontrar uma defini¢do para o fendmeno da pds-modernidade,
compreender suas configuragdes e dareas de atuacdo torna-se algo bem mais palpavel e
eficiente para compreendé-la.

Nesse caso, podemos compreender que a pés-modernidade traz consigo uma postura
que ao mesmo tempo promove algumas rupturas com a modernidade, mas também promove
algumas intensificacdes das conquistas modernas, conforme Santos (1998) afirma. Entretanto,
tentar entender com precisdo o lugar que a pés-modernidade ocupa nao € algo muito simples
de se conseguir. Diante dessa imprecisdo sobre o conceito de poés-modernidade, bem como
sobre o pos-modernismo enquanto manifestagdo artistica e cultural, Linda Hutcheon

compreende que:
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[...] o pés-modernismo é um fenémeno contraditorio, que usa ¢ abusa,
instala e depois subverte, os proprios conceitos que desafia — seja na
arquitetura, na literatura, na pintura, na escultura, no cinema, no video, na
danca, na televisdo, na musica, na filosofia, na teoria estética, na psicanalise,
na linguistica, ou na historiografia (Hutcheon, 1991, p. 19).

A partir desse entendimento da tedrica, ja fica evidente que se trata de conceitos
dificeis de se fixar, uma vez que eles proprios desafiam seus limites, bem como trazem
consigo uma condi¢do um tanto quanto transgressora que contesta as imposigdes e regras.
Nesse sentido, fixar um conceito para o fendmeno ¢ criar as condigdes pelas quais a propria
pos-modernidade ird subverté-lo em um jogo de aproximacgdes e afastamentos que ¢ bem
proprio desse fenomeno.

Linda Hutcheon ainda afirma que:

[...] aquilo que quero chamar de poés-modernismo ¢ fundamentalmente
contraditorio, deliberadamente historico e inevitavelmente politico. Suas
contradigdes podem muito bem ser as mesmas da sociedade governada pelo
capitalismo recente, mas, seja qual for o motivo, sem davida essas
contradicdes se manifestam no importante conceito pds-moderno da
“presenga do passado” (Hutcheon, 1991, p. 20, grifos da autora).

Nesse caso, ¢ possivel compreender que a pés-modernidade recupera parte do legado
deixado pelo passado, principalmente das rupturas que a modernidade provocara
anteriormente. Mas essa recuperacdo vem cercada de uma certa satira ou subver¢do da
matéria historica. Faz parte do estatuto pds-moderno essa transgressao das regras impostas, e
1sso vai de encontro aos propositos e origens desse fenomeno.

Em sua obra introdutoria sobre a temdtica pds-moderna, Jair Ferreira dos Santos
(1998) identifica as origens da pos-modernidade nas transformacdes a partir das quais,
especificamente, a arquitetura e a computacdo passavam na década de 1950. Nas décadas
seguintes, essas transformagdes culminaram em mudangas comportamentais dos sujeitos das
sociedades pos-industriais, principalmente em grandes centros populacionais como os Estados
Unidos, Europa e Japdo. Para o autor, algumas mudangas e novidades que ocorreram em
meados do século XX, como o langamento do satélite Sputnik, o chipe eletrénico e a
descoberta do DNA, foram cruciais para o desenvolvimento da pds-modernidade. Além disso,
o crescimento da populagao nas sociedades pds-industriais, a expansao das comunicagdes de
massa e midiatica, e a globalizagdo colaboraram para a instituicdo de um novo periodo na

historia da humanidade. Santos cita que:
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Simbolicamente o p6s-modernismo nasceu as 8 horas e 15 minutos do dia 6
de agosto de 1945, quando uma bomba atomica fez boooom sobre Hiroxima.
Ali a modernidade — equivalente a civilizagdo industrial — encerrou seu
capitulo no livro de Histoéria, ao superar seu poder criador pela sua forga
destruidora (Santos, 1998, p. 20).

Essa ruptura com a modernidade, metaforizada pelo autor a partir da explosdo da
bomba atdmica, ndo apenas delimita dois periodos recentes da humanidade mas também
distingue a pos-modernidade como uma época de destruicdo de um antigo modelo. Na
realidade, essa ruptura vem acompanhada de uma expansao dos limites de compreensao dos
objetos, desdobrando a 4area de atuagdo dos agentes e aproximando diversas formas de
linguagem. Isso fica mais evidente ao pensarmos nos movimentos de expansdo da propria
producado literdria contemporanea, pautada pela exploracdo de novos sentidos da matéria a
partir dos desdobramentos e heteronimias literarias (Nascimento, 2016).

No entanto, a pds-modernidade também traz consigo um ideal de intensificacdo do
real. Nesse caso, ocorre uma busca pelo simulacro perfeito, ou seja, a aparéncia tdo proxima
possivel do fato que ndo seja possivel distingui-los. Na contemporaneidade existe uma
tendéncia de tomar por real a cdpia, € com isso a ficcionalizacao da realidade se torna mais
nitida. Embelezar a realidade faz parte de uma tentativa de conferir, a0 mesmo tempo,
autenticidade e individualidade aos objetos. Em relacdo a esse fato, Santos (1998, p. 12) fala
em “[...] um real mais real e mais interessante que a propria realidade”.

Contudo, Santos afirma que apesar das raizes pos-modernas estarem fincadas na
modernidade, configurando, dessa forma, esse processo de intensificacio das conquistas

modernas, existem mais rupturas do que prolongamentos:

Mas a relacdo entre os dois sdo ambiguas. H4a mais diferencas que
semelhangas, menos prolongamentos que rupturas. O individualismo atual
nasceu com o0 modernismo, mas o seu exagero narcisista € um acréscimo
po6s-moderno (Santos, 1998, p. 18).

Ele complementa seu argumento afirmando que:

[...] o pos contém um des — um principio esvaziador, diluidor. O pos-
modernismo desenche, desfaz principios, regras, valores, praticas,
realidades. A des-referenciacao do real e a des-substancializacdo do sujeito,
motivadas pela saturagdo do cotidiano pelos signos, foram os primeiros
exemplos. Muitos outros virdo (Santos, 1998, p. 18, grifos do autor).

Nesse sentido, impulsionada por uma crescente civilizagdo pods-industrial, a pos-
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modernidade traz consigo a capacidade de romper antigos valores, como a tradi¢do, a religido
e a moral, e ditar novas formas comportamentais, mais individualizadas, consumistas,
movidas pela informagao e tecnologia. Uma consequéncia dessas novas posturas sao sujeitos
um tanto quanto automatizados e fragmentados pelo bombardeio de informagdes em massa,

conforme Santos afirma;:

[...] depois que a matéria se desintegrou em energia (boom) e esta agora se
sublima em informacdo (bit), assistimos na sociedade poés-industrial a
desmaterializagdo da economia. O mundo se pulveriza em signos, o planeta
¢ uma rede pensante, enquanto o sujeito fica um n6 de células nervosas a
processar mensagens fragmentarias. [...] O que foi processado em bit (real)
¢ difundido em blip — pontos, retalhos, fragmentos de informagdo (para o
sujeito). O individuo na condi¢do pés-moderna ¢ um sujeito blip, alguém
submetido a um bombardeio macico e aleatério de informagdes parcelares,
que nunca formam um todo, e com importantes efeitos culturais, sociais e
politicos (Santos, 1998, p. 27, grifos do autor).

Essa fragmentacdo do sujeito parece ser o cerne da pés-modernidade. Diferentemente
de outros periodos da humanidade, o sujeito pds-moderno ndo se vé como uma parte
pertencente ao todo. Melhor dizendo, o individualismo pds-moderno afasta o sujeito de
questdes que dizem respeito a sua comunidade, bem como o afasta de temas como a tradicao,
a religido, os ritos, ou a luta pelo bem-estar social. Nesse sentido, o desejo individual e a
busca pela liberdade e felicidade proprias sdo questdoes mais relevantes aos olhos do sujeito da
pos-modernidade, e essas buscas estdo a par dos caminhos desenvolvidos pela sociedade pos-
industrial. Ao mesmo tempo em que hd uma oferta excessiva de informagdes circulando pelo
mundo globalizado, sujeitos incapazes de se pensar além de suas proprias individualidades
sao tomados pelas rédeas numa cultura pautada pela comunicagdao mididtica e a publicidade.
Nesse caso, a oferta de informacdes que transborda pelas midias todos os dias cumpre um
papel muito mais voltado a pratica consumista por parte dos individuos do que a formacao

subjetiva. Em relagdo a essa pratica consumista, Santos diz que:

Projetando formas atraentes, embalagens apelativas, o design estetiza
(embeleza) o cotidiano saturado por objetos. Eles viram informagdo estética
com suas cores, suas superficies lisas, suas linhas aerodinamicas, ¢ sdao
verdadeiras iscas de seducdo. Vai-se ao hipermercado, onde a mercadoria é o
espetaculo, para passear, ¢ comprar — gesto banal — torna-se um jogo de
gratificacdo. A moda e a publicidade, por sua vez, tém por missdo erotizar o
dia-a-dia com fantasias e desejos de posse. Uma carga erdtica deve envolver
por igual pessoas e objetos para impactar o social, sugerindo ao individuo
isolado um ideal de consumo personalizado, a0 massagear seu narcisismo. A
comunicacdo, desde as FM até os videoclips, agita-se para manté-lo o tempo
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todo ligado, na base do “ndo se reprima” (Santos, 1998, p. 27-28, grifos do
autor).

Parece evidente que ha um jogo de sedugdo por parte da comunicagdo visando tornar
um dado produto, ou informacao, atraente e, dessa maneira, importante para o consumidor.
Nesse caso, a logica se inverte, uma informagdo ndo € atraente porque ¢ importante, mas o
inverso, ¢ importante porque ¢ atraente, assim como menciona Christoph Tiircke (2010) em
relacdo ao noticiario jornalistico. A seducdo ¢ o elemento que faz a informacgdo se tornar
importante e se tornar desejada por todos. Nesse jogo, o sujeito pés-moderno se faz como um
espectador passivo que recebe um produto embelezado e sedutor que o fisga, fazendo-o crer
que tal produto ¢ personalizado de acordo com seus desejos. Nesse ponto, ¢ possivel tragar
paralelos entre o processo de individualizacdo do sujeito, suas fragmentagdes e a cultura de
consumo desenvolvida pela sociedade pds-industrial.

Em relagdo a esse processo de individualizacdo tdo bem explorado pela comunicagio,
Tiircke acredita que a busca pela sensagdo ¢ o imperativo hoje na comunicagao. De acordo

com esse filosofo contemporaneo:

Nao ¢ mais suficiente que os acontecimentos sejam por si s explosivos,
confeccionados de forma chamativa, ou que tenham as manchetes gritadas
como nas edi¢des extras de outrora; o meio audiovisual necessita mobilizar
todas as forgas especificas de seu género e ministrar a noticia com toda a
violéncia de uma injecdo multissensorial, de forma que atinja o ponto que
almeja: o aparato sensorial ultrassaturado dos contemporaneos. Sob essas
circunstancias, o sentido teleoldgico e politico daquilo que “necessariamente
nos atinge” ¢ enfraquecido; o sentido fisiologico da expressdo entra em cena
de forma renovada. O que atinge, toca, comove ¢ aquilo que, enquanto
injecdo, foi agudizando o suficiente o nosso sistema nervoso e, ainda que
seja apenas por um instante, chama a atengao (Tiircke, 2010, p. 19-20, grifos
do autor).

Chama a atengdo a men¢do que Tiircke faz aos meios audiovisuais. Bem mais
instantdneo que seus concorrentes na capacidade de sensibilizar o seu publico, os meios
audiovisuais de comunicacdo dispdem de aparatos que conseguem seduzir e envolver as
pessoas com seus produtos, além de possuir um alcance maior ¢ quase imediato. A revolugao
digital das ultimas décadas do século XX e principios do século XXI foi capaz de criar
condi¢des em que a informacao pudesse ser compartilhada em tempo real com um senso de
hiper-realismo que tanto seduz o individuo pos-moderno. Isso esta relacionado a busca
desenfreada pela realidade espetacularizada e, assim como Tiircke mencionou, tem a

capacidade de mover os sentidos daqueles que consomem essa informacao embelezada. Nesse
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caso, a légica do importante porque ¢ atraente se faz presente e se torna mais um elemento na
cadeia pds-moderna da fragmentagdo do sujeito.

Tiircke complementa seu argumento afirmando que:

[...] o que é mais notavel € que, justamente a alta pressdo noticiosa do
presente, que quase automaticamente associa “sensacdo” a ‘“‘causar
sensagdo”, ndo apenas se sobrepde ao sentido fisioldgico antigo de sensacao,
mas também o movimenta de uma nova maneira. Ou seja, se tudo o que ndo
estd em condigdes de causar uma sensagdo tende a desaparecer sob o fluxo
de informagdes, praticamente ndo sendo mais percebido, entdo isso quer
dizer, inversamente, que o rumo vai na direcdo de que apenas o que causa
uma sensacdo & percebido. A percepcdo do que causa uma sensacgdo
converte-se na percepcdo fout court, o caso extremo da percep¢do em
instancia normal (Tiircke, 2010, p. 20, grifos do autor).

Essas contribui¢cdes sobre o papel desempenhado pela sensagdo na recepcao de
informacodes, principalmente a partir do viés estetizante, abre espacos para compreendermos
como os meios de comunicacdo espetacularizam os fatos transmitidos, fragmentando dessa
forma a subjetividade daqueles que os consomem. Além disso, torna-se mais facil entender a
individualizagdo como um fato instituido na fabricacdo de narrativas. No entanto, muito além
do poder midiatico na elaboracdo do sujeito pds-moderno, a génese da descentralizagcdo do

sujeito na pés-modernidade tem uma longa historia no decorrer dos séculos.

3.2 As origens do processo de descentralizaciao do sujeito

A nog¢ao de sujeito pds-moderno estd pautada por algumas categorias que a qualificam,
como sujeito descentralizado, fragmentado, deslocado etc (Hall, 2006). Todas essas categorias
passam a percepcao de um afastamento de um bem-estar ou plenitude do ser e evocam um
sentido mais negativo da subjetividade, como se houvesse faltas, ou falhas, na sua
composi¢do. No entanto, longe de ser uma nog¢do estanque, as conceitualiza¢des sobre o
sujeito movimentaram-se ao longo do tempo e culminaram nesse conceito de sujeito
deslocado na pos-modernidade. Apesar de ndo haver um consenso entre tedricos sobre a
exatidao, ou os simplismos, desses movimentos (Hall, 2006), algumas mudancas de
paradigmas ao longo da histéria da humanidade podem elucidar os movimentos realizados
pela nogdo de sujeito.

Em relacdo as mudangas nas conceitualizagdes sobre o sujeito, Stuart Hall (2006)
menciona que hd ao menos trés mudancas dessa categoria ao longo do tempo. Para esse

tedrico, a nog¢do de sujeito enquanto entidade marcada pela individualidade comega a ganhar
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corpo entre o Humanismo Renascentista do século XVI e o Iluminismo do século XVIII
(Hall, 2006). Anteriormente abafada pelas estruturas sociais hierarquicas do feudalismo e as
explicagdes divinas da igreja, a ideia de um ser individual desenvolve-se com os avangos da
ciéncia e da filosofia iluminista e ganha um carater mais indivisivel, pleno e racional. O
florescimento da postura racional, principalmente a partir da filosofia de René Descartes,
garante ao sujeito um estatuto de ser dotado de razdao e movido pelo pensamento e raciocinio.
Hall compreende essa formulacdo do sujeito individual pautado pela razdo da seguinte

maneira:

Descartes postulou duas substincias distintas - a substancia espacial
(matéria) e a substancia pensante (mente). Ele refocalizou, assim, aquele
grande dualismo entre a "mente" e a "matéria" que tem afligido a Filosofa
desde entdo. As coisas devem ser explicadas, ele acreditava, por uma
reducdo aos seus elementos essenciais a quantidade minima de elementos e,
em ultima analise, aos seus elementos irredutiveis. No centro da "mente" ele
colocou o sujeito individual, constituido por sua capacidade para raciocinar e
pensar. "Cogito, ergo sum" era a palavra de ordem de Descartes: "Penso,
logo existo" (énfase minha). Desde entdo, esta concepcao do sujeito racional,
pensante e consciente, situado no centro do conhecimento, tem sido
conhecida como o "sujeito cartesiano" (Hall, 2006, p. 27, grifos do autor).

No entanto, em uma segunda movimentagdo do conceito, no decorrer do século XIX,
o carater individual de sujeito entra em conflito com as novas demandas sociais daquele
século. O fato de que a sociedade se tornava mais complexa, novas relagdes de trabalho
surgiam, bem como todas as conceitualizacdes sobre democracia, economia e estado
passavam por mudancgas que as ajustavam aos novos tempos, demandou-se uma nova postura
mais social e coletiva de sujeito, agora atenta as necessidades de suas comunidades. Em

relacdo a esse carater social e coletivo do conceito de sujeito, Hall indentifica que:

O individuo passou a ser visto como mais localizado e "definido" no interior
dessas grandes estruturas e formagdes sustentadoras da sociedade moderna.
Dois importantes eventos contribuiram para articular um conjunto mais
amplo de fundamentos conceptuais para o sujeito moderno. O primeiro foi a
biologia darwiniana. O sujeito humano foi "biologizado" - a razéo tinha uma
base na Natureza ¢ a mente um "fundamento" no desenvolvimento fisico do
cérebro humano. O segundo evento foi o surgimento das novas ciéncias
sociais (Hall, 2006, p. 30, grifos do autor).

De acordo com a leitura de Hall, essa nova postura social e coletiva de sujeito também
foi marcada por um dualismo de posigdes, aqui pautado pela coletividade e a individualidade.

Existia uma intercomunica¢do entre essas duas posicdes, uma vez que a subjetividade do
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individuo era formada a partir de sua participag@o na coletividade, bem como as estruturas do
coletivo eram mantidas a partir dos papéis desempenhados pelos sujeitos individuais que ali
atuavam. Essa relagdo de reciprocidade foi fundamental para a manutengdo desse sistema
social e ajudou na manutengdo da estabilidade e plenitude do sujeito diante desse contexto
social.

Esse cenario de estabilidade entre o coletivo ¢ o individual comega a ser abalado a
partir do surgimento dos movimentos de vanguarda da arte modernista (Hall, 2006). Na
primeira metade do século XX, o sujeito coletivo da espaco ao individuo isolado e exilado em
sua propria comunidade. Nesse sentido, surge nesse momento um sujeito descentralizado em
relagdo ao social e deslocado de si, apresentando disjungdes que o torna instavel e
fragmentado. Essa ¢ a génese do sujeito pds-moderno.

Hall (2006) entende que houve cinco grandes avangos nas ciéncias humanas e sociais,
bem como no pensamento da modernidade, que possibilitaram esse deslocamento do sujeito
pos-moderno. O primeiro avanco para Hall ¢ a reinterpretagdo do pensamento marxista pelo
século XX. Partindo da afirmagao marxista de que a historia ¢ feita pelos homens a partir das
condigdes que lhe sdo dadas, a critica marxista da segunda metade do século XX a interpreta
sob a 6tica de que os sujeitos deixaram de ser agentes da historia e passaram a agir limitados
pela sua propria cultura a partir dos materiais que lhe sdo fornecidos. Nesse caso, a critica
marxista entende que Marx deslocou a concepc¢ao de “que ha uma esséncia universal de
homem; que essa esséncia ¢ o atributo de cada individuo singular, o que € seu sujeito” (Hall,
2006, p. 35).

O segundo avan¢o que Hall cita sdo os trabalhos de Freud sobre o inconsciente. Nesse
caso, toda a conceitualizacao desenvolvida por Freud em relagdo aos processos psiquicos e
simbdlicos do inconsciente, como a sexualidade, os desejos e a identidade, abalaram a
estrutura do sujeito cartesiano na medida em que os processos racionais e logicos
desenvolvidos pela filosofia de Descartes deixam de guiar o sujeito quando se trata de um
nivel inconsciente. Apesar da critica que hd em relacio a metodologia utilizada pela
psicandlise na abordagem do inconsciente, por se tratar de algo que ndo pode ser facilmente
apreendido e reproduzido pelas técnicas metodologicas da ciéncia pautada pela logica
cartesiana, Hall garante que o impacto que o pensamento freudiano causa no sujeito

cartesiano € enorme. Para o autor:

Por definicdo, os processos inconscientes ndo podem ser facilmente vistos ou
examinados. FEles tém que ser inferidos pelas elaboradas técnicas
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psicanaliticas da reconstrugdo e da interpretacio ¢ ndo sfo facilmente
suscetiveis a "prova". Nao obstante, seu impacto geral sobre as formas
modernas de pensamento tem sido muito consideravel. Grande parte do
pensamento moderno sobre a vida subjetiva e psiquica € "pos-freudiana", no
sentido de que toma o trabalho de Freud sobre o inconsciente como certo e
dado, mesmo que rejeite algumas de suas hipdteses especificas. Outra vez,
podemos avaliar o dano que essa forma de pensamento causa a nogdes que
véem o sujeito racional e a identidade como fixos e estaveis (Hall, 2006, p.
39-40, grifos do autor).

O terceiro grande avango no processo de descentralizacdo do sujeito que Hall
menciona ¢ o trabalho de Ferdinand de Saussure. Partindo da ideia de que o falante ndo ¢ o
autor daquilo que afirma, muito menos dos significados das palavras, o trabalho desse
linguista abre espagos para que a lingua ocupe um lugar proprio e independente do sujeito,
preexistente a ele. Nesse caso, Hall argumenta que o falante estd imerso nas regras que sao
inerentes a lingua, bem como ndo pode de maneira alguma fixar o significado de uma palavra,
pois os significados sdo atribuidos na relacdo das palavras entre si, € ndo de acordo com os
objetos a que se referem. Nesse sentido, Hall compreende que o falante se descentraliza, pois

ndo tem controle sobre a propria lingua, entendida como uma forma identitéria:

As palavras sdo 'multimoduladas". Elas sempre carregam ecos de outros
significados que elas colocam em movimento, apesar de nossos melhores
esforcos para cerrar o significado. Nossas afirmacdes sdo baseadas em
proposi¢des e premissas das quais noés nao temos consciéncia, mas que sao,
por assim dizer, conduzidas na corrente sangiiinea de nossa lingua. Tudo que
dizemos tem um "antes" ¢ um "depois" — uma "margem" na qual outras
pessoas podem escrever. O significado ¢ inerentemente instavel: ele procura
o fechamento (a identidade), mas ele ¢ constantemente perturbado (pela
diferenga). Ele estd constantemente escapulindo de nés. Existem sempre
significados suplementares sobre os quais ndao temos qualquer controle, que
surgirdo e subverterdo nossas tentativas para criar mundos fixos e estaveis
(Hall, 2006, p. 41, grifos do autor).

O quarto avango para Hall ocorre a partir do trabalho de Michel Foucault,
principalmente quando o filésofo desenvolve o conceito de poder disciplinar. Esse tipo de
poder esta associado a vigilancia e a regulagao dos corpos a partir da disciplina e policiamento
desenvolvidos por institui¢des como as prisdes, escolas e hospitais. Por trds dessa vigilancia
estd uma tentativa de controle que visa tornar doceis os corpos. Hall entende que apesar do
carater coletivo que hd no poder disciplinar, o produto final desse processo ¢ um sujeito
individualizado, porém isolado sob os olhares da vigilancia.

Por fim, o quinto e ultimo avango no processo de descentralizacdo do sujeito

mencionado por Hall ¢ o impacto do feminismo, tanto como movimento social quanto como
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critica tedrica. No que diz respeito ao movimento social, o feminismo, dentro do contexto dos
anos 1960, se opunha tanto a politica liberal como ao estalinismo, além de colocar uma énfase
nos processos revolucionarios ¢ de desconstru¢ao de uma sociedade burocratica e estanque.
Nesse sentido, o feminismo descentraliza o sujeito cartesiano, pautado pela individualidade,
ao propor uma nova postura em que questdes privadas podem ser politicas, bem como ao
propor a politizagdo da familia, da sexualidade e do trabalho.

A partir dessas mudangas e avancos nas conjunturas sociais ¢ humanas, Hall
compreende quais foram alguns dos principais deslocamentos realizados pelo conceito de
sujeito na pos-modernidade. No entanto, como o proprio tedrico afirma, mapear todas essas
mudangas nao deixa de ser um exercicio dificil, pois corre-se o risco de criar generalizagdes
por demais simplista e que podem esconder algumas sutilezas que sdo essenciais para a
compreensao do fendmeno.

Tendo em vista essas condi¢des de construgdo do sujeito pds-moderno explicitadas por
Hall, neste ponto propomos uma andlise dos textos ficcionais de Ricardo Lisias e Jodo
Gilberto Noll com o intuito de vislumbrarmos os modos pelos quais essas questdes sobre a

descentralizacdo e fragmentagdo dos sujeitos ocorrem nas narrativas autoficcionais.

3.2.1 O sujeito fragmentado na obra O céu dos suicidas, de Ricardo Lisias

No caso do livro de Lisias, O céu dos suicidas, o personagem central claramente
pertence a esse universo pds-moderno, uma vez que a partir da leitura do texto fica bastante
nitida a sua postura descentralizada e fragmentada. Colabora para essa percep¢do o fato de
que o protagonista do livro estd completamente imerso em sua propria historia, ou seja, toda a
trama gira em torno de seus desejos e problemas, e nesse sentido ja € possivel vislumbrarmos
uma tendéncia narcisista pos-moderna. Além do mais, algumas questdes como o sujeito
racional cartesiano, ou o sujeito coletivo do século XIX, ndo estdo nem um pouco proximos
da postura fragmentada apresentada pelo personagem, o que pode evidenciar os processos de
desconstru¢ao pds-modernistas citados por Hall (2006).

Em uma primeira leitura, j4 se evidencia como o personagem Ricardo tem um
temperamento bastante explosivo na convivéncia com as pessoas. Essa impressao fica mais
clara na medida em que analisamos as faltas e lacunas que o personagem experimenta o longo
da narrativa. Nesse caso, Ricardo ¢ uma pessoa que se sente culpada pela perda do amigo
André, e esse sentimento de culpa, além de influenciar sua saide mental, como as crises de

insonia e sensacdao de que o mundo estd gritando para ele, configura-se em uma necessidade
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de buscar respostas para seus problemas. A postura erratica de Ricardo, perambulando pelas
ruas em busca de uma resposta, o torna um sujeito fragil na medida em que alimenta sua
ansiedade, despindo-o de sua seguranga interior em uma condi¢do bastante proxima do sujeito
descentralizado p6s-moderno.

Essa necessidade de buscar suas respostas fica mais clara em varias passagens da
narrativa, como nas tentativas de visitar os locais que frequentava na época de sua faculdade,
ou os hospitais psiquidtricos em que André se internara, ou mesmo quando viaja para o
Libano para solucionar o suposto envolvimento de seu tio-avd com o terrorismo. Por tras
desse comportamento, ¢ possivel identificar um sujeito que sente a necessidade de se
preencher existencialmente, como se a busca por respostas pudesse fazé-lo compreender seu
lugar no mundo.

No entanto, o que Ricardo parece ndo entender ¢ o quanto seu comportamento tende
para um certo traco narcisico. Nesse caso, fica mais facil compreendé-lo a partir de sua
propria postura explosiva, como nos momentos em que parece querer descarregar em outras
pessoas sua insatisfagao pela auséncia de respostas para suas crises, bem como pela sensagdo
de culpa pela perda do amigo ou a perda de suas estimadas cole¢des. Esse narcisismo em
Ricardo, além de estar em consonancia com uma tendéncia pés-moderna de refletir o mundo a
partir de si proprio, também parece ser fruto de sua condi¢cdo controladora, ou organizadora,
pelo menos no que diz respeito a suas colegdes. Nesse caso, nao deixa de ser curioso notar
uma certa relagdo existente entre aquele sujeito fragmentado e erratico pelo mundo e o sujeito
que sente a necessidade de se organizar. Essa postura controladora de Ricardo ¢ mais evidente
diante de suas colecdes, em que sente a necessidade de arquivar seus itens seguindo suas
proprias regras de organizagdo. Nesse caso, a contradicdo ocorre justamente porque Ricardo
ndo se encontra apto a organizar sua vida diante das incertezas que surgem de seus problemas.

Na narrativa, a consciéncia dos tracos narcisicos de Ricardo se da a partir da

intervenc¢do de sua propria mae:

Telefonei para minha mae, expliquei que queria voltar antes do previsto para
o Brasil e pedi ajuda. - Claro, filho, mas antes quero te dizer algumas coisas:
vocé € um 6timo filho, s6 que se tornou mimado e arrogante. Vocé ndo ouve
ninguém, Ricardo, atropela todo mundo e se sente o dono da verdade. Vocé
nao vé o tanto que seus irmdos gostam de vocé e ndo ouve nada do que as
pessoas dizem. Vocé sempre se achou melhor que os outros, nunca aceitou
os proprios limites e quando ¢é contrariado age como um moleque.
Ninguém podia evitar o que aconteceu com seu amigo, Ricardo. Vou dar o
dinheiro, mas, quando vocé chegar ao Brasil, vai a um psiquiatra e vai
respeitar a sua familia (Lisias, 2012, p. 129-130).
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Essa postura que tende ao narcisismo em Ricardo aparentemente deixa de ser tdo
nitida quando o personagem relembra os momentos de amizade com André, bem como nos
momentos em que toma contato com a histéria da menina que visitava a avé no hospital
psiquiatrico. Na narrativa, esses exemplos tornam-se simbodlicos na medida em que
possibilitam perceber a postura que esses personagens, no caso de André e da menina,
possuem diante da dor dos outros. No caso, ndo da para avaliar até que ponto a consciéncia de
seu proprio narcisismo pode tornar Ricardo mais compreensivo diante dos outros, mas de fato
0 ajuda a conhecer seus proprios limites em seu processo de autoconhecimento, levando em
consideracao a busca que o homem contemporaneo faz em relagao a si proprio. E essa busca

parece ser a grande epopeia que a escrita autoficcional propicia nos tempos atuais.

3.2.2 O sujeito fragmentado na obra Lorde, de Joao Gilberto Noll

O protagonista de Lorde também ¢ um sujeito descentralizado e fragmentado diante de
sua propria experiéncia de vida. No caso desse personagem, nota-se a partir da leitura do texto
de Noll como também h4 uma postura que tende para uma certa centralidade em si mesmo, tal
qual Ricardo em O céu dos suicidas. Mas em Lorde essa autocentralidade se manifesta mais
em uma espécie de autocomiseragdo do sujeito, em um movimento de autoflagelacdo que
busca punir a si mesmo em vez de machucar o outro, como Ricardo o faz.

Essa postura do protagonista da narrativa de Noll € possivel de ser percebida diante da
busca desenfreada que o personagem faz para se sentir amado ou validado a partir da relacio
com o outro. Alias, a figura do outro na narrativa parece ser crucial, pois as atitudes e
pensamentos do personagem trazem consigo uma necessidade de viver o outro, em um desejo
de aderir-se, ou dissolver-se, no outro (Barros, 2016). Em praticamente toda a narrativa, esse
personagem parece estar em busca de um outro que possa lhe acolher e suprir suas
necessidades vitais, nesse caso ndo apenas o cuidado afetivo mas também o cuidado
financeiro. Esse acolhimento pode ser metaforizado pelas passagens da narrativa em que o
inglés que o chamara a Londres precisa cuidar do protagonista enfermo em sua casa, ou
mesmo todas as vezes em que ele manifesta o desejo de viver para sempre naquele pais
sustentado por aquela bolsa, evitando retornar ao Brasil, lugar onde era solitario. E essa busca
culmina em uma espécie de subserviéncia ou autoflagelo de um ser que deseja se sentir util e
servil diante da obrigacdo que lhe imputaram, mas que diante das incertezas e lacunas que
surgem em sua estada em Londres prefere se colocar no mesmo patamar de um mendigo que

busca uma autopiedade. Conta para isso o fato de que o personagem se fantasia sexualmente
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com todos aqueles que oferecem alguma presenga mais sincera.

Interessante notar como essas condigdes se distanciam em muito do substantivo que da
nome ao livro, lorde. Nesse caso, o protagonista age de forma oposta aquilo que se espera de
um lorde inglés, rastejando pelas ruas londrinas de acordo com a metafora que o proprio
narrador havia empregado para si, de um réptil (Santos, 2009), (Barros, 2016).

Por tras dessa postura de autopiedade diante do outro, ha um sujeito que prefere talvez
fugir de suas proprias vontades, como no momento em que evita a relagdo com o professor
Mark, apesar de no instante anterior desejar estar nu junto com o parceiro. Esse ¢ um
momento de conflito na administracdo dos desejos intimos e regressdo de sua subjetividade,
conforme identifica Barros (2016). Nesse caso, parece bastante evidente a condicdo do
personagem, deslocado e confuso em relagdo aos seus proprios desejos, sempre em busca de
algo que parece ndo saber exatamente o que. Em relacdo a essa busca, ¢ interessante notar os
movimentos que esse personagem realiza ao longo da narrativa.

No momento de sua chegada a Londres, ele busca se olhar no espelho com a
expectativa de que seu antigo ser pudesse ter ficado no antigo pais e a partir daquele momento
um novo sujeito nascesse, em um movimento de mutagdes diarias em busca de si proprio,
assim como Santos (2009) afirma. Mas essa expectativa tdo logo se desfaz ao ponto de que ¢é
necessario recorrer a maquiagens e cosméticos para, dessa maneira, se sentir diferente daquilo
que era. A partir do momento em que o personagem metaforicamente se deixa deitado no
hospital para voltar a vida londrina, institivamente ele evita se olhar no espelho. Essa postura
sO se quebra no fim da trama, quando na busca por George o personagem se vé refletido no
espelho com as mesmas feigdes e caracteristicas de seu objeto de desejo, em um movimento
de projecao do outro que lhe causa estranhamento. No entanto, essa projecao aparentemente
ndo se configura como a solugdo de seus problemas, tendo em vista o desfecho da narrativa,
com o personagem deitado em um cemitério em busca de uma espécie de renascimento.

A partir dessa postura do personagem, nota-se o trabalho criativo diante de um sujeito
fragmentado e deslocado. Nesse sentido, podemos vislumbrar os movimentos realizados pela
narrativa com o intuito de transformar esse sujeito em um protagonista torto e cadtico, incapaz
de amar o outro pois ndo ama a si proprio. Nesse ponto, a narrativa se mostra como uma
epopeia do homem pos-moderno, desinteressado pela experiéncia coletiva, ou da propria
experiéncia individual passada, para acumular momentos de desapego ¢ abandono em um
movimento que tende para a elaboracdo de um anti-heroi (Santos 2009). Isso esta de acordo
com os propositos da autoficgdo ao trazer para a arena da ficgdo um sujeito que se vé

deslocado, bem distante dos her6is de outros tempos. Nesse caso, podemos compreender o
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texto autoficcional como uma espécie de busca do homem por si proprio em um movimento
que passa pela autenticagcdo da realidade traduzida pela fic¢do. No entanto, essa busca pela
autenticidade pode recair sobre algumas questdes bastante contemporaneas, como a exposi¢ao

da intimidade e a espetacularizagdo da propria vida.

3.3 A busca pela autenticidade na contemporaneidade

Ao entrarmos na contemporaneidade, a manifestagdo da intimidade ganha novos
contornos com o avanco das midias. Em tempos pds-modernos em que a busca pelo
instantaneo e imediato € um imperativo da vida, expor os fragmentos dessa vida em meios em
que a recepcao de conteudo vai além de uma mera visualizacdo, imbricando questdes sobre
interatividade e conectividade, tornou-se uma forma de performar a intimidade e, com isso,
promover uma espetacularizacdo do sujeito e seu intimo diante de um publico sedento por
intimidades alheias (Sibilia, 2016). Fenomenos midiaticos recentes como reality shows e
redes sociais sdo espacos propicios para o consumo da privacidade alheia e dizem muito sobre
a busca incessante pela autenticidade e realismo na vida contemporanea. Entretanto, muito
além de um simples realismo, esta por trds da performance daquilo que ¢ auténtico e privado
um desejo de superar a propria realidade e entrar no espago ficcional (Sibilia, 2016), gerando
hibridismos discursivos em um movimento similar ao que acontece com a autoficgao.

Em sua obra, O show do eu — a intimidade como espetdculo, a autora Paula Sibilia
demonstra como na pés-modernidade a intimidade se tornou um produto que gera espetaculos
e tornou o sujeito um ator de si mesmo, no sentido de performar sua propria vida diante de um
publico avido por conhecer a privacidade alheia. Nessa performance estd imbricado um ideal
de realismo, como se aquilo que se mostra fosse a vida tal como ela ¢é. Porém, essa busca pelo
auténtico nao esta imune contra a ficcionalizagdo da vida e se desenrola mediante a

espetacularizacao do sujeito. Paula Sibilia compreende esse fenomeno da seguinte maneira:

Quanto mais a vida cotidiana ¢ ficcionalizada e estetizada com recursos
midiaticos, mais avidamente se procura uma experiéncia auténtica,
verdadeira, ndo encenada. Busca-se o realmente real — ou pelo menos, algo
que assim pare¢a. Uma das manifestagdes dessa fome de veracidade na
cultura contemporinea ¢ o anseio por consumir lampejos da intimidade
alheia. Em meio ao sucesso dos reality-shows e das redes sociais, o
espetaculo da realidade faz sucesso: tudo vende mais se for real, mesmo que
se trate de versdes performaticas de uma realidade qualquer (Sibilia, 2016, p.
247, grifos da autora).
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Conforme a autora menciona, a busca pelo verdadeiro e auténtico ¢ algo bastante
perceptivel na contemporaneidade. Mediada pelas midias digitais, essa busca pelo real pode
ser compreendida como uma tentativa de se chegar a esséncia das coisas, como se o publico
estivesse interessado em consumir o objeto como ele realmente €, sem efeitos ou maquiagens
que encobrissem a verdade imanente. Entretanto, tal verdade esbarra nas condi¢des em que o
objeto se apresenta diante de seu publico, geralmente de forma fragmentada, instantanea ou
instavel, longe da plenitude que tanto se almeja. Nesse caso, a autenticidade aparente dos
objetos pode ser entendida justamente como a maquiagem para encobrir as instabilidades que
estdo por tras da exposicdo. Essa aparéncia dos objetos, conforme Paula Sibilia bem observa,
tem o efeito de despertar a curiosidade de um publico que deseja conhecer a intimidade de
outras pessoas. Uma consequéncia bastante nitida desse fenomeno ¢ o sucesso das redes
sociais e dos reality shows, que se tornaram produtos vendaveis justamente por oferecer ao
consumidor intimidades instantaneas, cercadas pelo mito da autenticidade.

A busca pela autenticidade que estamos discutindo pode gerar a ilusdo de uma recusa
do ficcional, pois a imaginag¢ao nao seria desejavel por uma sociedade que esta a procura de
uma suposta esséncia das coisas. Entretanto, o movimento que se debate pela critica,
especialmente Sibilia, ¢ de que a tal realidade perseguida pela pds-modernidade é uma
tentativa de ficcionalizar o real. Nesse sentido, a hibridizacdo das narrativas pds-modernas
novamente perpassa pelo limiar em que o ficcional e o real coexistem e se amalgamam.

Sibilia coloca da seguinte maneira essa questao:

[...] se o paradoxo do realismo classico consistia em inventar ficgdes que
parecessem realidades, langando mao de todos os recursos de
verossimilhanca imaginaveis, hoje assistimos a outra versao desse aparente
contrassenso: uma ansia por inventar realidades que paregam ficgdes.
Espetacularizar o eu consiste precisamente nisso: transformar as nossas
personalidades e vidas (ja nem tdo) privadas em realidades ficcionalizadas
com recursos midiaticos. E isso que se procura fazer ao performar a propria
extimidade nas telas cada vez mais onipresentes ¢ interconectadas (Sibilia,
2016, p. 249, grifo da autora).

Nesse caso, hd uma tendéncia para que a vida intima seja potencializada pelas
ferramentas midiaticas com o intuito de se transformar o real em espetaculo. Sibilia langa mao
do neologismo extimidade, utilizado pelo psicanalista Serge Tisseron para se referir ao
comportamento dos participantes de reality shows em que a intimidade se exterioriza
(Figueiredo, 2020), para se referir justamente a vida intima que se volta para fora. Partindo da

ideia de que a contemporaneidade vai na contramao do realismo cléssico, Sibilia nos ajuda a
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pensar em mecanismos que promovam a chamada extimidade, como as questdes da
performance e da espetacularizagdo ja bastante mencionadas. Complementando seu

raciocinio, a autora diz que:

O mais curioso € que, junto com essa volatizagdo do real, a ficgdo também
acaba perdendo a sua antiga preeminéncia. Agora, dando outra inesperada
volta nesse parafuso tdo espiralado, a realidade comeca a impor suas
exigéncias: para ser percebida como plenamente real, ela devera ser
intensificada e ficcionalizada com recursos midiaticos e performaticos
(Sibilia, 2016, p. 251).

Nao deixa de ser interessante notar como ha uma necessidade de intensificacdo da
realidade. Em uma era tdo instdvel como a pds-modernidade, a busca por uma plenitude ¢
bastante concorrida, e nesse sentido uma solugdo que se coloca ¢ justamente essa tentativa de
ficcionalizacdo do real, quem sabe na procura por maiores significincias para a vida
contemporanea, tao fragmentada e carente de sentidos. Desse modo, cabe refletirmos como o
sujeito poés-moderno se expde e se manifesta a partir de sua propria performance.

A partir da ideia de que a intimidade pode ser exposta diante de um publico sedento
por consumir fragmentos de privacidade, a performance do sujeito, ao exibir sua intimidade,
pode ser melhor compreendida levando em consideracao a ficcionalizagdo da propria vida.
Nesse sentido, exibir pequenos fragmentos de uma vida é equivalente a encenar esses
fragmentos para quem estd de fato interessado em conhecé-los. Aqui incide o conceito de
performance, compreendido como uma encenacao da vida real. Em relagdo a essa encenagao,

Diana Klinger afirma que:

[...] o texto autoficcional implica uma dramatiza¢do de si que supde, da
mesma maneira que ocorre no palco teatral, um sujeito duplo, a0 mesmo
tempo real e ficticio, pessoa (ator) e personagem. Entdo ndo se trata de
pensar, como o faz Phillipe Lejeune, em termos de uma “coincidéncia” entre
“pessoa real” e personagem textual, mas a dramatizagdo supde a construcdo
simultanea de ambos, autor e narrador. Quer dizer, trata-se de considerar a
auto-ficgdo como uma forma de performance (Klinger, 2006, p. 56, grifos da
autora).

Diana Klinger compreende que hd uma dramatiza¢do do sujeito autoficcional, no
sentido de construir um personagem a partir de si proprio. Nesse caso, podemos compreender
que o espago da autofic¢do € propicio para o desenvolvimento de narrativas ficcionais tendo
por referéncia o real, em um jogo de recriacdo da matéria da vida em dire¢do a superagao da

propria vida, ou melhor, na reconstru¢do de um novo sujeito que se expde e se encontra
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consigo mesmo na escrita autoficcional. A performance que se desenrola nesse processo de
reconstru¢do incide justamente nesse movimento de duplicacdo do sujeito e colabora para que
haja um efeito de ficcionalizacdo do real, algo que esta no cerne e nos propositos da
autoficcao.

Ao mesmo tempo em que ocorre a performance do sujeito da escrita autoficcional,
outro fendmeno bastante recorrente também acontece, que ¢ a espetacularizacdo do sujeito.
Esse fendmeno da espetacularizacdo ja ¢ bastante discutido desde Debord (2003) e esta
bastante relacionado com a midiatizagdo das imagens e signos da contemporaneidade. Diana

Klinger entende que:

O avango da cultura midiatica de fim de século oferece um cenario
privilegiado para a afirmagdo desta tendéncia. Nela se produz uma crescente
visibilidade do privado, uma espetacularizacdo da intimidade e a exploracao
da logica da celebridade (Klinger, 2006, p. 19).

O ponto que a autora menciona, sobre a logica da celebridade, ¢ bastante perceptivel
na contemporaneidade quando os escritores se tornaram grandes estrelas midiaticas,
estampando seus rostos em diversas publicagdes, marcando presengas em feiras de livros e
palestras. Com 1isso, esses escritores celebridades desenvolvem uma aura sobre suas imagens
que faz com que a figura do escritor seja tao, ou mais, espetacular que suas obras. Em relagao

a essa questdo, Paula Sibilia diz:

Em todo o mundo, os eventos desse tipo estdo se tornando festivais
midiaticos e mercadologicos voltados para a propria exibigdo, nos quais as
obras literarias — especialmente as de fic¢do — podem ndo ser as principais
estrelas do grande negdcio, enquanto certos autores se convertem em
produtos bem mais disputados que seus proprios livros (Sibilia, 2016, p.
285).

Nesse sentido, além de promover uma ficcionalizacdo da vida, o fenomeno da escrita
autoficcional, na verdade qualquer escrita contemporanea, pode gerar uma espetacularizacao
do sujeito que escreve, na medida em que os autores se colocam no centro de sua propria
escrita e podem se tornar celebridades em seus meios. A autora Anna Faedrich (2022)
concorda que essa escrita pode ser uma forma de autoelogio, em que o autor se fabula com o
intuito de se autopromover, em uma postura que tende ao imediatismo e ao comercial. Essa
espetacularizacdo pode deslocar a compreensdo da obra ficcional, bem como os debates e
significancias atribuidas a escrita de si, para um viés meramente biografico, em que o

ficcional perde espaco para o real e a ja aludida busca pela autenticidade. Além do mais, a
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espetacularizacdo traz consigo os questionamentos que envolvem a relagdo da obra de arte
com o mercado. A apropriagdo pelo mercado editorial da fama e do estrelato dos autores
celebridades coloca em discussdo os limiares entre o ficcional e o real. Nesse caso, Paula

Sibilia afirma que:

Ao mesmo tempo em que se convertem em personagens, esses artistas
transformam-se em mercadorias. Entretanto, nesse movimento que os
espetaculariza e os ficcionaliza, paradoxalmente, eles também parecem se
tornar mais reais. Porque ao se converterem em personagens, o brilho da tela
os contagia e entdo se realizam de outra forma: ganham uma rara
consisténcia, que provém dessa irrealidade hiper-real da legitimagéo
audiovisual ou mididtica. Passam a habitar o imaginario espetacular e, com
isso, viram curiosamente mais reais do que a realidade. Dessa forma eles se
tornam marcas registradas, espécie de grifes ou mercadorias subjetivas que
performam nas telas e suscitam processos de identificacdo nos sedentos
espectadores. Transmutam naquilo que se deu em chamar celebridades,
portanto: pura personalidade visivel em exposi¢do e a venda nos mostrudrios
da midia (Sibilia, 2016, p. 299-300).

Nesse caso, o paradoxo da pds-modernidade se torna mais evidente, pois a0 mesmo
tempo em que ocorre uma procura e inflamam-se desejos insacidveis pelo realismo, ponto em
que a intimidade do autor emerge e sua consequente espetacularizacdo pode ocorrer, o
ficcional também se torna bem visivel, no sentido de performar intimidades a partir da escrita
de um texto literario.

Entretanto, dentro dessa perspectiva da escrita imersa em um contexto de exposi¢do da
intimidade e espetaculariza¢do do sujeito, as obras autoficcionais s6 poderdo ser lidas dessa
maneira obviamente se levarmos em considerag¢ao a referencialidade da escrita. Nao se trata
aqui de dizer que Lisias ou Noll expuseram suas intimidades em suas narrativas, pois o leitor
que desconhece a vida intima desses autores ndo saberia como julgar se sdo fatos todas as
situacdes vivenciadas naquelas narrativas, mesmo que alguma situagdo pudesse ser assim
inferida. Como ha a possibilidade de leituras estritamente ficcionais dessas duas narrativas,
ndo caberia julga-las como espetacularizadas ou como meras exposi¢oes de intimidade dentro
dessa perspectiva ficcional, pois ndo ¢ fun¢do da ficcdo criar julgamentos daquilo que ¢é
proprio ou ndo para a exposicdo na narrativa ou que por ventura seja um espetdculo em
potencial para os leitores, mas sim o contrario, a literatura deve estar aberta para lidar com
aquilo que a linguagem do cotidiano ndo dad conta de abordar ou evita falar. Nesse caso,
situacdes que possam ser interpretadas como exposi¢des de intimidade ou meramente
espetacularizacdo dos sujeitos, para a ficgdo sdo matérias a ser trabalhadas criativamente

como qualquer outra.
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Diante disso, compreender esses fendmenos da espetacularizagcdo e da exposicao da
intimidade diz muito mais sobre a realidade e o periodo em que vivemos, bem como sobre a
postura subjetiva adotada para esse fim. No entanto, uma vez que ja esta inserida dentro desse
contexto, a literatura contemporanea pode perfeitamente extrair a matéria necessaria para a
elaboragdo de bons textos ficcionais que abordam essas questdes sem que se torne uma
literatura meramente midiatica. Nesse caso, as possiveis exposi¢des de intimidade que possam
assim ser compreendidas dentro da leitura dos textos de Lisias e Noll sdo matérias criativas
que os autores desenvolveram a partir de questdes que podem ser puramente ficcionais ou
ndo, dependendo do conhecimento que se tem sobre a intimidade dos autores.

No caso de Lisias, € possivel compreendermos como a sua inser¢do nesse contexto
midiatico favoreceu seu trabalho artistico, uma vez que o proprio escritor ¢ bastante atuante
nas midias sociais, transformando esses espacos em prolongamento de seus livros (Silva,
2016). Nesse caso, Lisias consegue driblar as imposi¢des mercadoldgicas para criar uma obra
ao mesmo tempo espetacularizada e critica (Silva, 2019). Conforme o trabalho de Silva
(2019) menciona, a questdo da espetacularizacdo e a propria autoficgdo em Lisias se
aprofundam bem mais a partir da narrativa Divdrcio, publicada em 2013, posteriormente a O
céu dos suicidas. Nesse caso, algumas questdes que ainda ndo se mostravam claras no livro
que estamos analisando nesta pesquisa, como a propria espetacularizacdo e exposi¢do da
intimidade, se tornaram mais evidentes em produgdes posteriores do autor.

Analisando a partir de uma determinada chave de leitura, Lorde também pode ser
compreendido como uma espetacularizagdo daquele personagem escritor. No caso, o
protagonista dessa narrativa passa seu tempo na capital inglesa desfilando pelas ruas da cidade
e sendo mantido pelas pessoas que o trouxeram até ali. Pode-se compreender essas condi¢des
como uma espécie de fetichizagdo do escritor, uma vez que ele ¢ alvo de um certo culto pelas
instituicdes de ensino que o convida. Nesse caso especifico, o substantivo lorde ganha mais
forca, pois o escritor pode ser considerado nobre naquelas circunstancias. No entanto, essa ¢
apenas uma leitura possivel da obra de Noll e que esta calcada no plano da ficcdo. Nao vem
ao caso dizer que Noll foi tratado como um lorde ou algo parecido em sua estada em Londres
ou qualquer outro lugar, mas sim que o autor foi capaz de criar condi¢cdes de trabalhar
artisticamente essas questoes da exposi¢cdo da intimidade e do fetiche ao escritor em sua obra
ficcional.

Com isso, o que defendemos ¢ que essas questdes sobre a espetacularizagdo e
exposicao da intimidade aplicam-se as posturas dos sujeitos que se expoem nas diversas

midias sociais e transformam essas exposigdes em um produto que pode gerar espetaculos e
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transformé-los em celebridades. No plano da ficg¢do, essa discussdo sé faz algum sentido se
estivermos buscando alguma compreensdo sobre os modos como os escritores transformam
essas questoes em contetidos artisticamente trabalhados em seus textos ficcionais.
Obviamente também existe a possibilidade de dramatizagdo da propria vida em que
personagem e autor se constroem mutualmente, conforme Diana Klinger mencionou. Mas
1sso ndo exclui o fato de que, do ponto de vista estritamente ficcional, as eventuais exposicoes
de intimidade ou espetacularizagdes podem ser lidas como tendéncias de escrita que buscam
retratar essas praticas tdo comuns desse periodo pds-moderno, explorando essas questoes
textualmente a partir de uma narrativa autoficcional. Além do mais, a escrita de si nesse caso
também pode ser compreendida como uma forma de busca por uma identidade ou um sentido
para vida, como salientado por Anna Faedrich (2022). Nesse caso, o vazio existencial
experienciado pelos personagens, ou a necessidade de compartilhar as angustias vivenciadas,
sd0 questdes que sdo expostas no texto como uma forma de expressdo da subjetividade, como
se no ato da escrita os pensamentos e sentimentos vivenciados pudessem ser melhor
organizados. Desse modo, a exposi¢cdo da intimidade teria uma fun¢ao bem mais identitaria do

que midiatica.

3.4 Os conceitos sobre verdades na pés-modernidade

O debate sobre o conceito de verdade tem inimeras contribui¢cdes vindas das mais
diversas areas do saber, acumulando um imenso arsenal tedrico que vai desde a filosofia
antiga até as teorias da filosofia da ciéncia. Apesar de varidveis, os argumentos apresentados
por todos os tedricos sobre a verdade perpassam o escopo da universalidade do conceito, bem
como a busca de uma unicidade em relacdo a verdade. Entretanto, na contemporaneidade, o
conceito sobre a verdade esta pulverizado pela propria fragmentacdo do pensamento pos-
moderno. Desse modo, o debate atual concorre para a compreensdao dos conceitos sobre as
verdades, no plural, tendo em vista a multiplicidade de conceitos individualizados que a
verdade assume (Bauman, 1998). Nesse caso, a pds-modernidade, mais do que qualquer outro
periodo da humanidade, foi capaz de personalizar e tornar subjetivo esse conceito até entdo
visto como universal.

Em relagdao a essa pluralizagdo do conceito sobre a verdade, o socidlogo Zygmunt
Bauman reconhece que o debate acerca da verdade na atualidade se deslocou da busca pela
universalizacdo do conceito para a necessidade de uma nova conceitualizagdo que inclua a

pluralidade:
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Pode-se dizer que os filosofos hoje lutam - paradoxalmente, se se pensa a
respeito — ndo tanto acerca da unica e verdadeira (inica porque verdadeira)
teoria da verdade, mas acerca da verdadeira, e por conseguinte unica, teoria
das verdades (no plural) (Bauman, 1998, p. 147, grifos do autor).

Bauman complementa seu argumento dizendo que a tendéncia hoje deixa de ser a

unicidade do conceito e passa a ser sua conversao para diferentes culturas:

A tarefa da razéo filosofica parece estar se deslocando de legislar acerca do
modo correto de separar a verdade da inverdade para legislar acerca do
modo correto de traduzir entre linguas distintas, cada uma gerando e
sustentando suas proprias verdades (Bauman, 1998, p. 148).

Essa tendéncia de uma pluralidade de conceitos sobre a verdade estd em consonancia
com a visdo pos-moderna. A fragmentagdo tdo comentada do sujeito pés-moderno, aliada a
suas praticas consumistas, torna impossivel alcangar o ideal de universalizagdo da verdade,
uma vez que toda a mediacdo sobre o mundo e a realidade passa pela linguagem e pela
singulariza¢ao do olhar de cada cultura ou cada individuo. Nesse caso, qualquer informagao,
ou boato, que consiga explicar a realidade para o sujeito deslocado pés-moderno sera recebida
como a sua verdade personalizada. Para tanto, basta fazer sentido para um individuo, mesmo
que ndo o faca para outro. Conceitos atuais como fake news e pos-verdade, na realidade,
dizem respeito a essa tendéncia de subjetivagdo da verdade, e sdo, dessa maneira, reflexos
pOs-modernos.

No entanto, mesmo que haja um movimento de inclusdo por parte da teoria, o embate
entre diversas verdades subjetivas é capaz de gerar desavengas. Para Bauman, as desavencas
sdo justamente uma das fungdes do conceito de verdade. Ao citar outras fungdes do conceito
de verdade, como o endosso ¢ a fun¢do admonitdria, o socidlogo acrescenta que a funcdo que

ele chama de controvérsia sustenta todas as demais:

A nogdo de verdade pertence a retorica do poder. Ela ndo tem sentido a ndo
ser no contexto da oposi¢do - adquire personalidade propria somente na
situacdo de desacordo, quando diferentes pessoas se apegam a diferentes
opinides, e quando se toma o objeto da disputa de quem esta certo e quem
estd errado - ¢ quando, por determinadas razdes, ¢ importante para alguns ou
todos os adversarios demonstrar ou insinuar que € o outro lado que esta
errado. Sempre que a veracidade de uma crenca ¢ asseverada € porque a
aceitacdo dessa crenga ¢ contestada, ou se prevé que seja contestavel. A
disputa acerca da veracidade ou falsidade de determinadas crengas é sempre
simultaneamente o debate acerca do direito de alguns de falar com a
autoridade que alguns outros deveriam obedecer; a disputa ¢ acerca do
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estabelecimento ou reafirmagdo das relagdes de superioridade e
inferioridade, de dominacdo ¢ submissdo, entre os detentores de crengas
(Bauman, 1998, p. 143, grifos do autor).

Essas afirma¢des de Bauman langam luz a discussdo sobre o conceito de verdade na
medida em que compreende o papel exercido pela figura da autoridade. Mesmo que haja uma
tentativa de conciliacdo e elaboracdo de um conceito universal de verdade, tal proposta seria
realizada a partir dos lugares ocupados por um determinado grupo social, algo que por si s6 ja
exclui diversos outros grupos. Ha um jogo de poder em que uma autoridade baseada em suas
proprias metodologias determina o que de fato ¢ verdadeiro ou nao, relegando a falsidade
aquilo que se opde aos seus argumentos. Nesse caso, bem mais do que a simples compreensao
da pluralidade sobre o conceito, ou sua possivel universalizacdo, entender as relagdes de

poder por tras do debate sobre a verdade ¢ essencial para o entendimento da questao.

3.5 A ficcao pos-moderna

A ficcdo produzida no periodo pds-moderno reflete muitas caracteristicas desses
tempos. Ao mesmo tempo em que dialoga com as culturas de massa e midiatica, a fic¢do pds-
moderna possui consciéncia sobre si, desempenhando um papel autorreflexivo
importantissimo para a formacdo artistica (Santos, 1998). Levando em consideracdo esse
aspecto autorreflexivo, a propria autofic¢ao traz consigo a aventura inicial de Doubrovsky em
relacdo as possibilidades de escritas ambiguas referenciais e ficcionais, além de se prestar a
leitura critica da realidade, mesmo que ficcionalizada. Além do mais, boa parte da arte pop
que se desenvolveu a partir da década de 1960 ilustra bem a absor¢ao dos signos da cultura
popular traduzidos para a linguagem artistica sem a perda de qualidade estética, conforme
explicita Jair Ferreira dos Santos (1998). No entanto, a simples aproximacao a tematicas que
possam ser consideradas frivolas ou inexpressivas, no sentido de abordarem questdes
meramente individuais ou narcisistas, longe das grandes aspirag¢des da tradi¢do, pode tornar a
arte contemporanea mais uma das extensdes da pos-modernidade.

Ao associar o modernismo do inicio do século XX a sociedade industrial e, por
extensdo, o pos-modernismo a sociedade pos-industrial, Santos (1998) traga algumas
comparagdes entre as maneiras distintas como cada uma dessas manifestagdes artisticas

trabalham o objeto artistico. Em relagdo a arte modernista, Santos diz:

O modernismo ¢ a Crise da Representagdo realista do mundo e do sujeito na
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arte. A estética tradicional fracassa ao captar um mundo cada vez mais
confuso e um individuo cada vez mais fragmentado. Novas linguagens
deveriam surgir para que um sujeito caodtico pudesse nao representar, mas
interpretar livremente a realidade, segundo sua visdo particular. Para isso, a
nova estética modernista cavou um fosso entre a arte e¢ a realidade. A arte
fica autonoma, liberta-se da representagcdo das coisas (a fotografia ja o fazia
muito melhor), decretando o fim da figuracdo, usando a deformacdo, a
fragmentac@o, a abstracdo, o grotesco, a assimetria, a incongruéncia (Santos,
1998, p. 33, grifos do autor).

Nessa citacdo, Santos aborda uma questdo que foi mencionada por Diana Klinger
(2006). A autora diz sobre a condicdo de uma suposta “morte do autor” no inicio do século
XX ao se referir a postura adotada por filosofos como Foucault e Barthes ao abordarem a
descentralizagdo do sujeito da escrita. Pois isso fica um pouco mais evidente quando Santos
fala sobre a autonomia da arte modernista, liberta da necessidade de se representar. Nesse
caso, a arte modernista, além de se livrar das amarras do sujeito que escreve, estd mais
interessada pela experimentagdo artistica em si e pela ruptura de antigos valores do que pela
representacao da realidade. No entanto, com uma proposta artistica inversa nesse sentido, a
arte pos-moderna preocupa-se com uma certa representacao. Como foi debatido por Klinger
(2006), a figura autoral ganha forgas enquanto protagonista de suas escritas, e além do mais,
de acordo com tudo que estamos debatendo até aqui, a pds-modernidade incutiu a necessidade
de busca pelo real, pela autenticacao da experiéncia. Nesse caso, a arte pés-moderna estd bem
mais interessada na representagdo da realidade, mesmo que ficcionalizada e saturada pelos

signos da contemporaneidade. Vejamos como Santos compreende a arte pés-moderna:

Foi contra o subjetivismo ¢ o hermetismo modernos que surgiu a arte Pop,
primeira bomba pos-moderna. Convertida em antiarte, a arte abandona os
museus, as galerias, os teatros. E langada nas ruas com outra linguagem,
assimildvel pelo ptblico: os signos e objetos de massa. Dando valor artistico
a banalidade cotidiana — anuncios, herdis de gibi, rotulos, sabonetes, fotos,
stars de cinema, hamburguers, a pintura/escultura Pop buscou fusdo da arte
com a vida aterrando o fosso aberto pelos modernistas. A antiarte pos-
moderna ndo quer representar (realismo), nem interpretar (modernismo),
mas apresentar a vida diretamente em seus objetos (Santos, 1998, p. 36-37,
grifos do autor).

Nao deixa de ser interessante compreender como a arte pos-moderna tenta criar uma
fusdo entre a arte e a vida. Conforme foi citado por Santos, essa fusdo passa pela ruptura da
proposta modernista sobre a autonomia da arte e seu distanciamento da representacdo da
realidade. Nesse caso, a arte pos-moderna sente a necessidade de transformar a matéria da

vida em arte, ou indo além, fundir as partes, arte e vida, em uma linguagem que dialoga com o
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presente e seja assimilavel pelo publico. Isso se aproxima da tendéncia pos-moderna de
fragmentar e saturar a realidade a partir de informagdes imediatas e sensacionais, realizada
muito bem pelas comunicagdes de massa e mididtica, bem como do estatuto da autofic¢do, ao
mesclar situagdes factuais e ficcionais em um mesmo espago.

No entanto, ndo sdo apenas rupturas que a arte pés-moderna propde em relacdo a
modernidade. As intensificacdes das conquistas modernistas também sdo observaveis. Isso
fica mais claro quando Santos cita a necessidade modernista de criar uma nova linguagem que
abarcasse as fragmentagdes, assimetrias e incongruéncias daquela sociedade. Nesse caso, a
arte pos-moderna intensifica essa proposta, mas dando-lhe um carater popular, trazendo para a
pauta do dia a dia aquilo que antes pudesse ser considerado algo antiartistico. Dessa maneira,
o grotesco também se torna matéria artistica fundida com a vida e ganha uma conotagdo mais
cotidiana ou banal.

Nesse mesmo viés, a literatura produzida na pdés-modernidade carrega consigo o
burlesco, o cotidiano, as incongruéncias ¢ demais banalidades da vida a partir da mesma
proposta de fusdo. Desse modo, da mesma forma como ha rupturas com a literatura produzida
no modernismo, h4 também algumas intensifica¢cdes das conquistas da modernidade. Sobre a

literatura, Santos diz:

Em literatura, particularmente na ficcdo, o pds-modernismo prolonga a
liberdade de experimentacdo e inveng¢do modernista, mas com diferengas
importantes. Enquanto o modernismo lutava pelo maximo de forma e
originalidade, os pos-modernistas querem a destruicdo da forma romance,
como no noveau roman francés, ou entdo querem o pastiche, a parddia, o uso
de formas gastas (romance historico) e de massa (romance policial, ficcdo
cientifica), como na metaficcdo americana. Num e noutro caso, entretanto,
esta fora de cogitagdes a representacao realista da realidade, o ilusionismo.
Na literatura pés-moderna nao € para se acreditar no que esta sendo dito, ndo
¢ um retrato da realidade, mas um jogo com a propria literatura, suas formas
a serem destruidas, sua historia a ser retomada de maneira ironica e alegre
(Santos, 1998, p. 39, grifos do autor).

Conforme o autor cita, na literatura pés-moderna o plano nao ¢ representar a realidade
tal qual €, mas criar um jogo de possibilidades sobre o real, testar seus limites, bem como os
limites da propria literatura. Isso estd de acordo com a propria génese da autofic¢do, quando
Doubrovsky testa o pacto autobiografico e cria ambiguidades entre o real e o ficcional. Nesse
sentido, a ironia e alegria citadas por Santos constroem um novo sentido para o texto literario,
tendo em vista que, a0 mesmo tempo, rompem com a autonomia do texto modernista € com o

realismo do século XIX mas também experimentam uma linguagem préxima ao popular,
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fundindo arte e vida em um espago sé sob os ndo-limites da fic¢ao e da verdade.

3.5.1 A fic¢ao pés-moderna na obra O céu dos suicidas, de Ricardo Lisias

A partir dessas consideracdes acerca das rupturas e intensificacdes da literatura pos-
moderna, a narrativa de Lisias pode ser compreendida dentro desse contexto da ficcdo pos-
moderna na medida em que se apropria das condi¢des contemporaneas da escrita
autoficcional. Nesse sentido, em O céu dos suicidas encontramos, por exemplo, elementos
que fazem parte da cultura popular, como os diversos itens que Ricardo colecionava, os selos,
tampinhas de garrafas etc. Esses elementos aproximam a narrativa autoficcional de Lisias de
um carater popular ao explorar uma linguagem assilimilavel pelo publico, bem como a
propria utilizagdo de signos bastante identificdveis em nossa era. Além disso, a utilizagdo de
forma naturalizada de termos chulos e palavrdes ao longo da narrativa também aproxima a
obra de uma condi¢do pés-moderna justamente por tratar de maneira organica essa linguagem.

Nesse mesmo sentido, situagdes constrangedoras que anteriormente poderiam ser
consideradas uma espécie de antiarte, na narrativa de Lisias ganham contornos de
normalidade. Nesse caso, podemos citar a passagem em que o personagem, por medo, suja
suas calgas apds uma tentativa de homicidio no Libano, ou mesmo todas as vezes em que
Ricardo explode e insulta as pessoas. De maneira alguma essas situagdes citadas podem ser
consideradas anormais ou indesejaveis pela literatura, muito pelo contrario, a fic¢do tem o
dever de se abrir para tudo aquilo que ¢ matéria da vida. Entretanto, comparativamente a
ficcao pré-modernista, ndo deixa de ser uma postura transgressora € de ruptura adotada pela
narrativa autoficcional se apropriar dessas situagdes e trabalha-las criativamente na trama do
texto. Nesse sentido, a narrativa de Lisias consegue trabalhar essas questdes de maneira a
torna-las naturais.

Outras questoes pos-modernas que podem ser encontradas na narrativa dizem respeito
a utilizagdo de acontecimentos historicos bem identificaveis, como nas referéncias que
Ricardo faz aos contextos econdmicos de superinflacdo que o pais passava durante a sua
juventude, bem como certa postura satirica ou debochante na constru¢cdo do personagem.
Evidentemente, essa postura de deboche s6 pode ser compreendida no ato da leitura ao
analisarmos a figura de Ricardo em seus ataques gratuitos a quem lhe causa qualquer
insatisfacdo, pois isso ndo deixa de causar um certo efeito de humor para aquele que 1€ o
texto.

Finalizando as caracteristicas pds-modernas presentes em O céu dos suicidas, vale
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ressaltar uma certa necessidade de autenticacdo das experiéncias vividas pelo personagem do
livro ao narrar sem pudores tudo aquilo que lhe diz respeito. Nesse caso, estamos dizendo que
Ricardo deseja que suas experiéncias sejam realisticamente abordadas na narrativa e que,
além disso, ganhem um carater de que a propria matéria da vida se transformou em arte.
Situagdes ja mencionadas, como a tentativa de homicidio no Libano e a consequente fuga do
personagem, trazem consigo esse desejo de que os acontecimentos vivenciados sejam
autenticados no plano da leitura e, dessa maneira, extrapolem a narragdo para se tornar mais

real do que a propria realidade.

3.5.2 A fic¢ao pés-moderna na obra Lorde, de Joao Gilberto Noll

No caso de Lorde, podemos perceber tragos de uma arte poés-moderna tanto na
constru¢do do personagem quanto na linguagem. Ha varios momentos na narrativa em que o
personagem se apropria de maneira natural de uma linguagem que esta mais voltada para um
registro vulgar ou coloquial. Isso ocorre, principalmente, em situagdes de erotismo ou de
necessidades basicas, como em momentos em que o personagem sente vontade de urinar ou
defecar. Longe de uma postura moralista ou pudorada, a arte pos-moderna consegue
naturalizar essas situacdes tdo humanas e retrata-las na ficcdo de maneira plena. Com isso,
estamos ressaltando que a fic¢do na pos-modernidade ndo cria empecilhos para que situacoes
tdo naturais sejam de fato tratadas como naturais. Tendo em vista a condi¢cdo pds-moderna
para que o sujeito dé um tom de autenticidade aos fatos narrados, mesmo que essa
autenticidade seja por ventura taxada como vulgar ou coloquial por algum leitor, em nenhuma
hipotese ¢ dever da arte rechacar essa condi¢do ou julga-la de acordo com uma postura
moralizante. A leitura de Lorde permite compreender que a ficcdo ali presente consegue lidar
tranquilamente com essa naturalizacdo das necessidades do sujeito, € que os possiveis
coloquialismos sao frutos da natureza do proprio sujeito.

Entretanto, cabe ressaltar, a modo de comparacdo, que essa coloquialidade presente
em Lorde se difere daquela utilizada em O céu dos suicidas. Nessa, ha uma carga bem maior
de agressividade e difamagdo, enquanto que naquela trata-se de uma simples condi¢do na qual
0 personagem se expressa diante das situagdes, mas ambas as formas ndo deixam de ser um
recurso bastante caracteristico da pés-modernidade, sugerindo uma apropriacao dos signos tao
difundidos e naturalizados pelo sujeito pés-moderno.

Nesse mesmo sentido, em Lorde ha varias alusdes e citacdes a espacos publicos da

cidade de Londres. Apesar das alusdes a esses espagos ndo se concretizarem como partes
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essenciais da narrativa, no sentido de tornar os objetos citados algo significante sobre os quais
a narrativa se desenvolve, o fato de que eles estdo 14 constituindo ao menos um pano de fundo
da narrativa ja d4 um sentido de que os signos da vida urbana contemporanea de Londres se
tornaram matérias da fic¢do. Nesse caso, podemos entender a alusdo ao cenario urbano da
capital inglesa como um signo pds-moderno na medida em que promove uma certa
ambientagdo soturna para a narrativa, uma vez que a trama se desenrola no inverno londrino,
marcado por noites longas ou tempo nublado, bem como demonstra outras condig¢des tao
contemporaneas, como o fendmeno da imigracdo e a consequente massificagdo dos meios
culturais. Em relacdo a esse fendmeno da imigragdo, ¢ curioso notar como em toda a narrativa
o personagem se refere a varias pessoas com as quais ele cruza de acordo com suas origens,
no caso podemos citar o vietnamita dono do restaurante, a malaia do saldo de beleza, ou o
chileno que trabalha carregando pessoas em um carro. Nesse caso, podemos compreender
como a cidade de Londres adquire um carater global e o quanto essa caracterizacdo estd
inserida em um contexto pos-moderno de deslocamento de pessoas e rearranjo global.

Para finalizar essas analises das caracteristicas pds-modernas inclusas na narrativa de
Noll, podemos citar que algumas outras caracteristicas que sdo associadas a arte pos-moderna,
como um certo senso de humor, ou parodias e pastiches, em Lorde elas ndo se fazem
presentes. Como ja mencionado, trata-se de uma narrativa densa e obscura de um personagem
envolto em pensamentos e deslocamentos subjetivos. Bem distante de um clima que produza
alguns efeitos de humor, no caso de O céu dos suicidas, apesar de compreendermos a dor do
personagem, inevitavelmente hd momentos em que o riso se faz presente diante da postura
explosiva do protagonista, em Lorde nao hd margens para isso. A angustia do personagem
parece ser bem maior, e talvez pela ambientacao da narrativa ser em uma Londres soturna, o
clima ¢ bem mais pesado. Nesse sentido, a narrativa de Noll ja cria alguns pontos de
afastamento dessa tendéncia um pouco mais irreverente da arte pds-moderna. Isso por si s
nao ¢ um desmérito da narrativa, mas sim o contrario, ¢ uma postura de avivamento da ficcao

no sentido de se sentir livre para transitar por varios outros meios de expressao.

3.6 A literatura e os conceitos de verdade e ficcao

A partir dessas consideragdes sobre a arte pos-moderna, podemos entender que a
literatura e a arte poés-moderna relacionam-se de uma forma mais permissiva em relacdo ao
debate sobre o conceito de verdade. Sem a necessidade de ditar regras rigidas, na realidade

criando um ambiente de possibilidades, a arte produzida na pdés-modernidade se coloca como
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um refiigio da verdade interior ao ordenar os fragmentos e os absurdos da realidade. Em

relagdo a essa capacidade de exilio da verdade na arte, Bauman diz:

No mundo moderno, a fic¢do do romance desnudava a absurda contingéncia
oculta sob a aparéncia de realidade ordenada. No mundo p6s-moderno, ela
enfileira unidas cadeias coesas e coerentes, "sensatas", a partir do informe
acumulo de acontecimentos dispersos. Os status da ficcdo e do "mundo real”
foram, no universo pds-moderno, invertidos. Quanto mais o "mundo real"
adquire os atributos relegados pela modernidade ao ambito da arte, mais a
ficcao artistica se converte no refiigio - ou sera, antes, na fabrica? - da
verdade. Mas — que seja enfatizado com toda a veeméncia possivel - a
verdade admitida de seu exilio tem, além do nome, pouca semelhanga com
aquela que se obrigou a emigrar. Essa verdade ndo tem fungdo de endosso ¢
pouca utilidade para o debate - e, além do mais, estd ciente de suas
limitagdes e nem um pouco preocupada. As verdades da arte nascem num
grupo de outras verdades e, desde o principio, acostumam-se a apreciar tal
grupo. Nao encaram a presenca de outros sentidos/interpretagdes como uma
afronta, um desafio, uma ameaca ao proprio sentido. Alegram-se em
contribuir para a sua profusdo (Bauman, 1998, p. 157, grifos do autor).

A partir dessa citagdo, fica mais claro compreender que a ficgdo tem a capacidade de
criar um universo proprio, coeso e coerente, que confere sentido a realidade talvez de maneira
mais eficiente do que a propria realidade. Conforme citado por Bauman, a fic¢do tem
consciéncia de suas limitagdes, no entanto isso nao se trata de uma deficiéncia, ao contrario, ¢
justamente a autorreflexdo necessdria para a formacdo critica. Nesse sentido, a fic¢do
desenvolvida na pds-modernidade tem as ferramentas necessarias para a formagao subjetiva e
critica, conferindo sentidos a realidade a partir de sua linguagem esteticamente trabalhada.

Bauman termina sua reflexdo reafirmando o compromisso da ficcdo com a atribuicao

de sentidos a realidade:

[...] € destino das artes opor-se a realidade e, por meio dessa oposicao,
compensar a vida do que lhe foi despojado pela realidade e, assim,
indiretamente, tornar a realidade suportavel, protegendo-a contra as
conseqiiéncias de sua cegueira auto-infligida. Mas agora o significado da
oposicao mudou, as frentes de batalha foram retracadas. Resta agora, a obra
de ficcdo, desvendar essa variedade particularmente pos-moderna de
ocultamento, colocar em exibi¢do o que a realidade tenta socialmente, € com
afinco, esconder — esses mecanismos que retiram da agenda a separagdo
entre verdade e falsidade, tornam a busca de sentido irrelevante, improdutiva
e dia a dia menos atraente. Num mundo permeado de ironia, ¢ a vez de a arte
se tornar séria, defender essa seriedade que o mundo socialmente produzido
transformou em quase ridiculo. Depois de desmascarar as solenes e melifluas
simula¢des dos modernos legisladores da verdade, a ficcdo artistica, essa
grande escola da imaginagdo, empatia e experimentacdo, pode entdo prestar
servico inestimavel aos solitarios, freqiientemente confusos e aturdidos
intérpretes pds-modernos do significado e do sentido. Banidas da realidade,
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as verdades s6 podem esperar encontrar sua "segunda morada," exilada na
morada da arte (Bauman, 1998, p. 158-159, grifos do autor).

No entanto, ¢ necessario estarmos atentos para o fato de que a verdade que estd
contida na ficgdo ndo se mostra de maneira explicita aos leitores, mas sim o contrario, a
verdade coloca-se implicitamente dentro do texto literario e depende do leitor para que se
revele. Nesse sentido, a boa ficcdo ¢ aquela que deixa lacunas que sdo necessariamente
preenchidas pela leitura, reconstituindo-se dessa maneira a verdade implicita.

Silviano Santiago compreende esse jogo entre a verdade implicita no texto e a

falsidade que compoe a escrita ficcional da seguinte maneira:

Toda narrativa ficcional em que a verdade poética esta transparente — aquilo
que se chama de romance de tese — € um saco. A verdade ficcional ¢ algo de
palpitante, pulsante, que requer sismografos, estetoscopios, e¢ todos os
muitos aparelhos cientificos ou cirtrgicos que levam o leitor a detectar tudo
0 que vibra, pulsa e trepida no quadro da aparente tranquilidade da narrativa
literaria, ou seja, no mal contado pela linguagem. Nesse sentido, e
exclusivamente nesse sentido, 0 bem contado é a forma superficial de toda
grande narrativa ficcional que €, por definicdo e no seu abismo, mal contada
(Santiago, 2008, p. 178).

Nesse caso, a verdade contida na ficg¢do € algo que se esconde nas entrelinhas do texto,
longe da transparéncia imediata da escrita. Conforme defende Santiago, ¢ necessario ir além
da mera superficialidade do texto em busca da verdade ficcional, e isso demanda do leitor a
mobilizacdo de todo o seu aparato de leitura em busca das nuances que se escondem por tras
de uma simples decodificacdo de signos. Assim sendo, a boa literatura ¢ aquela que deixa
espagos para o trabalho realizado pelo leitor de organizar o aparente caos deixado pelo texto
mal escrito pelo autor, conforme Santiago afirma.

Nesse ponto, vale mencionar a distingdo que esse autor realiza entre aquilo que ele
considera como historias bem contadas e historias mal contadas. Para Santiago, historias mal
contadas sdo justamente aquelas historias compostas por lacunas e vazios que exigem do
leitor a tarefa de endireita-las, transformando-as, nesse sentido, em historias bem contadas.
Nao deixa de ser fortuito compreender a contradicdo presente nessa distingdo, pois sdo
justamente as historias mal contadas que tém a capacidade de mobilizar o leitor na busca pela
verdade implicita, e somente assim, na condi¢ao de histérias mal contadas, que elas adquirem
seu valor literario. Naturalmente, Santiago parte da no¢do de que o narrador ¢ um mentiroso e
se vale da ficcdo, uma forma de criar mentiras, para expressar suas verdades. O autor coloca

essas questoes da seguinte forma:
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As historias — todas elas, eu diria num acesso de generalizagdo — sdo mal
contadas porque o narrador, independentemente do seu desejo consciente de
se expressar dentro dos parametros da verdade, acaba por se surpreender a si
pelo modo traicoeiro como conta sua historia (ao trair a si, trai a letra da
historia que deveria estar contando). A verdade ndo esta explicita numa
narrativa ficcional, estd sempre implicita, recoberta pela capa da mentira, da
ficcdo. No entanto, ¢ a mentira, ou a fic¢do, que narra poeticamente a
verdade ao leitor (Santiago, 2008, p. 177).

A nogdo sobre a mentira ¢ essencial para a compreensdo da obra de Santiago e
igualmente pode ser aplicada no contexto de analise de qualquer texto ficcional. Mentir, nesse
caso, diz respeito a condicdo de ficcionalizar as experiéncias de vida que sdo narradas no
texto literario. Trata-se do processo de atribuir novos sentidos a experiéncia vivenciada,
utilizando-se de uma linguagem reelaborada e ressignificada que visa criar o efeito artistico
do texto literario. Nesse caso, indo muito além da noc¢do pragmatica de mentira como uma
enganacgdo deliberada por parte de um interlocutor, a mentira na narrativa literaria tem como
condicdo a possibilidade de criacdo de novos espacos dialdgicos em que a verdade pode
emergir, sempre levando em consideragdo as lacunas que a leitura precisa preencher para que
o texto literario possa ganhar seu valor. Santiago coloca sua condi¢do de autor que mente da

seguinte forma:

A minha primeira pessoa comegou a mentir por prudéncia e cautela e, como
os mestres me incitavam a ser prudente e cauteloso, continuei a mentir
descaradamente. E tanto menti, que ja4 mentia sobre as mentiras que tinha
inventado. E a tal ponto minto, que a mentira se torna o0 meu modo mais
radical de ser, de dizer a verdade que me ¢é propria, a propria verdade
(Santiago, 2004, p. 29).

A partir dessa leitura de Santiago, podemos compreender que a fic¢do consegue
traduzir em palavras todas as verdades que estdo contidas em cada experiéncia de vida que ¢
ficcionalizada, e cabe aos leitores a missao de captar e organizar essas verdades no ato da
leitura, baseados em um processo dialdgico. Assim sendo, a hibridiza¢do entre a matéria da
vida e a escrita ficcional adquire o estatuto de portadora de uma verdade vivenciada a partir
desse processo de falsifica¢ao ou ficcionalizagdo do discurso autobiografico.

Em relagdo ao fato de que a ficcdo pode ser um refugio para a verdade, a leitura das
obras de Lisias e Noll, conforme ja mencionamos, pode indicar algumas possibilidades de
trabalho criativo a partir de um dado biografico ou fato. No entanto, como estamos lidando

com narrativas autoficcionais, ha sempre o viés da leitura meramente ficcional, e nesse caso
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preferimos abordar essas obras a partir dessa postura ambigua e hibrida de escrita, sem que
haja uma tendéncia a tomar como verdadeiros os supostos acontecimentos inseridos nas

narrativas.

3.6.1 O conceito de verdade na obra O céu dos suicidas, de Ricardo Lisias

Partindo desse pressuposto de que a verdade estd implicitamente contida no texto
ficcional, podemos analisar em que medida Lisias condensa as suas verdades a partir da sua
narrativa. Indo além dos elementos factuais que possam ser encontrados na leitura do texto,
algo que ja foi explorado nesta pesquisa, podemos entender algumas chaves de leitura em que
valores proprios ao personagem Ricardo emergem do texto € mostram como o personagem
encontra suas verdades particulares, ou consegue resolver suas necessidades pessoais a partir
de seu autoconhecimento.

Essas questdes sdo mais faceis de ser identificadas a partir dos traumas que sdo
relatados ao longo da narrativa, como a perda do amigo André ou a desisténcia de todos os
objetos que colecionava desde a infancia. Esses traumas fazem de Ricardo um personagem
preso as questdes do passado, sempre com a sensagdo de que algo estd incompleto. Essa
sensacdo de incompletude assemelha-se com as fragilidades emocionais experimentadas pelo
sujeito pés-moderno na medida em que o momento presente encontra-se estéril de sentidos.
Nesse caso, a fuga e a busca de significados no passado tornam-se uma necessidade para
preencher a vida com sensagdes que de alguma forma ainda restam na memoria. Na narrativa,
Ricardo manifesta o tempo todo essa falta de sentidos do momento presente a partir de uma
frase que se repete como um mantra, “desde que comecei a sentir saudades de tudo”. Essa
falta de sentidos para o presente pode estar relacionada com o imediatismo poés-moderno, em
que o tempo ¢ medido pelo consumo didrio de informagdes. Tendo em vista que o mote da
pos-modernidade ¢ a sensacdo de deslocamento de si e do mundo, a frustragdo e a falta de
paciéncia de Ricardo diante das complicagdes da vida parecem ser sintomas de um sujeito
desconectado da convivéncia social.

No entanto, o maior trauma de Ricardo parece ser mesmo a morte do amigo André.
Sentindo-se culpado pelo fato de haver despejado o amigo de casa algum tempo antes do
suicidio, Ricardo passa os dias buscando explicagdes para a perda do amigo. A frustragao de
Ricardo ¢ justamente ndo encontrar respostas positivas quando foram consultados diversos
grupos religiosos, pois para esses grupos o suicidio ndo é algo bem recebido nos planos

divinos. Essa frustragdo acentua a ansiedade e as crises do personagem ja bastante debilitado
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emocionalmente pelos momentos de insonia vivenciados. Mesmo sabendo que André softria
de distarbios psicologicos, o que de certa maneira pode ter potencializado o desejo da morte,
Ricardo pensava que era responsavel pelo bem-estar do amigo. Uma das saidas para se sentir
mais conformado pela morte de André foi reaver suas memorias, buscando os tracos de

humanidade e generosidade deixados pelo amigo:

O André sempre gostou das minhas coisas. Quando resolvi fazer pods-
graduacdo sobre colegdes, fugindo um pouco das modas historiograficas da
época, ele defendeu minha op¢@o. Do mesmo jeito, logo que meus primeiros
textos sairam na imprensa, meu amigo nao aceitou a critica de vulgarizagdo
do trabalho intelectual que comecei a receber e explicou minha vontade de
dialogar com um publico maior. Ele adorava ir as minhas aulas. Quando
meus minicursos se popularizaram, sempre pedia um resumo e fazia muito
esforco para comparecer a pelo menos um encontro. Segundo as pessoas que
limparam o quarto onde a policia achou o corpo, o André ndo colecionava
nada. Vinha apenas me prestigiar (Lisias, 2012, p. 89).

Aqui ocorre algo interessante, pois, contrariamente a seu narcisismo, Ricardo ¢ capaz
de reconhecer os tragos de humanidade de seu amigo, mesmo que tardiamente. Isso indica que
alteridade e empatia sdo conceitos que podem ser experienciados por qualquer individuo, ou
seja, a capacidade de compreender a dor dos outros, bem como a influéncia que os outros
exercem sobre nos, pode ser desenvolvida e vivenciada mesmo em situacdes de
fragmentacdes da subjetividade. Nesse caso, o texto autoficcional de Lisias faz emergir
verdades particulares que sdo trabalhadas com o intuito de oferecer uma visdo mais ampla
sobre as relacdes humanas na pos-modernidade e como elas podem ser desenvolvidas no
sentido de torné-las significativas. Isso fica evidente em outra passagem ao final do livro
quando Ricardo, ap6s um desentendimento com um psiquiatra € um embate corporal com os
religiosos, termina ferido em um hospital, com crises de ansiedade e cansado de tanto buscar a
resposta para o suicidio de André. Porém, aos cuidados de um médico que promovia um
atendimento mais humanizado, Ricardo experiencia uma sensa¢do de bem-estar e renovacao.
Naquele momento longe da ansiedade, renova os significados de sua vida, traga planos para o
futuro e aceita a morte de André. Essa renovagdo de sentidos para vida so6 foi encontrada a
partir da mediagao do médico que o cuidava, ou seja, a partir de um contato humano e
significativo, distante dos interesses particulares do psiquiatra e dos religiosos com quem
havia travado conflito anteriormente.

Fica claro na leitura do texto como o personagem Ricardo estd passando por um
momento de instabilidade emocional que acarreta principalmente em sua personalidade

explosiva e erratica. Porém, essa instabilidade emocional gera todo o contexto necessario para
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que o personagem encontre as solugdes para os seus problemas a partir de seu processo de
autoconhecimento.

Nesse caso, ¢ possivel compreender como a ficcdo consegue criar 0S processos
necessarios para que a verdade pessoal do personagem possa emergir € promover o0s
beneficios essenciais para seu bem-estar. Ndo deixa de ser interessante pensar, a partir do
ponto de vista do leitor, como esses processos experienciados pelo personagem podem
encontrar algum eco na maneira como muitos leitores vivenciam suas experiéncias. Levando
em consideracdo que a narrativa estd fincada em terreno pds-moderno, muitos daqueles que
leem o texto de Lisias podem eventualmente se reconhecer inseridos na narrativa a partir de
uma projecao pessoal. Esse reconhecimento promovido a partir da leitura pode ser benéfico
no sentido de propiciar uma leitura mais clara das situagdes vivenciadas € com iSso
vislumbrar as maneiras pelas quais eventuais problemas possam ser resolvidos. Salientamos
que isso se trata de uma chave de leitura possivel, o que ndo garante por si s6 que todos
aqueles que por ventura leiam o texto de Lisias se verdo inseridos nessa narrativa, ou muito
menos encontrardo as solucdes de seus problemas a partir dessa proje¢ao na narrativa. Trata-
se aqui de uma verdade experienciada pelo personagem de uma obra de fic¢do que pode ou
ndo encontrar ecos na experiéncia pessoal de cada um. Nesse sentido, a verdade que O céu
dos suicidas promove ¢ uma verdade particular realizada no plano da ficcdo, mas que nao
deixa de ser uma verdade que transparece a partir do trabalho estético promovido pela obra

ficcional.

3.6.2 O conceito de verdade na obra Lorde, de Joao Gilberto Noll

Em Lorde, essa questdo das verdades que emergem da ficcdo pode ser analisada a
partir dos mesmos processos realizados na narrativa de Lisias. Aqui a questdo da verdade
individual poderia ser vislumbrada a partir da ambiguidade da escrita autoficcional, levando
em consideragdo o duplo pacto de leitura em que questdes factuais e ficcionais podem ser
lidas sem se excluirem. Porém, conforme j4 salientamos, em Lorde os elementos biograficos
sdo bem menos evidentes, o que acarreta uma leitura bem mais voltada para o ficcional. Nesse
sentido, torna-se mais dificil supormos que Noll colocou situagdes veridicas de sua vida na
elaboragcdo dessa trama, afastando de certo modo alguma possibilidade de cravarmos que
verdades pessoais sdo a matéria-prima dessa narrativa.

Entretanto, adotando uma andlise pautada apenas pelo plano da fic¢do, podemos

compreender os movimentos empreendidos pelo personagem na busca de sua verdade



&4

individual. Conforme salientado, a narrativa trata sobre um personagem fragmentado em
busca de uma aprovagao diante da presenca do outro. Nesse caso, ao expor suas fraquezas a
partir de suas experiéncias € seus pensamentos confusos, o protagonista de Lorde mostra os
mecanismos que o torna fragmentado e incapaz de pensar além de si, bem como os porqués de
suas atitudes esquivas e inconscientes. No entanto, nesse processo de busca por si mesmo, o
personagem também indica quais sdo os caminhos pelos quais sua verdade particular
emergira.

A partir disso, € possivel perceber como o personagem sente sua soliddo e sua miséria
existencial, pois tem consciéncia de que ndo possuia amigos nem mesmo para quem pudesse
disfarcar sua precariedade. O personagem parece ser incapaz de estabelecer um vinculo
afetivo com seus pares e isso transparece com mais for¢a em sua estada em Londres a partir
de uma postura erratica, perambulando pelas ruas da cidade em busca de algo, talvez um olhar
de aprovacgdo, ou mesmo a certeza de que ele € til naquele pais, ou talvez a confirmacao de
que mudangas acontecerdo. Nesse caso, a sua busca pela aprovagdo dos demais, somada a sua
propria aceitagdo no espelho que comprara para se ver, indica a falta de atribuicao de sentidos

a vida que ele levava naquele momento:

Nessa noitinha entrei em casa ¢ fui direto ao espelho. Eu ja ndo me mostrava
tdo velho. Se pintasse os cabelos de um castanho-claro... o que sentia por
mim me olhando no espelho ndo era o que costuma sentir por si: nao havia
apego especial pela figura, talvez alguma simpatia longinqua como por um
parente que ndo se vé ha muito mas com quem se trocou alguma intimidade
na infancia. Alguém com quem podemos conviver por alguns minutos sem
peso ou infortinio, mas que logo podemos deixar de lado a procura de uma
identidade que teima em nos escapar (Noll, 2014, p. 31-32).

Essa busca pelo sentido da propria vida parece estar de acordo com as lacunas e vazios
experienciados pelo sujeito da pés-modernidade. Nesse caso, podemos compreender como a
fragmentacdo da vida destitui o sujeito de seus significados proprios, incitando-o a encontrar
esses sentidos nos outros, como se fosse preciso alguém de fora, ou mesmo um olhar pessoal
para si com o intuito de se ver refletido de uma forma diferente no espelho, para que essas
lacunas e faltas pudessem ser preenchidas. Na narrativa, esses sentidos parecem que sO sao
encontrados mais ao final da trama, quando o personagem viaja para Liverpool em busca de
novos ares, consegue um emprego que possa sustentd-lo naquele pais e se envolve
sexualmente com um desconhecido com quem acabara de se encontrar em um pub. Mesmo
que no momento posterior o contato entre os dois tenha se perdido, € possivel perceber que a

vida do protagonista recebe outros significados, uma vez que, a partir desse momento, o



&5

personagem ganha confianca para se ver novamente no espelho, e em vez de ver o proprio
reflexo, o que ocorre ¢ enxergar nele as caracteristicas de seu parceiro. Aqui a trama pessoal

do personagem aparentemente ganha outros sentidos:

Eu sou professor de portugués, repeti o leve sotaque gaucho, com a mesma
disposicdo, a minha, s6 que em outra superficie, mais incisiva, oleosa, a
melena espessa de barbaro, a dele. Era preciso deixar aquele instante se ir,
tentar recomecar, ndo contar a ninguém. E se isso tudo ndo tivesse
desenvolvimento? Ora, sempre havia a cama, a farta, e nela sempre poderia
dormir, sonhar. O sonho de George? Eu expedicionaria por suas evasivas
imagens, rente, sei, aos sumidouros noturnos — quis acreditar como que
aguardando intrépidas aventuras. Astuto, conseguiria a matriz da alma de um
outro — nao das ideias desembaragaveis ¢ sensagdes diurnas — com um
intento: estocar extrato de mais vida nas cdmaras do cérebro (Noll, 2014, p.
124).

Apesar de que nos momentos posteriores a presenca do outro se esvai, a0 mesmo
tempo em que o protagonista observa a cidade de Liverpool toda embagada, o que sugere que
a busca pessoal daquele personagem ainda continuaria, ¢ possivel compreender que o
protagonista da narrativa encontrou, mesmo que por poucos instantes, os meios pelos quais
sua vida poderia caminhar a partir daquele momento, iluminada pela projecao do outro nele
proprio. Nesse sentido, podemos vislumbrar quais foram os mecanismos que propiciaram o
surgimento da verdade interior do personagem em seu processo de busca por respostas. Nesse
caso, o surgimento dessa verdade so foi possivel a partir do trabalho criativo realizado dentro
do plano da fic¢do e da leitura ativa pelos leitores.

Assim sendo, o texto ficcional consegue se transformar nesse refugio da verdade ao
elaborar as condigdes necessarias para que essa verdade particular do sujeito da ficcdo se
exponha diante da leitura. Nisso estd implicado todo um processo de reelaboracdo da matéria
da vida a partir da ficgdo em seu proprio universo coeso e coerente, ¢ que fatalmente
encontrara ecos na leitura do texto ficcional. Nesse caso, as narrativas de Lisias e Noll
conseguem criar esse universo particular em que as verdades que sdo proprias de seus
personagens podem eclodir diante de uma leitura significativa das obras.

Dessa forma, o papel da ficgdo no mundo pds-moderno, bem mais do que ser um
reflexo das condigdes pelas quais vive a humanidade, também ¢ ser uma guia que orienta e
desperta o senso critico ¢ a humanizagao do sujeito da poés-modernidade. Nesses tempos de
imediatismo e fragmentagdes, a arte tem a capacidade de oferecer um arcabougo de
possibilidades de compreensdo da realidade ao mesmo tempo em que destrincha as fronteiras

entre a propria realidade e a ficgdo. Como fruto dessa pratica pés-moderna, a autofic¢do pode
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se colocar talvez como uma nova morada da verdade, assim como Bauman afirma, uma vez
que conhece os meandros dessa sociedade fragmentada, bem como a linguagem e a
experiéncia estética imprescindiveis para tornar realidade ficcionalizada as faltas, auséncias e

lacunas dessa sociedade.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa, percebemos por quais meandros o texto autoficcional
caminha na contemporaneidade. Tomando como pano de fundo o contexto historico e cultural
da pds-modernidade, pudemos perceber como a autoficgdo se constréi como uma forma
narrativa em que questdes factuais e ficcionais se misturam, criando uma escrita hibrida.
Dentro desse mesmo contexto, pudemos ver como o sujeito da pos-modernidade se constroi
dentro da narrativa autoficcional a partir de seus deslocamentos e fragmentagdes. Sendo
assim, constatamos o quanto a autoficcdo se coloca como um reflexo desses tempos pos-
modernos na medida em que d4 vazao as experiéncias da pés-modernidade, utilizando-se para
isso uma linguagem que conversa com esse tempo € com o publico.

Para entendermos essa postura reflexiva do texto autoficcional em relagdo aos tempos
pés-modernos, langamos mao de toda uma discussdo tedrica em torno do fendmeno da
autoficgdo. Essa discussdo tedrica passou por varias questdes que sao essenciais para a
compreensdo do fenomeno. Nesse caso, ao abordarmos a evolugdo das escritas de si, desde a
Antiguidade, passando pelo Cristianismo, Renascimento, e culminando na
contemporaneidade, pudemos perceber principalmente duas coisas, como a nog¢do de sujeito
imbricada em cada um desses periodos variou ao longo dos tempos, bem como pudemos
perceber como as nogdes de realidade e ficcdo se misturaram ao longo desses periodos. A
partir dessas mudangas, constatamos que nos dias de hoje a hibridizagdo do texto ficcional é
algo bem consolidado, pois faz parte de uma tendéncia pés-moderna compreender os limiares,
ou as fronteiras porosas, entre a realidade e a ficcdo como algo natural, em que a experiéncia
de vida e a construgdo subjetiva se intensificam a partir dessa postura hibrida das narrativas.

Além disso, também pudemos constatar o quanto o conceito de autofic¢do ainda esta
em um processo de construcdo, longe de uma consolidagdo ou unanimidade. Nesse caso, ao
entendermos que existem formas distintas de se encarar a manifestagao literaria autoficcional,
vislumbramos que, bem mais interessante do que criar regras ou impor limites, permitir que a
autoficcao flua livremente em seu espaco de criagdo ¢ algo bem mais benéfico para a propria
escrita, uma vez que originalidade e transgressdo sdo conceitos que casam bem com a
proposta autoficcional. Isso ficou mais claro a partir da discussao sobre a possibilidade de que
a autoficgdo se configure como um novo género. Longe das amarras que possam ser criadas
dentro da perspectiva de um género textual, encarar a autofic¢@o a partir da nocao de espago
biografico, em que questdes biograficas e ficcionais podem circular livremente, bem como se

misturarem, esta mais proximo do estatuto do texto autoficcional, levando em consideragao os
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propdsitos criativos de um texto que se pauta pela hibridizagdo e ambiguidades da escrita.

Ainda dentro das discussdes sobre as conceitualizagdes da autofic¢do, passamos pelas
teorias de Doubrovsky, criador do termo autoficcdo a partir de seu desafio de entrar no
territorio da escrita ambigua, e também pela tipologia autoficcional proposta por Colonna. A
partir dessas discussoes acerca do fendmeno da autoficcdo, pudemos constatar que o espago
de construgdo dessa expressao literdria ainda € bastante largo. Com isso estamos dizendo que
ha fronteiras que ainda podem ser exploradas de forma mais intensa, como os hibridismos que
ocasionalmente ocorrem entre tipos diferentes de textos autoficcionais. Nesse caso, podemos
pensar na possibilidade de que um mesmo texto se aproxime de uma autoficg¢do biografica, ou
autoficgdo fantdstica, mas sem entrar completamente nesses tipos, ou ainda, desenvolver
mecanismos em que dois tipos distintos de textos possam se misturar, criando algo bem mais
ambiguo. Além do mais, ainda pode existir a possibilidade de se pensar em outros tipos de
autoficcdo para além daqueles que Colonna propos. Com isso, ficou mais claro perceber o
quanto os embates em relagdo a autoficcdo geram os caminhos necessarios por onde a ficcao e
a realidade podem se envolver textualmente.

No segundo capitulo desta pesquisa, adentramos nas discussdes acerca da pos-
modernidade. Nesse quesito, pudemos perceber o quanto a contemporaneidade estd cercada
por um certo jogo de rupturas e intensificacdes de questdoes que vém de periodos anteriores.
Nesse caso, foi possivel perceber como a tendéncia pés-moderna de valorizagdo do eu, em um
contexto de hibridizag¢des entre a vida e a arte, configurou-se como um afastamento da postura
moderna de separagdo entre as esferas da realidade e da producdo artistica. No entanto,
algumas questdes que ja eram vislumbradas durante a era moderna, como a disruptura com a
tradicdo, a busca pelo popular, ou a entrada em cena dos movimentos de vanguarda que
trouxeram para o debate o grotesco, o torto, e demais disjung¢des, no periodo pds-moderno
essas questOes se intensificaram e ganharam mais espagos na escrita literaria. Com isso,
constatamos que a pdés-modernidade transformou o deslocamento do ser e sua fragmentacao
em matéria propicia para o consumo. Nisso estdo imbricadas varias questdes que passam pela
massificacdo e, posteriormente, midiatizagdo da cultura, em que vender lampejos de
intimidade ¢ uma tendéncia, mas que a0 mesmo tempo incita uma busca e valorizagdo do
auténtico em um movimento de aproximacao do real a partir da ficcionalizacdo da vida. Nesse
caso, a pos-modernidade foi capaz de intensificar algumas das mudangas que ja ocorriam
desde a virada do século XIX para o século seguinte.

Dentro desse mesmo contexto, as mudangas ocorridas na nogao de sujeito se tornaram

mais nitidas. Na pds-modernidade, pudemos perceber como algumas condi¢gdes, como
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descentralizagdo, deslocamento e fragmentagdo, se tornaram marcas bastante associadas ao
ser. Nesse caso, algumas condi¢cdes que se impuseram no século passado, como o
desenvolvimento da psicandlise, a interpretacao marxista da inser¢do do homem no mundo e
nas relagdes de trabalho, ou a politizagdo do espago privado e da familia promovida pelo
feminismo, ajudaram na constru¢do de um sujeito que se aparta da condi¢do cartesiana do
termo, envolto pela logica e racionalizagdo, e se transforma em um ser de linguagem, mas
fragmentado e distante da plenitude de si. Pudemos perceber como isso ¢ muito bem
trabalhado pela ficcdo pds-moderna ao transformar as disjungdes desse ser em matéria
artistica, ou seja, em um protagonista de sua propria trama, mas incapaz de se sentir pleno ou
realizado.

Outra questao associada a pos-modernidade e que ndo deixou de ser 1til no processo
de compreensdo da autoficcdo diz respeito a no¢do de verdade, tdo pulverizada ou relativizada
na contemporaneidade. Nesse caso, constatamos o quanto esse conceito se desintegralizou, do
ponto de vista de sua possivel universalizacdo, em outros conceitos mais relativos para cada
grupo social. Diante disso, ganhou énfase a verdade pessoal que a ficcdo consegue trabalhar
esteticamente dentro do plano textual. Nessa situagdo, percebemos que a verdade pessoal do
autor, transvestido ou ndo em um personagem, pode emergir de um texto ficcional. Isso ndo ¢é
uma garantia, mas uma possibilidade que depende do trabalho do leitor no momento de
construgdo de sentidos, ou preenchimento de lacunas, propostos pelos textos ficcionais.

As duas obras literdrias que trouxemos para a andlise nesta pesquisa conseguiram
destrinchar alguns dos principais pontos da escrita autoficcional, bem como mostraram outros
caminhos que podem ser trilhados. Tanto O céu dos suicidas quanto Lorde promoveram
alguns movimentos de aproximagdo e afastamento em relacdo a teoria da autoficgdo que sdo
benéficos no sentido de manterem vivas e pulsantes as veias da originalidade e transgressao
da escrita autoficcional. As duas obras conseguiram trabalhar questdes como a ambiguidade
da escrita ou os hibridismos de maneira a ndo permitir um certo enrijecimento do texto, ou
seja, no sentido de ndo seguir regras genéricas de como se escrever um texto autoficcional. Ao
contrario disso, as duas obras se mostraram originais e livres para encontrarem suas proprias
maneiras de se inscreverem no espaco autoficcional, optando por constituirem suas proprias
identidades.

Por fim, consideramos que as principais questdes que sdao pertinentes em relagdo a
constitui¢do da escrita autoficcional puderam ser melhor compreendidas. O objetivo aqui ndo
era trabalhar tudo aquilo que diz respeito ao fendmeno da autofic¢do, alguns recortes

precisaram ser feitos, bem como eventuais lacunas podem ter sido deixadas no caminho. No
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entanto, diante daquilo que foi debatido e analisado, consideramos que a compreensdo da
autoficgdo como uma escrita hibrida pertencente as fronteiras porosas entre a ficcao e a vida
pode ser vislumbrada de uma maneira mais clara, levando em consideragao toda a fluidez

dessa escrita, bem como as imprecisdes e ambiguidades associadas a ela.
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