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RESUMO

Este trabalho tem como panorama a formacéo iriegbrofessores/as
nos cursos de Licenciatura da Universidade Fed#galavras — MG nas
tematicas de Género, Sexualidades e Cinema. A igasgem o seguinte
problema: Qual a contribuicdo do cinema para asudgbes de género e
sexualidades na formacéo inicial de educadore®as®tentar responder a esse
questionamento buscou-se, pelos objetivos espegifioletar e analisar filmes
na tematica de género e sexualidades e propor tsn de extensao intitulado
“Cinema, Género, Sexualidades e Educacao” para dgeentes dos cursos de
licenciatura. O curso de extensdo foi dividido er®stmomentos: 2 horas
presenciais para a mostra filmica, 2 horas presisnuara a discussao do filme e
4 horas a distancia para a producdo de um textarta po filme assistido.
Diante dos objetivos explicitados anteriorment#izot-se “Coleta Filmica” e a
metodologia do Grupo Focal (GF) que constitui ustrimento de pesquisa
qualitativa. Foram utilizados dois filmesBreakfast With Scdt(2009) e
“Tomboy (2011) cujas tematicas centrais abordaram ast@gegle género e
sexualidades. Para os/as participantes do Grupal,Foe seja, discentes dos
cursos de licenciatura, foram propostas reunifenaido a realizar discussoes,
levando em consideracdo seus saberes e discurespeito das teméticas de
género e sexualidades a partir dos dois filmestiiss. O material empirico,
advindo desses procedimentos de pesquisa, fouladic com as teorizacdes
Pés-estruturalistas e os estudos Foucaultianosabds operar com o desafio de
realizar este trabalho por meio dessas perspechidsu-se que os/as discentes
participantes do curso anseiam pelas problematizagés tematicas de género e
sexualidades e de que ha uma necessidade da nu@ovepor parte da
Universidade para ampliar as possibilidades de wmtiruo processo de
formacdo. Por fim, o cinema possibilitou ampbar discussdes levando em
consideracdo a educacdo para as imagens no prabessabjetivacdo dos/as
participantes.

Palavras-chave: Cinema. Diferencas. Educacédo. Hseroalidades.



ABSTRACT

The work presents as overview the initial trainiof teachers in
undergraduate courses at the Universidade Federdlasiras — MG, Brazil
regarding Gender, Sexualities and Cinema. The mesgaesents the following
issue: What is the cinema’s contribution to thecdésions of gender and
sexuality in the initial training of educators?drder to attempt answering this
question we sought, through specific objectivescatiect and analyze films
regarding gender and sexuality, and propose ann&gie course entitled
"Cinema, Gender, Sexualities and Education" fodestiis of licentiate degree
courses. The extension course was divided intoethlstages: two hours of
attendance for the film showing, two hours of attirce to discuss the film, and
4 hours at distance to produce a report basedefilth. Given the objectives
described above, we used "Film Collection"” and #acus Group (FG)
methodology, which constitutes an instrument foaeldative research. Two
films were used, "Breakfast With Scot" (2009) af@rhboy" (2011), in which
the central themes addressed the issues of gemkrsexuality. For the
participants of the Focus Group, i.e. studentsiggitiate degree courses, we
proposed discussion meetings, considering theiwledge and discourses,
regarding gender and sexuality from both films. Engpirical material derived
from these research procedures was articulated thi¢gh post-structuralist
theories and Foucault studies, seeking to operdth the challenge of
performing this work through these perspectives. Wdeed that the students
participating in the course yearn for contextualigthe themes of gender and
sexuality and that there is a need for the Unitggsintervention in order to
expand the possibilities of a continuous proceshation. Finally, the film
allowed us to broaden the discussions, considerthgation as image in the
subjectivation process of the participants.

Keywords: Cinema. Differences. Education. Homosktyua
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1 INTRODUCAO

No decorrer dos anos, do ensino médio ao cursindoapatério para o
vestibular, tive a certeza da postura que tomaga hdiante na escolha do meu
curso de graduacgéo: a de ser um educador.

A escolha fora um pouco conturbada, visto que hanigos cursos de
licenciatura; optei pelo curso de Licenciatura eming)ca. Durante os dois
primeiros semestres, estranhei os conteldos daxi&€SéExatas que 0 curso
propiciava e muito mais com a parte laboratorial.

A partir de entdo, comecei a explorar outras pdgides que o curso
me oferecia, as humanidades, concorrendo a uni pditabolsista de um curso
de formacado de professores/as intitulado: “Educ&gaial nas Séries Iniciais
da Educacdo Basica”, no ano de 2007, no qual oseitos de género e
sexualidades eram centrais. Minha participacdoenessso gerou inimeros
estranhamentos e a pergunta que insistia em &y dgie sempre vinha a tona
era “O que a quimica tem a ver com género, sexadeil e diferencas?”
Pergunta que era sempre respondida com outra parguque estas tematicas
tém a ver com a minha formacao para a docéncia?

Mediante essa experiéncia, surgiram outras posksitidés para
desenvolver atividades com as tematicas referidasem hesitar, continuei
acreditando na possibilidade de aliar o curso dieniga com as propostas

sugeridas pelos projetos.
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Esse caminhar refletiu no trabalho de conclusaocutso, em que
analisei o curta-metragenShame no More e, a partir disto, utilizei-o como
instrumento de analise para captar discursos eesalle discentes dos cursos de
Licenciatura em Quimica, Matematica e Educacdoc#&isla Universidade
Federal de Lavras (UFLA) — MG.

O interesse pelo cinema surgiu a partir da minldara vivéncia como
telespectador de uma nova onda de peliculas nas agiguestbes de género e
sexualidades eram focos centrais ou, basicamen@mdq o cinemajueer
comecga a ganhar significado dentro do mercadordagens. Temos nota por
meio da peliculdThe Celluloid Closet” de 1995, baseado na obra de Vito
Russo - traduzido para “O outro lado de Hollywosdbre a direcdo de Rob
Epstein/Jeffrey Friedman (Sony Pictures Classi€) desde 1895, ja se pensava
no cinema como campo fértil para a problematizat#ohomossexualidades e
isto é evidenciado por intermédio do film&he Dickson Experimental Film”
ou, em 1919, com Diferente dos Outrésders als die Andejnde Richard
Oswald no qual as tematicas das homossexualidagigens como modo de
superacdo do paragrafo 175 do codigo penal alemé@até mesmo na
contemporaneidade, onde os filmes com essas tand@mham cada vez mais
atencao.

A partir desta motivagao, trazida pelas pelicuksiento que neste

trabalho, busco pensar o cinema envolvido num denihais amplo de

2 “Shame no Morfeé um curta metragem datado de 1999. O filme éeeto e branco
porque decorre na década de 58h&me no Mofrefoi traduzido para o portugués
como “Vergonha nunca mais”. Parte de sua sinopsaizoque se trata de um filme
educativo dos anos 1950. Vemos um garoto do Endiédio — Johnny — lutando
contra um terrivel segredo he’'s a closeted-heterosexu@im heterossexual no
armario) — buscando encontrar respostas para @sdesejos, pois no decorrer do
curta se apaixonara perdidamente por uma meninanda de tudo para que seus
pais — leia-se um casal de homens — ndo descubmamidentidade sexual
(PAULINO, 2010).
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educacao, uma educacao para as imagens, uma eslgca;8ujeitos. A partir
disto meu objetivo geral € discutir as possibileada insercdo do cinema que
contemplem as tematicas de género e sexualidaddsrmacao inicial de
educadores/as e, também, uma formacdo voltada parapropria
(des)subjetivacao.

O que fago, ndo com menos interesse, é utilizarcagias sociais,
algumas possibilidades de trazer a teoria do cingsma o campo das praticas
educacionais, buscando aliar o que esta poténdainema — tem a dizer e
colaborar dentro do campo educacional.

Pensando nas problematicas infindaveis a respeit@dlicacdo, do
cinema, das relacbes de género e das sexualidades, mdo dos seguintes
guestionamentos: o que a Universidade tem produgdmonhecimento e qual a
importancia de uma formacgédo inicial de professasesjue contemplem as
guestdes de género e sexualidades? E, ainda, quatfacia da insercédo do
cinema nas discussdes de género e sexualidadesgpasadiscentes dos cursos
de licenciatura, pensando na formacéao inicial,anemé&¢é&o de si como sujeito e
guais os discursos emergem destes/as discenteameedipelicula?

Para isso a pesquisa fora dividida em capitulabeapitulos de modo a
tentar construir possibilidades de articulacdo eertforia e o0s resultados
empiricos.

Para o capitulo 2, apresento as questdes tedritmdotégicas que
perpassaram o trabalho e de como os procedimemi@sn f executados.
Descrevo, assim, detalhadamente, como as metodslfmiam escolhidas para
atender a proposta dos objetivos da pesquisa. Eovéémbrar que neste
capitulo, é possivel visualizar a proposta cemteatrabalho com a criacdo do
curso de extensdo “Cinema, género, sexualidadetueagio”, pensado para

suscitar a questéo da formag&o nessas tematicisamsaturas da UFLA.
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Optou-se por trazer os caminhos investigativosnimoi deste trabalho,
pois ao longo dos capitulos subsequentes (Capfulbs5 e 6) pretendo inserir
os resultados empiricos, ou seja, os discursosta ga Grupo Focal e dos
textos produzidos pelos/as discentes, visando a amadise destes mesmos
imbricados aos referenciais teoricos.

Para o capitulo 3, faco as primeiras aproximag@icas que compdem
a experiéncia do trabalho, pensando na perspeetdraca pds-estruturalista e
temporal do pds-modernismo, na qual procuro desesva critica, inserindo
de onde falo e com quem procuro tecer as abordagens

Em relacdo ao capitulo 4, apresento uma compreemsé@speito das
teorias do cinema e sua possivel relacdo com astigseda educacdo. E
importante notar que o enfoque, nesse capitulpapsard as questdes historicas
do cinema e de como alguns tedricos conseguem lizesua campo das
imagens, em especial o cinema, como aparatos aisltiarmativos e de como
um esmiucar das imagens, voltado para as questi@maatograficas, pode nos
trazer aspectos para a compreensao dos processssbjdivacdo que nos
afetam quando estamos em contato com a ficgéo.

No capitulo 5, desenvolvo a partir da trafftxeakfast with Scot”
(2009) os enlaces e os meandros que cercam o filene,como as questdes que
envolvem as sexualidades, as relagbes de géneranassulinidades, as
homossexualidades e a relagdo dos esportes néwigastdas identidades.

No capitulo 6, utilizo o mesmo esquema do capifyjl@ntretanto, o
filme analisado € Tomboy” (2011), onde as questdes que permeiam o filme
perpassam pelas relacdes de género, pelas qudstidesejos e dos corpos.

Por fim, no capitulo 7, procurei trazer algumassotgracdes sobre a
pesquisa de modo a fazer alguns apontamentos quaus@am a resolucdo dos

problemas encontrados, durante a formacgdo dostzemiés dos cursos de
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licenciatura referentes as questbes de género i@lglades, mas, sim, uma
problematizag&o pés-critica no que se refere dalgra de pesquisa.

Por fim, a justificativa deste trabalho focou-seqnastao da experiéncia
e da vivéncia como educador para pensar a prohtend formacéo e de como
estes/as discentes encaram as questdes de g&ewatidades na constituicao
de suas formacgdes docentes e de suas subjetividgiesar o cinema, também,
neste contexto é artefato fundamental para deseacatimeros discursos que

venham a refletir a prépria construcéo de si e chiwos/as educadores/as.
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2 CAMINHOS INVESTIGATIVOS

Diante dos objetivos especificos da pesquisa: foiietados e
analisados filmes na tematica de género e sexdalicldoi realizado um curso
de extensdo intitulado “Cinema, género, sexualisla&ducacédo” para os/as
discentes dos cursos de licenciatura da UFLA e, fipar foram analisados e
problematizados os discursos dos/as discentesefrmtcinema, levando em
consideracao as tematicas de género, sexualidddanacao inicial. Para esses
objetivos foram propostas metodologias que ateedesas finalidades da
pesquisa.

Entretanto, antes de comecar a delinear as fertamametodoldgicas
deste trabalho, faz-se necessario atentar parangpocadas pesquisas em
Educacao e, mais especificamente, para os “progipidrico-metodolégicos da
investigacdo” (DALIGNA, 2012, p. 198). Esses piipios nortearam a pesquisa
e concebo-os como quebra-cabecgas quando pensarfaxenpesquisa, levando
em consideracdo as metodologias de pesquisas itiéassr

Segundo Meyer e Paraiso (2012, p. 17):

Essas pesquisas usam ou se inspiram em uma ou nas

abordagens tedricas que conhecemos sob o réttipode—
pés-estruturalismo, pés-modernismo, pos-coloniaigpds-
género, pos-feminismo — e em outras abordagens que,
mesmo nao usando em seus nomes o prefixo “postafiz
deslocamentos importantes em relagdo as teoritsasri-
Multiculturalismo, Pensamento da Diferenca, Estudos
Culturais, Estudos de Género, Estudos Etnicos éaRae
EstudosQueer entre outros.

® Meyer e Paraiso (2012) nos dé&o indicios de camenfios pesquisa em educac&o

abordando certas teméticas com base em metodolbgjipssquisa pds-criticas. Para
as autoras, o termo metodologia é tomado em npesaglisas de modo mais livre
do que o sentido moderno atribuido ao termo “métddd O sentido que damos ao

termo “método” em nossas pesquisas, portanto,“bestd mais proximo ao sentido

gue Ihe dava a escoléastica medieval: algo como amucto de procedimentos de

investigacdo e analise quase prazerosos, sem mgioeecupacdes com regras”
(VEIGA NETO apud MEYER; PARAISO, 2012, p. 16).
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Retomando o que Dal'igna (2012, p. 198) nos dizesas “principios
tedrico-metodoldgicos da investigagdo”, ela noswpquatro principios que sdo
divididos em — 1. Exercite a suspeita; 2. Assunas sutencdes; 3. Abandone a
pretensao de totalidade e 4. Adote uma postura. étic

Dal'igna (2012) recorre a Foucault e a outros/dsrag/as para pensar
estes principios metodoldgicos; com relacao a éaer@ suspeita, a autora nos
faz refletir sobre como devemos desconfiar dasadkrsl e certezas, sempre
levando em consideracdo a busca pela problemadizias jogos de verdade.
Para esta autora fazer pesquisa remete a proltegédi “do que é dito e
pensado sobre um determinado tema, tanto aquilgpgde ser tomado como
falso, errado ou inadequado, quanto e, sobretudoggode ser compreendido
como verdadeiro, certo ou adequado” (DAL'IGNA, 20h2199).

Nessa mesma corrente, ao discorrer sobre assuasr istencoes, a
autora nos faz refletir sobre como a producdo deheximento, a partir da
pesquisa, estd impregnada de verdade e poder.l&od@/a pesquisador/a, a
autora apoiada nas ideias de Foucault nos afirred‘'&ja ndo é o portador de
valores universais” (FOUCAULT, 2003 apud DALIGNARO012, p. 199), ou
seja, seu saber esta diretamente relacionado cawlag®es de poder, é parte
integrante delas.

Abandonar a pretensao de totalidade estéa relacor@d a necessidade
de admitir os “limites e as possibilidades” da izegldo da pesquisa, ou seja,
pensar nas totalidades e nas (im)possibilidadpsaddematica do trabalho. Para
a autora, precisamos reconhecer dois pontos rekie a essas questdes: “a)
0s conhecimentos produzidos pela pesquisa sergoresguarciais, e nao totais;
b) tais conhecimentos ndo poderdo ser analisadodomea totalitaria.”
(DAL'IGNA, 2012, p. 199).

Por fim e ndo menos importante, adotar uma posiica, para isso é

importante pensarmos nos desafios éticos e pdlitico
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Um dos desafios éticos e politicos mais importactesiste
em ndo reforcar posicdes de sujeito que pretendemos
contrapor com a pesquisa. Com base nesse pressupost
torna-se necessario perguntar pelos efeitos atiteante e
depois do processo concluido - que efeitos os
procedimentos da pesquisa produziram? Como tratar a
informagbes obtidas? Que compromissos sdo impedate
serem assumidos para divulgar e socializar o0s
conhecimentos produzidos? (DAL'IGNA, 2012, p. 200).

Pensando nesses principios tedrico-metodolégicos gue eles tém a
dizer realizei a pesquisa a partir de dois caminBgzrimeiro foi a realizacéo de
uma “coleta filmica” e, como estratégia para odatab com os/as discentes dos
cursos de licenciatura da Universidade Federal a@ds — MG (UFLA), a
metodologia do grupo focal (GF) que constitui uratimmento de pesquisa
qualitativa. Para analisar e problematizar os désrsiemergidos por meio do
GF foi utilizado o referencial teérico pos-critico.

Todos esses procedimentos serdo salientados caofungidade,
durante este capitulo, entretanto, é necessamw tam histérico dos caminhos
investigativos percorridos durante e depois dawgdxda pesquisa.

A realizacdo da pesquisa deu-se na Universidader&lede Lavras —
UFLA/MG sendo mais especificamente nas dependéucid3epartamento de
Educacdo (DED), as caracteristicas gerais dos/agipantes foram de 14
(quatorze) discentes dos cursos de Licenciatuta dessma instituicdo, a saber:
seis discentes do curso de Letras (Portugués/Ingiéso discentes do curso de
Filosofia, dois discentes do curso de Matematicana discente do curso de
Educacéao Fisica.

O motivo do interesse para a participacdo na méstreca e nos grupos
de discussdo foram os mais diversos, mas em bda @das argumentos a
preocupacdo se centra na questdo da formacédo,soa par resposta sobre as
guestdes de género e sexualidades e na necesdidatkbate com outros/as

discentes dos cursos de licenciatura. Ha, tambéma, divergéncia em relagéo
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ao discurso de um dos/as discentes que “confegsa grocura pelo curso, dada
a quantidade de alunos distribuidos nos cursoscdacliatura da UFLA fora
timida”. Justifica, ainda, dizendo que: “E precanie, quanto ao publico a que
esse curso foi destinado, os licenciandos, ndofesaaiem interesse, pois de
fato a tematica é de fundamental relevancia pararmdcgéo
pessoal/profissional.”.

A preocupacao deste discente pode ser explicadad@uem virtude da
semana de realizagdo do curso ser a ultima semarauld dos cursos de
graduacdo da Universidade, o que foi justificador mdguns/as como
impossibilidade para atender as demandas de dediagas disciplinas que
estavam cursando.

Esse fato explicitado anteriormente leva em cons{@® o atraso da
resposta do Comité de Etica para a realizagio squjsa. Foi necessaria a
espera de, aproximadamente, quarenta dias par@ quebalho pudesse ir a
campo respaldado pelo aspecto legal, culminangmcdiamente, na Ultima
semana de aulas da Universidade.

Em continuidade, o critério de exclusdo para dzaegio da pesquisa
foi que somente discentes de cursos de licenciggtaderiam participar, em
decorréncia das intenc@es da proposta do trabalaotg a formacao inicial de
professores e professoras. Portanto, os cursogotk@rtelado foram excluidos da
pesquisa.

Com relacdo aos métodos de pesquisa, ja salientamoparagrafos
anteriores, utilizei a Metodologia do GF e a colfrmica. Vale ressaltar que
esta Ultima ndo se constitui exatamente como untedwlegia, mas, sim, como
um imprescindivel procedimento para a realizacdoedguisa.

A Coleta Filmica foi o primeiro passo a ser reai& se constituiu na
selecdo criteriosa de 2 (dois) longas-metragensagtesentassem as tematicas

do trabalho, ou seja, que abordassem as relactg@ndeo e sexualidades. Este
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procedimento foi realizado levando em conta asipitidades das discussdes
que os filmes poderiam alavancar.

E importante salientar que, como pesquisador, @stalscando no
cinema especificidades, estava procurando filmes tiyessem em sescript
algo de um cinema que tem emergido a todo instargemo secundariamente e
bastante fora do estikiraight hollywoodian@m que os sujeitos homossexuais,
as relagbes homoparentais, as relacdes de gérses gender outlow as
questbes das transexualidades, pudessem ganhacuwlitiinando no campo da
educacao.

Foram visitados e revisitados varios longas e sudamo Madame Sata
(2001),Ma vie em R0s€1997), La mala Educacion (2004), Juste Une Questi
D'Amour (2000), A single Man (2009), Bangkok Loviory (2007), Mulligans
(2008), Patrick 1.5 (2010), A lei do desejo (19&iBntre outros. Entretanto, em
minhas buscas, dois filmes me tocam/tocaram comgdela essas teméaticas.

Portanto, optei por escolhé-los, em razdo da graudsibilidade de
aliar as imagens e o conteldo delas para a pesquisaforam Tomboy
(2011), sob a direcao de Céline SciammaBmméakfast with Scbi(2009), sob a
direcdo de Laurie Lynd.

A opcao por esses filmes é justamente o que elmeam para as
discussbes de género e sexualidades por meio deretiros e de seus
contetdos imagéticos. Tbmboy (2011) tem classificacdo de 14 anos e
“Breakfast with ScH{2009) tem classificacédo livre para todas asédad
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A escolha por filmes internacionais (francés e d®siaense) parte da
escassézde filmes direcionados a essas tematicas no Bailcipalmente
quando necessitamos da presenca das minorias ¢geosocentrais nos roteiros
destes filmes.

Mediante a escolha, estas peliculas foram utilzadeno detonadoras
de discussdes nas tematicas de género e sexualinaslSF.

Para a introducdo da metodologia do GF, € necessag, de antemao,
sejam ressaltados os procedimentos tomados dwgrdequisa. A proposta do
trabalho inseriu-se na criagdo de um curso de g&teoom duracdo de 8 horas
para os/as discentes dos cursos de Licenciatud&dA.

A principio, o curso foi dividido considerando @aimte esquema: duas
horas presenciais para a mostra filmica com doigpay diferentes de
aproximadamente dez discentes cada, ndo sendsagasgente as mostras no
mesmo dia; duas horas presenciais para a utilizdgaoetodologia do GF com
os dois grupos e, por fim, quatro horas a distjpaia a producéo de um texto a
partir das discussfes do GF e do filme assistido.

O curso de extensdo foi denominado “Cinema, gérsenxjalidades e
Educacao” devidamente registrado na PROEC/UFLA-Fiforia de Extensao
e Cultura). Atendendo os procedimentos burocratiefsrentes ao comité de
ética, (ANEXO A) foi lancado um edital (ANEXO B), por fieedo qual os/as

4 Emprego o termo escassez no sentido de dizerodaapquantidade de filmes

brasileiros em que temos como panorama centraisesssdes que emergem nos
campos das relagbes de género e das sexualidadesodem pesquisa realizada por
Moreno (1995), constatou 125 titulos (até os an@s ém que a personagem
homossexual aparece em algum momento nas imagesatograficas; entretanto,
0s motivos da inser¢do destes sujeitos em grande frgham carater secundario e
como objetivo a humilhagdo ou o divertimento do lipgb Mais adiante essa
problematica sera retomada.

Considerou-se importante acrescentar nos anepasecer do Comité de Etica que,
em suas instancias, aprovou a realizacdo da pastuis os/as discentes dos cursos
de Licenciatura da Universidade Federal de Lavid§EA/MG. Nenhuma alteragéo
foi realizada no documento recebido via PlatafoBresil.
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discentes poderiam se inscrever, optando por ungagos e suas respectivas
datas.

Quanto a divulgacdo do curso, foram enviados poio e e-mail
institucional dos/as discentes das licenciaturam lsemo foi divulgado na
pagina da UFLA via ASCORJ ficando disponivel durante, aproximadamente, o
periodo de uma semana.

Foram realizadas as 20 (vinte) inscricdes dispdsiderante o periodo
de 07/12/2012 a 14/12/2012, computando dez inssip@ra o grupo um e dez
inscricdes para o grupo dois. Ao iniciarmos a sendmatividades do curso, 14
(quatorze) pessoas compareceram.

Considerando que, por meio das pesquisas que envalvGF como
ferramenta metodolégica, Gatti (2005, p. 22) carsid

Visando abordar questdes em maior profundidadea pel
interacdo grupal, cada grupo focal ndo pode serdgramas
também nédo pode ser excessivamente pequeno, ficardo
dimenséo preferencialmente entre seis a 12 pesEwmas.
geral, para projetos de pesquisa, o ideal € n&altrar com
mais de dez participantes. Grupos maiores limitam a
participagdo, as oportunidades de trocas de ideias
elaboracdes, o aprofundamento no tratamento do &ma
também os registros.

Esta ideia é corroborada com outros/as pesquisadereomo Cruz
Neto; Moreira; Sucena (2002) e Dias (2000), dewigros que usam essa
abordagem qualitativa. Portanto, o nimero de pmaatites foi considerado
satisfatério para a utilizacdo da metodologia.

E necessario ressaltar que para os resultadosjradpaGF, foram feitas
duas sec¢des — uma para cada grupo — com, aproxiteatls 90 minutos de

® Segue o link da divulgacéo da pagina da ASCOM déssria de Comunicacéo da
Universidade Federal de Lavras - MG):
<http://www.ufla.br/ascom/index.php/2012/12/  cinegemero-e-sexualidade-sao-
temas-de-curso-de-extensao-com-inscricoes-aberfasticado em 12 dez. 2012.
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duracé@o. Neste processo contou-se com a colaboos;derceiros/as para as
funcbes de mediador, observador, operador de giavatranscritor.

Foram utilizados gravadores e cameras digitais pamaptacdo de
imagens, visto que a maneira como expressam sussdades e vontades
durante as discussdes foram fundamentais para ldepratizacdo do tema
proposto.

Como parte final do trabalho no curso de extens&fas discentes
produziram um texto, de modo a relatar a experémbienciada durante as
sessbes do GF. O texto foi entregue digitalmenitssfzss participantes, de modo
a contribuir, também, com o processo de formagéane a coleta empirica dos
dados da pesquisa. Nesta Ultima fase, dos/as latofga) discentes
participantes do curso, 12 (doze) enviaram as gtapaolicitadas (ANEXO C).

A proposta desse trabalho, portanto, vai ao encaam a perspectiva
téorico-metodologica do GF, pois, segundo PowSslingle (1996 apud GATTI,
2005, p. 7), “[...] um grupo focal € um conjunto pessoas selecionadas e
reunidas por pesquisadores para discutir e comantaiema, que € objeto de
pesquisa, a partir de sua experiéncia pessoalZingigr (1994 apud GATTI,
2005, p. 7) nos afirma que o grupo é “focalizadud, sentido “[...] de que
envolve algum tipo de atividade coletiva — comastiss um filme e conversar
sobre ele, examinar um texto sobre algum assuntojetater um conjunto
particular de questdes”.

De acordo, ainda, com Gatti (2005, p. 14), a résplEista técnica:

A técnica € muito atil quando se estd interessadio e
compreender as diferencas existentes em perspectiva
ideias, sentimentos, representacoes, valores e
comportamentos de grupos diferenciados de pesbeas,
como compreender os fatores que os influenciam, as
motivagbes que subsidiam as opcdes, o0s porqués de
determinados posicionamentos. O trabalho com gfogal

pode trazer bons esclarecimentos em relagdo ac@ésa
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complexas, polémicas e contraditérias, ou a qugstde
dificeis de serem abordadas em fungdo de autsritafi
preconceitos, rejeicdo ou de sentimentos de amgsti
medo de retaliagBes; ajuda ir além das respostgdisias

ou simplificadas, além das racionalizacdes tipiftea e dos
esquemas explicativos superficiais.

A partir desta perspectiva trazida por Gatti (208%pr meio de outros
estudiosos/as, € que o foco central da pesquidaesgona na problematizacao
acerca das discussdes sobre as relacbes de gésexaatidades na formacéao
mediante a 6tica do cinema, utilizando uma metaialoqgue ancore a

perspectiva teérica em que o trabalho se insere.

2.1 Roteiro para direcionamento do Grupo Focal

Em um primeiro instante, com os grupos definidosmbcomo as
respectivas datas, iniciou-se a abertura do GF, eticacfes favoraveis para
gue todos/as os/as participantes se sentissemtadeopara contribuir com as
discussdes. Foi introduzido, brevemente, do queaseva essa metodologia e,
por conseguinte, a explicacdo de como funcionadgividade. Foi criado um
ambiente para que os/as participantes se sentisgsem“para compartilhar seus
pontos de vista, mesmo que divirjam do que os sutigseram” (GATTI, 2005,

p. 29).

Anterior a este momento foi necessario criar uneimotpara o GF a
partir dos filmes selecionados, levando em conagder as tematicas abordadas
sobre eles. Mediante a leitura filmica, feita pwetsas vezes, pode-se chegar a
algumas questBes chaves que moveriam as discudedes dos grupos. De
certo, por muitas vezes, essas ndo foram as (oessdes que decorreram, pois
a medida que os discursos se projetavam/exten@nizaa necessidade da

mudanca de percurso era necessaria.
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Portanto, ficaram assim definidos pela estrutwganéticas, secdo Unica
para os dois grupos, questdes similares para ambogrupos e, por fim,
guestdes especificas para as pelicBlaakfast with Scoé Tomboy.Segue a

estruturacao:

1. Tematicas: género, sexualidades, homossexuasdad
homoparentalidade, masculinidades, transexualidadesicacdo, formacéo

inicial.

2. Secao Unica para os dois grupos: género e sdaaies, pois ambos
os filmes apresentam essas tematicas como histiarigama.

Optou-se pela ndo sobrecarga de questdes-chave cueraos/as
participantes pudessem interagir mais expressiveemem cada mediacdo, ou
seja, debatendo e refletindo sobre os questionasmeate modo a optar pela

qualidade dos resultados.

3. Questdes similares para ambos 0s grupos

Questédo-chave 1. que foi mais tocante no filmeeaagsistiram e qual a
relacéo deste trecho com as questédo de géneroaidades?

Questdo-chave 2: qual a relacdo das tematicaslasnibs filmes com o
cotidiano das escolas? Como a escola tem tratadwjegos que ocupam 0s
seus espagos?

Questdo-chave 3: que vocé acha da sua formacaal inas tematicas
de género e sexualidades? Existe alguma discipbngraduacdo que lhe deu

embasamento para discutir essas tematicas?
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4. Questdes especificas

Breakfast with Scott

Questdo-chave 1: a partir do filme, qual a percepg&ial que tiveram
quanto ao universo vivenciado pelos protagonistastrdma? Como eles
encaravam suas profissées e como eram encaradosogedade?

Questao-chave 2: comentem sobre o contexto farmpitesente no filme
e como encaram a relagdo entre os personagenser@erem por essa hova
constituicao familiar?

Questdo-chave 3: quais as percep¢bes que vocéantive@bre Scot?
Como género e sexualidades perpassam a vida déssga® Quais os dramas
vivenciados por ele no contexto filmico?

Questao-chave 4: comentem sobre o grande foco madestao da
masculinidade aliada aos esportes. Quais sdo @raspgdes a respeito da
relacédo do esporte na vida de Eric e Scot?

Questdo-chave 5: qual processo formativo e educativés conseguem
delinear mediante a experiéncia vivenciada durarfilene e apés a discussao no
grupo focal?

Tomboy

Questdo-chave 1: a partir do filme, qual a percepg@ial que tiveram
quanto ao universo vivenciado pelos protagonistasagna?

Questdo-chave 2: comentem sobre o contexto farpitesente no filme
e como encaram a relacdo entre 0s personagens.a@ié¢nte social cerca

os/as protagonistas?
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Questdo-chave 3: por quais motivos vemos a persamgyincipal
(Laure/Mikael) assumir uma postura diferenciadantmuao seu sexo? Quais 0s
embates que sdo causados mediante essa transforroagaral ?

Questdo 4. a partir da leitura do filme, como poderpensar nas
relacbes de género? Como nossa sociedade tenpti@daslijeitos que ousam
fugir dos padrdes normativos?

Questdo-chave 5: qual processo formativo e edwucatieés conseguem
delinear mediante a experiéncia vivenciada durafilene e apés a discusséo no

grupo focal?

Ap6bs a realizacdo do Grupo Focal foram transcasagravacdes. Busco,
nos capitulos seguintes, entrelacar os referenei@itos e as cenas dos filmes
com os discursos dos/as discentes, tanto aquelewlad do GF quanto os das
producdes textuais, buscando explicitar algumasagies que colocam as

tematicas de género, sexualidades e formagédo em cen
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3 PRIMEIRAS APROXIMACOES

Inicialmente, pretende-se salientar que o modo ceseoevo tem a ver
com minhas escolhas politicas e teéricas e de sfaeescrita e, também, desta
pesquisa inserem-se na concepg¢do da experiéndgaultiana, como “algo do
qual se sai transformado”.

Para Foucault, a escrita ndo é um ato de escrevprectodos/as ja
sabemos, mas, sim, escrever porque ainda ndo se Bala-se puramente de
uma experimentacdo, sem pressupor o resultado athugi#io acerca de um
sistema geral. Na apresentacdo de Ditos e EsdlitgpIOTTA, 2009 apud
FOUCAULT, 2009, p. VIl) nos diz que a experiéncibjativa “arrancar o
sujeito de si mesma”.

Assim como a escrita, a pesquisa pressupde todaegperimentacao,
ao lidar com os sujeitos que a compfem, vemo-n@ssits em desafios e
inusitados, subjetivando-nos a medida que subjetivaoutro e, nesse
ziguezaguear, requer uma dissolucdo, decomposiedagregacao e resciséo.

Oslas discentes relatam, por meio de seus texthscarsos, 0 como
essa pesquisa os/as atravessaram, de modo a Igassibiovos

(des)entendimentos a respeito das tematicas deogéisexualidades:

TD1: “O bom desta experiéncia foi que eu pude conhewes sobre
esse assunto, refletir mais sobre principios, Gaaszonsequéncias que trazem

uma falta de atenc¢éo sobre esse assunto.”

TD2: “O curso de extensado ministrado foi de extremaoittid@mcia para
minha vida tanto na area profissional quanto péssogo que levou a uma
reflexdo acerca do tema proposto e considerandopqueneio da discussao

realizada posteriormente foi possivel aderir nowaisides e problematizar o
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tema por outro viés. [...] O curso ministrado pmopmou uma experiéncia de
trocas de ideias e saberes acerca do tema em @uest@uziu a uma reflexado
por outro viés e pressupds 0 quanto € necessagie\ante repensar e discutir
esses temas na educacao.”

TD3: “Penso que atividades, como a desse projeto densfo,
proporcionam uma oportunidade de pensar e refletire essas condi¢cbes que
percebemos referentes ao conhecimento de si etdm darnecendo estrutura

para uma formagéo ética dentro da universidade.”

A experiéncia que Foucault busca, mediante aos Gausmporaneos
como Nietzsche, Blanchot e Bataille, requer doisugia dissolugéo, ou seja, a
sua separacdo, alteracdo e seu desmembramento, ‘ampesa de
dessubjetivacdo” (MOTTA, 2009 apud FOUCAULT, 20@9,VIl). Portanto,
até que ponto essa empresa permitiu novas dessabfi#s no processo
formativo destes/as discentes, levando em congi@lerdanto a sua vida
académica como também as suas singularidades ¢ocquggitos.

Ainda nesse sentido, Castro (2009, p. 161) nos iomsacque, para
Nietzsche, Blanchot e Bataille, a experiéncia vensentido de “alcancar certo
ponto de vista que esteja 0 mais préximo possiveh@b vivivel. Requer o
maximo de intensidade e, ao mesmo tempo, de inplidsde”.

Encaro as impossibilidades ao pensar nas dificeklague ainda
encontram-se dentro das Instituicdes de Ensino riBupguanto as tematicas
propostas por este trabalho, quantas sdo as a@derémctritos. Entretanto,

existem meios para fazer desses desafios novasbifidades de resistir,
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encontrando dentro da Universidade Federal de kavraaneiras de
experienciar certo ponto de vista sobre as tensatieagénero e sexualidades
mesmo que longinqua do necessario para a formag$icsujeitos por essa
pesquisa.

Esse apontamento, com relagcdo as necessidadejpedsibilidade de
abordar estas tematicas na Universidade, tambémeréebido durante o

discurso dos/as discentes.

TD2: “No decorrer do curso atentei alguns aspectos apnsiderei
relevantes como a importancia de discutir a sedaddéi e géneros no ambito
universitario e, principalmente, de como se fazssério ter disciplinas que nos
levem a uma critica reflexiva acerca do tema, pmsedito que com a
exploracéo e explanagéo do tema, possibilitardgsiohais preparados de fato a
discutir, a agir de forma mais susceptivel sej@amiexto escolar ou em outros

contextos.”

" O Departamento de Educacdo da Universidade Heddea Lavras vem

desenvolvendo atividades voltadas para a formagéatnoada de professores/as da
Educacédo Basica no ensino, pesquisa e extenséextdlasado/pesquisa com Projetos
como: “Construindo praticas no combate ao abusxpboeacdo sexual” (2004),
“Programa de formagdo continuada na educacdo bésiteetecendo cursos e
producdo de material pedagdgico” (2006), “TecendmeBo e Diversidades nas
Redes de Protecao” (2008) e “Tecendo Género e fiilate Sexual nos Curriculos
da Educacéo Infantil” (2009). Entretanto acred#aisa necessidade de uma
potencializacdo do que diz respeito a formacgédoiainide educadores/as. O
Departamento de Educacao, durante 15 anos, pdssikdl realizagdo de pesquisas
em diversas areas por uma Especializacdo Lato sendtducacdo, com a producao
de mais de 100 trabalhos cientificos no formatendeografias. Aproximadamente
40% destes trabalhos possuem as teméticas de gégexoalidades atravessadas em
seus propositos e/ou conteddos teéricos. No ensEm existem disciplinas
especificas que abordem as relagfes de génersexaalidades, mas outras em que
transversalmente alguns/mas professores/as trabalbis temas nas licenciaturas,
como por exemplo, Escola e Curriculo e Psicologi&ducacéo.
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GF2-E: “Porém na Universidade eu ndo vejo isto. Génesexeialidade
nao estdo presentes nas licenciaturas e eu acwmditopor um longo tempo

ainda, porque as pessoas ndo tém nocao do que"é iss

Para o/a discente 3 ainda ha um incobmodo maiordguénatamos da

instituicdo Universidade.

TD3: “A universidade como o proprio nome diz se refareuma
infinidade de cultura, conhecimentos, pluralidadeducacédo, etc. Podemos
pensar, entdo, que toda educacdo é uma educagigodeu de alguém. Mas,
em que consiste nossa educacdo? Preparamo-nos génerdade e para o
conhecimento de si, ou apenas acumulamos inforrmagdeespondemos aos
automatismos de uma pedagogia da cultura que vis@raalizacdo do

individuo?”

Para pensar os/as discentes envolvidos nesta pasgeus discursos,
seus questionamentos como o do/a TD3 continuo apibstno conceito de
experiéncia para pensar nos atravessamentos daiggesqbre mim e sobre os
sujeitos que a compordo. Larrosa (2002), tambérscreee-nos em “Notas
sobre a experiéncia e o saber de experiéncia’, pmio do par
experiéncia/sentido, no qual nos diz que “a expei@é o0 que nos passa, 0 que
nos acontece, o que nos toca” (LARROSA, 2002, p. 21

Apoiado em Heidegger (1987), Larrosa (2002) nosadfirecdo para
pensar nas possibilidades de pensar a questaaeataufaa experiéncia:

[...] fazer uma experiéncia com algo significa @lgo nos
acontece, nos alcanc¢a; que se apodera de néspstientba
e nos transforma. Quando falamos em “fazer” uma
experiéncia, isso nado significa precisamente qus ad
facamos acontecer, “fazer” significa aqui: sofqgadecer,
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tomar o que nos alcanca receptivamente, aceitaredida
gue nos submetemos a algo. Fazer uma experiénela qu
dizer, portanto, deixar-nos abordar em nés progréds que
nos interpela, entrando e submetendo-nos a issieniis
ser assim transformados por tais experiéncias, ndedia
para o outro ou no transcurso do tempo (HEIDEGGRRIa
LARROSA, 2002, p. 25).

Esta pesquisa me toca, passa-me e atravessa-medidanrem que se
torna representacdo daquilo que vivi, de uma tegiio a aqueles sujeitos que
ainda continuam a passar pelas minhas necessidashesestudantes de cursos
de licenciatura. Acreditando nesse fazer, nessa&riexentacdo, penso nas
possibilidades de que estes mesmo sujeitos saiamsfarmados pela
participacdo na pesquisa ou no transcurso do telspm.pode ser evidenciado

pelos /as discentes em seus discursos:

TD4: “Com o curso de extensdo “Cinema, género, sexaddide
educacdo”, promovido pelo Mestrado Profissional dBducacdo, do
Departamento de Educacdo da Ufla, os graduandosuesns de licenciatura
puderam despertar um olhar sobre uma tematica @Essita maior
detalhamento e compreensao por parte tanto dauipdt quanto dos que nela

estudam.”

TD5: “[...] as instituicbes de ensino superior como uodo,
principalmente nos cursos de licenciatura deverayses ensinar os seus alunos
a saberem lidar com todos os tipos de diferengéo com que eles tenham
uma mente ampla e que possam tratar desses assortosuma maior
naturalidade.”
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TD6: “Enfim, por meio desse projeto s6 posso dizer e pontos
positivos e importantes para a nossa formacao,ghéim de interagirmos mais
com nossos futuros colegas profissionais, tambéimab a cabeca para novas
opinides, referentes a esses problemas. E conzaenfo teria uma maneira
melhor de interacdo como essa tematica de estudo.”

Mais do que saber lidar e tratar sobre a temaboa maturalidade, por
este processo, espera-se que as diferencas sejhlenpatizadas, de modo que
para além de uma aceitacdo, 0s sujeitos envolvidoso no contexto
educacional quanto em seu cotidiano possam aganet¢inte dando visibilidade

as essas diferencas. Essa necessidade é percelbisléeptos:

TD6: “Pela discussdo com o grupo é bem notavel a ppegéio com a
educacao em relacdo a homossexualidade, a capacitag professores e a¢des
educativas na escola para o fortalecimento da efacsexual. Com o debate
vimos que é necessario que a nova geracao de swofessenha preparada para
lidar com o assunto.”

TD9: “E interessante pensar nessas questdes comodpaprecesso de
formacéo de professores/as para serem debatidasimiente educacional, pois

cada vez mais esses assuntos vém precisando deaoamspecial.”

Procuro pensar, também, para além de uma capaxsitagalisando o
contexto da formacdo e ndo somente a necessidadgrdundamento; as
problematiza¢cBes das relacdes de género e sexdedidade outras teméticas
ndo se encontram somente na nova geracdo de refg'ss, mas em todos
agueles sujeitos que estdo diretamente ligadosaextos educacionais, tanto

na educacdo bésica, na educagéo informal e/outitiiacm de seus espagos.
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Portanto, pensando na contingéncia da experiénorao cescrita,
pesquisa, vivéncia, travessia e perigo, nessamagemponho, busco centrar a
dissertacdo, considerando o que o pés-modernisnpmseestruturalismo e a
imagem cinematografica tém a dizer para a educadéonacdo e,
consequentemente, sobre os sujeitos, sobre odicagois sociais que recaem
sobre esses e as possibilidades de problematieagaandlise critica mediante
aos artefatos e textos culturaisie chegam até nés das mais variadas formas.

Para contextualizar, pretendo, nos proximos paf@grapensar na
perspectiva tedrica pds-estruturalista e no aspgeatporal e filosofico do pos-
modernismo, inserindo de onde falo e com quem pootacer as abordagens
tanto para o campo da educac¢édo quanto para o cdaspartes — das imagens e

do cinema.

3.1 P6s: sentidos estéticos e filoséficos

Portanto, devemos pensar na producdo imagéticaefran pos-
modernismo, que relativo ao modernismo, tem-nosorpurado alguns

significados de analise. Para Canclini (1998, p) 82

8 A imagem da viagem me serve, na medida em quia @ecagregam ideias de

deslocamento, desenraizamento, transito. Na pé&middde, parece necessario
pensar ndo s6 em processos mais confusos, difupbgags, mas, especialmente,
supor que o sujeito que viaja é, ele proprio, dilddfragmentado e cambiante. E
pensar que esse sujeito, também, se lanca numanvjap longo de sua vida, na
gual o que importa é o andar e ndo o chegar (LOUZR®4, p. 13).

Aqui termo textos ndo faz referéncia apenas psesgdes da cultura letrada, mas a
todas as producdes culturais que carregam e pnodsimificados. Um filme, um
quadro, uma foto, um mapa, um traje, uma peca @tésia ou de artesanato podem
ser considerados textos culturais (COSTA; SILVEIR®MMER, 2003, p. 38).
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[...] p6s-modernismo ndo é um estilo, mas a cogugEs
tumultuada de todos, o lugar onde os capitulosdérta da
arte e do folclore cruzam entre si e com as n@@wtogias
culturais.

Robinson (2008, p. 40) remete-se ao termo pés-miteo como sendo
algo “vazio, ambiguo e enganador”, e que, talvefa sim rétulo para um
conjunto de atividades sobre o que significa vimer fim do século XX.
Entretanto, a Unica certeza que o autor nos trde gue ele é profundamente
cético, e essa divida vem de uma obsessao peladjem e significado.

Em outro contexto, Peters (2000) afirma que o pédamismo ligado
as artes se difere em duas correntes. O primelss dkz respeito ao carater
estético e o0 segundo a um viés filosofico. Esseoraumenciona que,
esteticamente, o termo é referido para dar sedtdtvansformacdes ocorridas
nas artes apés o modernismo ou em relacdo a gbeirgao carater filosofico
“pode-se argumentar que ele representa uma tramesféio radical no sistema de
valores e praticas subjacentes a modernidade” (RETE000, p. 14).

Pensando nas possibilidades do sentido filosofara p discusséo das
questbes do cinema, género e sexualidades, L#98Japud PETERS, 2000,

p. 16), ainda, da-nos evidéncias sobre o contemtquee a proposta se insere,

O po6s-modernismo busca denunciar como, nas modernas
democracias liberais, a construg¢éo da identidatiiqace a
operacionalizacdo dos valores basicos ocorrem gio de
binarismos conceituais tais como nos/eles, respefisa
irresponséavel, racional/irracional, legitimo/ilegid e
normal/anormal. Os pdés-modernistas chamam a atengdo
para as formas pelas quais a fronteira entre ¢éeg@®s €
socialmente reproduzida e policiada.

Nesse contexto tedrico, é fundamental pensar nest@gs binarias que
circundam o contexto das nossas préticas e quaitketi e definem, por meio

de codigos, simbolos, discursos, os sujeitos néGes de género, nas
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identidades, nas praticas sexuais, dizendo comenileer e deixando bem claro
0 que € margem e o que é centro e qual a linha @unel cerca essas fronteiras.

A partir disto busco Foucault na tentativa de eviitr o controle e o
policiamento existente entre essas fronteiras s/
responsavel/irresponsavel, racionalfirracional, itileg/ilegitimo e
normal/anormal” bem como diversas outras que $aléms nas nossas préticas e
nosso cotidiano. Por controle, Foucault designad‘s@rie de mecanismos de
vigilancia que aparecerem entre os séculos XVKI¢ e que tém como funcéo
nao tanto punir o desvio, mas corrigi-lo, e, saltet preveni-lo” (FOUCAULT
apudREVEL, 2005, p. 29).

E necessario, também, situar que diferente do maemismo, o apoio
para borrar essas fronteiras parte da linha tedrésaestruturalista; ha uma
grande confusddque gira em torno dos dois termos — pos-modernismos-
estruturalismo, embora segundo Peters (2000, p.“fBja sobreposicBes
filosoficas e histéricas entre os dois moviment®&ters (2000) , ainda, diz-nos
que:

Embora os dois movimentos — pos-estruturalismo senpddernismo —
estejam agora entrelacados e sejam muito frequentemtomados como
idénticos, confundindo-se seus termos e signifisadtes se distinguem por
preocupacdes tedricas diferentes, as quais est&#o alasamente visiveis em

suas respectivas genealogias histéricas (PETERS, p09).

0 poés-estruturalismo é frequentemente confundidm © pés-modernismo. Ha
andlises que simplesmente ndo fazem qualquer ghstientre os dois. Embora
partilhem certos elementos, como, por exemplo, idicardo sujeito centrado e
autbnomo do modernismo e do humanismo, o poés-esitismo e o0 pos-
modernismo pertencem a campos epistemolégicosedifes. Diferentemente do
pés-estruturalismo, o pds-modernismo define-setivalaente a uma mudanca de
época. Além disso, enquanto o pés-estruturalismotdise a teorizar sobre a
linguagem e o processo de significacdo, o poés-mdaxfep abrange um campo bem
mais extenso de objetos e preocupacgdes (SILVA, 3011017).
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Devemos tomar como base que o pés-estruturalismo o@mo uma
resposta filoséfica ao estruturalismo no que dipe@o a se transformar em uma
espécie de teoria megaparadigmatica ou de mettwastaou seja, de um
modelo a ser seguido ou de discursos generalizardgstivas que assumem o0
sentido de serem capazes de explicar todo o conbetd existente, para e

sobre as ciéncias sociais. Portanto,

[...] o pobs-estruturalismo deve ser visto como um
movimento que, sob a inspiracdo de Frederich Nib&s
Martin Heidegger e outros, buscou descentrar as
“estruturas”, a sistematicidade e a pretenséo ifiemtdo
estruturalismo, criticando a metafisica que Iheawst
subjacente e estendendo-o em uma série de diferente
direcdes, preservando, a0 mesmo tempo, 0s elementos
centrais da critica que o estruturalismo fazia apit®
humanista (PETERS, 2000, p. 10).

Stam (2011) reafirma Silva (2010) quando diz quéota estruturalismo
guanto o pos-estruturalismo compartiham o “papensttutivo e de
determinante da linguagem”, entretanto o poOs-esalismo, “rejeita [...], 0
sonho de cientificidade do estruturalismo, seu jdede estabilizacdo do jogo
das diferencas no interior de um sistema-mestrangente” (STAM, 2011,
p. 202).

O estruturalismo pressupunha estruturas estaveisoreeostaticas,
enquanto ao pés-estruturalismo interessavam os mtomede ruptura e
mudanca. Nesse sentido, a desconstrucdo forma pdde onda
antifundacionalista com raizes em Nietzsche, Freudeidegger, e, em
particular, na “hermenéutica da suspeita” (Paulo®ic) que investiga o0s
inexoraveis deslizamentos que inviabilizam os es®r de fixacdo e
estabilizacdo de sentido. Por essa razdo, o |é§xisestruturalista tende a

privilegiar um vocabulario sabotador de todo e quet sentido de estabilidade:
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termos como “fluidez”, “hibridismo”, “tra¢o”, “degdamento” e “disseminacédo”.
(STAM, 2011, p. 203).

A partir desse Iéxico pos-estruturalista e do péslemismo espera-se
que as relacbes de género, sexualidades e cinessamosabotar qualquer
sentido de estabilidade, portanto, centralizo aspeetivas deste trabalho,
pensando nas possibilidades de encarar a formag@&ampdo na fluidez, nos
deslizamentos e nas disseminagdes.

Portanto, para o pr6ximo capitulo apresento umagoeemsao a respeito
das teorias do cinema e sua possivel relacido coquestdes da educacdo. E
importante notar que o enfoque perpassara as gsdsioricas do cinema e de
como alguns teoricos conseguem visualizar o carapdrdagens, em especial o
cinema, como aparatos culturais formativos e deocarm esmiucar das
imagens, voltado para as questfes cinematograficale nos trazer aspectos
para a compreensdo dos processos de subjetivagiamayu afetam quando

estamos em contato com a ficgao.
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4 CINEFILIA: EETICA E ESTETICA

De acordo com o dicionario tebérico e critico de eoa,
“etimologicamente, a cinefilia € o amor pelo cinemta cinéfilo ndo é, no
entanto, exatamente um amador erudito, como o réaier parte do tempo, o
amor de outras artes (teatro, pintura, musica)’&UMONT; MARIE, 2003,

p. 47). Para esses autores, ainda, ha duas definigase binarias entre
loucura/amor e negativo/positivo que definem acéddaentre o/a cinéfilo/a e a

cinefilia:

Pode-se definir essa relagcdo de duas maneirasasposha
negativa e outra positiva: para a primeira, a diagirocede

da neurose do colecionador e do fetichista. Sugdpaé
acumulativa, exclusiva e terrorista. Ela favorece o
agrupamento e o elitismo em seitas tolerantes Pafa a
segunda, a cinefilia € uma cultura fundada na vsam
compreenséo das obras. E uma experiéncia estéticada

do amor da arte cinematogréafica, uma das versGes do
simples “amor da arte” (AUMONT; MARIE, 2003, p. 47)

Quero pensar nessa relacdo entre esses camposp rgasnbinarios,
para instigar a relacdo agora sem fronteiras essas definicdes, um modo de
Ver o cinema, com essa paixao compulsiva, teregrigh amor a arte, mas um
amor e uma paixao que desconfia, investiga, pradtieey estranha a viséo e a

compreensdo das obras. Stam (2011, p. 25) nosgdnstom certos
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guestionamentos referentes a essa experiénciiceséem certo estatuto que

vem procurando definir a compreensao do cinema cotdd:

O que é a beleza de uma obra de arte? A belezzaB &
objetivamente verificavel, ou subjetiva, uma questi
gosto? A estética é especifica aos meios? Um fime
explorar os aspectos definitivos do meio? “Arte”’un
qualificativo que deve ser atribuido a uns poudoset ou
todos os filmes sdo obras de arte simplesmenteazéo e
seu estatuto social institucionalmente definido? fildses
tém uma vocagédo natural para o realismo ou partfitia

e a estilizacdo? A técnica deve chamar atencdo gara
mesma ou se ocultar? H& um estilo ideal? Ha umainaan
correta de contar uma histéria? As nocdes de belama
eternamente verdadeiras ou conformadas pelos salore
sociais vigentes? Em que medida a estética é ligada
questdes éticas e sociais mais amplas?

Pensando nesses questionamentos, e na questatétiza s da ética,

Ferrari (2012) nos propde pensar a estética ddéegid” atravessada pelo

cinema.

' Pensar o cinema como arte significa dar um Ipgea isso que acontece entre a tela,

12

0s espectadores e a cultura, algo que deve semadmenscomo dimensdo da
experiéncia que ultrapassa os limites da racioadéidmas que envolve a construcéao
da emocédo, que coloca em movimento os significadogue conseguimos ler
possibilitando outras formas de percepc¢ao, outseimas de ser, implicado, assim,
na construcao das subjetividades. Vendo um filmeomwerto em algo diferente do
gue sou. Entro no filme, revisito minhas memérias lisca de algo conhecido e
experimentado, problematizo minhas experiénciasamopo afetivo, amoroso e com
0 préprio cinema e as imagens envolvidas nos psosede subjetivacdo, como
espagos-tempos que educam o meu olhar e a mim mé&seoconvertido em algo
diferente de mim mesmo (FERRARI, 2012, p. 42).

Por estética da existéncia Foucault nos contra@és de dois tipos de moral
diferentes, uma greco-romana, que textualmenteletéda como a antiguidade e a
outra cristd. Segundo Foucault da Antiguidade astimnismo, passou-se de uma
moral que era essencialmente uma busca de umapéssaal a uma moral como
obediéncia a um sistema de regras. E se eu seiteressar pela Antiguidade, € que,
por toda uma série de razdes a ideia de uma momad obediéncia a um cédigo de
regras esta em processo, presentemente, de desaygate; jA desapareceu. E a essa
auséncia de moral, responde, deve responder, uisea lmue é aquela de uma
estética da existéncia”. (FOUCAULT, 2006, p. 290).
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O tema da estética da existéncia e a auséncia dessd como um
cbdigo de regras nos faz compreender uma busdazkr ‘a sua vida como obra
de arte” (REVEL, 2005, p. 45), ou ainda “a vida comma obra de arte pessoal’
(FOUCAULT, 2006, p. 290).

Segundo Revel (2005, p. 44), “a estética da exdigtéma medida em
gue ela é uma pratica ética de producédo de subpdie, € ao mesmo tempo,
assujeitada e resistente: é, portanto, um gestueateimente politico”.

O tema da estética da existéncia tem relevancigp&m menos trés
obras de Foucault: Ditos e Escritos Ill e 1V e riatétia da Sexualidade Il e lll
(CASTRO, 2009). Podemos ampliar o conceito damadedestética levando em
consideracdo os modos de sujeicdo que os sujetescontram vinculados a
um sistema regras e valores, reflexo de uma libergercebida como jogo de
poder (CASTRO, 2009). Os sujeitos aceitam essensistle regras no ambito de
poderem viver uma beleza que esse mesmo sistep@epro

Segundo Castro (2009, p. 150-151), na Histéria eleu&idade I, o
entendimento de Foucault por estética da exist&w®ida na compreensdo de
que:

[...] o valor moral ndo provém da conformidade com
cédigo de comportamentos, nem com um trabalho de
purificacdo, mas de certos principios gerais no dses
prazeres, na distribuicdo que se faz deles, noeimue se
observa, na hierarquia que se respeita (CASTRO09,200
p. 150-151).

Pensando nesses pressupostos, Ferrari (2012, po$1stiga a pensar
0 cinema como uma ferramenta para a experiénaa étestética, “na medida
em que nos possibilita colocar a nossa vida coma dé arte”. Ainda de acordo

com esse autor:
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Pensar a si mesmo a partir do filme € um jogo ra qu
sujeito é levado a ocupar-se de si mesmo paraéstidesse
movimento de construgdo e reconstrucdo de imagens,
memoérias e acontecimentos poder traduzir e investar
mesmo (FERRARI, 2012, p. 51).

Portanto, neste processo de inventar a si mesmenpixd pensar as
possibilidades do cinema na constituicdo das suidiatles.

TD2: “Com o filme foi possivel compreender o quantoimagens
midiaticas podem ser relevantes, ja que por mdmsdexiste conjuntamente a

possibilidade do desenvolvimento da consciéncizaf...].”

4.1 Cinema Queer

A partir dessas perspectivas, podemos observap gueema vem sendo
pesquisado e estudado por uma infinidade de aldsregue se debrucam em
suas pesquisas, sejam elas no campo da educacadasociéncias da
comunicacgdo, de modo a compreender as relacoesequ&o entre si e entre 0s
sujeitos ao qual sdo enderecados. Podemos citarexmmplo, autores/as
classicos que se debrucam sobre o cinema e aastetwicinema e que vém
contribuindo, significativamente, sob diversas agicBazin (1991), Carriére
(2006), Deleuze (2005), Ellsworth (2001), Mascar€R006), Stam (2011) e
Xavier (2003), dentre outros/as tantos/as.

A intengdo, neste momento, é pensar em dois agpest@rimeiro
remete-se ao fato de que problematizarei um tipeafco de cinema, neste

caso, o que vem sendo denominado como cinguearem contraposi¢cdo ao
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cinemacamg®. O segundo, que seré tratado posteriormente eéreflétir como
algumas teorias do cinema colaboram para pensampa da educacéo, da
docéncia e da formacédo de professores/as; € Mélidlorar que nao é intencdo
um grande aprofundamento nas linhas teéricas, Bias, buscar elementos
constitutivos na histéria do cinema e de alguns/mat®res/as que podem
contribuir para o delineamento deste trabalho.

Stam (2011, p. 292) nos declara que a tequieer em contrapartida
também ao que essa teoria afetou nas producdesatmgraficas, interessou-se
“pela sensibilidade gay por trds docamp, tomando como fenémeno popular
gue produz um estranhamento quanto a categorias eoffeminilidade e a
masculinidade, dessa forma, desnormatizando-as”.

Como ja comentado anteriormente, a peli¢iilae Celluloid Closet’,
de 1995, traduzida como “O outro lado de Hollywgodiemonstra-nos,
cronologicamente, a inser¢do dos sujeitos homoagexas telas do cinema,
onde podemos perceber os contrastes entre umaastehpe outraqueer

Essa pelicula nos faz pensar e refletir sobre ®rlas a posicdo, o
enquadre e 0 esteredtipo no qual este/estas pgestndomossexuais eram
inseridos/as no roteiro de uma determina traman@begrafica, ou seja, qual
era o0 motivo da inclusdo de um gay, uma léshioaa Drag Queenou uma

travesti, nas telas dos cinemas?

13" O termocampaponta para uma sensibilidade e uma estética desqelo artificio,
pelo exagero, presente no interesse por 6peradraetas e can¢des romanticas. O
campse situa no campo semantico de ruptura entreaacaltura e baixa cultura,
como o kitsch, drashe o brega. Como comportamento, a palavra renfeighacao,
ou seja, ao homossexual espalhafatoso e afetadi@reformista que dubla cantores
conhecidos, tdo presente em boates e programasditére, ndo s6 como cliché
criticado por varios ativistas e recusado no ppreio gay, quando se deseja firmar
talvez um novo estere6tipo ou, pelo menos, uma émagais masculinizada de
homens gays, mas como uma base para pensar uricapslistentada na alegria e
no humor, como alternativa ao 6dio e ao ressentmm&or meio do humor, trata-se
de uma estratégia do dialogo e da fluidez, ndosdtarnento e da marcagédo de
identidades rigidas e bem definidas (LOPES, 200834-385).
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Ao iniciar o filme, a narradora nos diz que, em a0@s de cinema, as
homossexualidades foram pouco retratadas. Quandoecd@m eram para
provocar risos, pena ou medo. Eram imagens bren&sjnesqueciveis, as quais
deixaram uma heranca duradoura. Hollywood, a grasriéelora de mitos,
ensinou o que os/as heterossexuais deveriam psots@ os/as homossexuais e
0 que os/as homossexuais deveriam pensar de sios@sn

Nos anos 20-30, segundo Nazario (2007), a liberdéiddesta década,
foi cerceada, policiada e reprimida pelos princpieligiosos das igrejas, que
estavam preocupadas com a moral, no sentido deroonal estreitamente
entrelagada a um sistema de obediéncia de regomso Elollywood ganhava
expressividade, com relacdo ao mercado cinematogyra instituicdo crista
impds o CodigaHays*, “impedindo que a simpatia do publico fosse difdgi
para o lado do crime, do erro, do mal e do pecfd8ZARIO, 2007, p. 97).

Seguindo nessa perspectiva, Louro (2008, p. 84)tappe as “cenas de
amor e paixdo eram filmadas com cautela: apos ujmmais ardente, a camera
levava o espectador para fora-de-campo e Ihe parimigiginar a continuidade

do encontro amoroso”.

140 advogado presbiteriano Will Hays, presidenteMtsion Picture Producers and
Distributors of America — MPPDA, amigo do PresigdenHerbert Hoover,
convencido da ma influéncia de Hollywood na sodiedamericana, elaborou a lista
“Dont’'s and Be Carefuls”, dividida em duas partd3ont’'s” ndo permitia nudez,
tréfico de drogas, escraviddo branca, parto, degrgrimeira noite, casais na mesma
cama, genitalia infantil, beijos prolongados, peséie sexual, miscigenacao; “Be
Carefuls” deliberava sobre uso da bandeira amexjcexecucdes legais, roubo de
trens, vulgaridades. Sem apoio oficial, o queifeds principios democréticos, Hays
organizou um mutirdo ecuménico de igrejas crisifganizacoes judaicas, Legido da
Decéncia, Liga Civil de Massachusetts e outrasnizggbes da sociedade civil que
impuseram o Cédigo ao cinema. Adotado em 31 deandecl1930, sua aplicacdo
passou a ser supervisionada em 1934 pela PCA (&rodiCode Administration) e
vigorou em Hollywood sem alteracdes até 1956 (athinamlo pelo catdlico Joseph
Breen até 1954) e com algumas mudancas até 196fnf@s aprovados recebiam
um selo e os recusados perdiam os canais de dig&thbda poderosa MPPDA. A
desobediéncia custava aos produtores uma multeb deil2délares (PIRES et al.
apud NAZARIO, 2007, p. 97).
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Apds a censura midiatica instaurada nas décadal30det0 e 50,
atores/atrizes e cineastas homossexuais foramagdlosgas a adotar os padrées
presumidamente heterossexuais do grande publicaingma, como na prépria
sociedade, o desejo homossexual viu-se impelideflairr para as margens e
para o subterrdneo: somente no cinema marginal @nemaundergroundas
homossexualidades puderam ser expressas e cekelsmEdaséus nem mascaras
(NAZARIO, 2007). Cronologicamente, esse cédigo deduta no cinema fora
gradualmente abolido.

Os/as cineastas estavam dispostos/as a acabar caftimo tabu
(perversdo do sexo). As homossexualidades estaviaalménte sendo
discutidas, mas como algo que as “pessoas deceamdiestonversavam. Para
gquem nasceu nos anos 60 s6 havia imagens de homaissesuicidas e
desesperados/as. Posteriormente, com o fiBogs in the Band(1970),
Hollywood fez um filme em que os homossexuais sdisavam e, com uma
inovacao, todos sobreviveram.

Podemos citar, neste contexto, uma gama de peditals quais eram
tidas direta ou indiretamente portadoras de comgesbciais relacionadas a
homossexualidade: The Dickson Experimental Souhd FL894), A Florida
Enchantment (1914), Algie, the Miner (1912), Théle®s (1923), Wandere of
the West (1927), Behind the Screen (1916), Our tBest(1933), The Gay
Divorce (1934), Myrth and Marge (1934), Call Herv&ge (1932), Morocco
(1930), Queen Christina (1933), Rope (1948), Sorke it Hot (1959), The
Dectetive (1968), Cabaret (1972), Cruising (198®laking Love (1982),
Thelma and Louise (1991) e The Adventures of RidgsaQueen of the desert
(1994).

5 Optou-se por manter o nome original dos filmess gm algumas traducdes para o
Portugués, o sentido denotava por certas vezesgnificado diferente do que era
proposto pelas imagens da pelicula.
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Cenas como as do filmEhe Dectetivede 1968, mostram-nos como o
cinema encarava 0s sujeitos homossexuais e, aoan&snpo, mostrava-nos
como aquela sociedade, a da década de 60, ou a@gegim homossexual se
viam. Transcrevendo uma das falas do protagonistdemos observar as

concepcdes marcantes e vigentes daquela época:

A ideia de virar um deles [referindo-se ao sujeito
homoerotico] involuntariamente me assustava e mee
doente de raiva. Fui até la. Eu j& ouvira falar dasas
[point de encontro de gays, léshica, travestis egDr
Queens]. Era motivo de piadas. Eu tivera duas é&psas
uma na faculdade e a outra no exército. Pensavanger
livrado daquilo, mas ndo me livrara. Olhei parasele
[referindo-se a imagem de um casal homossexuahrdm
caricias]. Eu era assim? Meu Deus! Rostos distoscid
marginais. Vidas vividas nas sombras, a mercé dmda
perigos. Ninguém sabe o0 que passamos. Minha fandlia
admitia que o homossexualismo (sic) existia. Lavestu e
ndo podia fazer nada. “Ndo podia parar” (THE
CELLULOID CLOSET, 1995).

Seguindo a cronologia, os anos 80, segundo Starhl,(20. 288)
“revelaram que a teoria do cinema fora normativameéaranca e europeia,
também, tornaram evidente que esta fora normativenteterossexual”.

Contudo, depois dos anos 90, o mercado cinematogafopiciou aos
seus diretores/as a abertura de um espaco maiar gadiscussao das
homossexualidades, propiciando analises acerca daggerso que era até entdo
ambiguo, encarado de tal maneira por uma culturaadsa massacrante.

Mediante ao primeiro aspecto referente ao tipoigenta no qual estou
interessado, continuo na viagem procurando reftetino algumas teorias do
cinema colaboram para pensar o campo da educa@océncia e da formacéao

de professores/as.
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4.2 Cinema: Heterotopia

Na critica barthesiana sobre o evento cinemastopepela sua
admiravel habilidade de ser um “esmiucador das émsiy observa-se uma
preocupacdo com a questdo da linguagem visualcipaimente, sobre a

perspectiva do cinema.
Por essa perspectiva moderna, Barthes nos da dadii® novas
possibilidades de conceber o cinema:

A prépria escuridao se transforma: no cinema conelang
tumular, ainda estou na caverna dos mitos, umaarlagge
agita 14 longe, acima de mim, e eu recebo a verdade
imagens como uma gracga celeste. Agora, ao cont@eto
que me liga a tela nao é filiforme, é todo um vaude
claridade que se institui a partir de mim, ndo beca
imagem por esses longos fios de luz que transpassam
alimentam os estigmatizados, acotovelo-me em tadgia
do espetaculo e, de larva, passo a ser um pous) peis
estou aqui, ndo mais sob a imagem, mas diante dela,
meio dela, separado pela distancia ideal, necassri
criagdo, que ja ndo é a do olhar, mas a do bragagE o0s
pintores sempre tém braco longo) (BARTHES, 2003.3).

Barthes nos traz um evidente paralelo entre ofiigdb imagético, e

elucida sobre o elo entre tela e sujeito, afirmagde este ndo perpassa mais

16 CinemaScope was introduced by 20th Century Fo2983. It confused a lot of
people, and has continued to do so. It was assuhedits value was purely a
sensational one, that it was self-evidently “irsditi’, and that once the novelty wore
off the companies would be forced to drop it asuptly has they had dropped 3-D,
Hollywood's previous answer to the Television Mema@BARR, 1963, p. 4).
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pelo fino ou pelo delgado, ele é rizoméaticanultifacetado; esse elo pode
enfocar varias Gticas, e, é a partir dessa pergpaqie analiso criticamente as
producdes cinematograficas, pois quando passammdmrha de causar uma
infinidade de subjetivacbes sobre nossos corpobre si0ssas vidas.

Por outra perspectiva, pode-se entender, por mes estudos
foucaultianos, que esse espaco que entrelaca osaje cinema, seja um
espaco diferente, outros espacos, heterotopiassefa, “uma espécie de
contestacdo simultaneamente mitica e real do espagoque vivemos”
(FOUCAULT, 2009, p. 416).

Este autor apresenta seis principios para as baeas; remeto ao
terceiro principio, no qual:

A heterotopia tem o poder de justapor em um sérlveg
VArios espacgos, varios posicionamentos que sdo iem s
proprios incompativeis. [...] € assim que o cineginama
sala retangular muito curiosa, no fundo da qudiresama

tela em duas dimensfes, vé-se projetar um espacinéem
dimensbes [...] (FOUCAULT, 2009, p. 418).

Esse outro espaco, por meio das mais variadasufaslicremete a
infindaveis possibilidades de se pensar o imaginquie perpassa a tela, algo
como a necessidade de arrancar dos clichés cingrafitos algo mais que sua

verdade aparente. Quantos sdo os simbolos, esfimis sensacdes produzidas

17 Ao parafrasear a capa do livro de Deleuze e @ugft995) da obra Mil Platés, os
autores nos dizem que um rizoma ndo comecga nenlugogle se encontra sempre
no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzérsre é filiacdo, mas o rizoma é
alianga, unicamente alianca. A arvore impde o vésko', mas o rizoma tem como
tecido a conjuncéo "e. e...e..." H& nesta conjurfgéga suficiente para sacudir e
desenraizar o verbo ser. Entre as coisas nao @esiga correlacdo localizavel que
vai de uma para outra e reciprocamente, mas umnegadir perpendicular, um
movimento transversal que as carrega uma e otahor sem inicio nem fim, que
réi suas duas margens e adquire velocidade no meio.
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por uma sala retangular, que quando a luz é pdaetaa imagem comeca a ser
exibida, sentimo-nos mais préximos da terceira dsd@e, longinqua da real.

A partir dessas perspectivas teoricas, aproximolgetivo central da
analise dos textos culturaBreakfast with Sco{2009) e Tomboy (2011),
pensando na potencialidade do cinema, para quaeasogs ditas e ndo ditas do
filme proporcionem uma problematizacdo desse oué&gpaco como
transformador e possibilitador de um pensamentco édi estético, para as
relacdes de género, sexualidades e educacéo.

Por estas peliculas, portanto, esperou-se, mediariteagens do cinema
pés-moderno, evidenciar for¢cas que, segundo Fr&PQ@5), parafraseando
Deleuze por meio da sua obra “A imagem-tempo”, @dlem suspeicdo nogdes
de verdade, totalidade, ordenamento, normatividademalidade. Para Franca
(2005, p. 32), “o cinema é entendido como potédoifalso, imagem que torna
indiscernivel a verdade e o falso, fazendo do fals@m grande vontade de
poténcia, uma forca criadora”.

No proximo capitulo, procuro desenvolver, a patéitramdBreakfast
with Scot” (2009), os enlaces e os meandros que cercam q fileme como as
questbes que envolvem as sexualidades, as reladéesgénero, as
masculinidades, as homossexualidades e a relagiesportes na constituicao
das identidades. Vale ressaltar que utilizei asudisbes do GF e os textos
produzidos pelos discentes imbricando-os com aksasdilmicas bem como

Com 0S pressupostos teoricos.
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5 POTENCIA DO FALSO: BREAKFAST WITH SCOT

Navegando por essa poténcia do falso, ou sejag sbrguestdes do
cinema, sobre o jogo entre o verdadeiro e o falsbre essa forca criadora,
inicio as discussbes sobre as tematicas de génesexualidades propondo
delinear e tracar alguns aspectos fundamentaieentés a peliculaBreakfast
With Scat A partir disso, penso sobre a historia de Séaiah Bernett) um
garoto de 11 anos, Eric McNal(ffom Cavanagh) um ex-jogador de hoquei e
Sam (Ben Shenkman) um advogado especializado eiportgs principais
sujeitos envolvidos na trama.

Eric vive para o héquei e, depois de uma contusdsata em jogo,
aposenta-se e ate@mo apresentador de um grande programa televisiboe
esportes, grande sonho de sua vida. Eric e seuardmpo Sam vivem uma
vida discreta e tranquila numa rua arborizada embainro na cidade de
Toronto, Canada.

Toda a tranquilidade da vida pacata e linear de [Eri Sam é
interrompida com uma noticia inesperada: a ex-nadaode Billy, irmdo de
Sam, havia falecido, deixando a guarda tempordrised filho Scot com Eric e
Sam.

Mesmo com a reprovagdo de Eric, Sam concorda ear Bgot, um
garoto de 11 anos, para viver juntamente com d.caset é o oposto de Sam; o
garoto veste-se com roupas de cores vibrantesa addsicas natalinas, usa
cremes e aderegos extravagantes, como uma putdgranosa de sua mae,
configurando-o na trama como um menino do qual 8adnic ndo esperavam
ou nao imaginavam.

Havia instaurado no ambiente familiar uma comptiaordem; Eric
precisava esconder a todo 0 momento o fato det&cehtrado na sua vida e no
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seu meio esportivo, enquanto o proprio garoto vieilma sua plenitude a
diferenca.

A partir dessa desordem trazida ao ambiente fangjfig, pela figura de
Scot, é que pretendo problematizar, por meio dertex imagéticos, as
diferencas, o esporte e as relacdes de género @omnias masculinidades,
procurando imbricar os discursos dos/as discentpartir da experiéncia do
grupo focal e da producgéo do texto.

Anteriormente a essas problematizagBes, faco umarale da
decupagerfi da filmagem, de modo a entender as questdes quesipen as
imagens na peliculaBteakfast with Sctittrazendo questdes como a interacao
entre 0s sujeitos e colocando ainda mais intensidad que se refere aos
contextos da dindmica da montagem.

E importante lembrar que, no contexto da pesqaigaco central ndo se
encontra necessariamente na leitura de imagenssimaano que diz respeito a
analise de conteudos, entretanto, considero imperteazer para o texto o que a
teoria do cinema pode colaborar com o campo daagdo¢ das relacdes de
género e das sexualidades.

5.1 Esmiu¢ando imagens

“Breakfast with Sctt(2009) ndo segue o escaldo dos grandes filmes
hollywoodianos, mesmo porque ndo é um filme qualga dentro das imensas
corporacdes de producéo de imagens.

A trama é centrada na relacdo dos esportes nadeidaic e Scot e de

como esses sujeitos vao se subjetivando por meguae relagdes cotidianas.

18 A palavra designa a partir do campo critico dasids sobre o cinema e de modo mais
metaférico “a estrutura do filme como segmento ldags e de sequéncias, tal como
0 espectador atento pode perceber’ (AUMONT; MARIE)3, p. 71).
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Portanto, a pelicula traz a tona, em diversos mtwegegenas que remetem a
esse contexto. Temos, no inicio do filme, quattakés” e uma projecao
diferente de angulos entre as cenas. A camergasdda, evidenciando de que
lugar se fala. Vemos a calmaria do local e a pemuprantidade de luz do
ambiente serem tomados pela euforia de torcedoepigenchem o ambiente
descrito: um estadio de hoquei. Assim como no ésporruido emitido pelos
sujeitos que correm desenfreadamente pelos coesdoequer forga,
masculinidade e um pouco de confuséo.

Logo, a pelicula comeca a ganhar um pouco maisz@ls sujeitos que
eram antes sombras, em consequéncia da obscura#@tien em uma espécie
de corredor apontando para uma luz no final doltdm®contramos, entédo, o
campo de héguei ou a pista de gelo, onde os targd@mecam a ocupar as
arquibancadas para assistirem ao jogo.

A cena é tomada por uma marcha de atletas, eafilesr de modo a
entrarem no estadio, com seus uniformes pesados,psdins € seus tacos, o
som da montagem é repetitivo e da a imagem um &bathlha.

Os atletas tomam todo o campo de hoquei e a pagtidaciada, a
camera foca em um dos personagens principais, Ent.um subito ato, o
personagem parte para cima do oponente derrubgraymnstrando o porqué
é tdo aclamado nos esportes, 0 som continua era fidrte. Vemos a camera
agora deslizar de acordo com as patinadas de dirile este alcancando o gol
marca um ponto.

Em uma transicdo entre cenas temos a camera gieam@&0°, 0 campo
de héquei é substituido por Eric apresentando wgrama televisivo, nessa
cena a camera permanece parada. Eric recebe @aamtdicque ha alguém o
esperando em sua sala e, com uma expresséo degaeaoc, dirige-se até 14, a

camera foca em seu rosto evidenciando a exprest&®@ercebida.
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Quem esta na sala € Sam, a camera agora foca-Sarande modo a
deixar Eric de costas para os/as telespectadardsdaspenas as falas dos
personagens. Eric assustado ao vé-lo, em virtudsudendo revelacdo no
ambiente de trabalho de sua orientacdo sexual,dagmimado por SarfiNao
se preocupe, desta vez eu era seu advogaddurante o dialogo entre os
personagens a cAmera muda de posi¢do constantementom unclose up
em Eric, ora untlose upem Sam.

Sam esta em seu escritério pra dizer da morte lale damorada de seu
irmao Billy, Eric ndo entende muito bem a noticiaegna cena seguinte é
esclarecida.

A cena altera-se e vemos a camera parada focarmm@a &g um
ambiente externo, vemos uma casa e os carros des $&am, ambos saem de
carros separados e dirigem-se a casa. Na montaferfica entendido de qual
local se trata, mas podemos perceber ser um cad®niegistros.

Sam e Eric mantém um dialogo sobre onde poderiaonérar Billy, o
terceiro sujeito que compde a cena manifesta-sndiiz sobre Scot. Eric faz a
mesma pergunta diversas vezes entrecortando gdialaire o sujeito e Sam:
“Quem & Scot?; que é logo respondid& o filho de Julie”.

Figural Erick e Sam
Fonte: Break Fast With Scot (2009)
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A cémera foca no rosto de Eric, que confuso mamifassurpresa da
noticia. O terceiro sujeito, presente na cena,ceolm cheque o que Eric ndo
gostaria de ouvir, a de que Scot deveria ficar osndois em vez de continuar
no servico infantil em razdo do sumico de Billiparabéns, vocés sao pais”,
soa como uma bomba para Eric.

Ha outra transicdo de cenas, e vemos o descordortiva de Eric:
“Meninos nessa idade sdo um pesadelo. Meninos eaatugr idade sdo um
pesadelo”. Eric cria, em seu imaginario, como poderia sergaréi de Scot,
dialogando o quao pervertido o garoto poderia E8c. parece aceitar a ideia,
pois o garoto iria ficar sé por algumas semanasuarcasa.

O periodo do dia altera-se e vemos Eric deitads@a cama, a camera
esta focada em si, ndo ha som, apenas o de sumagé@spque € logo
interrompida com o bater na porta de sua casa.eSpaem cena Mildred,
vizinha do casal, a camera foca seu semblanteppeia de vidro. Mildred viera
arrumar o quarto de Scot a pedido de Sam.

Nas cenas seguintes, temos Eric, sentado no safaé gurpreendido
pela voz de Sam, a expressdo em seu rosto capmkdalgntes demonstra certa
preocupacao, provavelmente com relacdo a chegaBaaleHa outra transicao
de cena, Sam segura os pertences de Scot, quendim@garece no plano. Eric
caminha até Sam que é apresentado a Scot. Hastespense com relagdo a
figura do garoto até que ele entra em cena. Vemmgaroto branco, de cabelos
castanhos, de casaco, roupas coloridas, uma bolsa pulseira charmosa.
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Muito prazer, Eric.

Figura 2 Scot surge
Fonte: Breakfast With Scot (2009)

Eric ja é surpreendido quando em cumprimento tacaéio do garoto e
percebe algo de diferente, Sam explica que é wrdipcreme, que ele usa para
as maos, chamadeink Gardenia Eric ndo sabendo lidar com a situagéo e fica
desconsertado, oferece varias coisas ao garotosivie o convida para assistir a
um jogo de hoquei que esta passando na TV, Scpbrds:“sé gosto de
musicais”, fato que é percebido com certa estranheza pelssate ao siléncio
presente na cena.

Scot é apresentado ao seu quarto. Sam e Eric dei@enoto a sos e,
guando descem as escadas, Eric faz uma série déogaenos a seu parceiro,
desconfiando dos gostos de Scot, até que subitarnaaeém o mesmo cantando
uma canc¢do natalina. A camera agora centra emssgeulslantes, denunciando
um estranhamento com a situacdo, os dois manté&mssiléncio e saem de
cena.

Vemos agora Eric organizando as malas que havigaddipara trés, a
camera foca nos itens e no semblante do person&ganeiro um marabu roxo,
uma varinha de condao, uma escova de cabelosr@rgtfe emite sons e luzes
guando é acionada, o estranhamento agora é méaieneiado novamente pelo

foco no rosto de Eric.
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Ha uma confusdo entre uma cena onde Scot conrsmemvo vizinho,
um garoto que aparenta ter sua idade, entre osgdglvemos Scot dizendo:
“Tudo que eu disse foi que eu poderia beija-IE5sa noticia abala Eric que fica
anestesiado com a situacdo. Mediante a cena, tenme Sam tentando lidar
com a crianga, sugerindo alternativas em vez de pegos aos/as amigos/as.
Percebo que, intencionalmente, vemos uma tent@é\agirem como pais, 0 que
acaba sendo falho durante a interac@o entre osnagesns.

Entramos agora pelas imagens no contexto da es@dat é
apresentado pela professora aos seus colegas s$e,ctan uma transicdo de
cenas, a cAmera caminha por entre os/as estudargata de aula enquanto uma
colega de classe recita um poema, que tem em tsaaalgo de melancélico e
triste. A camera foca em Scot, que chora ao oywsta professora pede agora
gue ele continue a leitura, Scot mal conseguesti#tca com o seu choro, a
professora e seus colegas percebem a situacdo ehasitar as criancas
gargalham de sua atitude, a professora tenta rejgee

Eric vai buscar Scot na escola e a diretora degex ele dizendo que
talvez o primeiro dia de aula tenha sido demaisa pagaroto. A camera agora
esta em Scot, que se encontra do lado externo aidaesncolhido entre as

folhagens que recobrem o chéo.
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S Sl
Figura 3 Poodle
Fonte: Breakfast With Scot (2009)

Na cena ha agora outros dois personagens, JoeyaModutra crianca
gue ndo é apresentada. Scot permanece no chaaota gae compde a cena
dirige-se a Eric com os seguintes dizet&gnhor, acho que vai ter que pega-lo
pelo cinto de poodle dele’A cAmera agora foca no cinto de Scot, um cinto
branco com cachorros poodles rosa estampados. gdofeile todos é de
estranhamento, inclusive a da diretora que acongvant desenrolar da trama.

Passadas algumas cenas, Scot fica chateado cossibilade de Billy
nao ter uma data fixa para estar junto dele; apls&illy ser encarado com o
antagonista na pelicula Scot ndo consegue enxesgarpeculiaridade.

Scot agora esta deitado em sua cama, a cameradocarpo. Eric tenta
acalmar o garoto, que no dialogo comeca a gagoésabendo o que falar e
na continuagdo da conversa Scot tezic, podemos fazer compras?’pedido
este que € negado. Scot usa sua forma de resis€m® fuga cantando suas
musicas natalinas, o que faz com que Eric mudedeia ie o leve para fazer
compras.

Vemos Scot descer as escadas rolantes do shopmingreo a camera
desvela seu corpo, de modo a mostrar cada deta#ie,especificamente o que
ele veste: calgas jeans, cinto dourado, guardaashtosa, bolsa floral, casaco
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rosa e um cachecol em tonalidades claras. Ha cgeampre esse mistério da
camera para com o/a telespectador/a quando a figugzot aparece em cena.

Em um dos momentos no shopping center, onde fagtanpras, Scot
dialoga com um seguranca e com Efitle € o Eric. Ele é gay.’discurso que é
logo repreendido por Eric, mas Scot contirflile e Sam sdo casadosEric
tenta desconversar novamente, mas Scot solta foase de efeito’Eles sao
gays juntos.”. Algumas outras frases surgem durante o passeiodds
personagens. Eric dirige-se a Scot dizentiuando estiver em publico,
cuidado com as rodopiadas, certg?demonstrando uma vontade de controle
sobre o corpo do garoto.

Na transicdo de cenas temos agora Eric e suaesmsisbbservamos
algumas preocupacfes de Eric, primeiro sobre at@ues adocdo por casais
gays e a segunda de que Scot poderia causar peoldem relacdo ao seu
segredo, a sua homossexualidade, visto que até® em@ameio esportivo
mantinha extremo cuidado com os outros sujeitosreabde sua identidade.

Joan, irm& de Eric entra em cena com seu filho HRaksado algum
tempo, Hank e Scot cantarolam uma musica o quediazque Eric, Sam e Joan
subam até seu quarto, os trés sdo surpreendidosgaivis garotos vestindo o

que parece ser roupas de meninas.

Figura 4 Scot e Hank
Fonte: Breakfast With Scot (2009)
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Sam e Joan levam a atitude dos garotos na brimeadeas Eric parece
transtornado com a situacdo, causando desconfartotpdos/as presentes na
cena.

A escola aparece novamente na trama. E hallowernie e Sam
fantasiam Scot de mendigo para ir para a aula aome forma de inibi-lo de
poder se fantasiar com trajes femininos, entretBntoé surpreendido, quando,
ao buscar o garoto o encontra todo maquiado. Aodirela escola anuncia que a
professora da crianga necessita de uma reuniaaligdogar sobre as atitudes da

mesma.

Figura 5 Hallowen
Fonte: Breakfast With Scot (2009)

A reunido é realizada e apesar do estranhamentgadagfio as atitudes

de Scot, Eric e Sam assustam-se mais quanto agalidh professora:

“Querem meu conselho? Aqui na escola Stinson ejgoos as
criancas a serem espectadores ativos. Um dos aspxditivos que a televiséo
proporciona... € que ela fornece mais... modelmidionais a seguir. Herais...
em que as criancas podem se espelhar.”
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Este fato, também, é observado pelos/as discaniaado estes/as nos

dizem:

TD9: “[...] quando a professora conversa com Eric e ,dasinuando
gue Scot precisa assistir mais a televisdo paranteexemplo melhor para se

seguir, como se ele fosse alguém anormal.”

GF1-Y: “Eu achei interessante na parte da escola, nacuaa Profa.
fala pra ele assistir mais a televisao pra el@temodelo de quem seguir e de
como agir, pra ele se espelhar, pra ele ndo seretappito. Hoje em dia todos
falam pra gente ndo deixar se influenciar pela anéda Profa. dizendo pra eles
procurarem esse caminho. Deixa-lo ser influenciaatoalguém e deixar de ser

quem ele realmente é.”

Mediante a essa narrativa a camera é situada de ancaptar tanto Eric
e Sam que estdo sentados nas cadeiras de uma saln dO som da montagem
fica emoff denunciando a indignac&o por parte dos presentes.

Com o passar das cenas, Eric e Sam se veem naidadesde impor
limites nas atitudes de Scot, em uma conversa nrd#brentre os trés
personagens, vemos Sam tentando explicar a Sdetaduia dos gestos e de
como se portar perante 0s outros sujeitos. A ceavérinvalida e eles tomam
outra atitude, a de confiscar os objetos de Scaguiagens, colares, cosméticos,
pulseiras, enfim, tudo que detonasse uma aproxionamd o feminino. Estavam
eles ali exercendo um governo sobre o corpo dagaia



62

Figura 6 Confiscando os objetos
Fonte: Breakfast With Scot (2009)

O governo vai se fazendo presente até que Scadedgmjar héquei,
como num ato de alteridade, observando as atitdée£ric de como se
comportar e de como se aproximar de uma figura mmaisculina. Eric vai
inserindo na vida de Scot como ser um bom atletlee @omo ser um bom
jogador de hdquei. A atitude repentina do garotogpesportes vai de encontro a
proporcionar a Sam e Eric certo orgulho e uma apragéo com a norma. Scot,
inclusive, comega a renegar sua amizade com Mguta ser considerado

estranho e esquisito pelos/as outros/as.

Figura 7 Scot, Eric e o héquei
Fonte: Breakfast With Scot (2009)
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Scot comporta-se de modo agressivo com a influéhci@dquei e como
a necessidade de aproximar seu corpo e sua idéatiglra o enquadramento.
Para demonstrar essa atitude de Scot, temos pordeeiua narrativa proferida
em tom de desabafo para Eric: “S6 joguei pra terféadiz e vocé ndo gosta de
nada que eu faco”.

As cenas vao se passando e aproxima-se o momemitiydencontrar
Scot, Eric e Sam j4 sentem o peso da auséncia mbog&urge no ar da
montagem uma esfera de agonia e tristeza, afirdlj&¢azia parte do contexto
familiar homoparental. Entretanto, mesmo com o emoode Billy, Scot
também néo parece feliz.

Aproximamos do final do filme e com a despedidé&sdet, Sam e Eric
decidem fazer uma grande festa de natal, visto @ugaroto sempre fora
apaixonado por essa data do ano. Os preparativasceon e toda a vizinhanca
esta reunida.

As atitudes do casal vao se alterando nas Ultireaas; inclusive Eric
proporciona que Scot utilize novamente suas magoggpulseiras, colares
enfim, tudo aqui que fora confiscado anteriormeBtat preocupa-se com o fato
de que Billy pode o achar maricas, mas Eric dizodds somos um pouco
maricas aqui”.

Scot e os/as amigos/as fazem uma apresentacdinaatain muita
cancao, brilho e roupas coloridas. A montagem Va&igando ao final. Scot
manifesta toda sua insatisfacdo ao ver Billy, malvana cena, como nao
percebeu que havia crescido e que ndo se impartemanada que perpassava 0
seu cotidiano.

Eric entra em cena dizendo o quanto se importaaan|anca e de que
eles poderiam ser felizes juntos. Depois de algidlegos, Billy cede a pressao

e permite que Scot fique com Eric e Sam. Agora weanfamilia formada, Sam,
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Scot e Eric posam para as fotos. Momento estea® imi filme que vemos um
sinal de afetividade entre o casal, selado comhraca e um beijo.

O café da manha é a cena que encerra a trama, @lveonsequéncia
da propria traducdo grosseira, a partir do longaagem e é ali, no café da
manhd, que ndo somente essa cena, mas varias demnasstram a busca da
constituicdo e construcdo de uma mentalidade ozlada as questdes de

familia, género, identidade e sexualidades.

5.2 Género, sexualidades e governo dos corpos

Neste movimento de outros espagos, das heterowpiagexto cultural,
problematizo a relacao de Scot e Eric duranteradra suas implicacdes para as
relacdes de género e das sexualidades. Como fenangilizo os enunciados
dos/as discentes e, por meio da linguagem filndsaliscursos que nos contam
como as relagbes hegemonicas sdo estabelecidasm@ a&oconstru¢céo das
diferencas baseadas nas questdes dos esportgsge'dsso tdo expressivas em
“Breakfast With Scit

Um/a dos/s discentes comeca seu texto apontand® aatibhordagem do
texto e percebemos, introjetadas na sua fala,lagdes que se entrelacam na
trama que a partir de sua visdo e daquela quene fihe atingiu necessitam de
andlise:

19 No dicionario de simbolos de Chevalier e Gheetbfd898, p. 518) o jogo é
fundamentalmente um simbolo de luta, luta controete (jogos funerérios), contra
0s elementos (jogos agrarios), contra as forcaishjegos guerreiros), contra si
mesmo (contra o medo, a fraqueza, as dividas). Blegomando sao puro
divertimento incluem gritos de vitéria, pelo memuslado do vencedor, pelo menos
do lado do ganhador. Combate, sorte, simulacroestigem, o jogo é por si s6 um
universo, no qual, através de oportunidades egjstada qual precisa achar o seu
lugar.
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TD5: “O filme aborda um tema muito dificil de lidar kogm dia, ele
trata sobre a questdo da homossexualidade. O éls®bre um ex-jogador de
héquei gay que luta junto com seu companheiro getada do menino Scot,
porém 0 menino tem tendéncias gays e até eles mesmotem certo
preconceito em relacdo a isso, 0 que é certa itemando em consideracédo o

fato que eles sédo um casal gay.”

TD6: “O filme trata sobre um tema interessante, a fgénade uma
familia que vai além do estilo pai e mae, no casoa familia homossexual
formada por Eric, Sam e Scot, envolve a dificuldade aceitacdo e auto-
aceitacdo em relacdo a sexualidade. Foi interessa@t 0 processo de
amadurecimento dos personagens no decorrer do, firaemo que néo tenha
ficado clara pra mim a verdadeira op¢do sexual c#, $ois mesmo ele se
vestindo e se comportando de diferente ele era arm@nca e ndo tinha

sexualidade formada ainda.”

TD8: “Pelo parecer do filme e em minha opinido sobre @ama
pessoa se torna homossexual, ainda continuo comeia de que as pessoas
nascem com essa opc¢édo. Alguns, como o garotinhiitnu® desde crianca ja é
bem resolvido, sabe o que quer, outros se descobaeatdolescéncia, alguns

demoram mais um pouco.”

TD9: “Ao assistir ao filme e debate-lo, pude obsenreedas situacdes,
gue normalmente séo vitimas de preconceito, em wmw “familia”, assim
tornando o filme mais interesante e complexo. Essiisacbes incluem
principalmente o fato do casal ser gay (sendo ulesdema pessoa publica),
saber lidar com um menino de uns 11 anos que ayteeswlicios de ser gay,

além de poder adota-lo e protege-lo das criticadiedadé.
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Esses discursos continuam a aparecer no GF qualgdosénas
discentes se prontificam a tentar dizer sobre eméa sobre as sexualidades de
Scot:

GF1-R: “Eu acho que o filme mostra 0 menino como gayviaade o
filme mostra. Mas a gente pode pensar por outro, lasl vezes ele ndo era gay

ne? “

GF1-Y: “Eu acho que o filme mostra assim, que ele é gaye ele ndo
liga para que os outros vao pensar. Ele j4 erarddsuEle ndo queria esconder

nada de ninguém.”

GF1-X: “E o que faz a gente pensar, na sociedade em géfal
Assistindo ao filme, na hora que o menino aparacprimeira imagem dele
com... ele ndo estd com uma roupa feminina, masladenco do pescoco, ja
era um caso pensado. Porque geralmente na socieuaslando vemos uma

crianca, um menino de 10 anos usando um lenco bamativo assim.”

Percebo aqui pontos que estdo presentes em graadeiandos
processos de formacdo de professores/as. O prindeles é o de que as
homossexualidades sdo um tema dificil de ser ablorda segundo sobre a
expressao “tendéncias gays” e o terceiro 0 usoeterrdinados termos como
“opcao sexual” em vez de terminologias como origAdasexual ou identidade
sexual, como se 0 sujeito optasse por ser heteradsdissexual, homossexual
e/ou transexual.

Tenho interesse em dizer sobre as “tendéncias gagsa levantar
alguns questionamentos: 0 que sao tendéncias @oye® se observa que as

criancas tém, segundo o/a discente, estas tend@r@igue esse tipo de discurso
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tem afetado no processo de subjetivacdo das iahdhrrisco um pouco a
pensar a respeito disso levantando em questdoximde Preciado (201%)

onde a mesma diz:

Quem defende o direito das criancas diferentes@i®gos

do menino que adora se vestir de rosa? Da meniea qu
sonha em se casar com a sua melhor amiga? O®slidgit
criangaqueer bicha, sapatédo, transexual ou transgénero?
Quem defende o direito da crianga a mudar de géserfor

da vontade dela? Os direitos das criancas a livre
autodeterminacdo de género e de sexualidade? Quem
defende os direitos da crianga a crescer num mgedo
violéncia sexual ou de género? (PRECIADO, 2013).

Mais do que um apelo para as visibilidades dasd&ecias gays”,
Preciado (2013) nos convida a pensar nas infaneianodo ético e respeitoso
com o seu corpo, seus desejos e suas sexualidaaes defenderd as criancas
que séo privadas de qualquer forma de resistédeiguaisquer possibilidades
de usar seu corpo livre e coletivamente? Preciadd3(), ainda, evoca a pensar
gue devemos defender “o direito das criancas e atlmdescentes a serem
subjetividades politicas que ndo se reduzem aiithele de género, sexo ou
raga”.

Pensando, ainda, no contexto das infancias e ddsgw que vdo sendo
delineadas, durante o filme, busco alguns outragogoque fazem a trama
cinematografica possivel de problematizacdo. Reflef ainda, sobre a
constituicdo da subjetividade das criangas ndmimmao pensar na relacdo do

COrpo com 0s esportes.

20 Texto original em Francés Qui défend I'enfanter@ePublicado no site Libertation,
no dia 14 de Janeiro de 2013 as 19 h e 6 minutse t€xto foi produzido na
contram&o da marcha contra o casamento homossexahnca e que contou com a
participacdo de Frigide Barjot, considerada progettas criangas em seu pais.
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O hdéquei é panorama central durante o filme, esptatforca, agilidade
e agressividade. Eric desempenha a figura do “mgeadrustido” que pratica o

esporte e tem completa averséo a criancgas.

TD9: “Ja em relacdo ao Eric, no comeco ele ndo estava tvontade
com essa nova ocasido, pois mesmo sendo gaydianimo para ndo se revelar,
jogando de maneira agressiva e machista. O seuwararedo era sofrer
influéncia pela convivéncia com Scot, tornando4segay sensivel aos olhares
publicos. E isso pode ser visto, na introdugdorttara jogo de hdquei, na cena
em que leva Scot para fazer compras e quando pega as maquiagens do

garoto e as coloca huma caixa de ferramentas.”

Quanto aos esportes, Dunning e Maguire (1997, 4). 13@ demonstram
uma percepcdo acerca das pressfes e da posturao aqual 0os homens

britnicos sao constituidos no ambito destas refaco

De fato, as pressdes em favor da pratica dos espoguer
provenham da midia, da escola, do grupo etariorne, e
muitos casos, dos pais, que desempenham o papel de
modelos - sdo tao fortes, que os homens britangaosse
independentemente de sua classe social, mas tadwede

seu credo religioso ou de sua afiliagao étnicaokfigjados,

ao crescer, a proceder a uma adaptacdo intericecda
ocorrer assim em todos os casos: quando eles f&roam

e optam pela via esportiva nos seus lazeres ezttdwebém

em sua vida profissional; quando eles se desviamodaa

e se identificam a formas de cultura "anti-espt@asis que
estdo crescendo na sociedade britanica; ou entandqu
seguem uma via intermediaria entre esses doisneoseE
importante observar, nesse particular, que em rsusr
setores da sociedade britAnica, notadamente emsmeio
totalmente masculinos, os homens "desviantes" querpa

ou outra razdo optam pela vida anti-esportistarsscam a

ser qualificados de forma insultuosa pelos seusspate
"afeminados" e até mesmo de "homossexuais".
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N&o somente no contexto britdnico, mas no contdatsociedade pds-
moderna, temos observado a veiculacdo, por meiondbgs midiaticos dos
esteredtipos que definem o sujeito esportista entdi-esportista”, algo que,
como nas falas de Foucault (2011), se definiria yuordispositivé' entre os
normais e os anormais. Eric € um desses esporéstds carregado em si 0
estigma do peso do hoquei, mas, ao mesmo tempdiondassexualidade; este
fato é evidenciado em uma das cenas da pelittabalho com esportes e
alguns dos caras que converso... ndo conversar@mgo se soubessem que eu
era... que sou...”.

Podemos evidenciar esta situacdo novamente em asrzedas do filme
no qual Scot dialoga com Eric sobre o0 que é ser ayay relagdo de sua
sexualidade com o espartgcot questiona o que Eric fazia para “mascara” su
identidade:

Scot:criangas acham que sou gay.
Eric: Mesmo? Isso é um choque. Vocé sabe o que sigrsficayay, ndo

Scot:Significa que elas ndo gostam de mim.

Eric: Ndo significa isso. Gay é um rétulo. Como alto stianho.
Scot:Como sabe quem sabe?

Eric: Quem sabe o que?

Scot:Sabe que vocé é gay.

Eric: Ndo sou...Certo. Eu sou... Mas ndo sou so6 gay.

21 Através deste termo tento demarcar, em priniegar, um conjunto decididamente
heterogéneo que engloba discursos, instituicbeganmacdes arquitetonicas,
decisdes regulamentares, leis, medidas administgatienunciados cientificos,
proposicdes filosoficas, morais, filantrépicas. Eoma, o dito e 0o ndo dito sdo os
elementos do dispositivo. O dispositivo é a rede sgl pode estabelecer entre estes
elementos (FOUCAULT, 2011, p. 244)
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Scot:E antes de vocé ser “s6 gay”.

Eric: O que tem?

Scot: Provavelmente queria que ninguém soubesse certo® dfeve ter
fingido nado ser “s6 gay”

Eric: E dai?

Scot:O que vocé fez?

Eric: Nao tive que fazer nada. Eu jogava héquei.

Quando o garotinho de 11 anos entra na vida dosopagens, a
reviravolta é evidente, principalmente na vida de,E&o ligado aos enquadres
definidos pelo meio social e pelo meio esportivo.

Scot escapa do centro, esta sempre fugindo do®sitisps, dos
enquadres e das classificagfes binérias de gélgoogue se resume na fala de
Eric sobre o garoto: “Ele sabe muitas coisas. Ma&smuito sobre como ser um
menino” ou “[...] esse garoto ndo tem ideia de camaomportar”. O fato de
usar cintos de poodle, maquiagens, roupas colgrigias marabu roxo, uma
varinha de conddo e uma escova de pentear os sapieitoria, musical e
brilhante incomoda profundamente o grande jogaddréadjuei, Eric.

Confrontando o incomodo e o entendimento da relgg&oo casal tem

com Scot o/a discente Q nos diz:

GF1-Q: “Uma coisa que eu acho interessante pensar é egisie uma
grande confusdo do que é orientacdo e do que perpEs questfes das
identidades de género. No sentido de que... addgige recai sobre os
esteredtipos... ah, se usa aquelas plumas é gagagé totalmente diferente. E

de como o préprio casal de homossexuais confuritfe &50.”
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O/a mesmo/a continua a sua analise ao dizer:

GF1-Q: “Em nenhum momento, acho diferente de “Minha \@dacor
de rosa”, em nenhum momento o filme demonstra qui&cat, digamos, se
identifigue com o outro género, no sentido de elgéscomo uma mulher, como
isso aparece mais em Minha vida em cor de Rosa fads acaba sendo
construido mais pelos personagens do filme bem cqmlos préprios

telespectadores.”

Ol/a discente Q, pelos seus enunciados permitesibpiagde de pensar
na confusdo entre orientacdo e do que perpassdeatidades de género,
dizendo-nos que a logica sempre recai na demarcdgsicsujeitos por seus
comportamentos e seu corpo. O fato de Scot usargsle outros aderecos causa
estranhamento e reforca no pensamento do casakonw@pgdo estritamente
normativa ligada a homossexualidade.

Portanto, esse estranhamento passa a fazer parteijgdos envolvidos
na trama, levando Eric e Sam a cercearem as aitddepequeno garoto,
tentando controlar, normalizar e governamentakzes atitudes e seus gostos,
impedindo-o de exercer livremente suas vontadesupando fazer agir sobre
ele um poder de controle do corpo e de suas acdes.

Isso é percebido pelo/a discente 9:

TD9: “Quantas vezes até nés mesmos ja julgamos asgzessm nem
conhecé-las, sé pelo fato delas se expressarem maiaté mesmo ndo se
vestirem e comportarem de acordo com o padraol skdiafelizmente isso vem
da nossa propria cultura, que comeca desde pequenty por exemplo,
meninas tém que brincar com bonecas, associandofuao®s filhos e
comidinhas, associando com "donas de casas", as@sezom carrinhos, bolas,

video games, para serem os chefdes da casa, & agsiquseguem esse padrao
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muitas vezes sdo rejeitados pelos coleguinhas éumasmo pela propria

familia.”

Neste mesmo movimento, Foucault (apud REVEL, 2p0%5) afirma
essas formas de controle, declarando que a “noomasponde a aparicdo de
um bio-poder, de um poder sobre a vida e das fodeagovernamentalidade
que a elas estdo ligadas [...]", ou seja, um avego dos corpos de homem e
mulheres.

Em sua obra Microfisica do poder, Foucault (20112%1-292) nos
elucida sobre a necessidade de uma histéria dargoventalidade e com estas

palavras ele nos cita a respeito de trés aspeulbos a questdo do governo:

1 - o conjunto constituido pelas instituicdes, poimentos,
andlises €' reflexdes, célculos e taticas que pamrexercer
esta forma bastante especifica e complexa de ppaetem
por alvo a populagdo, por forma principal de saher
economia politica e por instrumentos técnicos e$amsnos
dispositivos de seguranga. 2 — a tendéncia queoem @
Ocidente conduziu incessantemente, durante muitpdea
preeminéncia deste tipo de poder, que se pode chdena
governo, sobre todos os outros — soberania, disaijpttc. —
e levou ao desenvolvimento de uma série de aparelho
especificos de governo e de um conjunto de sab@res.
resultado do processo através do qual o Estadostieg da
Idade Média, que se tornou nos séculos XV e XVhést
administrativo, foi pouco a pouco governamentalizad

Em uma aproximacéo, por meio de mecanismos esmeifie governo
sobre o corpo, Eric e Sam iniciam o processo déaen confiscando de Scot
todos os seus utensilios que poderiam aproxim&-eminino, do delicado ou
do sensivel: maquiagens, cremes, joias e acessorios

E é por meio desse governo de seu corpo e da$eslale poder que
Scot vai construindo sua masculinidade, baseandategficamente na figura do
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outro — Eric — e, consequentemente, na virilidagle @ esporte proporcionaria
para que fosse visto como o moleque macho.

O hoquei vai trazendo para a vida de Scot certgsiclres e certas
maneiras de ser de modo a se afastar daquelaamangual transitava entre as
fronteiras de género e das sexualidades. Em cosi@m aos dispositivos da
sexualidade construidos no cotidiano da vida d¢ Squartir de Foucault (2004,

p. 260), podemos pensar as sexualidades em ourtirexoo:

A sexualidade faz parte de nossa conduta. Ela dae pla
liberdade em nosso usufruto deste mundo. A sexaddicd
algo que n6s mesmos criamos - ela é nossa prajpaigao,

ou melhor, ela ndo é a descoberta de um aspecetcee
nosso desejo. N0s devemos compreender que, comsnoss
desejos, através deles, se instauram novas formas d
relagBes, novas formas de amor e novas formasaigior

Entretanto, vemos Scot indo contra toda essa Hloerdla criacdo e da
arte de viver, e isso é fortemente percebido quaiedae entrar para a equipe
de héquei. A partir de entdo, vemos a figura agr@¢emar conta das atitudes e
gestos de Scot. Conseguimos analisar que, mediantglo um esforco de
regulamentos, a crianga se aproxima das normas endpiadres.

Aproximando do final, vemos a familia formada sedgsfeita com a
possibilidade da ida de Scot para a tutela de uampgamais proximo. Mediante
essa possibilidade, Sam e Eric caem em si e amatisdo 0 que Scot havia
passado no decorrer dos Ultimos dias: controlesjam regras e proibicdes.

Somente com esse evento, observou-se que a peieTER era a peca
fundamental para a alegria e 0 bem estar do egoaga constituido; a partir de
entdo, o controle do corpo passa a ser intenci@mérabolido. Scot agora se vé
na angustia de ter que deixar Sam e Eric.

Com os desenrolares finais da pelicula, temos [@m¢ndo vivenciar a
sua infancia ou parte dela no seu convivio so@al os/as amigos/as, Eric e
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Sam, utilizando seus cremes, brinquedos e maquEagBoot luta pela
permanéncia com o casal que acaba sendo realizaddltmos minutos do
filme.

Por fim, a crianca faz do impossivel a possibilalde poténcia, como
nos dizeres de Larrosa (2010, p. 192), “que vapaksivel ao real € o que se
fabrica o que se produz. Mas o que nasce comeck $epossivel e termina
sendo verdadeiro...".

Pensando nas infancias, nas discussodes filmica®se resultados
empiricos, para o proximo capitulo, utilizo o mesesguema das discussbes
realizadas a partir dg@reakfast With Scq2009), entretanto, o filme analisado é
“Tomboy” (2011), onde as questdes que permeiam o filme gsapa pelas

relacdes de género, pelas questbes dos desejeergos.
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6 TOMBOY: MENINO-MENINA

Tomboy é um termo norte americano, alvo de estudos de
pesquisadores/as internacionais Burn et al. (199énmer e Kleiber (1981),
Jones (1999), Levstik (1983), Morgan (1998) e Val@#995), que remete a
construcao da identidade feminina, a partir danmaejeicdo das feminilidades,
buscando uma aproximacdo das masculinidades, emgmdmasculinidades,
neste contexto, pela apropriacdo de um estilo di# @m que as identidades de
género e, em alguns casos, os desejos se aproximaaracteristicas fisicas do
sexo masculino ou em situacdes onde esses suje@omitem borrar as
fronteiras de definicbes estereotipadas sobre oégser homem e o que é ser
mulher.

Quando questionados/as sobre o nome do filme ofigipante nos diz

que:

GF2-E: “[...] & a segunda vez que eu vejo o filme, mageate vé e
nunca vé. Sempre quando vocé vé novamente pareceogé enxerga debates
que vocé nao tinha visto antes. Mas quando eu lai peémeira vez, eu fui

pesquisar 0 nome, dai aparecia o0 nome menina nefequ

Ainda, para Jones (1999, p. 125), revela-nos algigméficados sobre o
termo Tomboy. Existem definicbes que trazem umaepgéo geral, censuras
ou visbes mais favoraveis. As primeiras definic@e®xemplos dados se
remetem a “uma mulher ousada ou imodesta”, "umat@ajue se comporta
como um menino espirituoso ou barulhento, uma gasetvagem brincando,
uma moleca, menina levada".

Considerando essas perspectivas, proponho, agaaer fum

delineamento da pelicula, a fim de observar a tiz@ra os enunciados, levando
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em considerac@o os discursos de quem cria e pgetao publico um titulo
com os dizeres Tomb&y

O filme é uma producdo francesa de 2011 e contdswria de
Laure/Mickael, uma garota de 10 anos (sexo biotbfgeninino) que acaba de
se mudar com seu pai, sua mae e a irma, parariirde Franca, defrontando-
se com uma nova vizinhanca e novos estilos depriglsentes no ambiente que a
cerca.

O plano da flmagem comeca a ser executado e vemascrianca de
cabelos loiros e curtos, admirando a paisagem aletdr um veiculo em
movimento, admirando com olhos do novo, de comesiwesse espreitando

aquilo que seria a sua nova vida.

Figura 8 Cenas iniciais do filme
Fonte: Tomboy (2011)

2 posteriormente voltarei a problematizar os cdoses teorizacdes que perpassam a
denominacadomboy ho momento a intengdo se direciona somente apuimaira
aproximacao com a histéria/sinopse do filme.
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Quando olhamos a principio Laurie, ndo conseguiaeiémitar de
imediato, por meio do corpo, quem é esse sujearagos se confundem entre
masculino e feminino, foco central na trama. Temgddéncias, em um dialogo
entre 0s personagens, quando sua mae solta a &@igserida”, ou quando
seu 6rgdo genital é focado pela camera, dentresfstores que remeteriam ao
sexo feminino.

A partir dessa cena, encontramos num fundo prstesoritosSTomboy
que alteram suas cores entre azul, vermelho e slepwna mistura de cores
entre azul e vermelho. Quais sdo os significad@&s ejuergem a partir deste

contexto?

Figura 9 Tomboy
Fonte: Tomboy (2011)

Laurie e sua familia, como dito anteriormente, aoalbe se mudar para
alguma cidade da Franca, com novos vizinhos e npwasibilidades. Laurie
caminha por sua nova casa, espreitando todos osdo®minclusive seu quarto
pintado da cor azul, como um pedido feito & maesatié se mudarem.

A relacdo da garota de 10 anos passa-se com osfiaslares/as do
bairro onde acaba de chegar. O filme é constitaigartir dessas rela¢des entre
0s sujeitos que vao ocupando sua vida o que irdlie como ela vai utilizando
artificios para esconder quem realmente €, e @itesgo seu corpo e de suas
atitudes.

As fronteiras de género comecam a se embaralhar aivada quando,
em seu primeiro contato com uma das moradoras dwobaima garota

aparentando ter sua idade, apresenta-se com o himaee, retribuindo a



78

pergunta, Laurie responde que seu nome é Michaamlrid constréi sua
identidade com esses sujeitos, baseada na figuMidwel, pois sempre usa
short, camisas largas e t&fisipicos de um vestuario masculino.

b Michael§VMelllnome é Michael.
Figura 10 Laurie se apresenta como Michael
Fonte: Tomboy (2011)

Dentre a sequéncia de cenas, temos 0 momento elmofuem que as
criangcas brincam pela quadra. Laurie/Michael cdnstr ideal masculino,
observa os gestos, 0s movimentos, como eles chatanta, como cospem, os
corpos, enfim, tudo aquilo que fosse masculinizante

Vemos, posteriormente a isso, Laurie/Michael sarallb no espelho e
observando cada curva e simetria de seu corpadazeoses de modo a imitar

23 A partir deste ponto, tomarei como base umatesedltada para o sexo masculino
sempre que for tratar da personagem, ou simplesnpemtLaurie/Michael ou ainda
Michael. Vale ressaltar, também, que a visdo datoagéo a partir das imagens e
dos discursos, durante o filme, se passa, espmutifiote, por meio da perspectiva da
personagem, independente da consciéncia de campopesquisador.
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seus novos amigos. A relacdo de Laurie/Michael ooespelh®, espaco este
utopico e heterotépico, € muito forte, como se hxudbjeto fosse o que
compactuasse com o segredo e, em outro sentidmaafilo ou desafirmando o
guanto seu corpo € masculino/feminino.

Figura 11 Relac&o de Laurie com o espelho
Fonte: Tomboy (2011)

Para os/as participantes do GF essa relagdo peder tdiversas

conotacdes:

2 0 espelho é, acima de tudo, uma utopia, uma uezéqum lugar sem lugar. No
espelho eu vejo a mim mesmo la onde eu ndo estouneespaco irreal, que se abre
virtualmente atras da superficie, eu estou lankdeceu ndo estou, uma espécie de
sombra que da a minha propria visibilidade para mesmo, que me torna capaz de
me ver a mim mesmo, |4, onde eu estou ausenteé-daltopia do espelho. Mas é
também uma heterotopia, uma vez que o espelhceendatmente, e onde ele tem
sobre 0 espago que eu ocupo uma espécie de efettcrio; € a partir do espelho
gue eu me ausento do lugar onde eu estou, umaueegugvejo a mim mesmo la. A
partir desta visdo que é dirigida para mim, do éudéste espaco virtual, que é o
outro lado do vidro, eu volto em diregdo a mim mesmneu comego novamente a
dirigir os meus olhos para mim mesmo e a recofisitumim mesmo la onde eu
estou; o espelho funciona como uma heterotopia rsesttido: ele faz este lugar que
eu ocupo no momento que eu olho para mim mesmadno & mesmo tempo real,
conectado com todo o espago que o rodeia e compata irreal, uma vez que para
ser percebido é preciso passar através desse yidntl que esta la (FOUCAULT,
2005, p. 415)
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GF2-F: “Essa relacédo dela é muito disso, eu vou me aibagspelho,
vou ver o que esta refletindo nele, pra ver o gealntente as pessoas

enxergariam em mim.”

GF2-J: “Acho que o espelho também é uma fonte de reflexdoe o
ser dela, refletir sobre si mesmo, sobre o corpoesudar. Talvez ela utilize o

espelho pra buscar o que eu sou?”

Continuando o processo de analise, assim comolme fBreakfast
With Scot”, a partir da perspectiva do esporte, Michael é c@mo a jogar
futebol com seus novos amigos. O personagem cbigaoiodos os significados
e todos os gestos apreendidos, onde a partir dervalgo, constr6i uma
percepc¢do de como se jogava o futebol. Michaekticamisa, cospe no chao e
corre de um lado para o outro atras da bola enataesenostrar sua virilidade.

Para o/a discente 7, esta € uma das melhores petapossibilidade de
pensar a liberdade do corpo da crianca.

TD7: “Laura € uma menina que comecou a gostar de jagevol com
0s meninos da vizinhanca dela e no filme umas ddbares cenas, em minha
opinido, é quando as criancas estdo jogando bobtae entra para o time dos
sem-camisas. Ela, ainda, fica um pouco acanhadalaga depois, quando esta
mais enturmada, acaba tirando a peca de roupaaecmgo se nada tivesse
acontecendo. Os meninos também nem ficam reparsidppois acham que é

um menino.”

Certos inesperados vao se entrelacando durantans,trcomo, por

exemplo, quando Michael necessita fazer xixi entpugnga futebol, ou quando
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fora convidado para nadar juntamente com todositascdes essas que sempre
eram realizadas com artimanhas.

Na cena em que Michael é convidado a juntar-serraatipara um
mergulho, vemos estabelecer todo um processo parasge ato fosse possivel,
afinal Michael ndo pode ser reconhecido como Laldiehael improvisa uma
sunga cortando de um de seus maibs, mas, ao fidegrtte ao espelho, nota que
ainda falta alguma coisa a compor o corpo persmaut: o pénis.

O 6rgado masculino é construido com massinha de laroeleovamente
0 espelho é pec¢a fundamental para reafirmar gqeeeeato Unico detalhe que
faltava para que Michael pudesse se juntar aosoafaig para brincar, o que é

confirmado por meio de sua fei¢do de positividade.

Figura 12 Michael e o falo de modelar
Fonte: Tomboy (2011)

A relacdo entre Michael e Lisa vai crescendo derarfilme; o contato
entre esses dois personagens vai tomando propoefiogdo a concretizar uma
proximidade afetiva, que é selada com um beijo,sguéé aprovada por Michael
por meio de seu semblante.
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Durante grande parte do filme, as diferencas questabelecem entre
Michael e sua irma Jeanne (6 anos de idade) sBeigiscom relacdo as roupas,
as cores do quarto, aos interesses. Ha muita rm@gacina trama para que
Jeanne possa ajudar no processo do segredo deeMierante todos/as que 0s
cercam. A pequena garota, inclusive, contribui ammanutencédo fisica da
imagem de Michael, ajudando-o0 no corte de cabedmfirmando por suas falas

0 quanto ele é adorado pelas meninas ou de con dgle, pois € forte e pode
defendé-la.

Figura 13 Jeanne e a manutencao
Fonte: Tomboy (2011)

Nesse envolvimento com sua irméd, Michael é obrigade confrontar
com outro garoto da turma em virtude de desenterdivs; a partir dai, nas
cenas finais, 0 que era até entdo parte da vivélecMichael € descoberta.

Sua mée, ao descobrir toda a historia que perpassaws dias de
brincadeira, juntamente com seus/as amigos/ascamege a filha — Laurie —

dizendo “O que vocé fez? Por que fez isso? Vocgedistodo mundo que era
menino?” e a coloca de castigo.
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Como medida drastica, sua mde a obriga a vestivestido azul,
contra toda sua vontade e caminhar pelo bairr@nféd@ mostrar devidamente
guem era o sujeito que ocupava aquele corpo, aulsajirie. Sua mae, por fim,
a obriga ir até a casa de Lisa, para que, entdee frevelada a identidade de
Michael.

Figura 14 A descoberta
Fonte: Tomboy (2011)

Lisa olha para Michael com semblante de negaca@ardpendimento,
como se nada fizesse sentido. Havia criado ali ago kfetivo que agora era
desfeito momentaneamente em consequéncia da descdbegque Michael, na
verdade, era Laurie.

Michael/Laurie corre para o bosque onde tinha costue brincar,
tentando escapar daquela situacdo ocorrida. Reérta vestido, peca que
visivelmente o incomoda e o deixa pendurado numhogatle arvore.
Michael/Laurie vai deixando o bosque enquanto aetarainda foca no vestido
deixado no tronco, ressaltando uma espécie de rdes@pcao.

Ao se afastar, Michael/Laurie se depara com umaeren entre os/as

companheiros/as com os quais se relacionava néhgizga. A conversa se da da
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seguinte forma: “Sabe de uma coisa? Michael é uemima! Ela veio vestida
com um vestido!” Os outros se manifestam com ahitada: “E brincadeira?”.
Michael observa tudo por entre as folhagens, atéoglgarotos/as o percebem e
partem em corrida atras de uma possivel explicaBf&s conseguem alcanca-lo
e, huma perspectiva comprobatdria, exigem que elgtrer seu 6rgdo genital
para que todos/as presentes tenham certeza realmdengjuem era aquele
sujeito. Lisa fica incumbida de realizar a verifiéa.

Em outra sequéncia, apés esse acontecimento, veaw®z/Michael
sentado entre as &rvores colocando sua cabecaperas pernas, dando um
sentido de entristecimento.

Passado algum tempo, Laurie/Michael ja ndo sentis nantade e
interesse em brincar, em sair de casa. Sua magaedonecessidade de poder
sair e brincar novamente, mas que € negado narssqu falas.

O filme encerra-se com um dialogo entre Michaelfleae Lisa,
remetendo a primeira conversa em que tiveram rooimo filme, Lisa diz:
“Como se chama?” que é respondido com: “Me chanwi¢’g seguindo de um
sorriso no semblante.

Para o/a discente 7 ha a seguinte percepcéo:
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Figura 15 O reencontro
Fonte: Tomboy (2011)

TD7: “Outra cena que chama atencédo no filme é no finde, depois
de todo o desenrolar da histéria com seus drarnasédias e a confusdo criada
por Laura, umas das garotas da turma, Lisa, comabala teve uma histéria
durante o filme, reaparece no final e se apres@wamente para aguela menina
de cabelos curtos. Achei interessante, pois daem@er que €, apesar de ser o
final do filme, € um novo comeco para a amizadegdastas.”

6.1 Pensando género e infancias a partir de Tomboy

Pensando na figura de Michael/Laurie e, aindagoesrnos dos corpos
e mediante a discusséo do filme, busco trazer aldos discursos produzidos
pelos/as discentes intercalando com as passagenfinud pensando nos
posicionamentos frente a imagem.

Em um primeiro momento, gostaria de chamar a atepaéa o que foi
sinalizado na Figura 9, o letreiro que anuncialmodj repetindo-se nas cores
azul, vermelho e vermelho e rosa. Como ja& mencorateriormente, as
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imagens constroem significados sobre nossas sub@les, e, portanto, quais
sdo esses significados trazidos que nos enderegaaligam sentido para pensar
nas relacdes de género que sdo nitidas na abaetdi@mboy?

Para Silva (2010, p. 97), “o curriculo é, entreasitoisas, um artefato
de género: um artefato que, ao mesmo tempo, ctigaoe produz relacdes de
género”. Assim como o curriculo, procuro pensar@aaema, também, produz
e corporifica essas relagBes, por meio de suas eemsaripts produzidos para
enderecar 0s sujeitos que séo subjetivados pomesgaa imagem.

Busco problematizar, portanto, porque a troca descentre uma cena e
outra? Que esse sistema ainda tem afetado cotigarta na constituicdo das
masculinidades e feminilidades pelas normas e g@n&tenina, menino e
menina-menino como talvez a prépria teorizacacadigspeito da terminologia
Tomboy.

Para o/a discente 7:

TD7: “Dos filmes com tematica gay a que ja assisti, boyné
interessante, quase como um o0asis no género no deei@ntas producdes

comerciais [...].”

Como pensar, portanto, esse oasis de género, qeatalnos, também,
pensando nas infancias e nas normalizacbes quemessbre este sujeito das
mais diversas formas: nas brincadeiras, no vestudas suas atitudes, nas suas
identidades. Muitos/as discentes trouxeram pelas $extos as questdes das
identidades, em certos momentos trazendo conotaigiestadas ora dizendo

sobre questdes que levam a reproducgédo das praticiass.

TD2: “O filme demonstrou que a identidade é produzidaneditiplas

praticas sociais, das quais constroem e reproddferencas [...]."
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TD10: “Essa histéria faz pensar até que ponto nés adnuis nossa
identidade e até que ponto somos construidos;iascas podem procurar sua
identidade sem que isso seja percebido somente oomofase passageira?Se
reconhece a possibilidade de ser diferente, desegair padrdes? Essas séo
alguns das varias questdes que nos instigam a pasdietir nas identidades, na

formacé&o e construgcdo da propria identidade corjeitesiem formacédo.”

TD10: “Debater identidades perpassa nao unicamentecpektrucao,
porém, todo o contexto, ou seja, todo 0 ambientegeenessa identidade esta
sendo construida e a reacdo diante dela, poderdiim, agassar por outros
assuntos como a identidade sexual, a violénciagclagbes de género, enfim,
teméticas que no nosso dia-a-dia praticamente ssifendo gritos diante da

intoler&ncia das pessoas que fogem aos padrdesnalizacdo.”

Para pensar nas questdes das identidades, e rmssdss trazidos
pelos/as discentes, e levando em consideracaoémanas teorizacdes de Stuart
Hall sobre a questdo da pdés-modernidade e da friggéo das identidades,
este considera que:

A identidade torna-se uma "celebracdo movel": falana
transformada continuamente em relacdo as formaas pel
quais somos representados ou interpelados nogmasste
culturais que nos rodeiam (HALL, 1987). E definida
historicamente, e ndo biologicamente. O sujeitaurass
identidades diferentes em diferentes momentostidsetes
gue nao sao unificadas ao redor de um "eu" coerbet&ro

de nés ha identidades contraditérias, empurrando em
diferentes dire¢fes, de tal modo que nossas idEmifes
estdo sendo continuamente deslocadas. Se sentio@s (
temos uma identidade unificada desde o nascimest@ a
morte é apenas porque construimos uma cémoda aestori
sobre nés mesmos ou uma confortadora "narrativaulo
(HALL, 1990). A identidade plenamente unificada,
completa, segura e coerente € uma fantasia. Ag idig8o,
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a medida que os sistemas de significacdo e repagsen
cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de idedés
possiveis, com cada unia das quais poderiamos nos
identificar — ao menos temporariamente (HALL, 2006,

p. 3).

Esse processo de construgdo das identidades, tarab@ridenciado no
GF, onde o/a discente E, menciona sobre o olhae sile o olhar do outro nos

processos de subjetivacéo.

GF2-E: “[...] acho que uma construcdo da prépria ideniédaAcho que
ela estava construindo a sua identidade, como togsoa percebiam e como ela

se percebia.”

Le Breton (2012, p. 22), também, ajuda-nos a pamsaorpo e na sua
correlagdo com as identidades; para esse autoorfipmao é mais 0 suporte
irredutivel de uma identidade substancial, masegtetde uma identidade
puramente relacional”. O corpo ndo estid sO, umaltido” o acompanha,
fazendo dos processos relacionais com os sujedtusracdes de (im)possiveis
identidades.

Oslas discentes 2 e 10 trazem em seus discursgdeseque nos fazem
intercalar com as teoriza¢cGes de Hall e Le Bregorespeito da construcdo das
identidades, levando em consideracao a si e ofe/outeste processo, pensando
no processo histérico e cultura bem como a prodag@odiferencas a partir
dela. Considero importante a discussdo da categdeiatidades, para que
possamos pensar nas relagbes de género, na gdestagpo, na teoria queer e
nas infancias.

Continuo pensando, por meio de Le Breton (2012fkeseprocessos
relacionais, de alteridade, ou seja, daquilo gdidegente de mim, para trazer as

discussdes de género.
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E neste processo de alteridade, segundo o/a diséentaurie vai

possibilitando a construcéo de seu corpo vivencianyas experimentaces.

GF1-F: “Eu acho assim, que ela estava vivenciando nox@sriéncias.
Porque, assim, na maioria das vezes ela obsensvaeminos, depois ela

tentava repetir o comportamento deles, as atitudggitos.”

Portanto, o género é compreendido como uma forswudiiva, sempre
em transmutacdo, reconfigurando-se numa multipldgdde possibilidades na

medida em que os discursos recaem sobre 0S NABPOS.C

Masculino e feminino ndo encarnam mais uma verdade
ontoldgica, fundada numa anatomia intangivel, nessmo
numa polaridade necessaria. L& onde a fabrica @rge si

ndo cessa de expandir seu campo de intervencatvgoss
pertenca a um género torna-se principalmente ustarka
narrada e atribuida aos outros a partir de umbzagfio da
relacdo do corpo com o mundo (LE BRETON, 20129). 1

Esse fato é observado pela fala do/a discentdcipartte do curso de
Extensdo e de como os/as universitarios/as reflgm@meo sobre a construgéo

dos corpos e, consequentemente, sobre as relaggénero.

TD3: “A sociedade e 0s universitarios, ainda, reflefmuco sobre os
motivos pelos quais alguns individuos tentam madandprio corpo, e julgamos
rapido demais, e tentamos nos enquadrar em desetagmegras rapido demais,
pois, nos preocupamos com as exigéncias da soeieademporanea que se
diz evoluida, mas que se aliena pelos que ditaragras de etiquetas, de moda,
de como se vestir, se comportar, 0 que comer, esgtuglar, e com a aparéncia
que se deve ter. Espacos para desenvolvermos etigidbjde e a reflexdo,
penso eu, trariam a sociedade universitaria umrvdlferente quanto a
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aparéncia, comportamento e identidade das pesgpasdindo a realidade de

maneira consciente.”

A partir desta fala, e da necessidade de espadespessibilidades de
expansao de uma consciéncia, e esta ndo sometatdavphra as categorizacdes
e enquadramentos das diferencas, no que se reémemodos de vestir, aos
comportamentos e as aparéncias e 0 que envolvardeete as questdes de
género, Le Breton (2012, p. 20), buscando apoi®atrCalifa, questiona-nos se
0 género seria tdo importante assim e imagina “unmdm onde o género
deslizaria para a insignificAncia ou tornar-se {@@o”, ou algo como a
possibilidade de “tirar férias de nosso género imgaa mais importante do
género dos outros”.

Entretanto, devemos observar de antemao as ideias Breton, que os
modos de regulacdo dos corpos, a sexopdfitieagovernamentalizagéo e o
biopoder estdo fortemente inseridos na producasedesorpos. Quero chamar
atencdo para os estudos realizados por Preciaddl,(20. 11), para a
problematizacdo dessa sexopolitica:

A sexopolitica é uma das formas dominantes da agéo
biopolitica no capitalismo contemporaneo. Com elaexo

(os 6rgdos chamados “sexuais”, as préaticas sexeais
também os cddigos de masculinidade e de femindidad
identidades sexuais normais e desviantes) entrealoolo

do poder, fazendo dos discursos sobre o sexo e das
tecnologias de normalizagdo das identidades sexuwrais
agente de controle da vida.

% A sexopolitica ndo pode ser reduzida & regulagiocondicdes de reproducéo da
vida nem aos processos bioldgicos que se “referpopalacdo”. O corpstraighté
o produto de uma divisao do trabalho da carne,refga qual cada érgéo é definido
por sua fungdo. Uma sexualidade qualquer implicapse uma territorializacéo
precisa da boca, da vagina, do anus. E assim gemsamentstraight assegura o
lugar estrutural entre a producdo da identidadgétero e a produgédo de certos
6rgdos como 6rgaos sexuais e reprodutores (PRECJARDOL, p. 12).
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Preciado (2011, p. 11) nos chama a aten¢éo apes@ndos estudos de
Foucault para pensar nesse controle da vida, pdo me distincdo das
sociedades soberanas e das sociedades discipknarpassagem de uma forma
de poder que decide e ritualiza a morte para ummafale poder que “calcula
tecnicamente a vida, em termos de populacdo, ddesal de interesse
nacional.”.

Esses agentes de controle a vida estdo fortemeggenpes nas cenas
finais de Tomboy, quando sua mae, a partir do mémmem que faz a
descoberta do investimento que Laurie tem feitores@®u corpo, regula-a,
calcula tecnicamente e busca modos coercitivos pazer o corpo da
personagem para o centro, para a normalidade porvestido azul e da
formalizacdo de um discurso onde Michael passa basgie mediante ao olhar
dos outros sujeitos.

Para o/a discente J, o discurso da figura mateqpdeeradicalmente as

condicBes para Laurie.

GF2-J. “Tanto que, no final, quando mée a leva de casaasa, a mae
fala pra ela... eu ndo gosto disso, mas as autagolér, vocé tem outra opcao,
como vamos fazer? O pessoal vai ter que saberapgeé/menina. Vocé me da
outra opcao? Até que tem, mas € como também secimfieenciasse a mae

também aquela atitude.”

Em grande parte dos discursos, os/as discentesaemca instituicao
familia, como um espaco quase que heterotépico dadeie pode exercer
tranquilamente as suas diferencgas, entretant@iada casulo, a familia parece
contaminada com o meio social, impelindo regrasoeemos no corpo da
personagem, de modo a regula-la para o olhar dwespw olhar externo ao

ambiente familiar. Portanto, ndo parece ser uml@nod Laurie se vestir como
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menino e/ou adotar modos e comportamentos que sEmahiam ao sexo
masculino, entretanto, quando as fronteiras extaapos limites da porta que
leva a rua, a situacdo muda completamente.

Pensando nessa perspectiva e na perspectiva dgde®lde género,
Preciado (2011) nos faz pensar nesses mecanism®sm@ins e dessa
sexopolitica, que no caso as regidas pelo seidifayracabam por impulsionar
certos movimentos para a producéo de cospraéghts Para Preciado (2011), o
género ndo é efeito de um sistema fechado de podas, uma gama de
dispositivos sexopoliticos que recai sobre os tmge¢ que, nesse sentido, é

espaco de reapropriac@o pelas minorias sexuaiseldestido:

O corpo ndo é um dado passivo sobre o qual agepodber,

mas antes a poténcia mesma que torna possivel a
incorporagdo prostética dos géneros. A sexopoliticea-se

ndo somente um lugar de poder, mas, sobretudpagesie

uma criacdo na qual se sucedem e se justapdem o0s
movimentos  feministas, homossexuais, transexuais,
intersexuais, transgéneros, chicanas, poés-coloniafs
minorias sexuais tornam-se multidées. O monstraaex
que tem por nome multiddo torna-gaeer (PRECIADO,
2011, p. 14).

Preciado (2011) nos propde, pensando nas multidfies, uma
desterritorializacdo que afeta tanto o espaco quibk, também, o das
instituicdes quanto ao espaco dos corpos. Essesgzws de desterritorializacéo
sdo infinitos de possibilidades de resisténciag afdstamento da normalidade e
do normal. Laurie desterritorializa o seu corpatipaado o distanciamento da

linearidadestraight, e isso é percebido pelo/a discente E.

GF2-E: “Eu acho que uma oportunidade dela se apresewtao c
Michael, de ser reconhecida como garoto, eu achalgade o comeco do filme

€ 0 que ela queria. Ela tem véarias demonstracdémngo do filme; de cortar o
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maio, de colocar o pénis pra ser um menino. Emfaogstava insatisfeita com o
corpo dela. Eu acho interessante a primeira cerfidni® quando ela aparece e a
impressdo de ser menino, vocé sO consegue pergabendo é um menino

gquando a mae a chama de Laurie.”

Por fim, e sem fim, Preciado (2011, p. 16) nos pcav

Os corpos da multiddgueersdo também as reapropriacdes
e os desvios dos discursos da medicina anatdmida e
pornografia, entre outros, que construiram o cetpighte

0 corpo desviante moderno. A multid@meer ndo tem
relacdo com um “terceiro sexo” ou com um “além dos
géneros”. Ela se faz na apropriagdo das disciplitas
saber/poder sobre 0s sexos, na rearticulagdo eswioddas
tecnologias sexopoliticas especificas de producas d
corpos “normais” e “desviantes”. Por oposicao aktipas
“feministas” ou “homossexuais”, a politica da nmifib
queer nao repousa sobre uma identidade natural
(homem/mulher) nem sobre uma definicdo pelas @stic
(heterossexual/homossexual), mas sobre uma mciltiptie

de corpos que se levantam contra 0s regimes que 0s
constroem como “normais” ou “anormais”. sdo dsg
kings as gouines garous as mulheres de barba, os
transbhichas sem paus, os deficientesciborguesjuelesta
em jogo é como resistir ou como desviar das fordms
subjetivagdo sexopoliticas.
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7 ENFIM, NAO TEM FIM!

Tentando me aproximar daquilo que ndo tem fimmeto problema de
pesquisa que me motivou a dar inicio a este trabagjbhal a contribuicdo do
cinema para as discussGes de género e sexualidad&smacao inicial de
educadores/as? Ou de outros infindaveis questiantamegue surgiram durante
0 percurso: que tem produzido de conhecimento éajimportancia de uma
formacao inicial de professores/as que contemplenqueestbes de género e
sexualidades? E de como esta pesquisa colaboraunpeaas possibilidades de
reflexd@o critica e ética sobre 0s temas que atsawe® trabalho.

Meu objetivo ndo é tirar decisBes conclusivas geits desses
guestionamentos que tanto me instigaram no decdereminha formacgéo. Digo
da formacédo, porque encaro essa experiéncia consorawisitacdo ao meu
espaco de formacdo inicial e, consequentementemiabas angustias e
necessidades para uma formagcdo que pudesse camteampl diferencas.
Portanto, por esta nova visita esperei, de algumad, poder ouvir dos/as
discentes suas vozes e suas escritas apontandce cesga formacdo lhe
proporcionava, e, ndo diferente de meu percurdes/as ainda esperavam por
uma formacédo que contemplassem as tematicas dasathp.

Vemos emergir e borbulhar uma imensiddo de enuosiagle nos
provocam das mais diversas formas, possibilitanglosar, analisar e refletir
sobre uma necessidade urgente de uma Vvisibilidads bhstituices
Universitérias, em especial a UFLA, para a criagho disciplinas e a
continuidade de processos formativos nas licenastuem género e
sexualidades.

Ouso retomar alguns trechos desses enunciados, ntuitoi de
potencializar o quanto o curso de Extensdo osfasestsaram e de como foi

significativo propor essa experimentacdo, afinglees-se que estes sujeitos
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saiam modificados a partir deste processo, comoraprip conceito de
experiéncia propoe.

Enunciados como o do/a participante do curso aefsgirem sobre as
tematicas do trabalho: “Para a formacdo de prafessacho que é essencial,
pois é o papel do professor ensinar, e ensinaspeitar o proximo [...]". Este/a
discente relata o quéo foi importante abordar adwbgia de forma prazerosa
para que este/as pudessem sentir-se livres pam@ exas ideias: “Gostei
bastante da forma que nos sentamos em circulaupadebate livre de opinides
e respostas de perguntas ja pré-selecionadas,, gagiemos interagir sobre o
assunto e escutar os colegas, desta forma as Bffew puderam ser
compartilhadas e sempre acarretando mais conhecdrhdfsse aspecto foi
relatado em diversos enunciados dos/as discentdisigentes do curso de
extensao.

Pensar neste processo ressalta a importdncia dessidade da
utilizacdo de uma metodologia que venha possibiite os/as discentes possam
compartilhar de seus anseios e daquilo que pensdme @S questdes que
tranversalizaram os filmes e os enunciados dostassgas participantes.

Osl/as discentes, também, dizem-nos em seus escoto® 0 curso de
extensdo trouxe um novo olhar para a dindmica dasiskdes: “O curso de
extensdo ministrado foi de extrema importancia pairgha vida tanto na area
profissional quanto pessoal, logo que levou a uefexdo acerca do tema
proposto e considerando que, por meio da discussfigada, posteriormente,
foi possivel aderir novas opinides e problematizgma por outro viés.”

Chamo a atencédo para pensar que, além de uma fwnacial, estes
sujeitos foram impactados, também, na constituigdosuas subjetividades,
pensando para além de uma preocupacdo estritanpanée o campo da
educacao, ou seja, os/as tocaram na medida devs@acias para além do

contexto da Universidade.
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Algumas considerac¢fes foram enunciadas pelos/aentés de como
estas tematicas ainda necessitam de uma maioragieonddentro do contexto de
formacédo: © debate reforcou minha percepcao sobre o quamdaaé pequena
a posicdo critica dos estudantes frente ao temamér sexualidade [...]."
Esse investimento para que este processo venhatdeaf acarretar uma
percepcgédo critica, é processual. Esbarra em bueiasrastitucionais e requer
abordagens elaboradas para que os/as envolvidostsam entender certos
conceitos e, consequentemente, as dindmicas dessm@uando se trabalha
com os temas das rela¢des de género e das segealida

Observamos que ¢é processual, pois, por exemplo,foraacdo
continuada de professores/as sdo necessarios geimtjos de formacédo, no
qual é possivel sistematizar e abordar cautelogame&mas como o0s das
violéncias, das homossexualidades, das infanci#an,ede tudo aquilo que
perpassa as questfes das diferencas. Considemogugo de extensdo seja um
inicio para que os/as discentes pudessem sairdegaor esta experiéncia e
mediante isto, mediante os seus incémodos, proteitaras, discussdes e/ou
outros processos formativos.

Percebemos o quanto os/as participantes destaiggesmpmsideram que
sejam importantes acfes voltadas para este confdgtaniverso académico,
por vezes nos deparamos com diversas oportunidgaescontribuem para
formacéo profissional e pessoal dos discentesnSsganinarios, palestras, aula
magna, férum, manifestacdes artisticas...; todsasestividades engrandecem e
colaboram com o propdsito de uma universidade, ifielwndesenvolvimento, a
criacdo de novos saberes ou novos pensamentofa,Esitela, ressalta sobre o
compromisso firmado pelo curso de extensdo: Comumsoc de extensao
“Cinema, género, sexualidade e educagdo”, promovido Mestrado
Profissional em Educagdo, do Departamento de Eédacata Ufla, os

graduandos em cursos de licenciatura puderam daspen olhar sobre uma



97

tematica que necessita maior detalhamento e congi#teepor parte tanto da
instituicdo quanto dos que nela estudam.

Outro aspecto de fundamental importancia, € quelacdo desses
enunciados foi possivel, a partir de um olhar paramagens e para aquilo que
Breakfast With Scat Tomboynos contam. Para o/a discente: “Com o filme foi
possivel compreender o0 quanto as imagens midigtiodsm ser relevantes, ja
gue por meio delas existe conjuntamente a posklid do desenvolvimento da
consciéncia critica [...].".

Pensar na poténcia da utilizacdo do cinema comantfato cultural,
gue ao carregar por meio de seus roteiros aspeetama determinada cultura,
possibilitam confrontos também com a visdo e aucaltdos/as participantes.
Considero que por essas for¢as proporcionadasspes eonfrontos, trouxeram
novas maneiras de pensar género e sexualidades.

Aceno por fim, nas (des)continuidades para penaamportancia de
pesquisas voltadas para a formacéo de licenciamtiosnciandas nas tematicas
de género e sexualidades. Este trabalho ndo tepomaqui, afinal a partir dos
guestionamentos iniciais outros tantos ainda menieclam e me instigam,
ressurgem novas ideias e maneiras de querer fézearde a partir da diferenca.

Para um acenamento futuro, creio que a criacaardedisciplina que
aborde os temas deste trabalho e aliando a ist@roocesso etnografico e uma
observacéo participante dentro desta disciplingnse&aminhos que possam
trilhar novas perspectivas com relacao a formacéoves modos de fazer da
experimentacdo poténcia para o campo da educagas praticas sociais. Nao
ha, portanto, uma conclusao final sobre este tnabahas impulsionamentos no

sentido do que esta por vir.
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ANEXOS

ANEXO A — Parecer consubstancial do CEP
UNIVERSIDADE FEDERAL DE LAVRAS ‘g ™
PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: CINEMA, GENERO E SEXUALIDADES NA
FORMAGCAO INICIAL DE PROFESSORES E PROFESSORAS

Pesquisador:Claudia Maria Ribeiro
Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 07617812.8.0000.5148

Instituicdo Proponente: Universidade Federal de Lavras ((UFLA))
DADOS DO PARECER

NUmero do Parecer:160.295
Data da Relatoria: 30/11/2012

Apresentacdo do Projeto:

Projeto bem estruturado.
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O trabalho tem como foco principal a formacéo alide professores/as
nos cursos de Licenciatura da Universidade FedbraLavras (UFLA) nas
tematicas de Género, Sexualidades e Cinema. A igasigun como panorama o
seguinte gquestionamento: qual a contribuicdo denecinpara as discussfes de
género e sexualidades na formacdo inicial de eduesths? Para tentar
responder a esses questionamentos buscar-se-arcelenalisar filmes na
temética de género e sexualidades e propor um a@sextensdo intitulado
“Cinema, género, sexualidades e Educac¢do” para digaentes dos cursos de
licenciatura e mediante a estes procedimentos sanaé problematizar os
discursos destes/as alunos/as frente ao cinemadevem consideracdo as

tematicas propostas pelo trabalho.

Objetivo da Pesquisa:

Discutir as possibilidades da inser¢cdo do cinero@, gpntemplem as
tematicas de género e sexualidades, na formagdalidé educadores/as.

Coletar e analisar filmes na tematica de génerexaadidades. Propor
um curso de extensdo intitulado Cinema e Educaeé® @s/as discentes dos
cursos de licenciatura da UFLA.

Analisar e problematizar o discurso dos/as alusosénte ao cinema
levando em consideracdo as tematicas de géneroalskdes e formagéo

inicial.

Avaliacdo dos Riscos e Beneficios:

O pesquisador assume que podera haver algum degoordgm
decorréncia da tematica dos filmes, mas apontabicpgdo da sinopse e da
classificacdo etaria como recursos que irdo infolorgarticipante para deixa-lo

livre para assistir ao filme ou nao.
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Sobre os beneficios, o pesquisador afirma que mepms futuros
professores para trabalhar com essa temética padeil&-los futuramente em

suas praticas.

Comentérios e Consideracdes sobre a Pesquisa:

Pesquisa esta bem estruturada.

O pesquisador atendeu a solicitacdo de explicahane&l exemplificar
como as discussBes no grupo focal irdo aconteeer, domo a solicitagdo de
apresentacdo do roteiro de como sera promovidadestassdo sobre o tema,
baseando-se em perguntas sobre o tema do filme éeocéndo consideracfes

pessoais 0 que atende aos cuidados éticos de sanzigee

Consideracdes sobre os Termos de apresentacdo ohtifyia:

Declaracdo do departamento onde acontecerdo asenf@edes dos
filmes e a reunido do grupo estd Ok. TCLE foi megtado como solicitado
pelo comité e esta utilizando uma linguagem magssivel.

O documento "comentarios éticos" esta ok.

Recomendacdes:

Foi devidamente retirado do projeto, do edital eT€X E o nome da
instituico.

O TCLE foi devidamente reformulado nos moldes demeensao dos
possiveis sujeitos de pesquisa; foi apresentadedd que sera utilizado para

as perguntas no grupo focal.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes:

Todas as solicitacdes foram atendidas. Nao hapeaidéncias.
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Situacéo do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:
N&o

Consideracdes Finais a critério do CEP:

Aprovado.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE LAVRAS

LAVRAS, 30 de Novembro de 2012

Assinado por: Luciano José Pereira

(Coordenador)
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ANEXO B - Edital do curso de extensao “Cinema, género,adietades e

Educacéao”
"-“""EH':) DADE FEDERAL DE LAVRAS DEPARTAMENTO DE EDUCAGAO

Curso de Extenséo “Cinema, género, sexualidades ditacdo”

1. Convite e esclarecimentos

Convidamos os/as discentes dos cursos de liceriatie uma
Instituicdo de Educacdo Superior de MG a partieipado curso de extensao
com o titulo “Cinema, género sexualidades e Educacdpo’de modo a
contribuirem qualitativamente por meio de reuni@esgrupos para discussdes
das teméticas de género e sexualidades, levandomrsideracdo a formacao de
educadores e educadoras.

A sua participacdo visa contribuir para subsidigr@osta de pesquisa
sob o titulo de “Cinema, género e sexualidades arandcdo inicial de
professores e professoras”, do Mestrado Profissi@mma Educacdo do

Departamento de educagédo atendendo a concluséissktBgcdo de Mestrado.
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2. Descrigdo do Processo

Requisitos de selecdd?oderdo participar os/as discentes dos cursos de
Licenciatura de uma Instituicdo de Educacdo Supedcidade de Lavras, que

estejam devidamente matriculados.

Inscricdo: O processo de inscricdo estara aberto ddia 07/12/2012
até o dia 14/12/2012

Numero de Vagas:20 (vinte) vagas, distribuidas em 2 (dois) grupos

diferentes.

Local de Realizagéo das inscricdeda secretaria dDepartamento de

Educacéo — Universidade Federal de Lavras, das &8Brae das 14h as 18h.
3. Sobre a dindmica e realizagédo do Curso

O curso sera dividido no seguinte esquehoras presenciais para a
mostra filmica, com dois grupos diferentes de, aproximadamenta|urfbs/as
cada, ndo sendo, necessariamente, as mostras nmomdis; 2 horas
presenciais para a discusséo do filme por fim, com os dois grupdshoras a
distancia para a producéo de um texto a partir doifme a que assistiram Os
candidatos deverdo escolher durante a inscricddasrgrupos esquematizados

no cronograma abaixo.
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Cronograma do curso

Grupo Filme Data/hora da Data/hora dg
Mostra encontro
presencial para p
discussao do
filme
1 “Tomboy (2011) 05/12/2012 as 12/12/2012 as
17h00min 17h00min
2 “Breakfast with 06/12/2012 as 13/12/2012 as
Scot (2009) 17h00min 17h00min

“Tomboy (2012) é um filme, sob a direcdo de Céline Sciangue nos
conta a historia de Laure (Zoé Héran), uma garetdCdanos, que vive com 0s
pais e a irmd cacula, Jeanne (Malonn Lévana). Alitarse mudou h& pouco
tempo e, com isso, ndo conhece o0s vizinhos. UniLaime resolve ir a rua e
conhece Lisa (Jeanne Disson), que a confunde comemmo. Laure, que usa
cabelo curto e gosta de vestir roupas masculinaftasa confusdo e lhe diz que
seu nome é Mickaél. A partir de entéo ela leva vitia dupla, j& que seus pais
ndo sabem de sua falsa identidade.

Classificacéo: 14 anos.

“Breakfast with Scbt(2009) é um filme, sob a direcédo de Laurie Lynd.
A sua sinopse nos diz que Eric (Tom Cavanagh) para o héquei. Agora na
faixa dos trinta, ele deixou sua carreira de joggmofissional para se tornar
comentarista de esportes na TV. E uma vida de $dfés quando o namorado
de Eric, Sam (Ben Shenkman), avisa que eles ter@cujdar, temporariamente,
de um menino, o confortavel mundo de Eric desmo@teega Scot (Noah

Bernett), recém-6rfao, um menino efeminado de Idsano oposto exato de
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Eric. Assustados com a alegria de viver de Scit,&e8am gentilmente afastam
Scot dos perfumados cremes para maos e de tudoe ofogucor-de-rosa,
buscando um passatempo mais "aceitavel”. o hodles. apds o primeiro e
desastroso jogo de Scot, Eric comeca a repensanaessdes que fez em sua
prépria vida, para poder ser "aceito".

Classificacdo: Livre para todas as idades.

4, Observacdes finais

E importante ressaltar que as sessbes da Mostraingena seréo
realizadas no Departamento de Educacédo da Unieelsiéfederal de Lavras,
nos horarios e dias indicados no cronograma.

N&o havera custos para os/as participantes.

Sera emitido um certificado de 8 horas para os/asapticipantes do

curso.
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ANEXO C% — Texto produzido pelos/as discentes na tltime ascurso de

extensao

Textos — “Cinema, género, sexualidades e Educacéo”

Discente 1

Filosofia — 1° periodo

A exibicdo do filme "Tomboy" me abriu uma nova m@ara reflexao;
como tratar sobre a sexualidade e género com esamge claramente passam
por uma fase de autoconhecimento? Como ajuda-lpassar por essa fase
dentro de uma sociedade conservadora e moralisttaga géneros e ndo aceita
a 'curiosidade' do novo?

Cheguei a concluséo de que este tipo de respeitosde exposto, desde
cedo, para evitar a proliferacdo do preconceita @amofobia, devemos ajudar
essas criancas a se afirmarem em sua opc¢éo sexdalgénero. Afinal, se essa
€ a natureza da pessoa quem somos nds para diger elas devem ou nao
vestir ou por quem ou nao devem se apaixonar? D desta experiéncia foi
gue eu pude conhecer mais sobre esse assuntdiy mefés sobre principios,
causas e consequéncias que trazem uma falta déatsobre esse assunto. Para
a formacdo de professores, acho que é essencislg pw papel do professor
ensinar, e ensinar a respeitar o préximo por magsdgva ser algo que os pais
devem ensinar, geralmente esse 'respeito ao progiroculado aos principios
dos pais, e 0 ensino do professor deve ser laisengore em busca de nao
agregar valores pessoais.

Gostei bastante da forma que nos sentamos emccipesh um debate

livre de opinides e respostas de perguntas jaglegisnadas, assim pudemos

% Os nomes dos/as cursistas foram substituidodigoentes seguidos por um nimero.
N&o foram feitas alteragcdes durante o texto de umerdn dos/as participantes, por
isso ha possibilidades de erros de concordandaitogréficos durante o ANEXO C.
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interagir sobre o assunto e escutar os colegasa desna as informacdes

puderam ser compartilhadas e sempre acarretandccor@iecimento.

Discente 2

Letras — 4° periodo

Cinema, Género e Sexualidade

O curso de extensdo ministrado foi de extrema ithpoia para minha
vida tanto na area profissional quanto pessoal mge levou a uma reflexao
acerca do tema proposto e considerando que por deeitiscussao realizada
posteriormente foi possivel aderir novas opinidgegablematizar o tema por
outro viés. No decorrer do curso atentei para algaspectos que considerei
relevante como a importancia de discutir a sexadéde géneros no ambito
universitario e, principalmente, de como se fazgsério ter disciplinas que nos
levem a uma critica reflexiva acerca do tema, pmsedito que com a
exploracéo e explanacgdo do tema, possibilitaragsiohais preparados de fato a
discutir, a agir de forma mais susceptivel sejaariexto escolar ou em outros
contextos. Salientando outro aspecto interessamteqéie o quanto nés devemos
atentar a presente realidade e repensar sobre@ssfas que a sociedade de um
modo geral nos impde, em outras palavras os fanesdereotipos, ja que, nesse
sentido permeiam o0s conceitos que nos direcion&erdades absolutas”, que
acabam por nos condicionar a pensar sobre génesexaalidade e seus
significados.

Com o filme foi possivel compreender o quanto asgems midiaticas
podem ser relevantes, ja que por meio delas ecasje@ntamente a possibilidade
do desenvolvimento da consciéncia critica, pos® gassarmos a fazer nossas

préprias interpretacdes e, assim, deixamos dedapiroquestdes retratadas pela



113

sociedade. O filme demonstrou que a identidade oélugzida em multiplas
praticas sociais, as quais constroem e reproduffenemnt;as, essas que podem
levar ao preconceito, a perturbacdo emocional, esestabilidade familiar,
dentre outros fatores.

O curso ministrado proporcionou uma experiéncidraeas de ideias e
saberes acerca do tema em questdo, conduziu aefiedio por outro viés e
pressupds o quanto é necessario e relevante repedéscutir esses temas na

educacao.

Discente 3

Filosofia — 6° periodo

GENERO E SEXUALIDADE NA UNIVERSIDADE

“Uma das mais evidentes injusticas sociais é awe apadréo cultural
exija de todas as pessoas 0 mesmo comportamennial,sgxe, facil de observar
para aqueles cuja constituicdo o permite, impdeias os mais graves
sacrificios psiquicos.” Freud

O presente texto é uma breve reflexdo sobre aauest género e da
sexualidade dentro do ambiente universitario, eadmsa discussdo realizada
pelo Departamento de Educacdo na Universidade &etfetavras no curso de
extensdo “Cinema, género, sexualidades e educacdt® foi exposto o filme
Tomboy.

A universidade, como o proprio nome diz, referersna infinidade de
cultura, conhecimentos, pluralidades, educacdoPetemos pensar, entdo, que
toda educacdo é uma educacgdo de algo ou de aldWi@ésn.em que consiste

nossa educacéo? Preparamo-nos para a liberdada e panhecimento de si,
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ou apenas acumulamos informacgdes e respondemasusmBratismos de uma
pedagogia da cultura que visa & normaliza¢céo deitha?

O debate reforcou minha percepcao sobre o quantta & pequena a
posicéo critica dos estudantes frente ao tema géneexualidade e o quanto
ainda se limita o pensar sobre o0 sexo e sua retagéico género sexual em sua
distincdo psicolégica. H4 uma preeminéncia de ubersgue ignora a prépria
constituicdo do individuo e o proprio conhecimedtd sujeito ou mesmo o
conhecimento de si, pois, 0 espago para essa &efléxcada vez menor e 0s
estudantes, assim como a grande maioria das pelsoassa sociedade, julgam
saber e conhecer tudo sobre o assunto, descomglderama reflexdo mais
ampla e aberta em consideracéo a ideias pré-detdas e produzidas, sobre a
constituicdo da identidade, uma vez que sexualigagénero ndo se limitam
apenas ao corpo fisico.

Penso que atividades, como a desse projeto denséxte
proporcionam uma oportunidade de pensar e refletire essas condigbes que
percebemos, referentes ao conhecimento de si eitdm, fornecendo estrutura
para uma formacdo ética dentro da universidadepdseum lado, podemos
perceber como alguns setores da sociedade evoleisarelacionam bem com
a questdo das diferencas sexuais, raciais e dsltummnda prevalece certa
repressdo da sociedade que alega salvaguardaegridatde das pessoas se
fundamentando em valores tradicionais.

A sociedade e os universitarios ainda refletem p@aabre os motivos
pelos quais alguns individuos tentam mudar o podgurpo, e julgamos rapido
demais, e tentamos nos enquadrar em determinagias népido demais, pois,
nos preocupamos com as exigéncias da sociedadengmmiéinea que se diz
evoluida, mas que se aliena pelos que ditam aasreigr etiquetas, de moda, de
como se vestir, se comportar, o que comer, o quelas e com a aparéncia que

se deve ter. Espacos para desenvolvermos a sidaelive a reflexdo, penso eu,
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trariam a sociedade universitaria um valor difereguanto a aparéncia,
comportamento e identidade das pessoas expandindalidade de maneira

consciente.

Discente 4
Filosofia — 4° periodo

No universo académico por vezes nos deparamosdo@rsas
oportunidades que contribuem para formacdo profissi e pessoal dos
discentes. Sejam seminarios, palestras, aula madnamn, manifestacées
artisticas...; todas essas atividades engrandecatateoram com o propdsito de
uma universidade, permitir o desenvolvimento, agéd de novos saberes ou
novos pensamentos. Com o curso de extensao “Cjrgéimaro, sexualidade e
educacao”, promovido pelo Mestrado Profissional efducacdo, do
Departamento de Educacdo da Ufla, os graduandouesoscde licenciatura
puderam despertar um olhar sobre uma tematica qemEessita maior
detalhamento e compreenséo por parte tanto d&uigdb quanto dos que nela
estudam. O assunto parece ser “batido”, mas selmergue na pratica ha a
necessidade de ainda se explorar tal assunto. ésdgs ligadas a sexualidade,
género e educacao ainda geram desconforto para sesedade.

Dado o introito, procurarei expor o que pude geecele tudo o
que foi visto. Assim, a procura pelo curso, dad@guantidade de alunos
distribuidos nos cursos de licenciatura da Uflafesso que achei timida. Isso
talvez se dé pelo fato das pessoas acharem quéeessica “ja deu”, ndo tem
mais o0 que se falar. E bem sabemos que ainda hd qué se falar sobre e mais
que isso agir quanto a essa tematica. E preoapamdnto ao publico a que

esse curso foi destinado, os licenciados, ndo estaiem interesse, pois fato a
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temética é de fundamental relevancia para formpe&soal/profissional. Claro

gue cada um opta livremente pelo que Ihe convéns Mso sé reforca a

“importancia” que se da para tal tematica e o queéé o que praticamente
vivemos: pessoas sem um pensar consciente sobreddida e nesse caso pior
ainda, profissional sem algum tipo de qualificapaca lidar com essa tematica.
Também é notério que a UFLA ndo manifesta preodpaguanto a essa
guestao (se existe algo sendo feito desconhegpe poderia ser feito por meio
de cursos, oficinas, palestras, férum que de fdantemsiva busque contribuir

para formacao de alunos, professores e servidares-tA.

E de grande importancia que nos, alunos, possaurastd 0 progresso
do curso, e ai por que ndo das demais areas em@mte das de licenciaturas,
adquirir uma consciéncia para melhor agir em nesgaedade. Ao que me
parece isso tornaria mais fraternal a relacdo dfisgional, da pessoa humana
com o outro ser humano e deduziria consideraveknentintolerdncia. O
preconceito, o racismo, a homofobia e a discrinfinagdo vigentes em nosso
meio ainda que hodiernamente existam campanhgstqe® acdes que visam
quebrar o preconceito e despertar uma conscie@tzde populacao.

Ja pude discutir a tematica em algumas vezes quatebrava
um determinado Grupo de Pastoral da Juventude.isksigbdes até que eram
proveitosas, mas estando no ambito da igreja sesysggam certas restricdes
guanto ao que se dizer sobre. E a igreja ou agdedi quanto a isso é de uma
hipocrisia tremenda e nado se trata desse tipordétiea com argumentacdes
l6gicas, mas sim carregadas de moralismo, contddejinacdo o que na
maioria das vezes ndo corresponde a proposta dedendesus Cristo.

O contato com essa temética no universo acadédeictre o0s
que la estiveram foi proveitoso. Creio ter sidosgmso que € preciso saber lidar
com essa tematica tanto os alunos de licenciajueitém a tarefa de conduzir

as pessoas para um pensar despertando de trangfesnguanto os demais
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alunos das diversas areas. Nao se reduz o pretmrmeise acaba com a
intolerancia sem problematizar tematicas que na stttial sempre sao frutos de
violéncia e preconceito. E as vezes sdo as piaslinbgistas, homofobicas e
racistas que fazem com que reproduzamos o pretorcaivioléncia. Digo que
ao ouvir uma piada o sujeito acaba introjetandodeiai de inferioridade,
intoler&ncia, discriminacdo e num momento de inemapca pode agir
agressivamente com o outro fazendo vir a tona asadsd que fora
equivocadamente absorvidas. Assim, acredito queadsp, sim, criar ambientes
que permitam explorar esses assuntos que sempreegdautidos de forma
trdgica na sociedade. E creio que isso se devdtaa da esclarecimentos e
oportunidades para tratar desses assuntos. E pagosseducacionais, seja de
nivel superior ou ndo, que se deve trabalhar egsfticas por meio de palestras,
oficinas, dindmicas, estudos e pesquisas sobre eosuriedade administra a
vivéncia com o que é “diferente” e quais aconteotm® que surgem dessa
“diferenca” e que impacto isso tem na vida dasqaesg da sociedade. Pois a
compreensdo desse tipo de tematica abordado no dersextensdo tornara
individuos mais comprometidos em valorizar 0 sendmo.

Discente 5

Filosofia — 2° periodo

O filme aborda um tema muito dificil de lidar h@en dia, ele trata
sobre a questdo da homossexualidade. O filme é sobrex- jogador de héquei
gay que luta, junto com seu companheiro, pela gudodmenino Scot, porém o
menino tem tendéncia gay e até eles mesmos serdggm mreconceito em
relaco a isso, 0 que é certa ironia levando emideracéo o fato que eles séo

um casal gay.
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Bom, a partir desse filme, e da discussdo que tigend grupo posso
concluir que ainda falta muita coisa para que tenisaprofessores capacitados
para tratar com assuntos relacionados a homositadmlde seus alunos, por
gue isso nao é tratado com a minima normalidadeemerascolas muito menos
na sociedade atual que se deixa influenciar m@to gue a midia nos impde, a
midia apenas lanca “modelos” de como o individieve ser, pensar, agir
influenciando desde sua sexualidade até o modousnelg se veste, fazendo
uma verdadeira lavagem cerebral idealizando pegsoésitas fazendo com que
elas percam sua verdadeira identidade.

O que os professores devem ter em mente é queéningscolhe ser
homossexual, isso tem a ver com a orientacdo seleiatada um, e que
independente do que o tutor faca ou fale ndo valama orientacdo sexual de
um jovem, cabe ao professor apenas aceitar, aAdecista a ser realizada é o
professor procurar ter uma mente aberta e semrmreitos e depois passar isso
para os demais alunos, e a partir dai os alunos comtodo, possam transferir
isso para a sociedade em geral para que quem salBauesse tabu que a
sociedade idealizou possa ser derrubado, e queotqde a sociedade faz tenha
um fim que possa extinguir-se 0 que muitos vémndaehoje em dia, que é
rotular as pessoas, como |ésbica ou gay, ndo gama da homossexualidade,
mas, sim, como toda a forma de preconceitos rasmgaipecondémico, cultural
entre outros.

Enfim, para que todo o cidaddo homossexual passa direito de
adotar uma crianca, casar, constituir uma fanpldés eles também possuem o
direito de ser feliz e levar uma vida normal comale qualquer cidadao
heterossexual. Acredito que a Unica forma de vem@eeconceito, é parando de
falar sobre ele, parando de olhar as pessoas cerfassem “anormais” pois
todos nds somos constituidos de carne e 0sso, deveamecar a olhar as

pessoas sem rotular, passando a trata-las conwolear@nos, que por mais que
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tenhamos nossas diferencas politicas, religiosasiais e principalmente
sexuais, somos todos iguais.

Por fim as instituicbes de ensino superior comaasto, principalmente
nos cursos de licenciatura, devem procurar ensisaeus alunos a lidar com
todos os tipos de diferencas fazendo com que efd®min uma mente ampla e

que possam tratar desses assuntos com uma maicalicde.

Discente 6

Filosofia — 2° periodo

O filme trata sobre um tema interessante, a formdeduma familia que
vai além do estilo pai e mée, no caso, uma farhimossexual formada por
Eric, Sam e Scot, envolve a dificuldade de aceit&;auto-aceitacdo em relacdo
a sexualidade. Foi interessante ver o processo rdadwmecimento dos
personagens no decorrer do filme, mesmo que néa figado clara pra mim a
verdadeira opcao sexual de Scot, pois mesmo elessimdo e se comportando
diferente ele era uma crianca e nao tinha sexuiftamada ainda.

Pela discussdo com o grupo, € bem notavel a pragaapcom a
educagdo quanto a homossexualidade, a capacit@siprdfessores e acoes
educativas na escola para o fortalecimento da edacsexual. Com o debate,
vimos que necessario que a nova geracao de prafessenha preparada para
lidar com o assunto.

Outro ponto importante é sobre o casamento engssope do mesmo
sexo e adocdo, 0 que vai contra certos "princip®dsociedade ja devia estar
preparada para isso, pois, casamento € um diecfitho precisa é de respeito,

dialogo, orientacdo e por ai vai.. uma sociedafie atualizada com a
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modernidade, cada vez mais tecnologias e tdo daasan relacdo a
preconceitos!
A conclusdo foi que a sociedade julga, critica &laoe o mais

importante é a aceitacdo de que todos devem sgeitados, e que 0 meio
académico contribua pra isso.

Discente 7

Letras — 2° periodo

Bem, para alguém como eu que ndo gosta muitordedicom temética
gay, Tomboy se mostrou como uma bela surpresa aurf@ experiéncia
interessante, talvez muito mais pela forma comdehapresentado, na caso,
uma discussao onde se buscava um novo olhar soim@ @evemos entender as
situacdes explicitadas no filme, do que seu tivegeeir atras de um filme do
género sozinho apenas como forma de entretenimento.

Esse tema proposto, género e sexualidade, é eteepama uma
discussdo. Sao conceitos que nos sédo dados dessieinsercdo na sociedade e
s6 entdo a partir dai € que comecamos a formaa mgsRido a respeito desse
assunto, ou de qualquer outro, e o respeito adapi outro € fundamental.

No meu caso, dissertar sobre esse tema com owss®gs foi muito
bom, pois pude expor minha opinido a respeito, s@ulyir a de outras pessoas
e a partir disso, ampliei a visdo do assunto. P@énacho que este tipo de
discusséo é levada a sério dentro do universo adeoléFalta levar pra fora
esse assunto. Pra fora que eu digo, ndo é apereszdas de nivel médio e
basico, , mas de uma forma que atinja todas asdeemda sociedade, ou quase

iSso.
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Relacionando o filme com tudo isso j& dito, a diséw de género é
interessante. O que a sociedade considera comasabésmeninos e meninas é
baseado em pequenos detalhes que acabam se tohvamais, como a cor
preferida, o corte de cabelo e até as brincadeieasrianca, onde meninas
devem brincar de bonecas e meninos devem jogédoiute

Desde o comego do filme somos apresentados coraopsetagonista
fosse um menino, descobrindo que ela é menina agrrEndo sua mae entra
em cena e lhe chama pelo nome.

Laura é uma menina que comecou a gostar de jogalinolucom os
meninos da vizinhanca dela e no filme umas das arethcenas, em minha
opinido, é quando as criancas estdo jogando biotae entra para o time dos
sem-camisas. Ela ainda fica um pouco acanhadss |aga depois, quando esta
mais enturmada, acaba tirando a peca de roupaaecjmgo se nada tivesse
acontecendo. Os meninos também nem ficam reparaidp pois acham que é
um menino. Talvez essa atitude lhe ocorra por cdasandrogenia que existe no
corpo das criancgas, ja que as mudancas comecaobesdipde.

Outra cena que chama atencao no filme é no firdé,atepois de todo o
desenrolar das histérias com seus dramas e congdiasonfusdo criada por
Laura, umas das garotas da turma, Lisa, com aetpuédve uma histéria durante
o filme, reaparece no final e se apresenta novameata aquela menina de
cabelos curtos. Achei interessante, pois da andetajue, apesar de ser o final
do filme, € um novo comeco para a amizade dasagarot

Dos filmes com tematica gay a que ja assisti, Tgmbanteressante,
guase como um o0asis no género no meio de tantakigiies comerciais,
superficiais e maquiadas, onde as histérias seraprénam com um final feliz,
nao condizendo muito com a realidade, ja que, xperéncia prépria, este tipo
de relagcdo é muito mais complicada que uma relagé®o e no final ambas as

partes podem sair muito machucadas.
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N&o tenho muito que reclamar dessa experiéncia, qgmitrario, achei
interessante a forma como foi tratada e executadeeka¢édo ao tema proposto
ainda mais sendo ele recorrente na minha areautierdf atuacdo, que é a
licenciatura. Espero poder participar de mais disées do género, pois sei que
apenas tem a acrescentar minha formacéo profi¢gimesmo ndo sendo uma

area de interesse em trabalhar) e pessoal.

Discente 8

Letras — 2° periodo

Breakfast

No comeco do filme nos deparamos com Erik, um gador de roque
que é apresentador de um programa esportivo n&fik/mora junto com Sam
e este acaba tendo que cuidar do filho do seu jrofe@arotinho chamado Scot
que acabou de perder sua mée e 0 seu pai ndceeast para ele. Com o passar
dos dias Erik e Sam vao percebendo que o jeitmedn com o garoto se veste
e age é parecido com o comportamento de uma g&rstapazes, sem saberem
como lidar com as situagfes de constrangimentgumais o garoto os colocava,
assim agiram rigorosamente escondendo as maquiaggetrechos de Scot.

Erik e Sam sdo namorados, s6 que nao sdo assuldidose preocupa
muito com sua autopreservacao, pois ele é um hopodfico e por hdquei ser
um esporte violento ninguém desconfiaria de sudmpexual.

Este filme, como a maioria de todos, trata do haeasalismo
superficialmente e ndo é dessa forma que teremosmumdo livre dos
preconceitos. Sempre nos filmes, por exemplo, gnasea tem uma cena de
beijo, tudo sempre termina bem, ndo mostram a derdamo 0os homossexuais

sao descriminados.
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Pelo parecer do filme e em minha opinido sobre cama pessoa se
torna homossexual, ainda continuo com a ideia @eagupessoas nascem com
essa opcao. Alguns como o garotinho do filme, destknca, jA € bem
resolvido, sabe o que quer, outros se descobrenado#escéncia, alguns
demoram mais um pouco. Um dos grandes problemamiquapessoa descobre
gue gosta do mesmo sexo acho que é a aceitac&gaptapo vira aquela bola
de neve, comeg¢am 0s pensamentos sobre o que os @éw pensar e falar,
depois vem a reacao da familia, dos amigos, auttificle que € o mundo para o
homossexual. Poucos tém a sorte de terem o apsipais, que na maioria dos
casos nao aceitam, alguns os expulsam de casas gotn 0 tempo aprendem a
respeitar o seu filho, mas, ndo aceitam. Os filde®riam retratar este tipo de
coisa que realmente é importante.

Lidar com a sexualidade ndo é um trabalho facilitoaujovens
procuram especialistas, como psicologos para dfiamarm em como lidar com
0 mundo e com a descriminacdo em casa e na rua.

A sociedade infelizmente, ainda, vive no séculsads, as pessoas ndo
conseguem perceber que o mundo mudou e esta entametante mudanca.
Mas, infelizmente vivem de rétulos, de aparénci@asmportamo-nos como
robds, sé seguindo um padréo de vida sempre iggpaEfindo durante séculos as
mesmas manias, 0S mesmos preconceitos.

Hoje em dia a felicidade deixou de ser tdo impoetapois bem, as
pessoas passam a vida toda trabalhando para é¢omastrasa dos seus sonhos,
ter o seu carro zero, um emprego em que ganhe imento Mas, nem sempre o
emprego € o que vocé realmente gosta de fazera @a®ma e o0 seu carro te
deixam com um vazio em sua vida do mesmo, por g forque talvez vocé
ndo tenha um casamento feliz ou tem medo de asswmaiop¢do e assumir
alguém? Entdo os bens materiais ndo nos valemdde Batou dizendo isso para

fazer uma comparagdo entre casais gays e hetewagsexAs pessoas
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menosprezam a capacidade de um casal gay ter widmahigual a dos
heterossexuais, terem um trabalho honesto e dasa, prépria, carro e filhos.
Mas, muitos homossexuais vivem muito melhores @sais normais. Talvez,
seja por causa de alguns imaturos ou inconsequgoi®s pessoas acabam
generalizando a todos. Todos somos iguais e soapezes de fazer qualquer
coisa, basta ter forca de vontade que é o queyssegtéo fazendo, conquistando
seu espaco por meio de muita luta, garra e forgaad@de.

A nossa sociedade nunca foi e nunca sera perfatapre existira
problemas como a marginalizagdo, a miséria, a po&i N&o sao 0s gays ou 0s
negros, ou seja, 14 o que for que sdo os probldmasssa sociedade, as pessoas
que pensam assim, devem rever muito bem os secsitame se preocupar com
0 que realmente importa, como a precariedade naaeda, a fome, a
mortalidade infantil sdo varios itens importantisss.

A homossexualidade é uma questdo de sentimentoidadie e de
escolha também. Estes sdo pessoas simpatizantes/eetkdos, carismaticos,
alegres e por onde passam cativam as pessoas iulseu

Se as universidades acrescentassem uma disciplieatrgtasse de
assuntos relacionados com a homossexualidade m@sscde licenciaturas
estariam melhorando e muito com o conceito queeasgas tém sobre o homo-
afetivos. Primeiramente estariam ensinando futprofessores em como lidar
com as situagbes do seu cotidiano, como, por exertgrl alunos gays em sua
sala de aula ou até mesmo com o0 sua prépria horuadislade. Acho que isso
seria como um projeto de incluséo ou aceitacdo guiales que ainda guardam
certa antipatia se € assim que posso dizer paraosayays. Este seria um bom
comeco para acabar com o preconceito. Os estudamtgeral passam a maior
parte do seu tempo e de sua vida nas escolag, @ué ke aprende a ser um bom
profissional, uma pessoa de carater, responséxdtetdo, nada melhor que ser

na escola o lugar onde se ensina que todos nés msnomesmos direitos, sejam
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gays, negros, indios, japoneses, independententlenteua cor, raga, etnia,

crenca, orientacao sexual etc.

Discente 9

Educacéo Fisica (Licenciatura) — 2° Periodo

CRITICA DO FILME: "BREAKFAST WITH SCOT"

A partir do romance de Michael Downing, surgiu & “Breakfast
with Scot (Uma familia bem diferente)”, adaptado $ean Reycraft ao cinema
no Canada, tendo como atores principais: Tom CaVafg@ric McNally, ex-
jogador gay de hoquei), Ben Shenkman (Sam — namodadEric) e Noah
Bernett (Scot - filho adotivo do casal).

Ao assistir a ele e debate-16, pude observar digesstuacdes, que
normalmente séo vitimas de preconceito, em umaautfemilia”, assim
tornando o filme mais interesante e complexo. Essascles incluem,
principalmente, o fato do casal ser gay (sendo alesduma pessoa publica),
saber lidar com um menino de uns 11 anos que aypeesalicios de ser gay,
além de poder adota-lo e protege-lo das criticaodidade.

Algumas cenas realmente marcaram mais, em funcécadaira de ser
construida e estar associada a vida real, comoexemplo, a rejeicdo dos
colegas e o papel da professora em uma sala deaaularte da mée de Scot em
decorréncia do uso de drogas, o amor que foi seadstruido pela sua nova
familia, entre outras.

Em relacdo a convivéncia em uma sala de aula gesupeolegas
homossexuais (ou que sdo mais sensiveis, coma@goode Scot), deficientes e

negros, infelizmente na maioria das vezes os @pofes ndo estdo preparados
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para agir da melhor forma possivel para evitarezquceito tanto da parte dos
alunos, que normalmente séo reflexos da educacsigpais preconceituosos,
guanto de sua propria posicéo, sem deixa-los @gidts por defende-los e nem
deixar que enfrentem tudo sozinho. E isso é berataglo no filme, quando a
professora conversa com Eric e Sam, insinuandoSpat precisa assistir mais a
televisdo para ter um exemplo melhor para se setpnno se ele fosse alguém
anormal.

Um outro fato importante € a posi¢cdo de Scot daraotdo o filme.
Apesar dele ser apenas uma crian¢a, ndo se im@Enrtad que as pessoas vao
pensar em relagdo a maneira de se vestir, demooatiaho e se produzir com
magquiagens e joias (mesmo quando ele comeca ahdgaei sé para agradar
Eric, pois ele ndo segue adiante com esse idesa)n se tornando uma pessoa
com personalidade prépria e muito maduro pela idpde ele representa. Na
situacdo dele, muitas pessoas poderiam falar gei geito delicado é s6 para
chamar a atencéo, mas discordo dessa afirmacamjgpoomo ja havia citado
acima, Scot tem sua propria personalidade e ndandepda opinido dos outros
para se sentir bem, se tornando um exemplo ageidse

Ja em relagdo ao Eric, no comeco ele ndo estavavé@otade com essa
nova ocasido, pois mesmo sendo gay, fazia de taidondio se revelar, jogando
de maneira agressiva e machista. O seu grande enadsofrer influéncia pela
convivéncia com Scot, se tornando um gay sensogbhlnares publicos. E isso
pode ser visto, na introducéo durante o jogo deididoga cena em que leva Scot
para fazer compras e quando pega todas as maglidgegaroto e as colocam
numa caixa de ferramentas. J& no final, mostrauola#o mais carinhoso e
paterno, devolvendo as maquiagens a Scot e pepardajue continue morando
com eles, além de mostrar para todos qual é se&u dip relacionamento

amoroso.
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Diante desse filme e do debate com os colegasclmedos, todos
puderam adquirir ou aflorar sua maneira de pemsado uma certa base para
lidar com esse tipo de situacdo, ainda mais queana®fissdo lida com pessoas
e todos os tipos de problemas, o tempo todo.

No mundo de hoje, existem muitas pessoas que cantingnorantes,
pois ndo aceitam as novas "relacdes" que foraniredisao passar dos anos, e
gue nado sabem que gracas a ciéncia foi possivelagst gene e chegaram a
conclusdo de que muitos casos que sdo considergaoblemas" pela
sociedade, vem da propria genética de todos osrtasnad que em uns afloram
e em outros ndo, podendo ser um dos motivos, uaradgrdecepcdo amorosa
gue causou um certo trauma para ter uma nova cetagé o sexo oposto . E o
mais legal, como ja havia mencionado, é que o fieberda os principais temas
polémicos da nossa sociedade.

Quantas vezes até n6s mesmos ja julgamos as pesspasnem
conhecé-las, sé pelo fato delas se expressarem maiaté mesmo ndo se
vestirem e comportarem de acordo com o padraalsdeiinfelizmente isso
vem da nossa propria cultura, que comeca desdeepegaomo por exemplo,
meninas tém que brincar com bonecas, associandofutiosos filhos e
comidinhas, associando com "donas de casas", dsoserom carrinhos, bolas,
video games, para serem os chefdes da casa, & agsiquseguem esse padrdo
muitas vezes sédo rejeitados pelos coleguinhastom@smo pela propria familia.

Se formos parar para pensar, hoje em dia 0os g&és bem mais livres
para se assumirem, pelas passeatras de "paradaugagassam até na televisao,
onde participam tanto homossexuais, quanto hetoais, além de grupos que
dividem suas experiéncias, mas sem se esqueces fteconceito ainda esta
presente significamente em nossas vidas, princgr#kn para os casais
homossexuais masculinos. Pois, 0s homens ja sdegtiados a possuirem um

porte forte, ndo podem chorar e muito menos cungniar outro homem
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beijando-o0 sem ser criticado, ao contrario dosigdsmininos que naturamente
ja vivem juntas e fazem tudo em bando, seja paer faompras ou até mesmo ir
ao banheiro retocar a maquiagem.

Penso que, um dia, essas desigualdades vao serespéitadas, assim
como o machismo e a submissdo das mulheres diastbamens, que foram
desaparencendo ao passar dos séculos.

Um outro fato bem interessante, foram as consetpgEmostradas pelas
drogas, tanto para o usuario, quanto para as pegaea cercam. Mesmo sendo
pouco abordado no filme, foi possivel ver o tantie &cot sofre ao falar da
perda de sua mae, e em muitos casos na vida itkat $eguem os exemplos
gue tém em casa, tendo o mesmo final tragico.

E por dltimo, referindo sobre a aceitacdo de adpegfia casais gays e
como lidar com essas criangas, ha minha opinié@diaéo mais importante, pois
muitos criticam essa a¢do, mas ndo param paraueen qmportante € transmitir
amor a elas. Além de ndo dar enfoque nos problequesrealmente é de se
preocupar, como filhos que sdo agredidos e véemaas apanhando por pais
alcodlatras. O interessante seria ter a ajuda dfisgionais capacitados para
direcionar as criancas a dizerem para aonde quér@mndo escolherem o
destino delas, ou seja, proibindo certos tipos dec@es por causa do
preconceito, assim beneficiando todos os lados.

Enfim, por esse projeto s6 posso dizer que tevedopopositivos e
importantes para a nossa formacao, pois além degitmos mais com nossos
futuros colegas profissionais, também abrimos @&galpara novas opinides,
referentes a esses problemas. E com certeza ridaitea maneira melhor de

interagdo como essa tematica de estudo.
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Discente 10

Letras — 4° periodo

Curso de extensdo cinema, género, sexualidades e@tao

O filme “Tomboy” em que a traducéo para o0 portsgse torna
“menina moleque” é extremamente interessante, 4wk suas questdes que
passam pelo campo do estranhamento, do que na® ti@nforto dos “as coisas
sao assim”, mas por trazer questdes que esta@rodia, porém gue esta sendo
debatida em um ambiente privilegiado, uma univadgde ainda mais como um
curso de extensdo para defesa de mestrado e, tampdeémermitir que as
pessoas discutam diversos assuntos.

Inicialmente o filme traz a visdo de um meninoyasdade com
o desenrolar da trama fica evidente que é uma mehmura, porém com o0s
esteredtipos de um menino. Nao se identificando @mn caracteristicas
femininas ou até no ideal de ser feminina, a mecdmaeca a procurar a propria
identidade e em um novo ambiente em que as pessmas conhecem ela
percebe assim a oportunidade de ser quem ela queustalvez de tentar se
encontrar. Entretanto para isso ela se inventaéaia tornando para o0s
amiguinhos e para Lisa, um menino chamado Michel.

Em um turbilhdo de sensacdes, emocdes, situacOmhielMvai se
descobrindo, porém em um mundo que sair da noratiid do padrdo
hegemdnico de ser menino e menina causa descqrdbétanesmo e as vezes
principalmente no ambiente familiar. Durante algtempo Michel conseguiu
manter sua identidade tomando como parte de siaaacteristicas masculinas”
como tirar a prépria blusa em um jogo de futebmfjaj o proprio futebol e

gostar de uma menina, contudo quando as pessoa&s (®maamigos e Lisa)
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descobrem a identidade de Michel, a méae, faz camcgloque um vestido e
mostre a todas quem ela, Laura, realmente &, daderguem ela “deveria” ser.

Essa historia faz pensar até que ponto nés comstsufiossa identidade
e até que ponto somos construidos; as criancasnppd®urar sua identidade
sem que isso seja percebido somente como umadasageira? Se reconhece a
possibilidade de ser diferente, de ndo seqguir pa@r@Esses séo alguns das
varias questdes que nos instigam a pesar, a refitiidentidades, na formacgéo
e construcdo da prépria identidade enquanto ssjeitoformacéo.

E interessante pensar nessas questdes como parpgodesso de
formacéo de professores/as para serem debatidasmiente educacional, pois
cada vez mais esses assuntos vém precisando deconespecial. Debater
identidades perpassa ndo unicamente pela constrgpgiém, por todo o
contexto, ou seja, todo o ambiente em que esstddda esta sendo construida
e a reacdo diante dela, podendo assim, passaruypas cassuntos como a
identidade sexual, a violéncia, as relacbes dergémafim, tematicas que no
nosso dia a dia praticamente estdo soltando giitose da intolerancia das
pessoas que fogem aos padrdes, a normalizacao.

Discente 11

Curso — 1° periodo

A importancia das trocas de experiéncias pararimdgao da
diversidade de géneros

O processo de assistir a um filme carregado deopoeitos e
que relata a realidade do cotidiano de muitas psssa meu ver, é

extremamente importante para abrirmos a mente gaestdes tdo faladas
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ultimamente, porém ainda bastante ignoradas potom@ que levam a *n*
preconceitos e exclusado social.

Quando o grupo reuniu para falar sobre o assodtustpuderam
dar opinides acerca do tema e discutir os precimscei até relatar como esse
preconceito esta presente bem préximo de nos.

Para mim foi uma experiéncia boa, pude sentir oocp mais
me colocando no lugar do personagem e tentandodart@s motivos que a
mae tinha em querer preservar a filha e os motiofilha em querer ter uma

identidade propria.

Discente 12

Letras — 3° Periodo

Texto:Breakfas twith Scot

O filme Breakfast com Scot de inicio aparenta ger filme trivial.
Porém, a histéria que se inicia com um jogador dgubi bem sucedido e
agressivo em sua carreira esportiva, toma outmesuErick Macnally agora é
um ex-jogador de héquei que tem um relacionameooolssexual com Sam. O
casal é hiper discreto e ndo aparenta ser um “c&3atasal se depara com a
chegada de Scot (sobrinho de Sam) que ficara @#adlde e seu padrasto
(irmao de Sam) esta curtindo férias no Brasil.

A chegada da crianga provoca certo desconfortdrangmmento para
Erick, pois ele ndo estad habituado a se relacicorar criancas. O menino € bem
diferente, pois, se veste como menina e é subjugels colegas de escolas e

pela sociedade.
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Questionador e inquieto, Scot € um menino feliz @ofne nado se
esconde para a sociedade, ao contrario de Eridemi@ omitir para todos a
respeito de sua sexualidade. Os tios, apesar el@ $&mo, tentam fazer de tudo
para que o garoto ndo seja tdo excéntrico, na g&igp de evitar que ele sofra
represalias da sociedade que nao aceita 0 seuaheczhs.

Sintese do filme

De inicio o filme nos mostra a questdo do homosdisxao como algo
tranquilo e normal entre o casal. A crianca tamBénuito feliz e bem resolvida
a respeito de sua personalidade. Acredito que, gmitalespectadores leigos e
gue estdo abertos a entender a realidade dos hexuass este filme a principio
€ muito bonito e nos mostra de forma passiva e bramguila a questao
homossexual, o que na realidade deveria ser.

Apb6s a discussédo sobre o filme compreendi que(esfiéme) tem um
proposito ao qual seja abordar a causa homossexgak de fato € importante,
pois € uma realidade social de todos nés. Entetanfilme nos mostra de
forma passiva e tranquila 0 que muitas vezes n@ontramos na realidade
social, pois, 0 homossexualismo, principalmentelwide casais masculinos, é
visto pela sociedade como uma anomalia, uma doéalacarater e, se muitas
vezes se noticiam mortes de homossexuais na noggadeveria ser um vinculo
para todo o tipo de informacdo) é pela falta decadio e orientacdo e
informacao para com a sociedade sobre este assunto.

A midia ainda aborda essa questdo de uma forma roarhuflada e
passiva, acredito que haja um interesse por ts&® @ um intuito de ndo chocar
a visdo da sociedade, nos mostrando uma realidadasfosa e perfeita. As
escolas, por faltar educagdo (no sentido de ensmastrar e entender as

diferencas) e de apoio de um governo sensato, a#ol@dabem lidar com essa
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guestdo e muitas vezes a propria crianga ndo §#drecdom isso, pois, ndo
encontra o amparo da sociedade e dos pais queasugizes, a julga e critica
sem ao menos saber ou compreender o fato comonatgeal e comum, que
surgiu juntamente com a humanidade.

As universidades, que séo as formadoras de proésssgrincipalmente
pessoas aptas a uma visdo ampla de mundo quelaracthm todo o tipo de
gente, tém o dever de abordar as causas univemdais as culturas e as pessoas
ndo somente para abordar a questdo homossexuatiedae, mas a questdo
do negro, do indio, da crianc¢a, do idoso e etcsaja, de todas as pessoas que
contribuiram e contribuem para a nossa realidad&ls@ue por sinal ndo é
perfeita, mas se trabalharmos em busca de um tolétivo, acredito que as
coisas possam mudar, pois, € tudo uma questdo aterqunir a sociedade e
fazé-la enxergar o que na verdade vivemos toddfass

As igrejas com seu fanatismo religioso impedenpem®Em as pessoas
de terem uma visdo sensata a respeito do homotisexua de muitas outras
coisas. Infelizmente muitas vezes em nossas vi@lagmcontramos 0 apoio que
precisariamos ter, fazendo com que fiqguemos a nu®céma sociedade que
omite, reprime, julga e mata, por sermos “diferghted que muitos consideram
ser o bom, e o correto.

Hoje em dia muito se tem falado sobre homossexnalissobre os
direitos dos humanos, sobre sexualidade nas espolasn pouco se tem feito
para que a sociedade possa ver e compreender tqneossem uma época em
gue tudo foi desvendado, todos os mistérios da higmde. Agora € a hora de
olharmos uns para os outros de forma a entendersqueds conseguimos tudo
isso, € porque juntos somos capazes de realiaasformar e principalmente
melhorar o mundo e as relagbes humanas, que acedieja o propésito real

da humanidade



