7 JUELN

UNIVERSIDADE FEDERAL DE LAVRAS

ELISANGELA BRUM CARDOSO XAVIER

INFANCIA E CINEMA: IMPLICACOES PARA A FORMAGCAO
DAS CRIANCAS NA SOCIEDADE CONTEMPORANEA

LAVRAS - MG
2017



ELISANGELA BRUM CARDOSO XAVIER

INFANCIA E CINEMA: IMPLICACOES PARA A FORMACAO DAS CRIANCAS NA
SOCIEDADE CONTEMPORANEA

Dissertacdo apresentada a Universidade Federal
de Lavras, como parte das exigéncias do
Mestrado Profissional em Educacdo, area de
concentracdo em Formacao de professores, para a
obtencdo do titulo de Mestre.

Profa. Dra. Luciana Azevedo Rodrigues
Orientadora

LAVRAS - MG
2017



Ficha catalogréaficaelaborada pelo Sistema de Geragéo de Ficha Catalogréaficada
Biblioteca Universitariada UFLA, com dados informados pelo(a) proprio(a)
autor(a).

Xavier, Elisangela Brum Cardoso.

Infancia e Cinema : ImplicagOes para a formacéo das
criancas na sociedade contemporanea / Elisangela Brum
Cardoso Xavier. - 2017.

113 p. @il

Orientador(a): Luciana Azevedo Rodrigues.

Dissertacdo (mestrado profissional) - Universidade
Federal de Lavras, 2017.

Bibliografia.

1. Industria Cultural. 2. Imagens. 3. Barbarie. 1.
Rodrigues, Luciana Azevedo. . Il. Titulo.




ELISANGELA BRUM CARDOSO XAVIER

INFANCIA E CINEMA: IMPLICACOES PARA A FOBMAC}AO DAS CRIANCAS NA
SOCIEDADE CONTEMPORANEA

CHILDHOOD AND CINEMA: EFFECTS ON THE MORAL FORMATION OF
CHILDREN IN MODERN SOCIETY

Dissertacdo apresentada a Universidade Federal
de Lavras, como parte das exigéncias do
Mestrado Profissional em Educagdo, &rea de
concentracdo em Formacao de professores, para a
obtencdo do titulo de Mestre.

APROVADA em 06 de julho de 2017.

Dr. Carlos Betlinski UFLA

Dr. Vanderlei Barbosa UFLA

Dra. Paula Ramos de Oliveira UNESP (Araraquara)

Profa. Dra. Luciana Azevedo Rodrigues
Orientadora

LAVRAS-MG
2017



Aos professores, demais profissionais e a todas as pessoas que se relacionam com as
criancas e que, assim como eu, também se interessam pelo tema e buscam um
aprofundamento teorico, cultural e cientifico desejando produzir novos conhecimentos em
Educacéo.

Dedico



AGRADECIMENTOS

O aprendizado que alcancamos em diversas situacdes da vida é permeado pelas
distintas experiéncias que vamos acumulando no decorrer dos anos e nos permitem evoluir
como seres humanos nas diferentes esferas de nossa existéncia. A elaboracdo desse texto €
fruto de um periodo de aprendizagem e reflexdes que vém se estabelecendo a partir das
relacdes e das experiéncias vividas. 1sso so foi possivel com a participa¢do de outras pessoas
que acrescentaram coisas boas em minha vida.

A Deus eu agradeco pela vida e por ter me ajudado a chegar até aqui.

Aos meus pais Dalmo e Lenice, que sempre fizeram o melhor por mim, ontem, hoje
e sempre...

Ao meu marido Marcelo e meu filho Davi, minha eterna gratiddo pelo amor, carinho
e incentivo atudo que me proponho a fazer.

Aos irméos Eliza e Erivelton e a todos os demais familiares, que sempre torceram
para que tudo desse certo em minha vida.

A querida Professora Dra. Luciana Azevedo Rodrigues, pela oportunidade, por
acreditar no meu potencial e por estar sempre disposta a compartilhar o seu vasto
conhecimento de uma forma densa, porém simples, firme e encorajadora.

Agradeco aos professores participantes da banca examinadora, Prof. Dr. Carlos
Betlinski, Profa. Dra. Paula Ramos de Oliveira e Prof. Doutor Vanderlei Barbosa, pelo aceite,
pela leitura atenta e pelas consideragdes, que foram fundamentais na finalizacdo desta
pesquisa.

Ao grupo de pesquisa Teoria Critica e Educagdo, pelos estudos, leituras e debates na
area da pesquisa.

Ao Grupo Cinema com Vida, que me apresentou uma nova forma de olhar o cinema,
abrindo meu horizonte para tantas oportunidades de formacdo a partir desta arte.

Ao Departamento de Educacdo (DED/UFLA), que permitiu a realizacdo dessa pos-
graduacdo, gque me proporcionou a oportunidade de uma valiosa pesquisa académica.

Aos professores do curso de Mestrado que, a partir de suas aulas, me permitiram
compartilhar o seu conhecimento, possibilitando um grande aprendizado.

Aos colegas de turma, pela companhia na caminhada em cada disciplina.

A vocés... muito obrigada!



“a educagdo que tem por objetivo evitar a repeticdo (da barbarie) precisa se concentrar na

primeira infincia.” (Adorno)



RESUMO

A postura das criancas tem se formado num clima social em que as imagens audiovisuais as
atingem em idade cada vez mais precoce. Apesar disso, os professores parecem ainda nao
reconhecer a urgéncia de se deter sobre essas imagens e ndo percebem como elas tém afetado
0 modo de ser e de existir de criancas e adultos. Com o intuito de contribuir para a construcéo
desse reconhecimento, este trabalho prop0s a seguinte questdo: como o cinema tem retratado
a infancia na sociedade contemporanea? Deste modo, o objetivo geral desse trabalho consistiu
em fazer uma andlise critica de como as imagens cinematograficas tém abordado a infancia e
como elas se relacionam com as ideias de Adorno sobre uma educacdo que Vvise a se contrapor
a barbarie e se insere na perspectiva mais ampla de contribuir para o reconhecimento da
urgéncia e importancia de se deter sobre essas imagens. O referencial tedrico adotado baseou-
se, principalmente, nos estudos de Adorno e seus conceitos de IndUstria Cultural, Formagéo
Cultural e Semiformagéo, Barbarie, Educagdo para a Emancipagdo; em Walter Benjamin e
sua compreensdo sobre Infancia e sua relagdo coma cultura e em Neil Postman com a sua tese
do desaparecimento da infancia. A metodologia utilizada envolveu o estudo bibliografico e a
analise dos filmes “Na idade da inocéncia” (Frangois Truffaut - 1976) e “Minions” (Pierre
Coffin e Kyle Balda - 2015). Associada a esta andlise, a participacdo em um Projeto de
Pesquisa e Extensdo chamado “O cinema como uma experiéncia inovadora da formag&o
cultural docente II” em interface com a pesquisa do Programa de Pos-Graduacdo em
Educacdo da Universidade Federal de Lawvras — MG possibilitou conhecer filmes que
apresentaram estéticas distintas das usualmente exibidas pelos cinemas comerciais e foram
chamados ironicamente pela vanguarda cinematografica do século XX de ‘“cinema de
qualidade™. Esta pesquisa possibilitou olhar de forma diferente a infincia apresentada nos
filmes e pensar em outras formas de olhar a crianga. Por fim, o trabalho destaca este olhar e
pensar diferenciados como algo fundamental para que os professores se relacionem de um
modo critico com as produg@es artisticas e culturais que o0 mundo adulto hoje tem apresentado
para as criangas, assim como outras producdes que se dedicaram a tematizar a infancia.

Palavras-chave: Cultura. Industria Cultural. Imagens. Barbarie.



ABSTRACT

Children's moral posture has been developed in a social environment in which audiovisual
images catch their attention at an increasingly early age. Despite this, teachers still do not
recognize the urgency to look carefully at these images and do not realize how they have
affected the way children and adults are and act. With the intention of contributing to the
construction of this recognition, this research proposed the following question: how has
cinema portrayed childhood in modern society? Thus, the general objective of this research
was to make a critical analysis of the way the cinematographic images have approached
childhood and how they relate to Adorno's ideas about an education that opposes barbarism
and is inserted in a broader perspective of contributing to the recognition of the urgency and
importance of looking carefully at these images. The theoretical reference adopted was based
mainly on the studies of Adorno and his concepts of Cultural Industry, Cultural Formation
and Semi-formation, Barbarism and Education for Emancipation; in Walter Benjamin and his
understanding of Childhood and its relation to culture and in Neil Postman with his thesis
about the disappearance of childhood. The methodology used involved the bibliographic
study and analysis of the films "In the Age of Innocence™ (Francois Truffaut - 1976) and
"Minions" (Pierre Coffin and Kyle Balda - 2015). Associated to this analysis, the participation
in a Research and Extension Project called "The cinema as an innovative experience of
teachers’ cultural training II" in interface with the research of the Program of Post-Graduation
in Education of the Federal University of Lavras - MG made it possible to watch films that
presented different styles from those usually exhibited by commercial theaters and were
ironically called “quality cinema” by the twentieth-century cinematic vanguard. This research
made it possible to have a different view about the childhood presented in the films and to
think about other ways of looking at children. Finally, this paper highlights this different way
of viewing and thinking as something fundamental for teachers to relate in a critical way to
the artistic and cultural productions that the adult world today has presented to children, as
well as other productions that have been devoted to the childhood theme.

Keywords: Culture. Cultural Industry. Images. Barbarism.
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1 INTRODUCAO

Uma vez que a postura das criangas tem se formado num clima social em que as
imagens audiovisuais as atingem em idade cada vez mais precoce e a percepcdo de que 0s
professores ainda ndo reconhecem a urgéncia de deter-se sobre essas imagens e em como elas
tém afetado o modo de ser e de existir de criancas e adultos, este trabalho de pesquisa propde
uma analise critica das imagens da infancia apresentadas no cinema com o intuito de acenar
qgue vivéncias da infancia elas ttm mobilizado e como elas se relacionam com uma
perspectiva de educacdo capaz de resistir ao que € barbaro na sociedade contemporénea. Para
0 desenvolvimento desta analise, recorreu-se a compreensdo do que Adorno e Horkheimer,
em 1947, denominaram de Industria Cultural, especialmente sobre os esquemas perceptivos e
0s comportamentos que os produtos desta indUstria tendem a mobilizar nas pessoas.

Atualmente, é possivel perceber que a Indlstria Cultural esta tdo imbricada e téo
presente na sociedade que é dificil pensar em algo que ndo faca parte dela. O cinema, como
um dos seus objetos de exploracdo, divulga a cada dia um nimero maior de imagens e tem
sido uma forma de entretenimento muito utilizada no Brasil. As crian¢as passam a ser um dos
alvos principais da Industria Cultural que vé nelas consumidores e seguidores em potencial.
Porém, venho defender a tese de que o cinema pode ser considerado um instrumento que
possibilite a formacdo dos professores e, consequentemente, das criancas, sendo um subsidio
para a sua formacdo na contemporaneidade.

Como professora de Educac¢do infantil preciso de um constante repensar sobre o tema
e de novas descobertas sobre o universo infantil e suas especificidades. Com o objetivo de dar
continuidade a minha formacdo e a partir das observacdes e reflexdes vivenciadas na
profissdo no decorrer dos anos, ingressei no Programa de Pds-Graduacdo - Mestrado
Profissional em Educacdo na area de Teoria Critica e Educacdo, pois acredito que os estudos e
pesquisas realizados pelos autores que compGem essa linha apresentam uma valiosa
contribuicdo para diversas questdes da Educacdo na contemporaneidade e pelo fato do curso
ser destinado a formacéo docente. Para demarcar melhor a minha trajetoria até aqui, fagco uma
breve sintese que busca esclarecer o meu objeto de estudo e apresentar as razdes pelas quais
ele foi escolhido.

A partir de 2008 atuei na prefeitura Municipal de Cachoeiro de Itapemirim — ES como
Professora Pedagoga na Educacdo Basica em 02 Escolas de Educacdo Infantil e no cotidiano

dessas escolas observei e vivi situaces que se tornaram motivacoes para o desenvolvimento
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deste trabalho. As criancas pareciam reproduzir os habitos e costumes de pessoas adultas no
cotidiano escolar. Para exemplificar, cito algumas situacdes que se destacaram:

e como o0 uso do uniforme ndo era obrigatdrio, percebia que o jeito de se vestir se
aproximava dos adultos, gostavam do que estava na moda e usavam, inclusive, roupas
com apelo sensual,

e (Queriam sempre assistir aos mesmos filmes, geralmente os ultimos lancamentos,
apresentando certa resisténcia a alguns titulos que ndo conheciam, emitindo opinides
do tipo: “esse ¢ chato, prefiro o filme tal”;

e 1o “dia do brinquedo™! traziam, em sua maioria, 0s mesmos tipos: laptop, brinquedos
caros, celulares, bonecos e bonecas da moda;

e gostavamde cantar sempre as mesmas musicas com letras ndo adequadas a faixa etaria
e quando uma crianga comecava a cantarolar, as outras a acompanhavam,
demonstrando estar bem a vontade com as composi¢cdes e ndo mostrando nenhum
constrangimento em pronunciar palavras de baixo caldo;

e em épocas de festas, as turmas de pré-escola (4 a 5/6 anos) j& demonstravam sua
preferéncia musical e, em alguns casos, ndo mostravam interesse por musicas
apresentadas pela professora, insistindo em escolher as que estavam em evidéncia na
ocasiao;

e faziam comentarios de programas de televisdo que ndo eram indicados para elas, em
sua maioria com grande apelo erotico.

Ao observar estas situacdes percebia o quanto elas poderiam estar diminuindo o tempo
de infancia e que diversos fatores poderiam estar direcionando as escolhas das criancas,
levando-as a fazer apenas o que a maioria fazia, reproduzindo, assim, um modelo estabelecido
e pré-determinado. De acordo com a Resolugdo N° 5, que fixa as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo Infantil - DCNEI, no Art. 6°, as propostas pedagdgicas das escolas
devem respeitar 0s principios estéticos visando a desenvolver a sensibilidade, a criatividade, a
ludicidade e a liberdade de expressdo das criangas nas diferentes manifestagdes artisticas e
culturais. Desta forma eu me questionava se, a partir das experiéncias narradas, as criancas
estariam voltando a condigdo de adultos em miniatura e se teriam oportunidade de vivenciar
esses principios estéticos, ndo apenas defendidos em lei, mas defendidos teoricamente e

socialmente por outros meios. Portanto, o interesse por este estudo wveio a partir das

1 O dia do brinquedo é uma pratica que acontece quando a escola, geralmente de Educacéo Infantil, estipula um
dia na semana em que a crianga pode levar um brinquedo de sua casa, geralmente um dos que sdo considerados
favoritos. Assim, ela pode, dentre outras coisas, mostrar um pouco de sua vida fora da escola e superar
gradativamente a fase do egocentrismo compartilhando com seus pares, novas experiéncias e formas de brincar.
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observacdes e reflexdes vivenciadas na profissdo no decorrer dos anos e da analise critica da
sociedade contemporanea.

Impelida por essas inquietaces ingressei no Mestrado Profissional em Educacdo na
Universidade Federal de Lavras — UFLA e, além de iniciar meus estudos sobre o referencial
da Teoria Critica da Sociedade, comecei a participar do Projeto “O cinema como uma
experiéncia inovadora da formacgdo cultural docente II” em interface com a pesquisa do
Programa de POs-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Lavras — MG. O
objetivo deste projeto é possibilitar conhecer filmes que tenham desenvolvido estéticas
distintas das usualmente exibidas pelos cinemas comerciais e que foram chamados
ironicamente pela vanguarda cinematogréfica do século XX de cinema de qualidade. Foi nesta
participacdo que as vivéncias e indagacGes por mim trazidas como professora de Educacdo
Infantil foram se colocando como um substrato impulsionador para a proposicéo do trabalho
de pesquisa.

A participacdo no referido projeto, além de me possibilitar estudar o cinema novo de
Francois Truffaut, especialmente quanto ao modo de olhar a infancia presente em seus filmes,
tem me levado a considerar a necessidade de provocar os professores a conhecerem melhor as
producGes artisticas e culturais que o mundo adulto hoje tem apresentado para as criangas,
assim como outras producdes que se dedicaram a tematizar a infancia.

As situagcOes descritas me ajudaram a perceber um contexto geral na busca dos
caminhos para compreender o seguinte problema de pesquisa: como o0 cinema tem retratado a
infancia na sociedade contemporanea?

O objetivo de analisar criticamente como as imagens cinematograficas ttm abordado a
infancia e como elas se relacionam com as ideias de Adorno sobre uma educacao que vise se
contrapor a barbarie coloca-se dentro de um contexto em que percebo cada vez mais a
necessidade dos professores se deterem sobre as imagens em movimento.

Entre os objetivos especificos posso elencar: abordar o conceito de Infancia numa
perspectiva critica e social; compreender as relacfes estabelecidas entre a infancia e as
imagens cinematograficas; analisar dois filmes buscando identificar como as imagens da
infancia sdo retratadas, distinguindo os aspectos formais de obras cinematograficas
produzidas sob o enfoque imediato de atender a um mercado consumidor infantil daquelas
obras que foram produzidas como criticas a0 mercado e ao modo mercantil de tratar o
universo da infancia.

Desta forma, a Teoria Critica e Educacdo foi usada como aporte tedrico. Embora a

escola ndo seja o foco principal de seus estudos, 0s autores apresentam escritos que visam
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discutir o problema da formacdo do individuo, tomando como referéncia a educacdo e a
maneira como a sociedade capitalista influi na realizacdo desta formacéo, objetivando cada
vez mais 0 ajustamento dos individuos aos seus anseios.

Procurou-se, durante esta pesquisa compreender alguns conceitos estudados pelos
autores escolhidos, tais como: Industria Cultural, Formacéo, Semiformacdo, Cultura, Infancia,
Barbarie, Emancipacédo e outros que foram analisados e discutidos a partir de uma das atuais
formas de manifestacdo da InduUstria Cultural — o cinema, que tem sido utilizado como
instrumento de propagacdo de muitos desses conceitos possibilitando uma reflex&o sobre o
tema tratado. No decorrer dos anos, muitas pesquisas tém sido desenvolvidas e 0s conceitos
relacionados ao tema foram abordados por vérios autores como Theodor Adorno, Walter
Benjamin e Neil Postman, a partir de diferentes perspectivas que serviram como aporte
tedrico nesta dissertacao.

Theodor Adorno, um dos principais elaboradores da teoria critica da sociedade e
integrante da primeira geragdo de intelectuais da escola de Frankfurt, afirma que educacéo e
emancipacao sdo temas que precisam estar interligados para que a escola realmente contribua
na formacdo de individuos livres, autbnomos e emancipados, evitando a disseminacdo da
semicultura. Adorno (1996) diz que “a formacdo tem como condicdes a autonomia € a
liberdade” e para ele os temas sdo indissociaveis da cultura ¢ da sociedade. A formagédo do
individuo precisa ser mediada pela educacdo e é importante que isso aconteca ja na primeira
infancia, que corresponde aos primeiros anos de vida das criancas, especialmente os cinco
primeiros.

A Educacéo deve conduzir para a emancipacdo e ndao para o retorno a barbarie ou para
a adaptacdo ao modelo vigente. Adorno promove com seus textos o pensamento critico,
levando o leitor a se sentir incomodado com a situacdo em que se encontra, fazendo-o lembrar
que é um sujeito da histéria e, portanto, pode agir sobre ela. Considerando a grande
importancia desse autor e a relevancia de seus estudos no decorrer da vida, busquei elencar e
compreender alguns de seus conceitos que julgo serem fundamentais no desenvolvimento
desta pesquisa: Inddstria Cultural, Formacdo Cultural e Semiformacdo, Barbéarie, Educacdo
para a Emancipacéo.

Walter Benjamin era filésofo e tinha uma caracteristica marcante em sua vida e em
seus escritos; era um critico da cultura, de ideias e de fatos cotidianos. Em vida, 0s seus
escritos ndo alcancaram grande repercussao, mas, apds sua morte, Theodor Adorno editou sua
obra. As reflexdes de Benjamin relacionadas a tematica da infancia e as consideracdes do

filosofo sdo relevantes para a sociedade contemporanea e para 0 universo educacional e, por
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isso, foi escolhido para ser usado na pesquisa. Dentre 0s varios temas que foram seus objetos
de estudo, ele analisou como a crianga realiza seu conhecimento do mundo usando
permanentemente a imaginacéo, a fantasia e a sensibilidade, que sdo tdo importantes na nossa
vida, mas que com o decorrer do tempo, na fase adulta, vdo ficando para trés. Para ele, a
possibilidade de interacdo entre as criancas e 0s objetos proporciona um conhecimento de
mundo e contribui para novos aprendizados, formados a partir de experiéncia propria e nao
apenas daquelas que os adultos ja vivenciaram, sendo uma forma singular de construir a sua
propria histéria; “com isso as criangas formam o seu préprio mundo de coisas, um pequeno
mundo inserido no grande”, salienta Benjamin (2009, p. 58).

Neil Postman era um critico social que estudou o surgimento e o desenvolvimento do
conceito de infancia no decorrer dos tempos e o porqué de seu rapido desaparecimento na

contemporaneidade. Nesse Viés, ele considera que

a percepcdo de que a linha divisoria entre a infancia e a idade adulta esta se
apagando rapidamente é bastante comum entre 0s que estdo atentos e é até
pressentida pelos desatentos. (POSTMAN, 2012, p. 12)

As inquietacdes que motivaram este trabalho sdo questdes abordadas por esse autor no
livro “Desaparecimento da infincia”, no qual ele destaca alguns fatores que sdo usados como
justificativa para a defesa de sua tese, tais como: erotizagdo precoce, crescente participacao
juvenil nos indices de criminalidade, ndo diferenciacdo de roupas de adultos e de criangas, fim
das velhas brincadeiras infantis, acesso desde cedo a midia e tantos outros que sdo usados
como argumentos.

Postman afirma que a ideia de infancia foi uma construcdo social e como tal também
pode ser destruida, defendendo a ideia de que, da mesma forma que até o fim da ldade Média
0 conceito de infancia ndo existia, estamos muito proximos de isso acontecer novamente com
a extincdo deste conceito, pois ‘|...] uma cultura pode existir sem uma ideia social de
infancia” alerta Postman, (2012, p. 11). Ele diz que chegara um tempo em que a idade das
pessoas apresentard caracteristicas marcantes em apenas duas fases na vida — a primeira
infancia e a velhice; o periodo entre 0s sete anos e a puberdade entrard em extincéo.

A metodologia utilizada foi a abordagem bibliografica e a analise dos filmes “Na
Idade da Inocéncia” (Frangois Truffaut - 1976) ¢ “Minions” (Pierre Coffin e Kyle Balda-
2015). A escolha do primeiro filme surgiu na participagdo no grupo de pesquisa e extensao
“Cinema com vida” da UFLA, que aborda a importancia da arte cinematografica para a

formacdo cultural docente e se dedica ao estudo de filmes que abordam temaéticas relacionadas


https://www.google.com.br/search?sa=X&biw=1440&bih=775&q=Pierre+Coffin&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3KMkxTisoUwKzU1IsigwstcSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RALI65BQyAAAA&ved=0ahUKEwi05YuGhvXLAhUKFpAKHcB_CMAQmxMIfCgBMBU
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a educacdo e cultura, organizando periodicamente mostras de filmes de determinados artistas.
Na participacdo no Ciclo de Filmes “Frangois Truffaut e a Educagdo”, me surpreendi e me
encantei com a forma como o autor apresenta a imagem da crianca e com a estética
apresentada, diferente das usualmente utilizadas. Ja a escolha do segundo filme aconteceu por
este ser um filme comercial para criancas, por ser uma obra cinematografica mais recente, por
ser reproduzida inimeras vezes nas turmas de Educacdo Infantil, principalmente pelo desejo
insistente das criancas que ndo se cansam de assisti-la, pelo encantamento que exerce sobre as
criancas e adultos e por ser o terceiro filme com a maior bilheteria no ano de 2015 no Brasil.

As categorias de analises foram realizadas a partir do contetdo do filme e da escolha
de sequéncias filmicas para a melhor compreensdo e reflexdo do tema proposto, que foi
fundamentado também em conceitos filosoficos, buscando identificar como as imagens da
infancia sdo retratadas.

Esta pesquisa esta estruturada em 3 capitulos. No Capitulo 1 busco abordar o conceito
de infancia numa perspectiva critica e social, apresentando especialmente a visdo de Walter
Benjamin com seus conceitos de cultura e infancia e os estudos de Neil Postman, que se
pautam na tese do desaparecimento da infancia hum periodo curto de tempo. O Capitulo 2
visa a compreender as relacGes estabelecidas entre a infancia e as imagens cinematograficas,
apresentando a visdo critica de Adorno da Industria Cultural na Dialética do Esclarecimento,
que foi escrita no periodo de seu exilio, tendo como alvo o cinema hollywoodiano. No
Capitulo 3 faco uma analise dos dois filmes anteriormente citados, observando como a
linguagem cinematografica desses filmes aborda a infancia. A andlise dos filmes busca
discutir se as imagens cinematograficas estariam contribuindo para fortalecer ou enfraquecer
0 conceito de infancia, para o retorno da ideia de crianga como adultos em miniatura e para a
perda da oportunidade de vivenciar situagdes que proporcionem o desenvolvimento dos
principios estéticos propostos pelas DCNEI e os defendidos teoricamente e socialmente por
autores como Benjamin e Postman.

Ao pesquisar sobre o tema, desejo utilizar os conhecimentos adquiridos na
Universidade Federal de Lavras - UFLA, em especial no Nicleo de Educacdo da Infancia -
NEDI, aprimorando, assim, minha pratica pedagdgica, buscando novas estratégias para o
processo educativo, compartilhando com os pares e com a comunidade escolar os resultados
das investigacOes e elaborando agdes coletivas que vissem a contribuir para o pleno
desenvolvimento da crianca, desde a primeira etapa da Educacdo Basica, como define a LDB
9394/96. A finalidade da Educacdo Infantil € o desenvolvimento integral da crianca e para que

ele ocorra é necessario que a escola ofereca reais condi¢bes para uma formacéo cultural pois,
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em caso de omisséo, corre-se 0 risco de ndo enxergar o quanto o ambiente escolar pode

reproduzir uma semiformacdo desde muito cedo.
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2 O CONCEITO DE INFANCIA NUMA PERSPECTIVA CRITICA E SOCIAL

2.1. Uma leitura sobre a historia da infancia

A concepcdo de infancia mudou muito no decorrer do tempo e o conceito de infancia
foi sendo historicamente construido através das geraces nos diferentes contextos nos quais
estavam inseridas. Para uma melhor compreensdo do assunto faz-se necessario, mesmo que de
forma sucinta, a mencéo do historiador francés Aries (1981), que traz em sua obra um resgate
dos fatos historicos a fim de compreendermos O processo (ue originou as suas
transformac6es. Com Aries é possivel dizer que sempre houve crianca, mas nem sempre
houve infancia.

Na Idade Média a ideia de infancia ainda ndo existia; este periodo ndo era percebido
como um momento importante no desenvolvimento da crianca. Pode-se dizer que era um
conceito inexistente. As condicdes de saude e de higiene eram muito precarias, fazendo com
gue o indice de mortalidade infantil fosse bastante elevado. A infancia era um periodo breve
da vida e quando sobreviviam, assim que ndo precisavam mais da mde ou da ama, logo se
misturavam aos mais velhos, participando de todos os assuntos da sociedade. Portanto,
adquiriam o conhecimento pela convivéncia social. As criangas eram “adultos em miniaturas”
a espera de adquirir a estatura normal e até as roupas que vestiam eram similares as dos
adultos. Elas eram vistas como objeto lidico, como um ser divertido, como um brinquedo
servindo como meio de entreter os adultos. “Até por volta do século XII, a arte medieval
desconhecia a infancia ou ndo tentava representa-la. E dificil crer que essa auséncia se
devesse a incompeténcia ou a falta de habilidade. E mais provavel que ndo houvesse lugar
para a infincia nesse mundo” alerta Aries (1981, p. 39).

O atendimento dispensado as criancas era precario e o universo infantil ndo era
considerado. Aries (1981, p. 39) discorre a esse respeito afirmando que “[...] até o fim do
século XIII, ndo existem criancas caracterizadas por uma expressao particular, e sim homens
de tamanho reduzido”. A iminéncia da morte era frequente, configurando-se como um
acontecimento comum. Aconteciam sucessivos nascimentos para substituir as que nao
sobreviviam e essas sucessivas “‘substituicdes” ndo causavam tanta comog¢do pois era algo
natural que acontecia naquele tempo. Isso pode ser comprovado pelos retratos da época em

que as criancas ndo eram mostradas, pois, de acordo com Avries,
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ninguém pensava em conservar o retrato de uma crianga que tivesse
sobrevivido e se tornado adulta ou que tivesse morrido pequena. No primeiro
caso, a infancia era apenas uma fase sem importancia, que ndo fazia sentido
fixar na lembranga; no segundo, o da crian¢a morta, ndo se considerava que
essa coisinha desaparecida tdo cedo fosse digna de lembranga: havia tantas
criangas, cuja sobrevivéncia era tdo problematica. O sentimento de que se
faziam varias criangas para conservar apenas algumas, era e durante muito
tempo permaneceu muito forte. (ARIES, 1981, p. 44)

No século XVI a crianca continuava a ser pouco considerada; os pais ndo se apegavam
a elas, pois muitas ainda vinham a obito bem novas e logo seriam substituidas por outras,
principalmente as que se originavam das camadas populares, onde era comum 0s pais terem
muitos filhos e ficarem apenas com alguns. Ja nas classes burguesas comegou-se a ter um
prolongamento da vida infantil devido aos recursos financeiros que possibilitavam o
tratamento de algumas doencas. Nessa epoca as familias eram representadas por retratos e as
criancas que ja tinham morrido também eram inseridas neles, o que pode ser comprovado por

Avries, quando afirma que

um quadro semelhante, datado de 1560 e conservado no museu de Bregenz,
traz nas bandeirolas as idades das criancas: trés meninos de um, dois e trés
anos, e cinco meninas de um, dois, trés, quatro e cinco anos. Ora, a mais
velha, de cinco anos, tem 0 mesmo tamanho e a mesma roupa da menor, de
um ano. Foi-lhe deixado um lugar na cena familiar, como se ela fosse viva,
mas seu retrato a representava na idade em que morreu. (ARIES, 1981, p.47)

No século XVII surgiu um sentimento de infancia que comecava a se consolidar, pois
0s adultos passaram a perceber a crianga como um ser diferente, com algumas
particularidades. Nos retratos elas passaram a ser representadas sozinhas e em algumas
ocasides como pequenos principes. “Cada familia agora queria possuir retratos de seus filhos,
mesmo na idade em que eles ainda eram criancas. Esse costume nasceu no século XVII e
nunca mais desapareceu” declara Aries (1981, p. 48). Nessa época os trajes das criancas
comecaram a se distinguir das roupas dos adultos.

Os pais passaram a demonstrar mais afeto pelas criancas que passaram a ter um lugar
importante na familia e, consequentemente, a morte passou a ser sentida de uma outra forma,
com mais dor e sofrimento, devido a essa nova relacdo estabelecida. Eles desejavam ter a
crianca por mais tempo, “No século XVII, de um infanticidio secretamente admitido passou-

se a um respeito cada vez mais exigente pela vida da crianca” salienta Aries (1981, p. 11).
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A educacdo passou a ser vista como fundamental e as familias comecaram a valorizar
essa inser¢do na escola, preocupando-se com o futuro da crianca. No tocante a questdo, Aries

afirma que

“[...] a partir do fim do século XVII uma mudanca consideravel alterou o
estado de coisas [...]. Podemos compreendé-la a partir de duas abordagens
distintas. A escola substituiu a aprendizagem como meio de educacdo. 1sso
quer dizer que a crianga deixou de ser misturada aos adultos e de aprender a
vida diretamente, através do contato com eles. A despeito das muitas
reticéncias e retardamentos, a crianga foi separada dos adultos e mantida a
distdncia numa espécie de quarentena, antes de ser solta no mundo. Essa
quarentena foi a escola, o colégio. Comegou entdo um longo processo de
enclausuramento das criangas (como dos loucos, dos pobres e das
prostitutas) que se estenderia até nossos dias, € ao qual se da o nome de
escolarizagio”. (ARIES, 1981, p.5)

No século XVIII (Iluminismo), aos poucos, a nogdo de infancia foi sendo construida.
Como era preciso formar um novo homem, as criancas passaram a ser vistas como um
material a ser moldado e o fato de todo homem ter sido antes necessariamente crianga é que
constitui a causa de seus erros desse periodo. A crianga era vista como um vir a ser, um
individuo que seria preparado para o futuro, mas que no presente ainda ndo tinha a devida
importancia e reconhecimento na sociedade.

Nesse periodo, incentivado pela Revolugdo Industrial, tornou-se cada vez mais
necessario a escolarizacdo para as criancas que deveriam ser ensinadas, disciplinadas e ainda
moralizadas. Porém, a escola iria preparar somente a crianga rica para a industrializacdo. As
que eram pobres, ndo tinham acesso ao estudo e foram inseridas como médo de obra barata nas
fabricas. No final desse periodo foi realizada uma mudanca em relacdo as roupas das criancas.
Aries (1981, p. 57), diz que “[...] foi preciso esperar o fim do século X VIII para que o traje da
crianca se tornasse mais leve, mais folgado, e a deixasse mais & vontade”. Aos poucos a
crianca ndo era mais vista como um adulto em miniatura.

Nesse periodo Rousseau deu uma grande contribuicdo para a construgdo do conceito
de infancia, pois ele ndo compreendia a crianca como um pequeno adulto. Para Rousseau 0
homem nasce bom, mas devido a influéncia da sociedade, ele se corrompe. Por isso, 0
professor deve educar o homem, antes de entrega-lo a sociedade que o degenera. “Apontar o
caminho que possa reconduzi-lo & sua natureza e, a partir dela, reorientar a vida social de um
modo critico, ¢ o objetivo do projeto pedagdgico rousseauniano” (Falabreti e dos Santos,
2014, p. 160). Para ele, educar a crianca pode significar a sua preservagao tanto quanto sua

transformagdo. O processo histérico da humanidade cria relacées de dependéncia e alienagdo;
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portanto, as pessoas devem ser ensinadas para ndo se acostumarem com a escraviddo, a
corrupgdo e a degeneracao.

Para Rousseau, no periodo da primeira fase da vida da crianca, os adultos que estdo ao
seu redor séo 0s que mais precisam ser educados, pois precisam aprender a lidar com elas.
Eles devem sair do caminho da natureza e deixar a crianca se desenvolver livremente,
permitindo que ela seja crianga. Contudo, isso ndo significa abandona-la a si mesma, mas
estar ao seu lado, contribuindo com esse desenvolvimento.

As ideias pedagdgicas de Rousseau mostram um novo olhar sobre as especificidades e
0 respeito a essa faixa etaria e sugerem uma nova concepcao sobre a educacédo, que considera,
sobretudo, a liberdade. De acordo com esse autor, o professor tem uma fungdo fundamental,
mas antes de formar é preciso conhecer a crianca, buscando preservar a sua natureza infantil
no processo de socializacdo e de insercdo na sociedade. A sua atuacdo vai muito além de
apenas dispensar os cuidados necessarios ao seu bem-estar fisico, mas, no uso de suas
atribuicdes, pode educar a crianga de forma integral.

No Século XIX houve a consolidacdo das indUstrias e dos avancos tecnoldgicos. Neste
periodo, a infancia passa a ser tema de estudos e observagdes e a crianca comega a ocupar 0
lugar central na familia e na sociedade. Os pensamentos se voltam para a crianca como
alguém que necessita de cuidados especiais, aproximando-se do que reconhecemos
atualmente como infincia. Surgem as primeiras instituicbes especificas para criancas
pequenas, embora o foco ainda fosse o assistencialismo.

A partir do século XX, o conceito de infancia evoluiu e passou a ser preocupacao de
todos. Diversos estudiosos se esforcaram para buscar meios de rever uma educacgao deficiente
desde o passado. Destaca-se o papel do pedagogo Froebel, que criou o kindergartem (jardim
de infancia), enfatizando a necessidade de cuidar das criancas como se fossem um jardim que
precisava ser regado e ter cuidado constante para que pudesse ter um bom desenvolvimento
até chegar a fase adulta.

Aliado a isso, diversas leis foram aprovadas a fim de garantir o direito das criancas,
destacando-se a Constituicdo de 1988 (artigo 208, inciso 1V) que garante o atendimento as
criancas de zero a seis anos nas Instituicdes de Ensino como dever do Estado, reconhecendo a
Educacdo Infantil como direito da crianca e ndo mais do pai ou da mée que trabalham,
comecando a extinguir o cunho assistencialista que até entdo vigorava. Um pouco mais
adiante a promulgacdo da nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo, 9394/96 (Art.29)

reconheceu a Educacdo Infantil como a primeira etapa da Educagdo Basica, sendo, portanto,
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um lugar formal de aprendizagem. Ela foi dividida em creche (0-3 anos) e pré-escola (4-6
anos), ambas com a tarefa de ndo somente cuidar, mas também de educar as criangas.
Atualmente (Século XXI), sabemos que 0s primeiros anos de vida sdo muito
importantes na formag&o da crianca e a Educacdo Infantil, como primeira etapa da Educacéo
Béasica, ¢ uma fase de muitas possibilidades de desenvolvimento e aprendizagem. Adorno
(1995) enfatiza a necessidade da Educacdo a partir da primeira infancia, pois acredita no
potencial formativo que essa etapa pode proporcionar. Dessa forma, busca-se dar a ela
condicdes necessérias para vivenciar uma infancia que respeite suas especificidades. A
maneira como a infancia é vista atualmente é consequéncia das constantes transformacdes
pelas quais a sociedade passou no decorrer dos séculos e, por isso, faz-se necessario conhecer
0 passado para compreender o presente. As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacédo

Infantil também trouxeram uma grande contribuicdo ao considerar a crianga como um

sujeito historico e de direitos que, nas interacdes, relacbes e praticas
cotidianas que vivencia, constrdi sua identidade pessoal e coletiva, brinca,
imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra, questiona e
constréi sentidos sobre a natureza e a sociedade, produzindo cultura.
(BRASIL, 2009, Art. 4°

A partir desta defini¢do, talvez uma das mais completas e também extremamente
desafiadoras, € possivel pensar que para isso acontecer € necessario que, no cotidiano da
Educacéo Infantil, ela tenha oportunidade de, efetivamente, vivenciar cada verbo mencionado:
brincar, imaginar, fantasiar, desejar, aprender, observar, experimentar, narrar, questionar e
construir. A crianga esta inserida na cultura e também produz cultura; ela ndo é mais
considerada um vir a ser; ela atua na sociedade da qual € membro.

A Educacgdo Infantil ndo € apenas um local de confianga onde os pais deixam seus
filhos antes de ir trabalhar; € um espaco formal de aprendizagem, que pode contribuir para o
desenvolvimento deles em todos os aspectos, levando em consideracdo as suas
especificidades e proporcionando uma educacdo de qualidade. O desafio é garantir os direitos
da crianca no presente, no seu cotidiano, respeitando as caracteristicas e necessidades de sua
faixa etaria, favorecendo seu desenvolvimento.

A partir desse breve historico foi possivel perceber que a sociedade foi marcada por
diversos conceitos de infancia e que ainda hoje existem diferentes tipos de infancias. O
importante é dar a essa fase da vida da crianca o devido respeito reconhecendo que ela

apresenta caracteristicas especificas que ndo devem ser desprezadas. Embora venha-se a
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admitir que no século XXI a infancia teve varios avancos, porém, do ponto de vista pratico,
ainda ha muitas conquistas a seremalcancadas. Em muitas situagdes a educagdo e os cuidados
dispensados a crianca revelam que elas ainda sdo vistas ndo apenas como diferentes dos
adultos, mas inferiores, com menos importancia. O poeta brasileiro Manoel de Barros em seu
poema “O apanhador de desperdicios” utiliza as palavras para mostrar a simplicidade do

mundo, as pequenas coisas que o compdem e o valor que dé a elas. O autor diz,

Uso a palavra para compor meus siléncios.
N&o gosto das palavras

fatigadas de informar.

Dou mais respeito

as que vivem de barriga no chdo

tipo 4gua pedra sapo.

Entendo bem o sotaque das aguas

Dou respeito as coisas desimportantes

e aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avides.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim um atraso de nascenca.
Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundéncia de ser feliz por isso.
Meu quintal € maior do que o mundo.

Sou um apanhador de desperdicios:

Amo 0s restos

como as boas moscas.

Queria que a minha voz tivesse um formato
de canto.

Porque eu ndo sou da informética:

eu sou da invencionatica.

S6 uso a palavra para compor meus siléncios.
(BARRQOS, 2006, p.73-74)

Ao fazer uma leitura atenta da poesia é possivel perceber que, para o autor, a palavra
serve para compor os siléncios no meio de tanto barulho e de tdo pouca atencdo aos gestos
mais simples e importantes para a vida acontecer. Existe uma ansiedade pela informacao cada
vez maior nesse mundo excessivamente tecnoldgico. E quando a informacdo ndo se
transforma em conhecimento, ela perde seu valor. A informacdo é necessaria e decisiva para a
convivéncia social e sobrevivéncia pessoal, desde que seja convertida em conhecimento. O
autor respeita mais as palavras essenciais do dia a dia, as palavras concretas do ato de viver
como &gua, pedra e sapo, inseto. E proprio da poesia de Manoel de Barros valorizar seres e

coisas considerados, em geral, de menor importancia no mundo moderno. Pensando no modo
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como 0 autor concebe a vida, é possivel imaginar que a palavra crianga também poderia
perfeitamente ser incluida na sua lista de palavras concretas...

A velocidade da tartaruga fala mais a sua alma do que a velocidade dos misseis. Ele
ama o perto mais do que o longe. Afirma que é atrasado de nascenga e nasceu para amar 0s
passarinhos. O quintal do poeta ¢ maior do que 0 mundo e ele se faz um apanhador de
desperdicios, sabe ver nos restos o canto da vida. Com essas palavras ele ensina que o que
esta ao nosso redor - o quintal do poeta - € maior do que 0 mundo e ele sabe ver nos restos o
canto da vida, se faz um apanhador de desperdicios. As criancas podem reinventar a partir dos
restos, das sobras; o que ndo faz sentido para os outros, faz para elas. Atraves da criatividade
e das situagdes vivenciadas, elas se divertem e redefinem o cotidiano; ndo é necessario grande
investimento financeiro para que elas aprendam e se divirtam através das brincadeiras.

Em muitas situacdes os adultos se surpreendem quando as criangas se encantam com
algumas coisas que para eles sdo insignificantes e até se perguntam: “O que essa crianga viu
nisso? “Muitas vezes elas veem o que nds ndo conseguimos mais enxergar por causa de tantas
situacdes que desviam a nossa atencao para outras coisas que consideramos mais importantes
e imediatas. No meio de tanta correria no dia a dia, contraditoriamente o poeta usa a palavra
para compor o siléncio dando atencdo as coisas simples, mas que acredita serem tao
importantes para a sua vida.

Um pouco mais adiante, ainda neste capitulo, serd possivel mostrar que nesses versos,
Manoel de Barros se aproxima muito da visdo de Benjamin, que acredita nas infinitas
possibilidades que os “restos do mundo” podem oferecer a crianga; ele também enxerga vida

naquilo que é considerado como desperdicio por muitos.

2.2 A infancia diante do seu possivel desaparecimento

Faz-se necessario pensar de forma critica em seres importantes da nossa vida e da
nossa cultura que sdo as criangas, pois vivemos num mundo em que elas estdo por toda parte,
em diversos setores, em familias ricas e pobres. E dificil imaginar um mundo sem criancas;
elas apresentam vivacidade e alegria, nos mostram que o ciclo da vida estd em constante
movimento e, mesmo com o controle de natalidade mais intenso, a maioria dos casais tem,
pelo menos, um filho. A infancia é um periodo muito importante em nossa vida, que

proporciona grandes descobertas e muito aprendizado.
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Muitos tedricos ja escreveram sobre esse tema em diversas fases da histdria, mas
pretendo aqui apontar as ideias de Neil Postman, um critico da cultura, que faz uma analise da
infancia a luz da sua conexdo com o desenvolvimento dos meios de comunicacdo. Segundo
ele, as criangas sempre existiram, mas “a ideia de infincia ¢ uma das grandes invengdes da
Renascenga” afirma Postman (2012, p. 12).

A infancia foi um conceito socialmente construido e, portanto, pode ser desconstruido,
“uma cultura pode existir sem uma ideia social de infancia” diz Postman (2012, p. 11). Parao
autor, existe um conjunto de sinais que indicam que isso estd acontecendo e isso pode ser
comprovado no estilo das roupas (a proximidade entre as roupas das criancas e a dos adultos),
nos habitos alimentares, na profissionalizacdo prematura dos esportistas e de algumas
profissdes, no fim das brincadeiras tradicionais, no sexo, na violéncia (nos crimes cometidos
por menores) e em tantas outras coisas.

Essa situacdo é triste, pois é notdria a importancia do periodo da infancia, com as
lembrangas e experiéncias de cada um, afinal este ¢ um periodo curto da vida que ndo deve
ser diminuido ainda mais. Segundo o autor, a linha divisOria que separa a infancia da idade
adulta esta ficando cada dia mais ténue. “O que ndo ¢ bem entendido ¢, em primeiro lugar, de
onde vem a infincia e, ainda menos, por que estaria desaparecendo” diz Postman (2012, p.
12). Com vistas ao esclarecimento do assunto, ele divide a sua obra em duas partes: a
invencdo da infancia e o desaparecimento da infancia. O objetivo desta pesquisa concentra-se
na segunda parte; contudo, sera feita uma breve explanacdo da primeira coma finalidade de
situar o tema.

O autor afirma que sabemos pouca coisa em relacdo a atitude dos adultos com as
criangas na Antiguidade Classica. “Os gregos, por exemplo, prestavam pouca atengcdo na
infincia como categoria etaria especial [...]” acrescenta Postman (2012, p. 19), porém davam
muito valor & educacdo e fundaram Varias escolas com o objetivo de ensinar virtudes aos

jovens. Postman enfatiza que

havia ginasios, colégios de efebos, escolas de retérica, e até escolas
elementares, em que eram ensinadas leitura e aritmética. E embora as idades
dos jovens estudantes — digamos, na escola elementar — fossem mais
avancadas do que poderiamos esperar (muitos meninos gregos s6 aprendiam
a ler na adolescéncia), onde quer que haja escolas, ha consciéncia, em algum
nivel, das peculiaridades dos jovens. (POSTMAN, 2012, p.21)

Na Idade Média (Séc. V ao XV), segundo o autor, o conceito de infancia também nédo

existia, “no mundo medieval a crianga €, numa palavra, invisivel” afirma Postman (2012, p.
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33). O periodo que conhecemos por infancia terminava aos sete anos e a partir dai ela ja era
considerada um adulto em miniatura. Hoje isso pode soar estranho, mas, naquela época, era
natural. Ele considera que ha algumas razdes que nem sempre sdo lembradas, mas sdo
importantes para a compreensdo da historia da infancia nesse periodo: o desaparecimento da
capacidade de ler e escrever, a falta do conceito de educacdo e a inexisténcia do conceito de
vergonha.

A maioria da populagdo ndo sabia ler, eram poucos os letrados, “isto significava que
todas as interagdes sociais importantes se realizavam oralmente, face a face” afirma Postman
(2012, p. 27). O conhecimento era propagado por meio da linguagem oral e essa tradicdo era
colocada em prética em diversos lugares como ruas, casas, pracgas, ou seja, onde houvesse um
aglomerado de pessoas, criangas e adultos tinham acesso. A “{...] total auséncia da ideia de
uma educacdo primaria para ensinar a ler e escrever e proporcionar o lastro para um
aprendizado ulterior demonstra a inexisténcia de um conceito de educagdo letrada” diz
Postman (2012, p. 28).

Também ndo existia 0 conceito de vergonha tal qual pode ser percebido nos dias
atuais. Os adultos ndo tinham segredos com as criangas, elas tinhamacesso “q...] a quase todas
as formas de comportamento comuns a cultura” salienta Postman (2012, p. 29). As questoes
da vida ndo eram passadas de forma gradativa e de acordo com a idade; pelo contrério, elas
tinham acesso a tudo de forma natural, as coisas ndo eram escondidas das criangas. Isso pode
ser comprovado em quadros que retratavam algumas festas dagquela época, nos quais as
criancas eram mostradas junto com adultos embriagados que praticavam algumas orgias; nada
ficava encoberto a elas e ndo havia preocupacdo de poupéa-las dessa situacdo, inclusive “[...]
era bastante comum os adultos tomarem liberdades com os orgios sexuais das criangas”
esclarece Postman (2012, p. 31).

Além desses fatores, havia também uma alta taxa de mortalidade infantil pois a
higiene era precaria, principalmente nos primeiros meses da vida do bebé e, talvez por causa
disso, ndo havia envolvimento emocional comas criangas; afinal, ndo era necessario se apegar
a elas, pois uma grande parte ndo iria sobreviver. Também ndo havia livros relacionados a
Pediatria nem sobre a literatura infantil, pois ndo havia distingdo entre o mundo adulto e o
mundo infantil; o que servia para um grupo, também atendia a outro. Em relacdo as roupas,
adultos e criancas vestiam-se da mesma forma, o que era retratado nas pinturas da época,
“logo que as criancas deixavam de usar cueiros, vestiam-se exatamente como outros homens e

mulheres de sua classe social. A linguagem de adultos e criancas também era a mesma”
declara Postman (2012, p. 32).
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Um pouco mais adiante, em meados do seculo XV, quando a prensa movel foi
inventada por Gutenberg [...] a tipografia criou um novo mundo simbdlico que exigiu, por
sua vez, uma nova concep¢do de idade adulta” salienta Postman (2012, p. 34). Com isso
aconteceu uma mudanca no mundo adulto. Antes desse advento, era como se as criancas
fossem desconsideradas; a falta de acesso ao mundo letrado as excluia da sociedade. A escrita
dos livros comegou a ser uma pratica rotineira e eles tornaram-se acessiveis a populacédo e
titulos diversos foram publicados como manuais de comportamento e de etiqueta, livros de
pediatria e também os relacionados a area de psicologia. “Cinquenta anos depois da invengdo
do prelo, mais de oito milhdes de livros tinham sido impressos” declara Postman (2012, p.
39).

Antes dessa invengdo, as pessoas se comunicavam num contexto social, mas a partir
de sua criagdo, com o livro impresso, elas comecaram a se isolar para ler, adentrando num
mundo mais subjetivo, dando espago para 0 acesso pessoal ao conhecimento. Elas passam a
aprender, ndo somente pela tradicional forma oral, mas pela sua busca particular a partir da
leitura. “A oralidade emudeceu e o leitor e sua reagdo ficaram separados de um contexto
social. O leitor enclausurou-se em sua propria mente [...]” diz Postman (2012, p. 41).

“O homem letrado tinha sido criado. E ao chegar, deixou para tras as criangas™ alerta
Postman (2012, p. 50). Estas precisavam aprender a ler e, para que issO acontecesse,
precisariam de educagdo. A partir de entdo, aproximadamente no século XVI, surgiu a ideia
de que as criangas precisavam ir para a escola, pois precisavam ser educadas, ser adultos
instruidos, passando pelo processo de alfabetizagdo e assim deu-se inicio a organizacdo
escolar emclasses, em consonancia com a idade cronoldgica das criancas. Até os 17 anos elas
seriam separadas dos adultos, “I...] os jovens passaram a ser vistos ndo como miniaturas de
adultos, mas como algo completamente diferente: adultos ainda ndo formados™ ressalta
Postman (2012, p. 55). Isso fez toda a diferenca, comegou a surgir, entdo, a nogao de infancia
e isso pdde ser percebido a partir de alguns aspectos: surgiram as roupas infantis e também
alguns livros de historias para criancas e a partir desse momento estabeleceram-se algumas
diferencas entre as faixas etarias.

Nesse periodo os adultos diferenciavam-se das criangas porque sabiam ler, ‘|...] a
palavra “child” era muito usada para designar adultos que ndo sabiam ler, adultos que eram
considerados intelectualmente infantis” afirma Postman (2012, p. 56). Nesse ponto cabe fazer
uma contextualizacdo; podemos dizer que até hoje alguns adultos sdo chamados de criancas,

talvez ndo pelo fato de serem diminuidos em relagdo ao seu intelecto, mas pelo fato de



28

demonstrarem alegria, espontaneidade, desprendimento e outras caracteristicas que sdo
diretamente relacionadas as crian¢as, como se isso ndo fosse possivel também na fase adulta...

“Quando o modelo da infincia tomou forma, o modelo da familia moderna tomou
forma também” salienta Postman (2012, p. 58). Os pais comegaram a ser responsabilizados
pela educacdo de seus filhos, que precisavam ser educados na escola, mas, também, de uma
forma complementar em casa. Suas incumbéncias aumentaram, pois deveriam se preocupar
com a tarefa de dar-lhes uma boa alimentacdo, protecdo, de fazer com que eles fossem
instruidos e também tementes a Deus, ‘|...] os pais se viram forgados a viver os papéis de
educadores e tedlogos [...] pontua Postman (2012, p. 58).

Postman (2012) acredita que John Locke teve importante participagdo nesse processo,
pois estabeleceu o principio de que a crianca € uma tabula rasa, ou seja, uma folha em branco
que seré escrita passo a passo, dependendo muito da educagdo que lhe serd dada. Este periodo
passa a ser visto como formativo. Ele acreditava que as habilidades cognitivas ndo eram
inatas, tudo era construido e aprendido socialmente, tudo era somado ao seu desenvolvimento.

A partir dessa visdo, as familias teriam que investir em seus filhos, porém esse
investimento custava caro e sO a classe média podia sustenta-lo, pois ndo era acessivel as
classes mais baixas, que somente muitos anos depois puderam vivenciar essas mudangas. “A
infancia comecou indiscutivelmente como uma ideia de classe média, em parte porque a
classe média podia sustenta-la. Outro século se passaria antes que a ideia se infiltrasse nas
classes mais baixas” assegura Postman (2012, p. 59).

A aprendizagem através das escolas e dos livros foi iniciada e isso certamente trouxe
algumas mudancas ao se conceber a infancia. Quando ndo havia livros nem escolas, as
criancas ndo tinham o que podemos chamar de saber sistematizado, porém tinham mais
liberdade para aprender, para se expressar € para se movimentar. “A partir do século
dezesseis, professores e pais comecaram a impor uma disciplina bastante rigorosa as
criangas”, assegura Postman (2012, p. 60). Com o0 advento das escolas e dos livros, elas
passaram a ter acesso ao saber sistematizado e, consequentemente, precisavam ficar quietas,
quase imdveis para poder aprender, precisavam ser disciplinadas, afinal “a escola ¢ o cadinho
da idade adulta” considera Postman (2012, p. 61). A partir dai a vida ganhou novos
significados, os adultos passaram a ter como tarefa a preparacdo da crianca para 0 mundo.

A industrializacdo, a partir do século XVII, também foi um inimigo da infancia, um
dos fatores que impediram o surgimento do termo. Os operarios faziam parte da classe social
mais baixa, cujos pais nao tinham condices de colocar os filhos numa escola e ndo tinham

com quem deixa-los para trabalhar, entdo os levavam juntos. “{...] A sociedade inglesa foi
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especialmente feroz na maneira de tratar os filhos dos pobres, que foram usados como
combustivel no parque industrial inglés” diz Postman (2012, p. 67). As criangas foram
utilizadas como méo de obra barata devido ao trabalho nas fabricas e nas minas. A historia
registra inumeros relatos de criancas que foram exploradas, que tiveram seu tempo de infancia
roubado e investido na busca desenfreada pelo acimulo do capital.

Chegamos a segunda parte que é a que mais nos interessa para a compreensdo do
objeto desta pesquisa. Neil Postman (2012) afirma que entre os anos de 1850 e 1950 o
conceito de infancia foi bem difundido e ganhou bastante proporcdo na sociedade,
principalmente nos Estados Unidos. As criancas ndo trabalhavam mais nas fabricas,
frequentavam regularmente a escola, tinham roupas e mobiliarios especificos, livros e jogos
adequados a sua idade, enfim, estavam inseridas em um mundo infantil. Inimeras leis foram
criadas com o objetivo de protegé-las ainda mais; tudo parecida favoravel, até a classe mais
baixa estava sendo alcangada. “Em uma centena de leis as criangas foram classificadas como
qualitativamente diferentes dos adultos; numa centena de normas foi-lhes atribuido um
estatuto preferencial e oferecida protegcdo contra os caprichos da vida adulta” salienta Postman
(2012, p. 81). Mesmo que ainda ndo tivessem todas as suas especificidades atendidas, em
comparacdo a séculos anteriores, houve uma grande evolugdo, uma vez que a sociedade deu
outro lugar aelas, que ndo eram mais adultos em miniaturas.

Porém, segundo Postman, no mesmo momento em que a nogdo de infancia ganha
forma, ela também comeca a ser destruida. 1sso, a principio, parece um tanto contraditorio,
mas ao longo deste trabalho sdo apresentadas as teses de defesa do tema pelo autor a fim de
oferecer subsidios para a compreensao do assunto. Isso comegou a acontecer a partir de 1832,
quando o Professor Samuel Finley Breese Morse enviou a primeira mensagem elétrica pdblica
transmitida no mundo que, posteriormente, foi denominada de codigo Morse. Se comparado
ao que temos hoje, seria classificado como uma tecnologia simples, mas para a época foi uma
grande descoberta tecnologica. “Como acontece habitualmente com a tecnologia da
comunicacdo, as pessoas supunham que o telégrafo era um wveiculo neutro, que ndo se
interessava por uma visdo de mundo propria” declara Postman (2012, p. 83). Porém, como
todo veiculo de comunicagdo, as mensagens enviadas ndo sdo neutras, possuem um conteldo
ideologico que atende a determinadas pessoas.

O telégrafo também foi um propagador de noticias, permitindo que a informagao fosse
divulgada de uma forma muito rapida, ultrapassando a velocidade do corpo humano de se
deslocar de um lugar para outro, possibilitando, assim, uma comunicagdo quase instantanea

com pessoas de diversas partes do mundo. O telégrafo foi muito utilizado como o principal
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sistema de comunicacao entre os seculos XIX e comeco do século XX, principalmente pelas
indUstrias, governos e até mesmo pelas for¢cas armadas em diversos paises no periodo de
guerra. Dessa forma, o telégrafo passou a ser um distribuidor de noticias “ao transformar a
informacgao, antes um bem pessoal, em mercadoria de valor mundial” diz Postman (2012, p.
84). A partir dai a noticia se tornou uma coisa, um objeto que passa a ser levado de um lado
para o outro.

Mas o que tudo isso tem a ver com a infancia? “O telégrafo iniciou o processo de
extorquir do lar e da escola o controle da informacdo. Alterou o tipo de informacgéo a que as
criancas podiam ter acesso, sua qualidade e quantidade, sua sequéncia, e as circunstancias em
que seria vivenciada” declara Postman (2012, p. 86). A crianca comega a crescer num
ambiente em que a informacdo que antes era exclusivamente propagada pelos adultos, mas
que, pouco a pouco, passa a estar disponivel também para ela.

Em se tratando de tecnologia, o telegrafo foi uma invencdo precursora de muitas
outras, especialmente entre 1850 e 1950, quando comecgaram a surgir outras relacionadas aos
meios de comunicacdo como a maquina fotografica, o telefone, o cinema, o radio, a televiséo
e outros. As invencdes trazem beneficios e consequéncias que influenciam diretamente no
contexto social das pessoas, fazendo modificagOes substanciais e os meios de comunicagédo
possuem uma relacdo direta com o processo de socializacdo. A crianca passa a estar imersa
num mundo que lhe apresenta inUmeras imagens e, conforme diz Postman, (2012, p. 87)
“diferentemente das palavras, uma imagem ¢ irrefutdvel”. As imagens passam a ter uma
funcdo muito importante, passam a ter primazia sobre o objeto. A mensagem que elas passam
tende a classificar o produto e, as vezes, passa a ser mais importante do que a utilidade que ele
tem.

Como foi visto anteriormente, a comunicacdo foi se reinventando até culminar na
invengdo da televisdo e de outros meios mais modernos. Em 1950, a televisdo é lancada e
muitas casas passam a té-la ou deseja-la “|...] e é na televisdo que registramos o advento
simultaneo das revolugdes elétrica e grafica”, alerta Postman (2012, p. 89). A disseminagao
em massa das informagdes atingira o dpice a partir da veiculagio promovida pela televisio. “E
na televisdo, portanto, que podemos ver com mais clareza como e porque a base histérica de
uma linha divisoria entre infancia e idade adulta vem sendo inequivocamente corroida”
destaca Postman (2012, p. 89).

Com essa nova invencdo surge a acessibilidade da informacdo e, com ela, o
aparecimento de inUmeras imagens que sdo transmitidas simultaneamente. Nessa perspectiva,

Postman assevera que
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consideradas em conjunto, as revolugdes eletronica e grafica representaram
um desordenado mas poderoso ataque a linguagem e a leitura, uma
reelaboragdo do mundo das ideias em icones e imagens com a velocidade da
luz. (POSTMAN, 2012, p. 87)

A televisdo requer atencdo das pessoas que a assistem e nesses momentos todos t&ém
acesso a tudo, todos os assuntos, delicados ou ndo, entram em todas as casas, atingindo toda a
familia com uma linguagem facilmente compreensivel. Nao ha diferenciacdo na programacéo
para adultos e criangas; em todos 0s horarios existem programas gque abordam temas e exibem
imagens ndo apropriadas para a infancia e geralmente as criancas assistem a TV durante
varias horas por dia. “[...] as imagens exigem do observador uma resposta estética. Solicitam
nossas emogdes, ndo a nossa razio. Pedem que sintamos, ndo que pensemos”, considera
Postman (2012, p. 87). O habito da sociedade moderna de que, em cada quarto exista uma
televisdo, também aumenta esse problema porque o controle, literalmente, estd nas maos das
criancas, que tém a opcéo de escolher a programacao e isso pode ocorrer até enquanto 0s pais
ou responsaveis estdo dormindo.

Da mesma forma que acontecia nos seculos XIV e XV, as criangas voltam a estar
expostas a todo tipo de informacdo e experiéncias, sem filtros; sem vergonha ou pudor “o
novo ambiente midiatico que estd surgindo fornece a todos, simultaneamente, a mesma
informagao” declara Postman (2012, p. 94). Os adultos voltam a ndo ter segredos para as
criancas e 0 que seria contado aos poucos, a partir da curiosidade delas, vai sendo exposto de
maneira precoce e invasiva. Tudo é passado de forma rapida e intensa sem poupa- las de nada,
a elas é permitido assistir qualquer tipo de programacdo, sozinhas ou com seus pais ou
responsaveis, ‘|...] suas imagens sa0 concretas e autoexplicativas. As criancas veem tudo o
que ela mostra” diz Postman (2012, p. 98). Para conhecer os assuntos relacionados aos livros,
as criancgas precisavam ir para a escola aprender a ler e a escrever e isso restringia 0 acesso ao
conhecimento. Com a televisdo essa logica é modificada, pois ela é acessivel a todos, [...] as
pessoas veem televisdo. Ndo a leem. Nem a escutam muito. Veem”- considera Postman
(2012, p. 92).

Quando ndo ha mais o que contar a elas, quando ndo ha mais mistério a ser revelado,
pode-se dizer, com base nas palavras do autor, que a linha divisoria entre adultos e criangas se
torna perigosamente ténue, “parece que estamos retornando as condigdes do século XIV,
quando nenhuma palavra era considerada imprépria para os ouvidos de um jovem”, conforme

conclui Postman (2012, p. 103). Ele ndo menciona a internet, pois quando escreveu
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originalmente sua obra (1982) esse meio de comunicacdo ainda ndo existia, mas certamente a
maioria das observacdes feitas em relagdo a TV também pode ser aplicada ao uso da internet,
afinal, comapenas alguns cliques as criancas podem ter acesso aos segredos do mundo adulto.

Postman ainda assevera que

[...] a televisdo destrdi a linha diviséria entre infancia e idade adulta de trés
maneiras, todas relacionadas com sua acessibilidade indiferenciada:
primeiro, porque nao requer treinamento para apreender sua forma; segundo
porgque ndo faz exigéncias complexas nem a mente nem ao comportamento;
e terceiro porque ndo segrega seu publico. (POSTMAN, 2012, p. 94)

Por tudo isso, nota-se que a sensibilidade infantil parece estar cedendo espaco para a
invasdo dos meios de comunicacdo que respondem a tantas questdes a que as criangas nem
mesmo perguntaram e elas ficam ali, imoveis, assistindo a tudo, gastando um precioso tempo
de sua vida que poderia ser empregado na vivéncia de diversas situacdes que poderiam
contribuir para o desenvolvimento dos principios estéticos indicados nas DCNEI que sdo tdo
importantes nessa faixa etaria e também no decorrer da vida.

N&o é s6 a televisdo que revela os segredos da vida adulta; o cinema, outro meio de
comunicacdo muito acessivel a adultos e criancas, dependendo da forma como € utilizado,
também pode contribuir para tal revelagdo, mostrando mais do que as criangas precisam ver.

Atualmente, os filmes comerciais continuam com a indicacdo de censura, apontando a
faixa etaria adequada para assisti- los, mas se um adulto quiser levar uma crianga para assistir
a um filme, por exemplo, indicado para 14 anos, ela entrara normalmente, pois estara
acompanhada de um “responsavel” e isso basta. “ O que € que vao ver? Quais sdo exatamente
os segredos que lhes serdo revelados? ”, questiona Postman (2012, p. 105). Muitos filmes
desse tipo abordam a violéncia, apresentam imagens de sexo e tantas outras questdes que ndo
sdo pertinentes a faixa etaria das criancas. Desta forma, elas vdo se acostumando com esse
tipo de narrativa e depois fica dificil convida-las para assistir filmes que ndo tém um apelo
comercial e fica claro que o cinema hollywoodiano gera uma espécie de vicio e de
“condicionamento estético”.

A tese do desaparecimento da infincia faz surgir a “crianca-adulto” e apresenta “|...]
uma nova configuragéo das etapas da vida. Na era da televisdo existem trés. Num extremo, 0s
recém-nascidos; no outro os senis. No meio, 0 que podemos chamar de adulto-crianga”
defende Postman (2012, p. 113). O autor declara que a ideia de que o ambiente informacional
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também esta fazendo com que a idade adulta desapareca, surgindo o adulto-crianca, ou seja,
os adultos sdo infantilizados e as criangas sdo precocemente “adultizadas”.

Em relacdo a isso, Postman (2012, p. 113) assegura que “O adulto-crianca pode ser
definido como um adulto cujas potencialidades intelectuais e emocionais ndo se realizaram e,
sobretudo, ndo sdo significativamente diferentes daquelas associadas as criangas™; ¢ como se
esses dois periodos da vida se tornassem um s6. Toda a programacao e 0S comerciais sdo
idealizados e produzidos de uma forma que adultos e criangas 0os compreendam sem qualquer
dificuldade. Assim, as criancas comecam a compreender o mundo pela forma que ele Ihes é
mostrado.

O conceito de infancia estd desaparecendo na midia, principalmente na TV, o que
pode ser comprovado por varias formas e situacdes. As criancas aparecem frequentemente
como objetos nas propagandas, mas poucos programas sao dedicados a elas. “Nao quero
dizer, claro, que pessoas de pouca idade ndo possam ser vistas. Quero dizer que quando s@o
mostradas, sdo representadas como adultos em miniatura, a maneira das pinturas dos séculos
treze e quatorze” defende Postman (2012, p. 136). Isso pode ser notado em relagdo as roupas,
as formas de se comportar e de se comunicar. Quanto mais os programas se afastam do
conceito de infancia, mais as pessoas se esquecemde tal conceito € menos se preocupam com
sua auséncia.

O autor afirma que suas consideracBes ndo configuram uma critica pura e simples da
televisdo e de outros meios de comunicacdo, mas sdao uma descricdo de sua limitacdo e
defeitos que corroboram para que sua tese seja verdadeira.

No tocante a questdo, Postman diz que a “adultificagdo” das criangas na televisdo ¢
seguida de perto no cinema” (2012, p. 138). As criangas sao retratadas de uma forma que
imita o comportamento das pessoas adultas, sem apresentar as experiéncias proprias dessa
faixa etéria, de acordo com uma visdo adultocéntrica que estd naturalizada e, muitas vezes,
arraigada na sociedade. Os filmes comerciais tendem a mostrar ‘{...] uma concepgdo de
crianga ndo diferenciada dos adultos, na orientagdo social, na linguagem e nos interesses”
salienta Postman (2012, p. 138). Elas geralmente sdo apresentadas com corpos infantis, mas
com interesse por questdes relacionadas a vida adulta ou com um formato de personagens
animados de uma forma que encantam o telespectador, pois sdo0 amaveis e extremamente
engracgados. Assim conquistam a atengé@o e distraem os sentidos para que as mensagens com
cunho ideoldgico voltado aos adultos sejam assimiladas pelas criancas de uma forma menos
densa. Isso sera discutido de uma forma mais minuciosa a partir da andlise dos filmes que sera

realizada no capitulo 3.
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Nesse viés, Postman considera que cada vez mais a crianca se parece como adulto e o
adulto com a crianca; as barreiras entre essas faixas etarias estdo caindo. Eles estdo se
vestindo da mesma forma, alimentando-se mal com a predominéancia dos fast-foods e tendo
comportamentos parecidos em diversas situagdes; “os valores e estilos da crianca e os dos
adultos tendem a se fundir” declara Postman (2012, p. 142).

Cabe mencionar um exemplo que explicita bem a ideia do autor, segundo o qual tem
sido muito dificil lidar com os adultos no papel de pais ou responsaveis nas escolas. Quando
acontece com seu filho alguma situacdo que lhes desagrada, a impaciéncia e a intolerancia
prevalecem. Eles discutem como se fossem criancas, querendo ter razdo em tudo e ndo
buscam compreender o que realmente aconteceu. Para eles, a questdo € ter razdo, parece que a
fase do egocentrismo ndo teve fim. Infelizmente, em muitas situacbes os adultos querem até
tirar satisfacbes com a crianca que esteve envolvida num conflito, como por exemplo: se uma
crianca mordeu seu filho, ele se dirige a ela cobrando explicagcdes como se estivesse lidando
com algum de seus pares. A impressdo que temos € que os adultos s6 estdo crescendo em
estatura, falta-lhes o mais importante, que é a maturidade.

Postman (2012, p. 145) afirma que “a medida que a infincia desaparece, desaparece
também a concep¢do infantil de brincar”, pois as criangas estdo a cada dia se ocupando de
tantos afazeres que ndo lhes sobra tempo para tal atividade. A medida que o tempo
desaparece, as oportunidades ludicas também vdo sendo perdidas. Os divertimentos dos
adultos também tém sido os divertimentos das criancas. Postman (2012, p. 146) alerta que
“assim como a roupa, os alimentos, os jogos e o entretenimento caminham para uma
homogeneidade de estilo, assim também a linguagem”.

Desta forma, as criangas vao ficando sem parametros, ndo tém em quem se espelhar,
pois na verdade o que era para ser o espelho, acaba por refletir elas mesmas (a prépria
imagem da crianca). Nota-se que adultos e criangas se identificam e passam a se tratar de
forma igual, sem distingdes. ‘T...] A idade adulta perdeu muito da sua autoridade e de sua
aura, ¢ a ideia de deferéncia por alguém que ¢ mais velho se tornou ridicula” afirma Postman
(2012, p. 148). E possivel dizer que alguns adultos chegam numa situacio constrangedora e
até em muitas situacfes ridiculas, tamanho o desejo de parecer que tém menos idade, de
parecer mais novos. Assim, as criancas ndo tém outra opc¢do a nao ser imitar os mais velhos e
isso se d& em diferentes esferas da vida, inclusive e infelizmente, na marginalidade, que tem
crescido assustadoramente nesta fase. “Como o mundo adulto se abre de todas as maneiras

possiveis para as criangas, elas inevitavelmente imitam a atividade criminal adulta” alerta

Postman (2012, p. 150).
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Segundo o autor, outro assunto que os meios de comunicacdo disponibilizam para
todas as idades é o0 sexo. Postman (2012, p. 151) discorre a esse respeito afirmando que ele é
apresentado “como um antisséptico bucal ou desodorante para axilas” tamanha a forma
banalizada como ele é mostrado na midia. Ainda de acordo com o autor, 0 aumento da
gravidez na adolescéncia e a quantidade de adolescentes acometidos de doencas sexualmente
transmissiveis tém sido algumas das consequéncias dessa influéncia.

Nesta perspectiva, Postman (2012, p. 163) atesta que “Os efeitos potenciais de um
meio de comunicacdo podem tornar-se impotentes em razao do uso que se faz dele”. Este é
um dos objetivos desta pesquisa: apontar que o cinema, em algumas situacdes, é apropriado
pela Industria Cultural, tornando-se um objeto de exploracdo, mas também pode ser uma
grandiosa e belissima oportunidade de formacdo de professores e criancas, dependendo da
forma como seré abordado, pois seu potencial é enorme.

A obra de Postman (2012) propde reflexdes para pais ou responsaveis e educadores
que no seu dia a dia mantém relagdes com as criangas e consideram a relevancia de repensar
sobre esse tema, pois a escola e a familia precisam caminhar juntas. Quanto a familia, é
necessario “|...] a tentativa de controlar o acesso da midia aos filhos” diz Postman (2012, p.
166). Isso requer tempo e uma critica constante aos temas e valores que sdo apresentados.
“Quanto a escola, ¢ ela a Unica instituicdo publica que nos resta baseada no pressuposto de
que h& diferencas importantes entre a infancia e a idade adulta e que os adultos tém coisas de
valor a ensinar as criangas” revela Postman (2012, p. 165).

Essa esperanca € o que nutre o trabalho de educadores que desejam ver criangas serem
tratadas como criancas, em especial nos ambientes escolares e a partir das experiéncias que

ele possibilita.

2.3 A infancia, as brincadeiras e as intera¢bes na escola

Atualmente, a maioria das criangcas tem poucos momentos fora do espago escolar
destinados as brincadeiras devido a diversos fatores, tais como o crescimento das cidades, a
falta de tempo para o lazer e, principalmente, o aumento da violéncia. Sendo a escola um
espaco que proporciona possibilidades de criacdo e expressdo, quanto mais significativas
forem as experiéncias dentro delas, maiores serdo os resultados. Faz-se necessario pensar a
partir das orientacdes dadas pelas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil

que orientam que “as praticas pedagdgicas que compdem a proposta curricular da Educacédo
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Infantil devem ter como eixos norteadores as interagdes e a brincadeira” (Brasil, 2009, Art.
99).

A partir dessas diretrizes € possivel pensar sobre algumas questfes: que possibilidades
tem a brincadeira? Quais sdo os lugares para brincar na escola? A brincadeira deve ser vista
como uma possibilidade de formacdo e ndo da mesma forma como era vista antigamente
quando “era considerada, quase sempre, como futil, ou melhor, tendo como tnica utilidade a
distracdo, o recreio [...]” assevera Brougere (2006, p. 90).

Brougere (2006), com suas consideracBes sobre a visdo de que o brinquedo e as
brincadeiras sdo produtos de uma cultura em que as criancas estao inseridas, mostra uma outra
forma de compreender este tema e ainda a possibilidade de os professores criarem um
ambiente lidico para elas, proporcionando a reflexdo sobre algumas formas de utilizar a
brincadeira como possibilidade de formacdo na infancia e especialmente na Educagéo Infantil.

De acordo com Brougere (2006, p. 8), “uma das fungdes sociais do brinquedo ¢ a de
ser o presente destinado a crianca, de forma relativamente independente do uso que se fara
dele”, ou seja, os adultos a presenteiam, mas ndo se interessam pela forma com que 0
brinquedo serd usado. Pensando nesta frase, é possivel fazer uma relacdo com a escola, pois a
lei orienta que a crianca esteja matriculada em uma Instituicdo de Educacdo Infantil (sendo
isso um direito), mas, na pratica, nem sempre € pensado no que é garantido a ela no tempo em
gue permanece em seu interior, ou seja, na qualidade do processo educativo. Dessa forma, a
escola pode ser um presente, mas o que ela possibilita pode ser uma incognita. Uma das
funcbes sociais da escola € a de ser um espaco formal de aprendizagem, mas as vezes isso
acontece de forma inadequada em relagdo a utilizacdo do tempo que a crianga permanece no
ambiente escolar. Muitas vezes este tempo é desperdicado e o que se oferece a crianca é
apenas a oportunidade de estar na escola, ou seja, a obrigacdo é feita, mas as inumeras
possibilidades de situagbes de aprendizagens Ihe séo negadas.

E importante que o professor crie espacos para as brincadeiras, para 0 movimento e a
criacdo das criangas no ambiente escolar, pois todos os espacos escolares séo educativos. Na
educacdo infantil é possivel aproveitar tanto 0s espacos internos como 0s externos da
Instituicdo. E preciso pensar se as mesas e cadeiras contribuem na organizagao e na expressio
das criancas ou se estdo dispostas de modo a conté-las (muitas mesas e pouco espaco livre,
espacos imensos ociosos e/ou espacos entulhados, etc.). Os espagos precisam ser organizados
de forma a contemplar as necessidades das criancas.

Outra possibilidade é ambientar os espacos internos com materiais diversos (sucatas,

brinquedos, papéis, livros) organizando os “cantinhos” para favorecer a expressdo do
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movimento, do desejo, enfim, dos interesses das criancas, de acordo com Brougere (2006, p.
106) “[...] a qualidade das brincadeiras [...] depende muito do material proposto e de sua
organizagao”’.

Em relacdo aos espacos externos hd possibilidades diferentes de locais (parquinho,
caixa de areia, patio, quadra e outros) e recursos (pneus, corda, circuitos e outros). Porém, em
muitas instituicdes de ensino a crianca é tolhida desse direito, os deslocamentos nos espacos
externos acontecem apenas quando vao tomar banho, ao banheiro, lavar as maos para as
refeicdes e outras situacdes. Em algumas, a crianca tem acesso ao parquinho ou horario de
patio de 1 a 2 vezes por semana e, dependendo do comportamento da turma, isso lhe é negado
como forma de punicdo por ter descumprido alguma regra.

Uma das criticas que Brougere (2006, p. 96) faz sobre o tema € que “[...] a crianga ndo
toma a iniciativa da brincadeira, nem tem o dominio de seu conteGdo e de seu
desenvolvimento”. E muito importante acolher as ideias das criangas, pois isso favorece o
desenvolvimento de uma autoimagem positiva, podendo vir a estimular o uso da imaginacéo
com coragem, compromisso, dedicacdo e entusiasmo, prerrogativas importantes a iniciativa e
a autoconfianca. Faz-se necessario incluir a crianca na elaboracdo das brincadeiras, que ndo
devem ser organizadas apenas para elas, mas, também com elas, afinal, “‘sem livre escolha, ou
seja, possibilidade real de decidir, ndo existe mais brincadeira, mas uma sucessdo de
comportamentos que tém sua origem fora daquele que brinca” defende Brougere (2006, p.
100).

A escola participa desse processo que esta sendo iniciado e possibilitado no ambiente
escolar, mas € preciso cuidado para que as brincadeiras ndo reforcem as praticas da cultura
dominante, ou seja, as praticas ja estabelecidas. ‘Ndo existe na crianga uma brincadeira
natural. A brincadeira ¢ um processo de relagdes interindividuais, portanto de cultura”,
assevera Brougere (2006, p. 97). As criancas precisam ter oportunidades de criagdo e ndo de
reproducdo, levando em conta 0s seguintes questionamentos: O que esta sendo ensinado? O
que esta sendo permitido? Uma simples adaptacdo a cultura ou uma possibilidade de produzir
cultura? Até que ponto a reproducdo da cultura contribui para a formacdo da autonomia da
crianca? A escola, de acordo com a realidade na qual esta inserida, tem condicbes de perceber
gue elementos da cultura devem ser inseridos nas brincadeiras e quais ndo devem ser levados
em consideragao.

A cultura, a0 mesmo tempo que possibilita o aprendizado de diversos saberes e
conhecimentos, também imp&e uma adaptacdo a tudo que ja existe, que ja estd determinado.

Assim, possibilita poucas oportunidades para 0s momentos de criacdo, pois a cultura, e
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consequentemente a educacdo na sociedade capitalista, se tornou uma mercadoria que
provoca alienagdo e ndo uma possibilidade de formacgdo. Nesta perspectiva Adorno (2002, p.
39) atesta que, “contudo, a unica possibilidade de sobrevivéncia que resta a cultura ¢ a
autorreflexdo critica sobre a semiformacéao, em que necessariamente se converteu”. A reflexdo
critica por parte dos docentes seria a Unica forma de recuperar a cultura, possibilitando novas
oportunidades de vivéncias na escola e uma apropriacdo do potencial formativo, contribuindo
para a superacdo da semiformacéo.

Ao instituir “o dia do brinquedo” a escola deve pensar nos beneficios desta pratica,
gue sdo muitos, mas ndo deve restringir as brincadeiras a dependéncia dos brinquedos. Eles
ndo podem ser vistos como uma condicdo indispensdvel para existir a brincadeira e as
brincadeiras ndo podem ser direcionadas a apenas um dia na semana. Elas permeiam todo o
ambiente escolar, as criancas aprendem brincando e, dessa forma podem vivenciar a infancia
com todas as suas especificidades e oportunidades de aprendizado. A maioria das escolas de
Educacdo Infantil, especialmente as publicas, ndo permite que as criancas levem e usem
aparelhos eletronicos, como por exemplo, celulares e tablets. Caso isso fosse permitido, seria
possivel que as criancas também os levassem para o dia do brinquedo, tamanha a intensidade
desse uso atualmente por criangas pequenas.

Outro eixo norteador do trabalho pedagdgico na educacédo infantil e muito importante
na infancia sdo as interacBes, tdo necessédrias ao desenvolvimento humano e baseadas numa
perspectiva socio interacionista, na qual o outro faz parte do nosso processo de crescimento
pessoal e de aprendizagem cotidiana. Cada vez mais as criancas estdo se desacostumando de
brincar juntas e tém criado o habito de brincar sozinhas, nédo se relacionando entre si.

A escola é também um espaco rico de todo tipo de diversidade, seja ela de origem
socio econdmica, étnico racial, de género, regional, religiosa, dentre outras e essa troca de
experiéncias enriquece o aprendizado. A Educacdo Infantil pode proporcionar a crianca a
possibilidade de construir sua identidade, seus valores e seus conhecimentos de forma coletiva
e favorece esse processo quando oportuniza situacdes de aprendizagem significativas,
integrando todos os envolvidos, o que viabiliza ricas experiéncias na infancia.

As criangas estdo sendo matriculadas nas escolas cada dia mais cedo, uma grande
parte desde os primeiros meses de vida. Portanto, a Instituicdo de Educacao Infantil também é
responsavel por apresentar as brincadeiras as criangas, afinal, “a crian¢a pequena € iniciada na
brincadeira por pessoas que cuidam dela” defende Brougere (2006, p. 98) e os professores e
auxiliares passam a maior parte do dia com elas. Dentre os diversos tipos, podemos citar as

brincadeiras de faz de conta, que sdo uma Otima opcdo, pois, nelas a imaginacdo e a
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criatividade sdo incentivadas. “A brincadeira ¢ uma mutacdo do sentido, da realidade: as
coisas ai tornam-se outras [...] Entretanto, os comportamentos sdo idénticos aos da vida
cotidiana [...]” considera Brougere (2006, p. 99-100).

As brincadeiras contribuem para o desenvolvimento integral da crianga, colaborando
na construcdo do conhecimento. Através delas a crianca se expressa, cria, se desenvolve,
interage com as pessoas e com 0 meio, sendo auxiliada por seus pares e professores e, assim,
produzem cultura. Observando e interagindo com o outro ela constroi e amplia o
conhecimento de si e do mundo. Ao considerar a crianga como sujeito ativo na construgdo do
conhecimento, ha uma transformacdo na forma de organizar o processo de ensino e
aprendizagem, pois ela passa a ser considerada o centro do planejamento curricular como

afirma as DCNEI no art. 4°. Cohn se posiciona no mesmo sentido ao afirmar que

[...] as criancas ndo sdo apenas produzidas pelas culturas, mas também
produtoras de cultura. Elas elaboram sentidos para o mundo e suas
experiéncias compartilhando plenamente de uma cultura. Esses sentidos tém
uma particularidade, e ndo se confundem e nem podem ser reduzidos aqueles
elaborados pelos adultos; as criangas tém autonomia cultural em relacéo ao
adulto. (COHN, 2005, p. 20)

Como parte integrante da sociedade, a crianga precisa ser atendida em suas
necessidades basicas (sono, alimentacdo, higiene, saude, etc), mas também precisa ter acesso
ao ensino sistematizado. O professor passa a atuar ndo como o detentor do saber, mas como o
mediador, intervindo nas relacbes com o intuito de ampliar o desenvolvimento e a
aprendizagem. O professor pode elevar os desafios e exigéncias e proporcionar novos
aprendizados sempre respeitando 0s ritmos de cada crianga, respeitando-a como sujeito do

conhecimento e dando a ela o papel de protagonista no conhecimento de si e do mundo.

2.4 Educacdo Infantil: possibilidades e desafios para a docéncia

A docéncia passou por um longo processo historico até chegar ao que pode ser visto
atualmente em termos de educacdo. Existe uma pluralidade de defini¢bes no que se refere ao
que € ser professor hoje, especialmente quando se trata da docéncia na Educacdo Infantil, no
qual os desafios tém sido grandes. Muitos tém considerado essa profissdéo como um acesso
mais facil a um emprego estavel, ndo necessariamente pelo valor do salario que € pago, mas

por considerar as possibilidades de conseguir trabalhar em mais de uma escola e/ou por
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considerar que atuar com criancas € mais facil; todavia, nem sempre demonstram preocupacao
com a sua formacdo, ndo conseguindo visualizar sua importancia na pratica pedagogica.

Muitos professores apresentam pouco entusiasmo em exercer a profissdo e nem
sempre se veem como docentes, mas como uma “tia” que vai ajudar a familia na tarefa de
cuidar da crianca, diminuindo, assim, a importancia do oficio e dando a ele um aspecto ndo
formal. Para alguns docentes, o periodo passado com a crianca na escola € visto como arduo e
penoso e tém dificuldades para definir o que pretendem com a educacdo na primeira infancia
e qual a funcdo da escola na contemporaneidade.

Infelizmente, o fato de ser professor nem sempre gera prazer nas pessoas e as folgas
referentes aos imprevistos do dia a dia e aos previstos anuais (feriado, recesso, etc.) sdo muito
comemorados, pois dessa forma “ndo havera aula”. A mesma alegria que sentem como alunos
0s acompanham enquanto professores, ndo conseguem se desvencilhar delas; o prazer de estar
junto, muitas vezes, ndo € percebido. Ao ser indagado por outros sobre a sua profissdo, o
docente frequentemente presencia reagdes negativas do tipo: “como vocé aguenta ser
professor? O salario € tdo baixo, as criangas sdo tdo indisciplinadas, vocé ¢ um sofredor! ” e
tantos outros questionamentos e comentarios que poderiam ser enumerados.

Dentre as razbes que justificam o ingresso no curso de Pedagogia € possivel perceber,
com certa frequéncia, o fato de que essa € uma das opgdes com a menor nota de corte nas
Universidades Publicas e, dessa forma, se torna uma das escolhas mais viaveis. Existe ainda
uma falsa ideia de que € mais facil trabalhar com criangas pequenas porgue elas s6 vao para a
escola para brincar, entdo a funcdo do professor se torna cOmoda, afinal ele ganha para brincar
com elas. Independentemente das razbes que levam alguém a ser professor na
contemporaneidade € necessério refletir sobre a sua real funcdo e suas implicacdes para a
formacdo das criangas nesta faixa etaria.

Outro ponto fundamental referente a esse segmento de ensino se relaciona
diretamente ao conceito de infancia que é adotado, pois mesmo que o professor, ao ser
indagado sobre o tema, ndo saiba defini-lo com palavras, é possivel identificar perfeitamente
na préatica pedagdgica a compreensdo que se tem sobre a criangca e como ela é vista e tratada
pelos adultos. Isso pode ser percebido de muitas maneiras, mas, principalmente, a partir da
rotina que € adotada durante o tempo em que ela passa na Instituicdo, ou seja, da maneira
como esse tempo é administrado através das relacdes de cuidar e educar estabelecidas entre o
adulto e a crianca.

Existe uma tendéncia de se confundir os significados dos conceitos de crianca e de

infincia e isso pode ser comum até entre os educadores, por isso faz-se necessario um
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esclarecimento. A infancia € uma etapa historicamente construida da vida de uma pessoa.
Pode-se dizer que é algo mais abstrato e menos palpavel e consiste na forma de pensar a
crianca; para isso sdo estabelecidas algumas concepcdes que vdo mudando no decorrer dos
anos. “Isso porque a infancia ¢ um modo particular, € ndo universal, de pensar a crianga [...].
Ela ndo existe desde sempre [...]. Em outras culturas e sociedades, a ideia de infancia pode
ndo existir, ou ser formulada de outros modos™ assegura Cohn (2005, p. 14).

Por outro lado, a crianca € um ser concreto, em constante movimento e, portanto,
diversos pesquisadores e estudiosos vém tentando decifrar, classificar, distinguir e estabelecer
suas caracteristicas apresentando algumas concepc¢des que também variam de acordo com as
suas areas do conhecimento. Definir a crianga ndo € tdo fécil, pois segundo Cohn (2005, p. 6)
“[...] as criangas estdo em toda parte, todos fomos criangas um dia, todos temos, desejamos ou
ndo desejamos ter criangas”. A crianca sempre existiu, porém, o conceito de infancia vem se
consolidando nas diversas fases da sociedade.

Para a compreensdo desses conceitos faz-se necessario desnaturalizar o olhar
adultocéntrico e conforme atesta Cohn (2005, p. 6) “I...] nos fazer capazes de entender a
crianca e seu mundo a partir do seu proprio ponto de vista”. Essa talvez seja a parte mais
dificil, pois o adulto esta acostumado a pensar pela crianca e planejar para a crianga, 0 que é
uma visdo arraigada na sociedade; € dificil pensar e planejar com a crianga. Segundo a autora,
durante muito tempo esse assunto foi delegado a outras areas do conhecimento, mas,

gradativamente, os estudos da Antropologia tém surgido

e ai estd a grande contribuicdo que a antropologia pode dar aos estudos das
criancas: a de fornecer um modelo analitico que permite entendé-las por si
mesmas; a de permitir escapar daquela imagem em negativo, pela qual
falamos menos das criangas e mais de outras coisas, como a corrupg¢ao do
homem pela sociedade ou o valor da vida em sociedade. (COHN, 2005, p. 7)

Um outro caminho que precisa de direcdo diz respeito a finalidade da Educacdo
Infantil: qual é o objetivo que se tem e como ele deve ser alcancado. Esta questdo continua
sendo alvo de estudos e debates e tem gerado muitas angUstias aos professores que sao
pressionados pelos pais ou responsaveis que desejam, dentre outras coisas, que suas criancas,
a cada dia, tenham acesso a um numero maior de informacbes e, principalmente, que
terminem essa etapa de ensino com a capacidade de leitura e escrita totalmente desenvolvidas.
A partir dessa situacdo surgem duvidas sobre a finalidade da Educagdo Infantil. O que os

professores precisam ensinar? O que as criancas precisam aprender? O brincar faz parte do
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processo formativo? Qual o espaco que ele ocupa no cotidiano das instituicdes? Quais
tedricos devem ser considerados?

Diante de tantos desafios, é preciso refletir sobre a docéncia e as formas de educar as
criancas na primeira infancia, considerando suas especificidades na contemporaneidade. A
funcédo do professor na Educacdo Infantil é de extrema relevancia, visto que este segmento de
ensino compde a primeira etapa da Educacdo Bésica e tem grande importancia e participagdo
no desenvolvimento das criangas.

Do ponto de vista historico, o professor de educacdo infantil traz um forte trago
assistencialista, pois hd muitos séculos ele vem sendo considerado alguém que ajuda a familia
a ficar com as criancas nos periodos em que os adultos estdo fora de casa para trabalhar, e,
neste caso, a questdo primordial se baseia nos cuidados que sdo dispensados a ela. Através de
muitos estudos, reflexdes e a promulgacdo de algumas leis, como por exemplo a LDB
9394/96, que é clara ao afirmar no art. 29 que a escola complementa a acdo da familia e da
comunidade, essa visdo vem sendo desconstruida gradativamente. Ao refletir sobre essas
questdes, urge perguntar: Como os educadores se veem naquilo que realizam e o que
entendem por educagédo?

Para Adorno (1995, p. 121-122), “a educagdo que tem por objetivo evitar a repeticdo
precisa se concentrar na primeira infincia”. A educagdo nesta fase € muito importante, pois
pode evitar a repeticdo de barbaries e proporcionar uma visdo critica, ndo permitindo ao
docente continuar se rendendo aos que estdo no poder, sem refletir sobre suas acdes e
principalmente sobre a consequéncia delas. A visdo critica de mundo de uma pessoa ndo
inicia na fase adulta, mas o caminho para a emancipacdo vai sendo construido desde os
primeiros anos de vida. Tudo o que veem, ouvem, vivenciam e experimentam através das
situacOes de aprendizagem no cotidiano escolar subsidia sua formacéo e, por isso, a figura do
professor se torna fundamental no processo formal de aprendizagem, que tem como objetivo
ndo uma reproducdo de modelo, mas uma educacdo baseada na autorreflexdo e no
desenvolvimento de uma consciéncia critica.

E preciso ter acesso as experiéncias para que se possa refletir sobre elas e formar uma
educacdo para a emancipacao. Os professores podem contribuir para a formagéo cultural das
criancas, que inclui o comportamento humano, a moral, 0s costumes e os habitos adquiridos
no decorrer da vida. A sua atuacdo vai muito além de apenas dispensar os cuidados
necessarios ao seu bem-estar fisico, mas precisa se estender ao campo psicologico, intelectual

e social.
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A educacdo visa a formacdo do sujeito critico, autbnomo e consciente de seu papel
pessoal e social e isso tem sido um grande desafio. A formacdo cultural esta em crise pois 0s
individuos tém acesso a muitas informacgdes, mas na maioria das vezes ndo refletem sobre
elas, demonstrando estar sempre bem informados, poréem de uma forma superficial e acritica,
sem conseguir relacionar os fatos entre si. E possivel perceber isso até em relacio aos
professores, os quais apresentam um déficit em sua formacdo cultural que, provavelmente,
prejudicara a formacdo de futuros alunos, gerando um circulo vicioso. Adorno (1995, p. 52)
alerta que “a mera falta de professores ndo deveria favorecer aqueles que, pela sua prépria
formacdo, provavelmente acabardo prejudicando a propria demanda de docentes ™.

Adorno difunde a ideia de educacdo para a emancipagdo que propde a formacdo do
sujeito critico e autbnomo, superando a semiformacdo, e que tem como condicdes a
autonomia e a liberdade. A emancipacdo ocorre quando a condicdo em que a pessoa esta se
modifica, quando ela passa a ser capaz de pensar por si sO, de tornar-se independente e ndo
somente quando passa possuir responsabilidade civil por suas préprias acdes, mas,
principalmente quando consegue libertar-se das forcas que a oprimem e que objetivam, dentre
outras coisas, a passividade dos individuos.

Para Kant (2016, p. 1) o esclarecimento é fundamental — “Esclarecimento
(Aufklarung) significa a saida do homem de sua minoridade, pela qual ele proprio é
responsavel. A minoridade ¢é a incapacidade de se servir de seu proprio entendimento sem a
tutela de um outro”. A educagdo pode libertar ou aprisionar o homem em sua minoridade;
guando aprisiona, condiciona 0 seu entendimento sobre o mundo, alterando a forma de
enxergar a realidade que se apresenta definida por outras pessoas que sempre o ajudam, pois
prefere ndo pensar sozinho. O esclarecimento retira 0 homem dessa condi¢éo de subordinagéo
e lhe da oportunidade de, mesmo com a ajuda de outros, pensar por si mesmo, pois ele ndo
delega essa condicdo sob nenhuma hipétese.

A minoridade pode perpetuar o seu tempo de existéncia por causa da comodidade dos
individuos, pois pode ser conveniente deixar que 0s outros pensem por nds. De acordo com
Kant,

a preguica e a covardia sdo as causas pelas quais uma parte tdo grande dos
homens, libertos ha muito pela natureza de toda tutela alheia (naturaliter
majorennes), comprazem-se em permanecer por toda sua vida menores; e €
por isso que é t&o facil a outros instituirem-se seus tutores. E tdo cémodo ser
menor. (KANT, 2016, p. 1)
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Portanto, torna-se mais dificil para o homem lidar com a liberdade, pois ele ndo foi
acostumado com essa condicdo e ndo sabe 0 que fazer com ela nas situagdes que enfrenta em
seu cotidiano. Sendo assim, transfere a capacidade de tomar decisGes para outros que se
tornam os seus tutores. Segundo Kant (2016, p. 1-2) as pessoas chegam a dizer frases do tipo
“Nao sou obrigado a refletir, se ¢ suficiente pagar; outros se encarregardo por mim da
aborrecida tarefa”. Esta situacdo faz com que a pessoa continue na minoridade e ndo chegue a
emancipacdo esperada para uma pessoa adulta.

A proposta de Adorno é que a condicdo de ser emancipado seja algo dindmico. A
busca pelo conhecimento deve ser algo continuo e ndo deve haver apenas a busca pela
informac&o, pois corremos 0 risco de perder essa condicdo. Ao pensarmos, novamente, de
forma especifica, a luz desse tema, a condicdo da formacdo cultural dos professores, em
especial os de educagdo infantil, notamos a necessidade de uma formagdo constante que
consiga perceber as imposicdes que as vezes sdo postas de forma sutil, promovendo
acomodacdo e, consequentemente, alienacdo. E preciso ndo somente ter, mas manter a
consciéncia esclarecida para perceber, de fato, o que esta faltando e, assim, buscar suprir essas
caréncias. Kant (2016, p. 7) ja se posicionava no mesmo sentido ao desejar e afirmar que “[...]
desde ja, o campo lhes esteja aberto para mover-se livremente, e que os obstaculos a
generalizacdo do Esclarecimento e a saida da minoridade que lhes é auto imputavel sejam

2

cada vez menos numerosos |...]".

2.5 A infancia e a cultura: a visdo de Walter Benjamin

Os temas “infincia” e “cultura” em Benjamin sdo abordados através do trabalho da
sua memoria e a partir dos registros sobre as suas experiéncias pessoais e profissionais,
emocdes, observacGes sobre brinquedos, brincadeiras, livros infantis, paisagens, cidades,
pessoas e outros, além de suas reflexdes sobre pedagogia, 0 que pode ser observado nas suas
trés obras dedicadas a infancia.

Em “Reflexdes sobre a crianca, o brinquedo e a educacdo”, o autor se baseia em
ensaios redigidos na época em que era lider estudantil e apresenta uma reflexdo sobre os
temas abordados, relacionando-os com a educacdo. Para ele, o brinquedo é apenas uma
definicdo dos adultos, mas, para as criancas, ele pode ter inumeros significados, ou seja,
qualquer objeto com que elas brincam pode se tornar um brinquedo, constituindo uma

atividade lddica. O pensador defende a ideia de que a infancia precisa ser vivida em sua



45

plenitude e para isso os adultos precisam compreender o local que as criangcas ocupam no
mundo e redefinir o seu relacionamento com elas, principalmente no tocante a educacao.

Na obra “Rua de méao unica - Infincia berlinense: 1900, o autor retrata, com sentido
autobiogréafico, suas experiéncias nas ruas e na cidade natal, registrando uma coletanea de
fragmentos em que aborda situacBes, observacdes e reflexdes baseadas em locais como
monumentos, pracas, galerias e diversos objetos, aléem dos registros sobre as diversas
situacOes vividas a partir das lembrancas registradas em suas memdrias de infancia, que séo
transformadas em objeto de andlise, dando sentido ao passado.

Na obra “A hora das criancas: narrativas radiofonicas de Walter Benjamin™, o autor
apresenta aos leitores as chamadas “pecas radiofonicas™ sobre questdes culturais diversas que
foram apresentadas em programas de radio de Berlim e Frankfurt e que tinham como publico-
alvo as criancas. Ele usou o surgimento de uma nova tecnologia, o radio, para apresentar uma
programacdo, considerando a crianga como ser fundamental e pertencente a vida social. Ao
mesmo tempo que compreende as especificidades da infancia, ele também considera que a
crianca ndo vive alheia ao que acontece no mundo e que esta inserida nele; elas tém o seu
mundo, mas também estdo inseridas num mundo maior. Desta forma, Benjamin busca mostrar
que adultos e criangas podem compartilhar as experiéncias de vida, pois isso € muito valioso e
fica registrado para sempre na memoria.

A tematica da infancia ocupa, nas obras de Benjamin, um lugar de destaque e mostra a
dimensdo do lugar ativo que ele reservava as criangas na cultura como atores sociais. Ele foi
considerado um critico da cultura e, em relacdo as criancas, acreditava que através da
experiéncia ludica é possivel o nascimento da autorreflexdo. Buscou compreender as criancas
em suas especificidades e ndo tentava enquadré-las em parametros adultocéntricos, como se
fossem muito diferentes; pelo contrario, ele acreditava que elas viviam no nosso mundo e ndo
num mundo particular, alheias ao que acontecia ao redor. A crianga também é um sujeito
histérico dentro da nossa sociedade, ela traz um conhecimento prévio, ndo vive alienada, esta
imersa na cultura e, através das oportunidades que lhe sdo oferecidas, pode se apropriar dos

elementos e produzir cultura.

pois se a crianca ndo é nenhum Robinson Crusoé, assim também as criangas
ndo constituem nenhuma comunidade isolada, mas antes fazem parte do
povo e da classe a que pertencem. Da mesma forma, os seus brinquedos nao
ddo testemunho de uma vida autbnoma e segregada, mas sdo um mudo
didlogo de sinais entre a crianga e 0 povo. (BENJAMIN, 2009, p. 94)



46

A crianca tem uma razdo propria, uma forma diferente de encarar as coisas, mesmo
que para os adultos, isso seja dificil de compreender, pois, “a crianga exige do adulto uma
representacdo clara e compreensivel, mas nao ‘infantil’ ” diz Benjamin (2009, p. 55). Elas ndo
se satisfazem com as mesmas coisas sempre, estdo constantemente se redescobrindo e
também tudo que se encontra ao seu redor. Nos escritos do filosofo € possivel perceber as
especificidades da infancia e ver que as crian¢as ndo sdo adultos em miniaturas, mas pessoas
que estdo vivendo um momento Unico em suas vidas, sendo capazes de aprender de forma
autbnoma com base em suas experiéncias, proporcionando aos educadores uma nova viséo de
trabalho com essa faixa etaria. “Demorou muito tempo até que se desse conta que as criangas
ndo sdo homens ou mulheres em dimensdes reduzidas [...]” afirma Benjamin (2009, p. 86).

As criancas demoraram a ser compreendidas pela sociedade como pessoas com
caracteristicas proprias e com certas especificidades. Nota-se a necessidade de se repensar
essa situagdo “emancipadora” e até que ponto, de forma contextualizada, estamos voltando a
considerar a crianga como um adulto em dimensdes reduzidas, principalmente quando nédo
oferecemos a elas condicbes de criarem a sua propria histéria, mas, ao contrario, oferecemos
algo que ja esta pronto.

Para Benjamin, a cultura ladica é desenvolvida através de experiéncias vividas em
diferentes espacos, formas de brincar e tipos de brinquedos. Ele ressalta que ndo é o
brinquedo que determina o tipo de brincadeira que vai existir, mas exatamente o contrario. O
brinquedo é o que € dado as criancas e o brincar € a forma como elas usam o brinquedo e a
utilidade que dao a eles. O autor defende a ideia de que as brincadeiras fornecem condigdes
fundamentais para proporcionar uma experiéncia formadora na infancia. Ele traz
contribuicdes acerca da infancia e do brincar, considerando que esse processo é indispensavel
na formacdo da crianca, produzindo subjetividades que serdo fundamentais e gerando

condi¢cOes de promover criatividade e libertagcdo frente ao mundo que a cerca.

N&o ha davida que brincar significa sempre libertacdo. Rodeadas por um
mundo de gigantes, as criang¢as criam para si, brincando, 0 pequeno mundo
proprio; mas o adulto, que se vé acossado por uma realidade ameacadora,
sem perspectivas de solucéo, liberta-se dos horrores do real mediante a sua
reproducdo miniaturizada. (BENJAMIN, 2009, p. 85)

A brincadeira é libertadora, pois nos periodos em que € realizada, cria-se um mundo a
parte, um mundo feliz, sem complicagdes. Para a crianca isso € facilmente construido pois a

infincia geralmente lhe proporciona mais oportunidades de vivenciar esses momentos



47

enquanto, para o adulto, tais situacOes e experiéncias sdo raras; € como se, por um breve
momento, ele pudesse ser crianca novamente.

Benjamin acreditava que através da experiéncia ludica é possivel o nascimento da
autorreflexdo, “pois cada uma de nossas experiéncias possui efetivamente conteudo. [...] A
pessoa irrefletida acomoda-se no erro” Benjamin (2009, p. 23). O adulto ndo deve considerar
que suas experiéncias necessariamente irdo se repetir na vida das criangas. Quando ele
acredita nesta afirmacdo estd negando novas possibilidades a elas. Quando ndo ha a reflexdo,
instaura-se a acomodacdo. E isso vai acontecer desde cedo? As tentativas serdo negadas a elas
sO porgue acreditamos ndo serem possiveis de serem realizadas, com base apenas em nossas
experiéncias? Segundo o autor, “A mascara do adulto chama-se experiéncia”. [...] “O que esse
adulto experimentou? O que ele nos quer provar? “questiona Benjamin (2009, p. 21). Em
muitas situacbes o adulto oferece aos que o cercam situacfes especificas que ele vivenciou,
mas ndo permite novas possibilidades, experiéncias e vivéncias.

O fildsofo considera que os desejos que temos quando somos novos ndo passam de
ilusbes, de pensamentos passageiros e acredita que as experiéncias vividas por ele tendem a se
repetir com 0s mais novos; é o ciclo da vida e, por isso, ndo adianta sonhar. As criancas se
permitem experimentar, ndo pensam se vai dar certo ou ndo, se entregam por inteiro e caso
ndo dé certo, ndo hesitam em tentar novamente. “Culpa e felicidade manifestam-se na vida
das criancas com mais pureza do que na existéncia posterior, pois todas as manifestacdes na
vida infantil ndo pretendem outra coisa sendo conservar em si os sentimentos essenciais” diz
Benjamin (2009, p. 49). Essas caracteristicas - culpa e felicidade- sdo tratadas com muita
naturalidade por elas em todas as experiéncias vivenciadas. Na fase adulta isso € bem
diferente pois 0 medo de errar inviabiliza muitas tentativas que poderiam, até mesmo, ser
bem-sucedidas e mudar o rumo dos acontecimentos.

As criancas hoje em dia, geralmente, possuem ou tém acesso a uma quantidade
enorme de brinquedos e a Indastria Cultural (conceito que trataremos de forma mais
abrangente no capitulo 3) explora as datas comemorativas para que os pais ou familiares
estejam sempre as presenteando e aumentando, assim, esse acervo que, mesmo sendo grande,
ndo garante a qualidade das brincadeiras. Na maioria das vezes os brinquedos sdo téo
sofisticados e modernos que ja apresentam a brincadeira pronta, deixando pouco espacgo para
o desenvolvimento da imaginagdo, “pois quanto mais atraentes, no sentido corrente, sdo os
brinquedos, mais se distanciam dos instrumentos de brincar; quanto mais ilimitadamente a

imitagdo se manifesta neles, tanto mais se desviam da brincadeira viva” conforme enfatiza
Benjamin (2009, p. 93).
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Quanto mais elaborados s&o os brinquedos, as criancas tendem a se divertir menos,
pois possuem menos chances de manipula-los, tendo assim a sua criatividade comprometida.
O entretenimento delas vai mais além do que qualquer tipo de sofisticacdo; coisas simples
podem entreté-las por muito tempo e ter mais significado em suas vidas porque estdo
diretamente relacionadas com o que veem ao seu redor e isso faz sentido para elas.

Os detritos ddo a crianca a oportunidade de criar a partir de algo que existiu e que ja
ndo tem mais fungdo para os adultos, mas que podem ser reinventados com a criatividade
infantil, dando uma nova funcionalidade as coisas e objetos. Nesta perspectiva, Benjamin

atesta que as criancas,

sentem-se irresistivelmente atraidas pelos detritos que se originam da
construcdo, do trabalho no jardim ou na marcenaria, da atividade do alfaiate
ou onde quer que seja. Nesses produtos residuais elas reconhecem o rosto
que o mundo das coisas volta exatamente para elas, e somente para elas.
(BENJAMIN, 2009, p. 57-58)

Uma questdo importante que permeia a relacdo adulto/crianca é a capacidade que o
primeiro tem de imaginar o que fazer para agradar a crianca e, partindo das suas experiéncias,
faz suposicOes que, na maioria das vezes, séo colocadas como imposicdes, quer seja de forma
implicita ou explicita.

Os materiais que tém relacdo com a experiéncia de vida da crianca e de sua familia,
como no caso dos 0ssos, tecidos e argila, tinham uma grande representatividade na relacdo da
familia; em muitos casos era por meio deles que a familia obtinha o sustento. Era uma mistura
de brincadeira com a historia de vida e, a partir daquilo, poderiam brincar, construir e

reconstruir. Benjamin discorre a esse respeito afirmando que

[...] ao imaginar para criancas bonecas de bétula ou de palha, um berco de
vidro ou navios de estanho, os adultos estdo na verdade interpretando a seu
modo a sensibilidade infantil. Madeira, ossos, tecidos, argila, representam
nesse microcosmo 0S materiais mais importantes, e todos eles ja eram
utilizados em tempos patriarcais, quando o brinquedo era ainda a peca do
processo de producéo que ligava pais e filhos. (BENJAMIN, 2009, p. 92)

Existe uma grande preocupacdo com a producdo do que vai ser oferecido as criangas,
sendo que a propria realidade que as cercam oferece inUmeras possibilidades de oferecer
objetos diversos que ndo somente “prendem” a atencdo, mas proporcionam situacdes de

criatividade e produgéo de cultura. Benjamin (2009, p. 103) diz que “meditar com pedantismo
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sobre a producdo de objetos — material ilustrado, brinquedos ou livros — que devem servir as
criancas € insensato. [...] a Terra esta repleta dos mais incomparaveis objetos da atencéo e da
acao das criangas”.

Essa logica nem sempre € compreendida e valorizada e, na maioria das vezes, ouvimos
frases do tipo: “Nao sei o que ela viu nessas coisas... que graca tem isso? ” Ao invés disso,
poderiamos dizer: “Como ¢ bom ser crianga e encontrar sentido nas “pequenas’ coisas... nos
“desperdicios”. A logica infantil ¢ diferente de tudo aquilo que pensamos para ela, ¢ um olhar
diferenciado, enxergando as coisas de outra forma. E incrivel como nds, enquanto adultos,
temos dificuldade em pensar pelo ponto de vista da crianga, em reconhecer que na relacdo
com elas ndo estamos apenas numa posicdo de quem ensina, mas que também podemos
aprender com elas em diversas situacdes. Temos a tendéncia de enxergar a crianga como
alguém que precisa constantemente aprender, mas que ndo tem nada para ensinar. O fato das
criancas possuirem uma logica diferente dos adultos, ndo significa que s&o inferiores a nos,
apenas diferentes.

Quando algo faz sentido para a crianca, € ela que vai ao encontro daquilo que a
encanta, procurando contemplar, explorar e obter novas formas de interpretacdo. Benjamin
(2009, p. 100) ratifica essa ideia quando questiona: “mas, se at¢ hoje o brinquedo tem sido
demasiadamente considerado como criacdo para a crianga, quando ndo como criacdo da
crianca, assim também o brincar tem sido visto em demasia a partir da perspectiva do adulto,
exclusivamente sob o ponto de vista da imitagdo”. A crianga ndo € vista como ser participante
no processo de brincar, os brinquedos sdo feitos para ela e ndo sob a perspectiva dela. De
certa forma isso limita um pouco a criacdo; 0 que é criado para, e ndo com, dificulta o
processo e tende a valorizar a imitagéo.

Confirmando essa tese, Benjamin diz que “Trata-se do preconceito de que as criangas
sdo seres tdo distantes e incomensuraveis que € preciso ser especialmente inventivo na
producdo do entretenimento delas. ... a Terra esta repleta dos mais puros e infalsificaveis
objetos da atencdo infantil. E objetos dos mais especificos” Benjamin (2009, p. 57). A
sofisticacdo e a elaboracdo dos brinquedos ndo sdo garantia de diversdo. O entretenimento
delas vai além disso, coisas simples podem entreté-las por muito tempo e ter mais significado
em suas vidas, pois estdo diretamente relacionadas com o que veem ao seu redor e isso faz
sentido para elas. O fato de possuir um brinquedo sofisticado pode gerar uma satisfacdo
momentanea, mas logo ele é deixado de lado, sendo substituido, muitas vezes, por brinquedos
mais simples ou por objetos inusitados. A imaginacdo origina-se da crianca e ndo o contrario.

Ela se diverte mesmo sem o que entendemos socialmente como ‘“brinquedo” pois o
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imaginario infantil permite que a crianca utilize o que quiser para brincar e se divertir.

Benjamin afirma que,

hoje talvez se possa esperar uma superacao efetiva daquele equivoco basico
que acreditava ser a brincadeira da crianca determinada pelo conteddo
imaginario do brinquedo, quando, na verdade, da-se o contrario. A crianga
quer puxar alguma coisa e torna-se cavalo, quer brincar com areia e torna-se
padeiro, quer esconder-se e torna-se bandido ou guarda. (BENJAMIN, 2009,
p. 93)

Seguindo essa linha de pensamento, na obra “Infancia berlinense: 1900, Benjamin se
apropria de suas lembrancas fazendo com gque suas memorias e imagens da infancia se tornem
objetos de analise pessoal e para ele as imagens que mais despertavam a nostalgia eram as da
infancia. O livro se configura como um relato a partir de uma visdo infantil, conforme afirma
o autor: “procurei, pelo contrario apoderar-me das imagens nas quais se evidencia a
experiéncia da grande cidade por uma crianga da classe burguesa” Benjamin (2013, p. 70).

Entre os seus relatos, ele menciona a relacdo com diversos materiais e espacos, tais
como livros, escrivaninhas, armarios, jogos, pontes, borboletas, telefone, cores, mercado,
esconderijos e tantos outros; essas lembrangas permitem uma espécie de reconstrucdo da vida,
fazendo uma conexdo entre o passado e o presente. Assim, Benjamin mostra como a memdria
constituida na infancia se estende no decorrer da vida e como tudo o que foi vivido pode vir a
tona em questdo de pouco tempo, podendo ser rememorado. Contudo, parece que o adulto se
esquece de que um dia foi crianca, esquece de suas experiéncias, como se tivessem ficado
num passado dificil de ser resgatado, pois para o autor “os mundos distantes nem sempre Ihes
eram estranhos. Acontecia que a nostalgia que eles despertavam ndo os chamava para o
desconhecido, mas para casa” salienta Benjamin (2013, p. 73), ou seja, a infincia ndo remete
a um tempo longinquo, pelo contrario, os acontecimentos podem ser resgatados a qualquer
momento.

A visdo de crianca apresentada pelo filésofo é a de um ser ativo, que esté atento ao que
se passa ao redor, que vive nas cidades, que observa as paisagens, fazendo com que essas
experiéncias figuem registradas para sempre, permitindo que ela tenha condicdo de fazer
relacdo entre os acontecimentos. Ele comumente utilizava o termo "traziam-me a memoéria”
em sua obra, conforme pode ser visto em Benjamin (2013, p. 76) ou outro sindbnimo deste,
ratificando assim 0s seus pressupostos.

As narrativas dessa obra de Benjamin ndo apresentam uma ordem cronoldgica, um

tempo linear, mas sdo apresentadas de forma aleatorias. O autor se torna o narrador de sua



51

prépria histéria que é descrita com uma vasta riqueza de detalhes, sempre demonstrando uma

rica imaginacdo. Assim diz Benjamin:

Eu tapava os ouvidos enquanto lia. Mas ja tinha ouvido contar historias
assim em siléncio. N&do as do meu pai, isso ndo. Mas as vezes, no inverno,
quando estava a janela no quarto aquecido, o redemoinho de neve a cair la
fora me contava histdrias emsiléncio. (BENJAMIN, 2013, p. 81)

As historias relatadas, ora revelavam experiéncias sensiveis na infancia, ora momentos
de transicdo para a fase da adolescéncia. Independentemente do contetdo de cada uma delas,
Benjamin mostra que tinham sido significativas e ndo poderiam ser jamais esquecidas. Parece
que 0 autor quer mostrar que o passado ndo fica num tempo distante e isolado a qualquer
momento, por algum motivo, as cidades, as paisagens e as pessoas podem nos lembrar de algo
e para ele isso é muito importante. O que somos hoje é resultado de um processo, de um
conjunto de experiéncias que foram constituindo a nossa vida e nos fazendo mais experientes.
Pode-se dizer que o passado nos faz lembrar de onde viemos e nos mostra quem nos
tornamos.

Ao escrever esta obra ele parece insistir em mostrar que os adultos colocam a crianca
num mundo a parte ndo inserido no nosso, principalmente quando ndo se da a elas a devida
importancia no tocante as suas duvidas e inquietacGes sobre diversos temas. Os adultos
tendem a falar “]...] vao entender quando forem grandes” declara Benjamin (2013, p. 86) e
geralmente isso se configura como desculpas frente as questdes que possivelmente nem eles
mesmos sdo capazes de compreender. Esta questdo remete a escola e a sua fungcdo como local
formal de aprendizagem. Em quantas situacdes diversas ¢ mais facil responder as inUmeras
perguntas das criancas da mesma forma citada por Benjamin? Com o entendimento da crianca
como sujeito histdrico e produtor de cultura, esse procedimento ndo é o ideal. Pelo contrario,
0 autor nos mostra que é possivel falar sobre assuntos diversos relacionados a cultura com as
criangas.

Com essa visdo tdo ampla e bela do significado da infancia, Benjamin vai mais além e
coloca suas ideias e teses em pratica, participando de um programa de radio para discutir
diversos assuntos relacionados a cultura (arte, politica, técnica, historia, memobria,
experiéncia, etc.) que, na concepg¢édo de muitas pessoas da época e, possivelmente, até nos dias
atuais, ndo eram relevantes, pelo contrario, sendo até considerados como perda de tempo.

Benjamin (2015, p. 61) questiona: “E porque ndo se pode fazer esses programas
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especializados para criangas também? ”. Para ele, a necessidade e viabilidade de fazé-lo era
nitida.

No programa de radio, ele apresentava a cidade de Berlim as criancas e a todos 0s
ouvintes, falando das coisas de que ele gostava enquanto crianca. Em seus relatos é possivel
perceber que ele era bairrista, poético, sensivel, critico (as vezes até sarcastico), humorista,
sonhador, detalhista (principalmente pelo fato dele ser o narrador), observador minucioso e
gue gostava muito de contar historias. Quando ia preparar 0s programas para a radio, era
extremamente criterioso com o que ia falar e com o tempo que gastaria para isso. Benjamin

questiona:

Vocés alguma vez ja tiveram que ficar esperando na farméacia, vendo o
farmacéutico preparar uma receita? Ele pesa as substancias e os pozinhos
grama por grama com ajuda de pequeninos pesos de metal, até chegar a dose
certa para fazer o medicamento. Pois da mesma forma que o farmacéutico,
assim faco eu aqui quando vou contar alguma coisa para vocés no radio. Os
meus pesos Sao 0S minutos, e eu preciso medir exatamente o quanto disso e 0
quanto daquilo vou usar para chegar a mistura correta. (BENJAMIN, 2015,
p. 235)

Diante de todos os detalhes que descrevia, fica a impressdo de que ele nunca andava
distraido... Ao conta-las, ele utilizava uma linguagem simples e clara, sem o menosprezo pela
infancia, sem diminutivos e 0 mais importante, convidava o0s seus ouvintes a desenvolver a
criatividade: “Quem abrir os olhos, apurar os ouvidos e caminhar por Berlim, podera reunir
muito mais dessas belas historias do que as que eu contei hoje aqui no radio”, relata Benjamin
(2015, p. 17).

Conforme narrava as historias, dava pistas, falava dos detalhes, instigando o ouvinte e
levando-0 a dar asas para sua imaginacdo. Assim, a forma como ele contava as histérias
agradava ndo s6 as criancas, mas também aos adultos, pois ele era capaz de entrelacar as
geracdes, fazendo com que os temas fossem comuns a todos. “|...] (isto eu digo aqui para
alguns adultos que, eu sei, estdo ai escondidos em meio as criangas, e pensam que eu hdo
estou vendo) [...]” diz Benjamin (2015, p. 33).

Atualmente temos poucos programas dedicados a infancia e, consequentemente, as
criancas acabam se divertindo com aqueles direcionados ao publico adulto. O periodo usado
na radio era uma espécie de tempo dedicado a transmissdo oral da cultura, aspecto que
dificilmente é vivenciado na sociedade contempordnea devido a vida corrida e a falta de
tempo das pessoas. Até os proprios familiares utilizam pouco essa pratica. Benjamin

demonstrava criticidade aos fatos narrados e contava a historia sobre o surgimento das coisas,
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mostrando o processo pelo qual passaram antes de chegar até¢ ali, “Mas como o teatro de
marionetes veio mais tarde parar na Alemanha? — eis ai uma historia ainda mais curiosa. Foi
depois da Guerra dos Trinta Anos”, afirma Benjamin (2015, p. 32).

A sua vivéncia infantil estava nitida na memodria, sinal de que viveu intensamente a
infancia e ndo apenas a observou passar. Aléem de citar momentos de sua infancia, citava
também a de outras pessoas. Tinha certeza de que suas historias eram compreendidas pelas
criangas “[...] as criancas vao entendé-la tdo bem quanto os adultos” pontua Benjamin (2015,
p. 171). Ele sabia que seu trabalho ndo era em vao; ele tinha um proposito e sabia que o estava
alcancando com éxito.

Sua forma de lidar com as criangas contribui muito para a formacgédo de educadores,
principalmente os da infancia, pois aponta questdes relevantes sobre a educacao e sugere uma
mudanca de postura frente a elas. Mesmo que seu objetivo principal ndo tenha sido elucidar
questbes educacionais, o filésofo apresenta uma visdo de infancia que corrobora com o que é
indicado nas Diretrizes Curriculares para a Educacdo Infantil (2009), ja citada nesta pesquisa:
uma crianca que é um sujeito historico. Partindo desta premissa, 0s escritos de Benjamin dao
orientacdes imprescindiveis a formacdo das criancas na contemporaneidade e instigam a
buscar compreender melhor a experiéncia infantil, fazendo sempre uma articulagdo entre a
teoria e a pratica pedagogica. Desse modo, é possivel enxergar as especificidades da

aprendizagem infantil que se constituem fundamentalmente com base na imaginagé&o.

2.6 O professor e a crianga

A forma como a crianga é vista nas relacdes com os adultos fornece elementos para se
compreender o modo como elas sédo tratadas, em especial, no ambiente escolar. “Por exemplo,
a concepcdo da pessoa humana e de sua construcdo pode ser imprescindivel para entender
como se compreende e vivencia o periodo da vida em que se € crianga” salienta Cohn (2005,
p. 14). A partir da promulgacéo da Constituicéo de 1988, da aprovagdo do Estatuto da crianca
e do adolescente (ECA), da elaboracdo da LDB 9394/96 e do Referencial Curricular Nacional
para a Educacdo Infantil, foram dados passos muito importantes para o reconhecimento e a
valorizacdo da infancia.

Entretanto, muito do que foi garantido nas legislacdes ficou restrito ao &mbito juridico
e ndo foi efetivado na pratica que ainda apresenta muitas concep¢des de infancia e também
muitas confusdes a esse respeito. “Afinal, em varias esferas, que vdo do Senso comum as

abordagens do desenvolvimento infantil, pensa-se nelas como seres incompletos a serem
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formados e socializados”, diz Cohn (2005, p. 7) corroborando, assim, com a afirmacao
anterior.

A escola, a cada ano que passa, tende a ensinar mais coisas as criancas. A familia,
aparentemente, valoriza o professor que envia muitas folhas com atividades, como se isso
fosse uma prova de que ele estd cumprindo a sua fungao e transmitindo muitos “contetidos” as
criancas. Existe uma satisfacdo explicita dos pais ou responsaveis em comparar 0 que Seus
filhos ja sabem com o que 0s colegas aprenderam.

A sociedade moderna apregoa a necessidade da formacdo constante e num ritmo
acelerado, em que se valoriza a necessidade de ampliacdo do ensino ja na primeira infancia.
Neste periodo, a crianca precisa estar matriculada na escola e ao mesmo tempo aprender
novos idiomas, praticar esportes, ter acesso a tecnologia da informacéo e tantas outras coisas.
Existe pressa para ensinar com o objetivo de prepara-la para a sociedade competitiva que é
apresentada a ela desde muito cedo. No entanto, a principal preocupagéo deve ser 0 respeito
as especificidades desta fase da vida da crianca e ndo os contetidos que devem ser repassados.

Por ser considerada a primeira etapa da educacdo basica, muitos professores
entendem, de forma err6nea, que esse periodo é uma preparacdo para o ensino fundamental e
desconsideram a funcdo da diversidade das praticas pedagogicas no ambiente escolar,
minimizando os seus beneficios para a aprendizagem e antecipando 0s saberes que serao
vivenciados no Ensino Fundamental. De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais

para a Educacao Infantil,

As praticas pedagdgicas que compdem a proposta curricular da Educacéo
Infantil devem ter como eixos norteadores as interacfes e a brincadeira,
garantindo experiéncias que:

| - promovam o conhecimento de si e do mundo por meio da ampliacéo de
experiéncias  sensoriais, expressivas, corporais que possibilitem
movimentacdo ampla, expressdo da individualidade e respeito pelos ritmos e
desejos da crianca;

Il - favoregam a imersdo das criancas nas diferentes linguagens e o
progressivo dominio por elas de varios géneros e formas de expressao:
gestual, verbal, plastica, dramatica e musical;

Il - possibilitem as criangas experiéncias de narrativas, de apreciacdo e
interacdo com a linguagem oral e escrita, e convivio com diferentes suportes
e géneros textuais orais e escritos;

IV - recriem, em contextos significativos para as criangas, relacdes
quantitativas, medidas, formas e orientacdes espaco temporais;
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V - ampliem a confianga e a participacdo das criancas nas atividades
individuais e coletivas;

VI - possibilitem situagdes de aprendizagem mediadas para a elaboragédo da
autonomia das criancas nas agdes de cuidado pessoal, auto-organizagéo,
salde e bem-estar;

VII - possibilitem vivéncias éticas e estéticas com outras criangas e grupos
culturais, que alarguem seus padrbes de referéncia e de identidades no
didlogo e reconhecimento da diversidade;

VIIlI - incentivem a curiosidade, a exploracdo, o0 encantamento, o
questionamento, a indagacdo e o conhecimento das criangas em relacédo ao
mundo fisico e social, ao tempo e a natureza;

IX - promovam o relacionamento e a interagdo das criangas com
diversificadas manifestagfes de musica, artes plasticas e gréficas, cinema,
fotografia, danca, teatro, poesia e literatura;

X - promovam a interacdo, o cuidado, a preservacdo e o conhecimento da
biodiversidade e da sustentabilidade da vida na Terra, assim como 0 ndo
desperdicio dos recursos naturais;

Xl - propiciem a interagdo e 0 conhecimento pelas criangas das
manifestacdes e tradigbes culturais brasileiras;

XIl - possibilitem a utilizacdo de gravadores, projetores, computadores,
maquinas fotogréficas, e outros recursos tecnoldgicos e midiaticos.

Paragrafo unico - As creches e pré-escolas, na elaboracdo da proposta
curricular, de acordo com suas caracteristicas, identidade institucional,
escolhas coletivas e particularidades pedagdgicas, estabelecerdo modos de
integracdo dessas experiéncias. (Brasil, 2009, art. 9°)

A brincadeira e as interages séo o0 cerne do processo formativo na primeira infancia
pois, através delas, a crianca tem acesso a todos 0s saberes necessarios a esta faixa etaria de
uma forma lddica. A brincadeira é essencial para o desenvolvimento da crianga, mas
atualmente ela tem brincado pouco, perdendo uma parte importante de sua formagdo. Varios
fatores como a violéncia urbana, a correria do dia a dia, 0 excesso de afazeres dos pais e das
criancas, o advento da tecnologia, entre outros, tem diminuido o tempo e o espago reservado
para brincar.

As situacOes de aprendizagem realizadas no ambiente escolar devem ser baseadas no
lidico e devem atender as necessidades e interesses da crianca, de acordo com a faixa etaria
em que se encontra. Ela aprende brincando e esse é o principal modo de expressdo da
infancia. A Educacédo Infantil € um espaco formal de aprendizagem, segundo a LDB 9394/96,
que deve contribuir para o desenvolvimento integral, garantindo uma educacdo de qualidade.

Porem, é preciso atentar para o fato de que, no seu cotidiano, a criangca precisa encontrar
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espaco para ser crianga e desenvolver uma das caracteristicas fundamentais dessa fase que € o
brincar.

Para a maior parte das criancas, a escola é o local onde podem ter contato com seus
pares e a brincadeira oportuniza a interagdo, outro eixo norteador das praticas pedagdgicas na
educacdo infantil. O desenvolvimento humano é um processo coletivo e ndo individual e esta
diretamente ligado as interacdes sociais estabelecidas no decorrer da vida. Pensar dessa
forma, conforme pontua Cohn (2005, p. 17) “¢ entender que, onde quer que esteja, cla
interage ativamente com os adultos e as outras criangas, com o mundo, sendo parte importante
na consolidagao dos papéis que assume e de suas relagdes™. Isso se da a todo o momento,
desde a chegada a escola até o final do dia: no banho, nas refeicdes, na roda de conversa e em
tantas outras situacoes coletivas ela produz conhecimento. A brincadeira deve permear todo o
trabalho pedagdgico na escola, pois na interacdo, com seus pares e com os adultos, a crianca
tem a oportunidade de construir sua identidade, seus valores e seus conhecimentos de forma
coletiva.

Nesse processo, o0 professor, além de incentivar a interacdo, tem a funcdo de ser o
mediador do conhecimento, intervindo nas relagbes com o intuito de ampliar o
desenvolvimento e a aprendizagem. A infancia tem passado por transformagdes e as criancas
estdo pulando uma fase essencial no seu desenvolvimento que é a oportunidade de brincar. A
brincadeira, além de ser um direito da crianca, tem fungdo pedagdgica e proporciona
aprendizagens significativas no contexto educacional. A compreensdo da brincadeira como
um item intrinseco a Educacdo Infantil garante que ela seja incluida diariamente em seu
cotidiano, ocupando um lugar de destaque na organizagcdo das praticas pedagdgicas.

A LDB 9394/96 afirma que a finalidade da educacdo infantil € o desenvolvimento
integral da crianca em seus aspectos fisico, social, intelectual e psicoldgico. As situacbes de
aprendizagens as quais a crianca temacesso na escola precisam dar condicdes de alcancar este
objetivo, mas de forma alguma deve existir prioridade no desenvolvimento intelectual, como
é 0 desejo especialmente dos pais ou responsaveis. A partir desta concepc¢do de educacdo, €
possivel repensar o papel da crianca dentro da escola e na sociedade e considerar, segundo

Cohn, que

[...] osindividuos passam a ser vistos como atores sociais. Se antes eles eram
atores no sentido de atuar em um papel, agora eles o sdo no sentido de atuar
na sociedade recriando-a a todo momento. S&o atores ndo por serem
intérpretes de um papel que ndo criaram, mas por criarem seus papéis
enguanto vivem em sociedade. (COHN, 2005, p. 12-13)
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Esta concepgdo implica em olhar para essa realidade a partir de uma outra Otica e
perceber que o docente na educacdo infantil tem uma funcdo bem mais ampla do que
geralmente se acredita e, por isso, para trabalhar com essa faixa etéria, além de formagéo
inicial, é preciso também uma formacéo continuada. Quando este termo é utilizado pretende-
se deixar claro que isso ndo é um sinal de semiformagdo com as ideias relacionadas a
reciclagem, a atualizacdo rapida, ou seja, mais do mesmo. A formacdo continuada em questao
é totalmente diferente e deve-se compreender que a formacdo que geralmente temos €
dividida em partes, ndo é completa, e, portanto, pode ser considerada mediana. Reconhecer a
semiformacdo é reconhecer o que nos falta, o que precisa ser acrescentado. Adorno afirma

que

0 entendido e experimentado medianamente - semientendido e
semiexperimentado - ndo constitui o grau elementar da formagéo, e sim seu
inimigo mortal [...] Elementos formativos inassimilados fortalecem a
reificacdo da consciéncia que deveria justamente ser extirpada pela
formagdo. (ADORNO, 2010, p. 29)

Alguns conceitos precisam ser reconfigurados, pois trabalhar com criancas pequenas
ndo é facil e esse segmento de ensino tem grande importancia, uma vez que é a primeira etapa
da Educacdo Basica e ndo deve ser considerado menos relevante. O professor de Educacédo
Infantil tem uma grande participacdo na formacdo da crianga e precisa ter clareza e
conhecimentos sobre sua escolha, reconhecer as especificidades da crianca e ainda ter ciéncia
que “[...] a diferenga entre as criangas e¢ os adultos ndo é quantitativa, mas qualitativa; a
crianga ndo sabe menos, sabe outra coisa” conforme declara Cohn (2005, p. 20). Faz-se
necessario reconhecer essa importancia para efetivamente respeitd-la e contribuir com a
verdadeira formacdo integral da crianca, cumprindo assim a finalidade desse segmento de

ensino e sua fungdo como educador da primeira infancia.
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3. A INFANCIA E SUA RELACAO COM AS IMAGENS CINEMATOGRAFICAS

No capitulo anterior foi apresentado um pouco da trajetoria do conceito de infancia e
foi possivel compreender que esse conceito é socialmente construido e sempre redefinido
pelos diversos contextos em que se encontram. Vimos ainda alguns conceitos estudados pelos
autores Walter Benjamin e Neil Postman, bem como as possibilidades e os desafios para a
docéncia e a relacdo entre o professor e a crianca.

Este capitulo estabelece uma relacéo entre a infancia, as imagens cinematogréficas e a
Industria Cultural, apontando possiveis implicacdes para a formacdo das criancas como a
formacdo convertida em semiformacdo e a semiformacdo que leva a barbarie. O cinema,
como produto da Industria Cultural, veicula inGmeras imagens das criancas em VAarios
contextos e nos mostra diversas realidades. Desse modo, 0 nosso olhar vai se naturalizando e
aceitando essas imagens como sendo verdadeiras, cOpias da realidade e, gradativamente, isso
vai agregando novos elementos que modificam a concepcdo de infancia que temos.

Apresenta-se uma proposta, pautada nos estudos da Teoria Critica da Sociedade, que
busca olhar de uma forma diferente para essas imagens, tentando perceber o que pode estar
por tras delas e quais as mensagens, subliminares ou ndo, que elas visam a difundir entre as
criangas e também entre os adultos.

O termo “Teoria Critica” foi criado a partir do artigo de Max Horkheimer, em 1937,
que se intitulava “Teoria tradicional e teoria critica”. Tal termo queria mostrar que a teoria de
Marx deveria ser mais abrangente, ndo se importar apenas com a questdo econdmica, mas,
também, com outros aspectos criticos como o filosofico, o cultural, o politico e o psicolégico.
E assim chamada porque ndo aceitam uma ordem pré-estabelecida sem questiona-la e lutam
por uma sociedade que seja mais justa para todos. Foi criada por um grupo de intelectuais
marxistas ndo ortodoxos, alemées, que, a partir dos anos 1920, desenvolveram pesquisas e
intervencdes tedricas sobre diversos problemas gerados pelo capitalismo de sua época.

Esses intelectuais e pensadores constituiram a chamada “Escola de Frankfurt”, pois se
estabeleceram como pesquisadores nesta cidade alema, criando o Instituto de Pesquisa Social
e um o6rgao de divulgacdo de suas produc@es, a Revista de Pesquisa Social. Entre os principais
representantes da primeira geracdo (1930-1970) podemos destacar: Max Horkheimer (1895-
1973), Herbert Marcuse (1898-1979), Theodor Adorno (1903-1969), Walter Benjamin (1892-
1940) e Jirgen Habermas (1929).

Os autores dessa escola entendem que a construcdo da realidade é historico-cultural. A

critica da sociedade é a critica da razdo que fica instrumentalizada, tornando-se uma
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ferramenta de dominacéo. Esses autores nem sempre se relacionam diretamente ao universo
pedagdgico, mas seus estudos sdo de extrema importancia aos que tém a educagdo como
oficio ou objeto de reflexdo.

Entre os anos de 1930 e 1970 os autores da 1% geracdo escreveram sobre temas
filoséficos (critica a razdo iluminista; dialética do esclarecimento; dialética negativa);
culturais (cultura e civilizagdo; Industria Cultural; semiformacéo); sociais (individuo e
sociedade; sociedade unidimensional; sociedade administrada); estéticos (ensaio como forma;
constelacdo; experiéncia estética; mimese e racionalidade na obra-de-arte) e psicoldgicos
(personalidade autoritaria; relacdo autoridade e familia, preconceito; antissemitismo). Nos
seus estudos também dialogaram com Kant, Hegel, Weber, Nietzsche, Freud e outros.

Mesmo pertencendo @ mesma “Escola”, nunca buscaram a homogeneidade de
pensamento na construcdo de suas teorias, pelo contrario, prezavam pela liberdade de
opinides gue em alguns assuntos e ocasioes eram diversas.

A Teoria Critica da Sociedade ndo foi extinta com a morte dos seus precursores; na
Alemanha e em outros paises do mundo existem pesquisadores que ddo continuidade e
ampliam os estudos da Escola de Frankfurt. Dentre eles é possivel citar: na Alemanha,
Christoph Turcke (Univ. de Leipzig), Andreas Gruschka (Univ. de Frankfurt), Detlev
Claussen (Univ. de Hannover), Alex Demirovi¢ (Technische Universitdt Berlim); na Espanha,
Jose Antonio Zamora (CSIC/Madrid), Mateu Cabot (Universitat de les Illes Balears); nos
Estados Unidos, Susan Buck-Morss (City University of New York City — CUNY), Martin Jay
(Univ. of California), Douglas Kellner (Univ. of California), entre outros.

No Brasil ndo tem sido diferente, é possivel elencar varios estudiosos e grupos de
pesquisa que tém se dedicado aos estudos da Teoria Critica, com énfase, especialmente em
Theodor W. Adorno, Walter Benjamin e Herbert Marcuse. Dentre eles estdo: 1. Teoria Critica
e Educacéo, da UNIMEP, sob a lideranga de Bruno Pucci e Belarmino César G. da Costa e
coma participacdo de Nilce Maria A. De Arruda Campos e Luzia Batista de Oliveira Silva; 2.
Teoria Critica e Educacio da UFSCar, sob a lideranca de Antdnio Alvaro Soares Zuin e de
Luiz Roberto Gomes; 3. Tecnologia, cultura e formacdo, da UNESP-Araraquara, sob a
lideranca de Renato Franco e de Luiz Antdnio Calmon Nabuco Lastdria, com participacdo de
Paula Ramos de Oliveira; 4. Estética, Midia e Educacdo contemporanea, da UEM-Maringa,
sob a lideranca de Luiz Hermenegildo Fabiano; 5. A Teoria da Educacdo de Adorno e sua
apropriacdo para analise do curriculo e de praticas escolares, da PUC-Minas, sob a lideranca
de Rita Amélia Teixeira Vilella; 6. Teoria Critica da Sociedade, Racionalidades e Educacéo,

da UFSC, sob a lideranca de Alexandre Fernandez Vaz; 7. Teoria Critica e Literatura, da
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UNICAMP, sob lideranca de Fabio Durdo; 8. Teoria Critica e Educagdo, da UFLA —
Universidade Federal de Lawvras, sob a lideranca de Luciana Azevedo Rodrigues; 9. Teoria
Critica como teoria da mudanca social: cultura, filosofia, psicanalise, sob a lideranca de
Robespierre de Oliveira, UEM, PR.; 10. Teoria Critica e Filosofia Social, UFU, sob a
lideranca de Rafael Cordeiro Silva; 11. Racionalidade e Educacdo, UFPel, sob a lideranca de
Avelino da Rosa Oliveira; 12. Estética e Filosofia da Arte, UFMG, sob a lideranca de Rodrigo
Duarte e coma participacdo de Eduardo Soares Neves Silva e de Verlaine Freitas; 13. Estudos
sobre Etica e Estética, UFOP, sob a lideranca de Douglas Garcia Alves Junior. Os lideres dos
grupos de pesquisa e seus colaboradores possuem varias publicacbes que sao um referencial
para os que querem compreender melhor esse tema.

Um dos conceitos estudados pelos autores da 1% geracdo e amplamente
contextualizados pelos que a sucederam estd o de Industria Cultural. Deste modo, a partir
desse conceito intensamente divulgado na moderna sociedade de massa, busca-se, a seguir,
apresentar um exercicio reflexivo, mostrando o conceito de Industria Cultural proposto pelos
autores da teoria critica, apontando o cinema como um dos seus objetos de exploracdo e
identificando as implicacfes que a Industria Cultural pode ter para a formacéo das criancas na
sociedade contemporanea. Portanto, sdo apresentados elementos para a compreensdo dessa

teméatica com enfoque no cinema.

3.1 Conceito de Indistria Cultural

O termo IndUstria Cultural foi empregado pela primeira vez no livro Dialektik der
Aufklarung (Dialética do Esclarecimento), publicado por Adorno e Horkheimer em 1947, em
Amsterdd. A partir deste livro eles comecaram a usar o termo que hoje € mais conhecido e
estudado, mas que na época foi utilizado para substituir o termo “cultura de massas”, que para
eles ndo representava bem o seu real significado, pois parecia inofensivo, algo requerido pela
maioria das pessoas.

Para Adorno e Horkheimer, a IndUstria Cultural busca iludir o consumidor e esta
sempre sugerindo que ele é o sujeito dessa indUstria, mas na realidade € o seu objeto. Nessa

perspectiva 0s autores afirmam que

o0 principio impde que todas as necessidades lhe sejam apresentadas como
podendo ser satisfeitas pela indUstria cultural, mas, por outro lado, que essas
necessidades sejam de antemao organizadas de tal sorte que ele se veja nelas
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unicamente como um eterno consumidor, como objeto da industria cultural.
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 67)

O objetivo do trabalho passa a ser somente 0 acumulo de capital, tdo incentivado na
contemporaneidade e, dessa forma, a IndUstria Cultural, que visa ao lucro e a dependéncia, vai
atingindo o seu objetivo, alcancando um grande publico com o qual vai desenvolvendo
afinidades e criando um mercado de consumidores, incluindo at¢ mesmo os chamados
intelectuais.

Pode-se dizer que a IndUstria Cultural ndo tem uma participacdo inofensiva na vida
das pessoas e na sociedade e ndo se pode subestimar o seu poder e a sua influéncia, que é
muito abrangente, que encanta e seduz, ndo ha mais o discurso de revolta contra o
Capitalismo. A imagem que € mostrada é a de que nada de ruim esta acontecendo, mas, afinal,
qual a interferéncia da midia na formagdo de nossa consciéncia e qual o papel da Inddstria
Cultural na economia psiquica das massas, a quem mostra que nada de ruim esta
acontecendo? De acordo com Adorno e Horkheimer (1985, p. 69), “A indUstria s6 se
interessa pelos homens como clientes e empregados e, de facto, reduziu a humanidade inteira,
bem como cada um de seus elementos, a essa formula exaustiva”.

A Industria Cultural estd diretamente ligada a expansdo do capitalismo e ao trabalho
alienado e assim realiza o seu principal papel ideoldgico. A cada dia as pessoas se conformam
mais com o capitalismo e a Idgica de obter lucros € comum para a maioria das pessoas. Os
produtores da Industria Cultural oferecem produtos que lhe interessam e defendem a tese de
gue estdo atendendo aos desejos do publico. Porém, esses desejos ndo foram gerados pelos
consumidores, na verdade, eles foram levados a sentir a necessidade de té-los. Adorno e

Horkheimer (1985) corroboram com essa visdo quando afirmam que

quanto mais firmes se tornam as posicdes da industria cultural, mais
sumariamente ela pode proceder com as necessidades dos consumidores,
produzindo-as, dirigindo-as, disciplinando-as e, inclusive suspendendo a
diversdo: nenhuma barreira se eleva contra o progresso cultural. (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 69)

As pessoas passam a impressao de que sdo autdnomas em suas decisdes, mas nao é
isto que acontece. Em relacdo a isso Adorno e Horkheimer (1985, p. 63) afirmam que “a
producdo capitalista os mantém tdo bem presos em corpo e alma que eles sucumbem sem
resisténcia ao que lhes € oferecido e, sem perceberem, se tornam objetos de dominagao”. Ha

uma diferenca do que é desejo pessoal e desejo imposto e as pessoas comegam a achar que
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ndo podem viver sem algumas coisas. O problema € que os consumidores nunca se satisfazem
porque o desejo ndo parte deles, dai vem a insatisfacdo, tdo comum atualmente.

A Industria Cultural também influencia diretamente na formacdo cultural das pessoas
e uma das principais consequéncias é a alienacdo que ela promove, representada pelos meios
de comunicacdo de massa (televisdo, cinema, radio, jornal, revistas, internet e outros), que
visa ao avango da semiformacéo socializada. Adorno (1995, p. 79) se posiciona acreditando
que ela impede a formagdo de individuos autobnomos e independentes, pois “a liberdade de
escolha da ideologia, que reflete sempre a coergdo econdmica, revela-se em todos os sectores
como a liberdade de escolher o que é sempre a mesma coisa”. A formagdo que ela oferece é
baseada num sistema coercitivo que € apresentado de forma sutil e os individuos sdo levados a
seguir os padrdes determinados pela sociedade de consumo.

A IndGstria Cultural investe em tecnologias para oferecer ao homem informagédo e
entretenimento sem qualquer tipo de reflexdo em seu tempo livre, gerando uma falsa cultura
ou semicultura. Um dos recursos mais usados e explorados, principalmente neste momento,
para a venda de um produto ¢é a propaganda. Através dela sdo exaltadas as qualidades do que
se quer vender para um grande numero de pessoas, afinal “a publicidade ¢ o seu elixir da
vida” conforme diz Adorno (2002, p. 39). A forma como isso é feito faz toda a diferenga; é
necessario ser convincente, pois o consumidor precisa acreditar no que esta sendo mostrado,
em suas caracteristicas, eficiéncia e utilidade. O cinema passa a ndo ser mais considerado
como arte, mas como um produto, como um objeto de exploracdo da Industria Cultural. De

acordo com Durdo, Vaz e Zuin,

a comercializacdo das mercadorias culturais produzidas pela indUstria,
visando deliberadamente ao lucro, e ndo a criacao cultural e a formacgéo dos
individuos, em uma perspectiva mais ampla, de pessoas humanas, € o0 que,
segundo Adorno, caracteriza a industria cultural. (DURAO; VAZ; ZUIN,
2008, p. 192)

Adorno (2010) defende o pressuposto de que o 6cio é negado aos trabalhadores cuja
diversdo torna-se o prolongamento do trabalho e, sem tempo para refletir e para estudar, o
homem trabalha cada vez mais para poder adquirir os bens de consumo que sdo oferecidos
pelas propagandas de uma forma muito convincente e persuasiva com frases do tipo: “Vocé
merece adquirir esse produto! ¢ desse jeito tentam convencer o consumidor de que a

aquisicdo fara dele uma pessoa melhor e mais importante, massageando assim, o seu ego. Os
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consumidores se esforcam para, cada dia mais, consumir os produtos da Industria Cultural e
as criancas também sdo vistas como pequenos consumidores.

A ideia passada é a de que um individuo precisa ter igual ou mais que 0 outro e isso
cria um circulo vicioso que gera insatisfacdo, pois quanto mais consumimos, mais queremos;
conseguimos algo, mas nos alegramos por pouco tempo e logo pensamos no proximo “sonho
de consumo”. Deste modo, nos assemelhamos as criancas que ganham tantos brinquedos, mas
ndo dao a eles o devido valor; por terem em grande quantidade e pela facilidade de adquiri-
los, os brinquedos passam a ndo possuir significado para elas. Compramos para dizer que
temos, mas muitas vezes ndo usamos. A Industria Cultural instiga um desejo incontrolavel e
oferece uma satisfagdo momentdnea. Um exemplo disso é quando adquirimos um bem e
rapidamente é lancado outro modelo pela empresa contendo poucas modificacbes em relacéo

as anteriores, mas ndo podemos dizer o mesmo em relacdo ao preco. Cohn afirma:

0 que na industria cultural se apresenta como um progresso, O
insistentemente novo que ela oferece, permanece, em todos 0s seus ramos, a
mudanca de indumentaria de um sempre semelhante; em toda parte a
mudancga encobre um esqueleto no qual houve tdo poucas mudangas como na
propria motivacdo do lucro desde que ela ganhou ascendéncia sobre a
cultura. (COHN, 1978, p. 289)

Sob a influéncia da Industria Cultural, a sociedade infantiliza seu comportamento,
demonstrando um desejo de tutela e, dessa forma, fica impedida de se constituir criticamente,
inviabilizando o exercicio da autonomia. Cohn (1978, p. 291) diz que “seus representantes
pretendem que essa industria forneca aos homens, num mundo pretensamente cadtico, algo
como critérios para sua orientacdo, € que sO por esse fato ela ja seria aceitavel”. Assim, a
IndUstria Cultural faz o papel de tutela e é como se, figurativamente, ela desse a méo e
conduzisse a pessoa a uma suposta zona de conforto ao mesmo tempo que ela massageia o
ego do consumidor. Seu discurso oferece as pessoas algo que as satisfaz momentaneamente,
mas, na verdade, como afirma Durdo, Vaze Zuin (2008, p. 133) “{...] a Industria Cultural [...]
atrai, conquista, adultera, emburrece, anestesia, destrdéi — porém, numa atmosfera psicologica
de algo que faz bem, eleva”. A Industria Cultural oferece uma satisfagdo momentidnea — na
sociedade de mercado tudo é convertido em valor de troca — e visa ao lucro e a dependéncia,
porém as informacdes sdo ilusorias e vazias.

Essa situacdo reflete diretamente na atuacdo dos professores que também desejam
adquirir os produtos da IndUstria Cultural e, para isso, trabalham cada vez mais, muitas vezes

em trés turnos, para satisfazer seus desejos. Segundo Durdo, Vaz e Zuin (2008, p. 191), “a
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sociedade de massa deu ensejo a formacdo de um amplo mercado consumidor de bens
culturais”. Em contrapartida, ndo t€m tempo para investir em sua formagdo cultural, que a
cada dia vai se tornando mais empobrecida. Sob esta influéncia as pessoas véao perdendo de
vista a necessidade de ter uma formacgéo cultural continuada, comegam a pensar que 0 que
sabem € suficiente para ensinar por toda a vida. Repassam 0 que ja sabem, repetem a técnica
utilizada h4 anos, ndo se preocupam em adquirir novos conhecimentos e em ter uma Visao
critica da sociedade.

A IndUstria Cultural nos faz olhar para as coisas e admira-las, sem pensar no processo,
na construcdo historica pela qual elas passaram. O trabalho que aconteceu por tras do
“resultado” exposto ¢ desconsiderado. O imediatismo ¢ imprescindivel, pois ndo se pode
perder tempo e isso se estende a construcdo do processo de conhecimento: cursos de curta
duracdo, necessidade de acumulos de diplomas (de preferéncia com o maior nimero de horas
possiveis) e tantas outras coisas que ndo necessariamente objetivam contribuir com a
formacdo cultural, mas com a necessidade de juntar titulos para serem usados como moeda de
troca para competirem com seus pares.

Essa teoria mostra que o processo real da formacdo esta sendo negado individual e
coletivamente, pois o individualismo impera sobre o coletivismo e, de acordo com Duréo,

Vaz e Zuin,

... 0 sombrio progndstico: a escola futuramente nada mais tera a ver com a
formacdo, elemento fundamental pelo qual foi instituida. Ela se reduz a
alfabetizacdo da massa calada e a disseminacdo de uma elite que ndo passa
de um aparato funcional. (DURAO; VAZ; ZUIN, 2008, p. 182)

O “eu” esta a frente de tudo e de todos e a colaboracdo do outro € negada. A
consciéncia que deveria ser esclarecida fica coisificada; 0 homem passa a ser visto como um
objeto, como uma coisa qualquer. Os educadores precisam reconhecer os efeitos desse
processo e buscar desenvolver um trabalho que agregue contradig@o e autorreflexdo em sua
formacéo e, consequentemente, na formacéo das criancas que Ihe sdo confiadas pela escola. A
pratica pedagdgica necessita ser repensada constantemente para que se faca uma analise
critica da influéncia da IndUstria Cultural ndo somente no ambito social, mas principalmente
no ambito escolar.

O esquematismo proposto pela Industria Cultural se apropria de varios setores, dentre
eles, o cinema. Adorno e Horkheimer (1985, p. 58), reforcando essa ideia, dizem que “o

esquematismo do procedimento se mostra no fato de que os produtos mecanicamente
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diferenciados acabam por se revelar sempre como a mesma coisa”. Se por um lado o cinema
pode ser considerado uma arte e um objeto de reflexdo, por outro, seu carater comercial e

imediatista pode gerar a alienacdo. Sobre isso, discorreremos a seguir.

3.2 O cinema como objeto de exploracdo da Industria Cultural

O cinema é uma forma de entretenimento muito utilizada no Brasil e, no decorrer dos
anos, 0 acesso das pessoas a ele vem aumentando bastante, principalmente depois que Varias
salas comecaram a ser instaladas na maioria dos shoppings das cidades, atendendo a uma
grande parte da populacdo. A violéncia no pais tem crescido de uma forma assustadora e 0s
shoppings tém sido considerados locais seguros para serem frequentados pelas familias. Além
disso, a maioria das pessoas tem muito prazer em ir aos shopping centers que exercem grande
fascinio, pois em seu interior os individuos sentem-se realizados pois la tudo é bonito e
sedutor, dando a impressao que estdo num paraiso.

Outros fatores também tém estimulado a frequéncia aos cinemas, tais como: alguns
locais incentivam a comemoracao de aniversarios nos cinemas, fazendo algumas promocoes a
fim de atrair mais adeptos; em alguns dias da semana a sessdo é mais barata, alémda garantia,
dada pela legislacdo, de que as criangas e estudantes paguem meia entrada em todas as
sessdes, 0 que favorece economicamente este divertimento, tornando-o mais acessivel. A
Industria Cultural atinge simultaneamente varios setores do entretenimento e 0 cinema esta
incluido nesse grupo, seguindo a logica do mercado, visando ao lucro e fazendo dele um

objeto de exploracdo. Adorno salienta que

0 principio basico consiste em lhe apresentar tanto as necessidades como
tais, que podem ser satisfeitas pela industria cultural, quanto por outro lado
organizar antecipadamente essas necessidades de modo que o consumidor a
elas se prenda, sempre e apenas como eterno consumidor, como objeto da
industria cultural. (ADORNO, 2002, p. 22-23)

O cinema nacional ndo possui muita tradicdo nos lancamentos de filmes infantis e um
dos motivos que podem justificar essa situacdo € a falta de incentivos financeiros para a sua
producdo. A estratégia adotada pelos produtores € fazer acordos milionarios com diversos
tipos de empresas que possibilitem o financiamento da obra cinematografica através de
inUmeras propagandas que séo inseridas nos filmes, gerando lucro, o que, do ponto de vista

comercial, é muito rentavel.
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O cinema internacional ja esta mais bem estruturado com grandes estudios de
producdo que, tradicionalmente, fazem o langamento de vérios filmes infantis durante o ano,
principalmente nos periodos de férias escolares, em que as familias tém mais disponibilidade
de levar as criancas. Por seremamplamente divulgados na televisdo (aberta e por assinatura) e
também em outros meios de comunicacdo - geralmente com campanhas que antecedem a
estreia do filme - s&o muito esperados pelas criancas e tendem a ser mais valorizados pelo
publico por conta de toda essa expectativa que ¢ criada bem antes do langamento. “Técnica e
economicamente, propaganda e IndUstria Cultural mostram-se fundidas” diz Adorno (2002 p.
40-41).

Do ponto de vista comercial, os filmes infantis sdo muito rentaveis, pois atingem
grandes bilheterias, mesmo quando comparados a outros filmes considerados para adultos.
Isto se deve ao fato de que, na verdade, eles sdo preparados para agradar a todos, adultos e
criancas, que pensam estar escolhendo o filme, mas na verdade estdo cedendo aos apelos da
Industria Cultural, que se relaciona com o cinema como se ele fosse um dos seus produtos

destinados a légica capitalista. De acordo com Durdo, Vaz e Zuin,

[...] os consumidores se convencem de que estdo escolhendo o que
verdadeiramente desejam, quando, na verdade, recebem o que “pensam” que
querem, de acordo com resultados de pesquisas de opinido previamente
realizadas, a partir dos quais sdo detectadas tendéncias psicossociais latentes
que norteiam a elaboracdo da oferta de mercadorias culturais de uma
temporada. (DURAO; VAZ; ZUIN, 2008, p. 102)

Tudo é pensado para atrair 0 maximo numero de pessoas: efeitos visuais de
preferéncia em 3D, trilha sonora que explora 0s sucessos musicais da época e produtos que
derivam dos personagens dos filmes e que vao fazer parte da rentdvel indUstria de
licenciamento. A Industria Cultural usa todas estas e outras estratégias que objetivam fazer
com que as pessoas se identifiquem com o filme, que é produzido para agradar adultos e
criancas, que saem influenciados comas musicas ouvidas que exploram os sucessos da época,
com os produtos que desejam adquirir com os personagens do filme e com o shopping, que
pode ser considerado o templo do consumo, o lugar perfeito para essa combinacdo: diverséo e

consumismo.

O cinema passou a ter um carater fetichista de mercadoria. Quando as criancas estao
de férias, elas, obrigatoriamente, ttm que ir ao cinema assistir aos filmes que estdo em cartaz;

esta € uma norma imposta ao seu tempo livre, independentemente se vdo gostar ou ndo. E
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necessario ir, de preferéncia mais de uma vez, para comprovarem que aproveitaram as férias
escolares ou os feriados prolongados. Ja saem do cinema comentando a possibilidade da
continuacdo do filme e ndo tém tempo de discutir sobre o que vivenciaram naquele filme,
passando a viver mais 0 que vai acontecer do que o que esta acontecendo. De acordo com

Adorno,

cada filme ¢é a apresentacdo do filme seguinte, que promete reunir outra vez
mais a mesma dupla sob 0 mesmo céu exdtico: quem chega atrasado fica
sem saber se assiste ao "em breve neste cinema" ou ao filme propriamente
dito. (ADORNO, 2002, p. 40)

O cinema, enquanto um produto daquilo que Adorno e Horkheimer chamaram de
Industria cultural, vira um produto cultural na sociedade capitalista contemporanea com um
grande papel ideoldgico. A ida ao cinema tornou-se um fim em si mesmo, um ritual completo
que ja tem todas as regras de diversdo garantidas e impostas: fotos, pipoca, Kits especiais de
alimentacdo, 6culos 3D, lanche no Shopping - de preferéncia em lojas de Fast Food que
preparam combos especiais com brinquedos com personagens do filme - e aquisicdes de
outros produtos relacionados aos filmes comerciais, aquecendo, assim, o mercado de
licenciamento.

Nesta perspectiva, Adorno (2002, p. 5-6) afirma que “o cinema e o radio ndo tém mais
necessidade de serem empacotados como arte. A verdade de que nada sdo além de negbcios
lhes serve de ideologia”. As criangas e os adultos vao ao cinema ndo para apreciar um filme
como sendo uma obra de arte, mas apenas para se divertir e, consequentemente, consumir,
porém nunca se satisfazem porque o desejo ndo parte delas. Ele vai sendo incutido em suas
mentes; porém, existe uma grande diferenca entre 0 que é desejo pessoal e 0 que é desejo
imposto.

As pessoas comecam a achar que ndao podem viver semalgumas coisas como o cinema
e que soO serdo felizes e plenamente realizadas se puderem ir regularmente e assistir todas as
estreias. Assim as criangas passam a ser um dos alvos principais da Industria Cultural que vé

nelas, consumidores e seguidores em potencial.

Os filmes, geralmente os comerciais, preenchem um grande espaco de tempo na rotina
escolar e muitas vezes sdo exibidos para que as criangas deem menos trabalho e, dessa forma,

os professores permitem que elas os escolham (muitas vezes elas até os trazem de casa), pois
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assim, as chances de se manterem atentas durante a exibicdo € bem maior. Segundo Durdo,
Vaz e Zuin (2008, p. 178) “ao adaptar seus contetidos e formas de trabalho a Industria
Cultural, a escola pode, nesta sociedade, fazé-la triunfar como solo da cultura e facilmente por
tudo a seu servigo”. As pessoas tém direito a distracdo, ao divertimento, mas a Industria

Cultural influencia diretamente no entretenimento das pessoas no cotidiano.

A questdo primordial é que muitos pensam que, por estarem muito cansados dos
afazeres do dia a dia, merecem se alegrar um pouco e usufruir de algum entretenimento, mas
faz-se necessario pensar que a reflexdo deve se fazer presente mesmo nesses momentos e a
escola ndo ¢ diferente; todos os momentos sdo considerados pedagdgicos, ou seja, as criangas
aprendem com tudo que vivenciam. Com isso pretende-se afirmar que desejamos eficiéncia o
tempo todo, como nos exige a IndUstria Cultural, mas que entendemos que a crianga pode
aprender a todo momento e ndo, necessariamente, que ela tem que aprender. As situacdes de
aprendizagem que acontecem no cotidiano proporcionam condicdes e ndo Imposicoes.

Dessa forma é possivel perceber que até o tempo dedicado ao lazer é administrado
pela Industria Cultural e de acordo com Adorno (2002, p. 10), “ os produtos da industria
cultural [...] cada um destes é um modelo do gigantesco mecanismo econdmico que desde o
inicio mantém tudo sob presséo, tanto no trabalho quanto no lazer, que tanto se assemelha ao
trabalho™.

Isso também acontece na escola, onde, por inimeros motivos um filme é exibido para
que as criancas e os professores tenham um momento de relaxamento, de distracdo e de
divertimento. A partir dessa afirmacdo, gostaria de ressaltar que isso ndo é um problema, pois
todos tém direito a momentos de relaxamento, distracdo e divertimento. O que soa como
problema é a qualidade desse momento, o que fica registrado na memoria a partir disso e se
esses momentos tém possibilitado e favorecido a imaginacdo, a criacdo e a recriagdo. Quando
ndo hd reflexdo, permitimos que até os momentos de tempo livre, de lazer sejam
administrados, pois a IndUstria Cultural transforma tudo em mero objeto de entretenimento.

Nesse viés, Adorno afirma que

[...] a distincéo entre trabalho e tempo livre foi incutida como norma a
consciéncia e inconsciéncia das pessoas. [...] Por baixo do pano, porém, sdo
introduzidas, de contrabando, formas de comportamento proprias do
trabalho, o qual ndo da folga as pessoas. [...] Essa rigida divisdo da vida em
duas metades enaltece a coisificacdo que entrementes subjugou quase
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completamente o tempo livre. [...] Liberdade organizada €é coercitiva.
(ADORNO, 2002, p. 64)

Quando concebemos o cinema como arte, proporcionamos situagdes de aprendizagem

que estimulam o desenvolvimento dos principios estéticos e isso € fundamental na formacéo
de um individuo critico com uma visdo questionadora do mundo.

Diante de toda essa exposicdo de imagens cinematograficas, a crianca é bombardeada
com informacdes e 0 assunto que discutiremos a seguir sdo as possiveis implicacdes que isso

pode gerar para a infancia.

3.3 Implicacbes para a infancia

3.3.1 A formacdo convertida em semiformacao

O conceito de semiformacéo é discutido por Adorno e apresenta-se como uma critica
aos resultados da influéncia da Industria Cultural na vida das pessoas. Segundo Adorno
(2010), a humanidade passa por uma crise da formacdo cultural que se converte em uma
semiformacdo socializada. “A formagdo cultural agora se converte em uma semiformacéo
socializada, na onipresenca do espirito alienado, que, segundo sua génese e seu sentido, ndo
antecede a formagdo cultural, mas a sucede” assegura Adorno (2010, p. 9). A semiformacao
ndo é uma caracteristica da pessoa que nao teve acesso a educacao, pelo contrario, é peculiar
aos que acreditam que sabem muito, mas na verdade possuem um conhecimento superficial
que ndo lhes da condicdes de discernir sobre o que € bom para a sua vida, pois lhes falta o
senso critico.

Adorno (2010, p. 10) salienta que “a cultura se converteu, satisfeita de si mesma, em
um valor” e passa a ser “fetichizada”, sendo assim, compartilha-se 0 que ndo se conhece
muito bem. Em meio a esse processo, a formacdo cultural é vista como um bem de consumo e
de dominacéo que visa a transformar o individuo em objeto, direcionando suas agdes para que
assuma uma postura passiva e acritica diante dos acontecimentos. Nesta perspectiva, Adorno
atesta que:

a formacdo tem como condicdes a autonomia e a liberdade. No entanto,
remete sempre a estruturas previamente colocadas a cada individuo em
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sentido heterondémico e em relacdo as quais deve submeter-se para formar-
se. Dai que, no momento mesmo em que ocorre a formacao, ela ja deixa de
existir. (ADORNO, 2010, p. 20-21)

A autonomia desenvolvida a partir da experiéncia € indispensavel a formacdo, mas
com o individuo semiformado isso ndo acontece e com o avanco da semiformacdo ha uma
conformag¢do com a realidade, gerando o avango da dominagdo. “A formagdo que se esquece
disso, que descansa em si mesma e se absolutiza, acaba por converter-se em semiformagao”
defende Adorno (2010, p. 10). O cinema, como objeto da Industria Cultural, pode contribuir
como avango da semiformacdo ao apresentar uma série de imagens cinematograficas que sdo
consideradas como benéficas a cultura, mas que, na pratica, tendem a se distanciar desse
objetivo.

A ideia de formacdo de Adorno é um conceito historicamente construido e que requer
tempo; ndo € algo estatico ou rapido, mas na sociedade contemporanea o desejo de adquirir
bens materiais instigado pela Industria Cultural vai se tornando uma prioridade em relacdo a
necessidade de formacdo e em relacdo ao professor, pode empobrecer a pratica pedagogica
que tende a ficar estagnada. Ampliando essa discussdo, Adorno (2010, p. 14) defende que “os
dominantes monopolizaram a formagdo cultural numa sociedade formalmente vazia. A
desumanizacdo implantada pelo processo capitalista de producdo negou aos trabalhadores
todos 0s pressupostos para a formagdo e, acima de tudo, o 6cio”. O individuo, sem perceber,
deixa de ser umsujeito para se tornar umobjeto e assim vai dando o consentimento para que a
IndUstria Cultural exerca o papel de tutela sobre a sua vida, conduzindo-o a uma zona de
conforto onde ndo precisa se posicionar, delega essa condi¢éo a outro; segundo o autor apud
Cohn (1978, p. 295), “ela impede a formacdo de individuos autonomos, independentes,
capazes de julgar e de decidir conscientemente”.

Além disso, outro fator que também influencia diretamente no empobrecimento da
formacdo cultural dos professores é a questdo burocratica que a supervalorizagdo da técnica
impode. A cada dia que passa surgem novos sistemas que precisam ser “alimentados” com
novos dados, além do excesso de documentagdo a ser preenchida num periodo muito curto,
que se acumulam e subtraem o tempo que eles teriam para estudar. Os professores se
conformam também com esta situacdo, ndo reagem as suas exigéncias e assim se rendem a
mais um obstaculo a sua formacéo.

O semiformado se relaciona com os esquemas (estruturas pré-estabelecidas que
“facilitam” a compreensdo do todo) e ndo com o todo, mas a parte ndo pode ser eliminada,

pois ela faz parte do todo, formam um conjunto. A semiformagdo o limita, ndo permite a
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relacdo com o todo e faz o individuo adaptar-se ao pre-estabelecido. Adorno ndo é contra a
adaptacdo, mas sim contra 0 conformismo, contra a heteronomia, o que é tipico da infancia,
mas se ndo houver uma autorreflexdo critica, pode se prolongar para a fase adulta e ndo ter
fim.

A formacdo cultural € um pré-requisito indispensavel para o professor enquanto
individuo e principalmente para o exercicio de sua funcdo que requer estudos constantes. A
estagnacdo pode provocar conformacdo com a ordem pré-estabelecida. Sobre essa questdo
Adorno (2010, p. 33) alerta que “o espirito da semiformagdo pregou o conformismo” e nota-
se que os professores precisam estar atentos para ndo permanecerem nessa situagdo. Quando
usamos como exemplo a formacéo e a atuagdo de uma professora na educacdo infantil, é
fundamental que se tenha uma compreensdo da infancia e dos fatores que exercem influéncia
sobre ela. Corre-se o risco de considerar que, por trabalhar com criancas pequenas e de
acreditar que elas s6 vdo a escola para brincar, ndo é necessario ter uma boa formacao
cultural.

A modernidade, com toda a aceleracdo que lhe é inerente, nos nega o direito a
experiéncia (Erfahrung). Ndo temos tempo de conhecer o passado e nem de experimentar o

presente; tudo é muito passageiro, ndo se prolonga. Nesta perspectiva, Adorno atesta que

a experiéncia - a continuidade da consciéncia em que perdura o ainda nado
existente e em que o exercicio e a associacdo fundamentam uma tradi¢cdo no
individuo - fica substituida por um estado informativo pontual,
desconectado, intercambiavel e efémero, e que se sabe que ficard borrado no
proximo instante por outras informagdes. (ADORNO, 2010, p. 33)

Nessa mesma l6gica situa-se a formacédo cultural e cabe ressaltar que as pessoas nao
tém tempo de fazer leituras aprofundadas de um assunto, de estudar atentamente um tema,
pois logo surge outra necessidade que as faz abdicar da primeira e assim sucessivamente.
Adorno (2010, p. 28) discorre a esse respeito afirmando que “confiante na ignorancia, o
mercado cultural dela nutre-se e a ela reproduz e reforca. A alegre e despreocupada expansdo
da formac¢do cultural, nas condi¢des vigentes, ¢, de modo imediato, sua propria aniquilagdo”.
E mais facil ler pequenas porgdes e se “atualizar” de outras formas como, por exemplo, pelo
gue os outros falam, publicam e afirmam como sendo verdades. Assim, vamos negando a
nossa propria oportunidade de formacdo que € delegada a outros e vamos nos conformando
apenas com a vivéncia (Erlebnis), baseada em impressdes fortes, rapidas, superficiais e

imediatistas que vao gerar muitas consequéncias a curto e longo prazo.
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Em meio a toda essa exposicdo a IndUstria Cultural, as criancas ndo saem ilesas dessa
situacdo e podem sofrer uma interferéncia direta no tocante a sua formagdo. As imagens
cinematograficas sdo transmitidas de forma rapida, bastante colorida e de forma cémica para
atrair a atengdo do publico infantil. Como o objetivo da ida ao cinema é o divertimento, o riso
fica garantido, porém nos momentos que passam ali ou que passam na escola assistindo esses
filmes, apenas observam as imagens de forma passiva, se conformando e se adaptando as
mensagens ideologicas que sdo transmitidas, de forma subliminar ou até explicita, e isso ndo é
0 que podemos chamar de divertimento ingénuo. Dessa forma pode-se fazer referéncia ao

posicionamento de Adorno que considera que

divertir-se significa estar de acordo. [...] Divertir-se significa que ndo
devemos pensar, que devemos esquecer a dor, mesmo onde ela se mostra. Na
base do divertimento planta-se a impoténcia. E, de fato, fuga, mas ndo, como
pretende, fuga da realidade perversa, mas sim do Gltimo grdo de resisténcia
que a realidade ainda pode haver deixado. (ADORNO, 2002, p. 25)

As imagens dos filmes comerciais ndo instigam o pensamento, a criatividade; na
verdade, elas limitam o desenvolvimento dos principios estéticos. Adorno (2010, p. 11) alerta
que “nos casos em que a formagdo foi entendida como conformar-se a vida real, ela destacou
unilateralmente 0 momento da adaptacdo, e impediu assim que 0os homens se educassem uns
aos outros”. Diante dessa situacdo, os desafios mentais vao diminuindo dando espago a
adaptacdo e as criangas vao se acostumando a receber coisas prontas, a receber ordens sobre o
que fazer no dia a dia e também na vida de forma passiva e acritica.

A semiformacdo pode ser revertida e a solugdo pode estar na busca constante da
formacdo cultural ja na infancia. Deste modo, a crianca crescerd desenvolvendo uma
autodeterminacdo e sera levada a pensar como um ser que constroi a partir de si com

autonomia, deixando de estar sob a tutela de outrem. Adorno enfatiza que

[...] a semiformacdo aparece como isenta de responsabilidades, o que muito
dificulta sua correcdo pedagdgica. Sem duvida, somente uma atuacao de
psicologia profunda poderia contesta-la, uma vez que em fases precoces do
desenvolvimento se afrouxam seus bloqueios e se pode fortalecer a reflexdo
critica. (ADORNO, 2002, p. 37)

Em relacdo ao professor, faz-se necessario uma constante busca pela formacao,
entendendo que isso € uma questdo fundamental, ndo apenas para adquirir novos titulos,

novas certificacbes, aumento de salario e tantas outras coisas, mas porque, dessa forma, sera
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possivel o desenvolvimento de um senso critico capaz de identificar os ob jetivos subliminares
impostos pela Industria Cultural.

A ndo compreensdo desse processo revela a dinamica da alienacdo que promove o
automatismo que faz com que as pessoas obedecam as ordens sem questiona-las. Faz-se
necessario que, enquanto professores, consigamos reconhecer a semiformagdo que temos e o
que nos falta, pensar sobre nossa formacdo, avaliar onde h4 caréncia e ndo apenas encontrar
desculpas para justifica-las, mas superar essa condicdo e contribuir para a educacao integral
das criancas. E necessario um compromisso de aprendizado constante, que ndo pode ser

interrompido ou negligenciado. De acordo com Adorno € preciso estar atento pois,

por inumeros canais, fornecem-se as massas bens de formacdo cultural. [...]
A estrutura social e sua dindmica impedem a esses ne6fitos os bens culturais
que oferecem ao lhes negar o processo real da formagdo, que
necessariamente requer condigbes para uma apropriagdo viva desses bens.
(ADORNO, 2002, p. 16)

Os filmes exibidos na escola contribuem para o processo formativo de adultos e
criancas e sdo de nossa responsabilidade enquanto educadores. Portanto, precisamos nos
preocupar com as mensagens que essas imagens transmitem e € importante pensar se estamos
concebendo o cinema como arte ou como comércio. Nota-se a necessidade de umexercicio de
reflexdo constante, que ndo pode ser interrompido ou negligenciado, tendo consciéncia que
isso faz parte de um processo dindmico que ndo deve ser entendido como algo imposto, mas
como uma necessidade do individuo. E imprescindivel que as criancas sejam educadas de
forma critica e emancipatoria, caso contrario a formacdo gradativamente vai se transformando
em semiformacdo que, consequentemente, levard a barbarie e este € o assunto que sera

apresentado a sequir.

3.3.2 A naturalizacdo da barbarie

De um modo geral, a maioria das pessoas sdo contrarias a barbarie quando ela se
relaciona diretamente com o significado de selvageria, enorme agressividade ou até mesmo
violéncia. Porém, seu significado é bem mais amplo; ela ndo é algo que pode facilmente ser
superado, pois caminha com o avanco e o desenvolvimento da sociedade e, de um modo sutil,
as pessoas vdo se conformando com algumas condigdes que também sdo consideradas

barbaries, mas que vdo sendo aceitas passivamente. Para Adorno (1995), a tragédia ocorrida
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em Auschwitz ndo deve se repetir e nem ser justificada, embora reconhega que o proprio
principio civilizatério é barbaro. Uma prova disso € que tudo o que aconteceu la ndo foi visto
da mesma forma pelas pessoas e muitos até culparam as vitimas e, assim, se eximiram da
culpa.

No tocante a questdo, Adorno (1995, p. 164) afirma que ‘|...] esta passividade
inofensiva constitui ela propria, provavelmente, apenas uma forma da barbarie, na medida em
que esta pronta para contemplar o horror ¢ se omitir no momento decisivo”. A cada dia que
passa as pessoas vivem de uma forma em que s6 visam ao seu préprio beneficio, mesmo que
isto traga consequéncias graves para a humanidade.

Adorno faz uma critica a essa situacdo imposta pela sociedade de consumo e afirma
que a semiformagdo leva a barbarie. Para Adorno, “desbarbarizar tornou-se a questdo mais
urgente da educacdo hoje em dia” (1995, p. 155) e, para o autor, isso precisa ser feito desde a
Educacdo Infantil, pois embora a civilizagdo encontre-se no mais avangado desenvolvimento
tecnoldgico, as pessoas precisam repensar a construcdo deste processo, pois a0 mesmo tempo
gue sdo capazes de construir tantas coisas com a sua inteligéncia, também sdo capazes de
destruir uns aos outros como se fossem inimigos. Nesse viés, Adorno considera que isso

acontece

[...] ndo apenas por ndo terem em sua arrasadora maioria experimentado a
formagdo nos termos correspondentes ao conceito de civilizagdo, mas
também por se encontrarem tomadas por uma agressividade primitiva, um
odio primitivo ou, na terminologia culta, um impulso de destruicdo, que
contribui para aumentar ainda mais o perigo de que toda esta civilizacdo
venha a explodir, alids uma tendéncia imanente que a caracteriza.
(ADORNO, 1995, p. 155)

Somos constituidos de agressividade e odio primitivos, o impulso de destruicdo. A
caracteristica de ser barbaro faz parte do ser humano e estd presente na civilizacéo.
Precisamos aprender como lidar com essa situacdo, ter consciéncia disso para, a partir dai,
pensarmos numa mudanca de postura. No momento em que ndo nos indignamos diante da
realidade social, que aceitamos como naturais determinados fen6menos sociais, acabamos por
admitir que parcelas de seres humanos — justamente 0s nossos semelhantes — sdo descartaveis.
Ao perdermos a nogéo do humano, o que Adorno (1995) denomina de consciéncia coisificada,
nos tornamos coisa e tratamos 0s outros como coisas, e, consequentemente, podemos cometer
atrocidades com os nossos pares mesmo sendo considerados seres racionais e “pessoas

educadas”.
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O cinema, como instrumento de dominacdo, contribui para ratificar essa situacéo
guando exibe, principalmente nos filmes infantis, sequéncias imagéticas extremame nte
violentas, que sdo passadas de forma comica e tdo rapida que o telespectador ndo tem tempo
de refletir sobre as falas explicitadas nagquelas tomadas, mas que se forem analisadas de forma
detalhada, ndo deveriam nem ser exibidas as criancas. O que é mais comum nesses filmes,
chamados de comerciais, é a violéncia disfarcada de comédia, e a partir desta mensagem, o
que acontece no dia a dia também vai se tornando normal e idéntico ao que ocorre nos filmes,
Ou seja, ja ndo causa mais horror. Com base nessa questdo, Adorno e Horkheimer (1985, p.
60) pontuam que ‘{...] o filme adestra o espectador entregue a cle para se identificar
imediatamente com a realidade”.

Os filmes desse tipo vdo fazendo com que as imagens vistas no cinema se confundam
comas que sdo vistas e/ou vivenciadas na vida real, pois os acontecimentos sdo mostrados de
forma banal e naturalizada. O local que era para promover a arte, proporcionar a diversdo e
também a reflexdo se torna o prolongamento do trabalho e das experiéncias cotidianas.
Seguindo essa linha de pensamento, Adorno e Horkheimer (1985, p. 64) dizem que “a
diverséo é o prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio. [...] ao processo de trabalho
na fabrica e no escritdrio sé se pode escapar adaptando-se a ele durante o 6cio. Eis ai a doenga
mncuravel de toda diversao”.

Nos jornais, nas redes sociais, ou seja, em toda a midia, diariamente, sdo transmitidas
historias de pessoas violentamente agredidas ou mortas. Observa-se que uma cultura da
violéncia tem feito parte da rotina do pais, que passa a ter essa caracteristica como parte de
seus costumes torpes. Quem se impde, usando de quaisquer artificios, sente-se mais poderoso
e isso acontece ndo somente com os adultos, mas também com as criangas. Em salas de aula
por todo o pais ouvimos, através de reportagens, sobre episddios de brigas agressivas entre
criancas pelos motivos mais diversos. O didlogo vai perdendo espaco para a violéncia, que
passa a ser a Unica forma que conhecem para resolver as suas questdes relacionais. Essa
caracteristica vai sendo incorporada na vida das pessoas durante o seu desenvolvimento e vai
englobando todos os setores da vida.

Assim, a cultura da violéncia modifica o comportamento das pessoas, o “eu” vai sendo
exaltado e o outro, ignorado. Muitos exemplos podem ser citados envolvendo diferentes
esferas da sociedade. A musica é um deles, interpretada por diversos artistas que fazem
sucesso entre criancas e adolescentes e que incitam tanto a violéncia ativa quanto os atos

passivos.
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Outro exemplo que pode ser usado se mostra no ingresso numa Universidade, onde 0s
jovens se submetem a trotes agressivos € vexatdrios, mas quando ndo sdo mais “calouros”,
desejam fazer 0 mesmo com os seus pares, reproduzindo assim aquela situacdo em que ndo
tiveram prazer de fazer parte. Um filho que é agredido, por palavras ou por atos, pelos seus
pais ou responsaveis também pode ter uma tendéncia de fazer o mesmo quando for adulto e
tiver uma crianca sob a sua responsabilidade. Da mesma forma, uma crianga que foi abusada
sexualmente, pode ter a mesma tendéncia quando for adulto. Muitos sdo os exemplos que
podem ser citados para explicitar essa situacdo que pode ser tornar um circulo vicioso, pois a
pessoa julga como normal, afinal também fizeram isso com ela e nada mais justo do que fazer
0 mesmo com 0s outros. As pessoas agredidas podem vir a ser futuros agressores. A
humilhacdo que elas sofreram passa a ser motivo de orgulho quando a praticam.

Os acontecimentos do dia a dia também se apresentam de forma inusitada e muito
rapida; de repente as pessoas se veem em situagdes violentas que causam desespero, mas nem
sempre saem ilesas delas. Infelizmente o direito de ir e vir vai sendo tolhido, principalmente
nas grandes cidades, onde o individuo pode até ir, mas ndo sabe se volta ou como volta. O
perigo iminente faz com que tenhamos medo dos nossos semelhantes e que passemos a aceitar
gue a mesma barbarie cometida por eles possa ser aplicada a eles, fazendo com que a vida em
sociedade va tomando novos contornos. Passamos a aceitar a justi¢a do “olho por olho, dente
por dente”, tdo comumente utilizada nos paises mugulmanos e que, sorrateiramente, vem se
infiltrando também em nosso pais.

Parece gque estamos expostos a uma cultura de violéncia ja assimilada pelas pessoas
em que 0s episodios mostram que essa situacdo € inevitavel e isso tambem € retratado no

cinema, pois, segundo Adorno e Horkheimer,

na medida em que os filmes de animagdo fazem mais do que habituar os
sentidos ao novo ritmo, eles inculcam em todas as cabecas a antiga verdade
de que a condicdo de vida nesta sociedade é o desgaste continuo, o
esmagamento de toda resisténcia individual. Assim como o Pato Donald nos
cartoons, assim também os desgracados na vida real recebem a sua sova para
que os espectadores possam se acostumar com a que eles préprios recebem.
O prazer com a violéncia infligida ao personagem transforma-se em
violéncia contra o espectador, a diversdéo em esforco. (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 65)

Os filmes, as musicas, os videos, a televisdo e a midia, de uma forma geral,
contribuem para a propagacao desses conceitos no meio do povo, que vao sendo aceitos, de

uma forma consciente ou inconscientemente, mas que sempre serd prejudicial a vida das
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pessoas, onde vida real e ficcdo se misturam. Adorno e Horkheimer (1985, p. 65) fazem uma
critica a essa situacdo e alertam que, dessa forma, “o espectador ndo deve ter necessidade de
nenhum pensamento proprio [...]”.

Por todas essas coisas, nota-se a necessidade dos professores trabalharem numa
perspectiva educacional que seja contra a barbarie. As criancas precisam se desenvolver
também no aspecto do esclarecimento e da autorreflexdo critica e isso pode ser ensinado pelos
professores, pois conforme diz Adorno (1995, p. 156) “|...] a tentativa de superar a barbarie é
decisiva para a sobrevivéncia da humanidade”. A passividade também ¢ uma forma de
barbarie, pois mesmo visualizando uma situacdo de horror, as pessoas se omitem em
momentos decisivos. E como se aquilo ndo as atingisse, como se elas ndo fizessem parte
daquele grupo.

E necessario oferecer condicdes de educar ndo para a barbarie, mas contra a barbarie,
fazendo com que o individuo seja um agente transformador de sua histdria. Nesta perspectiva

Adorno atesta que

[...] na luta contra a barbarie ou em sua eliminag¢éo existe um momento de
revolta que poderia ele préprio ser designado como barbaro, se partissemos
de um conceito formal de humanidade. Mas ja que todos nds nos
encontramos no contexto de culpabilidade do proprio sistema, ninguém
estara inteiramente livre de tragos de barbérie, e tudo dependera de orientar
esses tragos contra o principio da barbarie, em vez de permitir seu curso em
direcdo a desgraca. (ADORNO, 1995, p. 158)

Ampliando essa discussdo, 0 proximo capitulo visa a realizar a analise de dois filmes
“Na Idade da Inocéncia” e “Minions”, buscando identificar como as imagens da infincia sdo
retratadas e distinguir aspectos formais dessas obras cinematograficas produzidas sob o
enfoque imediato de atender a um mercado consumidor infantil daquelas que foram

produzidas como criticas ao mercado e ao modo mercantil de tratar o universo da infancia.
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4 ANALISE DOS FILMES

4.1 Industria cultural, infancia e educacdo contra barbarie: uma leitura critica do
filme “Na idade da inocéncia”

Para a analise do filme “Na Idade da Inocéncia” sdo destacadas algumas sequéncias
filmicas para a melhor reflexdo do tema. O desenvolvimento desta andlise € apoiado nos
pensamentos de Adorno e Horkheimer, especialmente sobre os esquemas perceptivos e 0s
comportamentos que o cinema, como produto da Industria Cultural, tende a mobilizar nas
pessoas e nas reflexdes sobre Mimesis, feitas por Gagnebin, a partir de Benjamin e Adorno.

Diante das sequéncias selecionadas sdo realizados os questionamentos apresentados a
seguir. A sequéncia filmica permite ao espectador reconhecer ou esquecer que se tratam de
imagens produzidas? Como isso ocorre? Que comportamentos miméticos as sequéncias
filmicas instigam no espectador? Como as criancas sdo nelas retratadas? Como sdo suas
relagbes com os adultos? Como as sequéncias interrompem ou ndo um desencadeamento
l6gico? As sequéncias trabalham com esquemas perceptivos fixos? Que esquemas perceptivos
e comportamentos as sequéncias mobilizam nas pessoas? Com estes questionamentos o texto
busca se aproximar do filme e ainda oferece a oportunidade de refletir sobre esta fase da vida
das criangas mostrando as suas especificidades em relagéo as situacfes vividas. Essa reunido
de pequenos episddios poderia ser uma forma de criticar o modo mercantil de tratar o
universo da infancia?

A infancia € um periodo muito curto da vida em que acontecem indmeros
aprendizados que contribuirdo para a formagdo dos individuos. A escola contribui com este
processo de desenvolvimento e tem um compromisso coma formacéo integral da crianca, que
inclui o desenvolvimento nas areas fisica, psicologica, intelectual e social.

A escola é um espaco onde pode-se observar que as crian¢as vivenciam situacdes em
que insistem em fazer valer suas preferéncias pelos produtos daquilo que Adorno e
Horkheimer chamaram de IndUstria Cultural e, neste sentido, os professores parecem
continuar sem condicdes de trabalhar com criancas producgdes culturais e artisticas que, apesar
de serem também apropriadas pela Inddstria Cultural, devido as suas formas imanentes,
seguem desconhecidas por ndo se tornarem um sucesso de massa ou de bilheteria.

O filme “Na ldade da Inocéncia”, produzido por Francois Truffaut em 1976, aborda a
infancia através da reunido de pequenos episdédios em que 0 cineasta apresenta diversos

acontecimentos que nos dao a oportunidade de refletir sobre essa fase da vida das criancas
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mostrando as suas percepcdes em relacdo as situacdes vividas. E um filme com e sobre
criancas durante o verdo de 1976 e € organizado a partir de esquetes que vdo acontecendo de
forma simultanea, sem formar uma Unica historia e sem ter um protagonista, mas que, ao
mesmo tempo conseguem ter comeco, meio e fim e se relacionar entre si a partir do tema

abordado que é a infancia, um dos temas mais presentes na obra de Truffaut.

Figura 1 — Sequéncias diversas do filme

Truffaut também aborda em seus filmes o amor pelas mulheres, pelos livros e pela
musica. Porém, suas obras possuem uma particularidade: nem sempre elas tém o final feliz
esperado pelo telespectador; pelo contrario, geralmente ttm um final bastante inusitado. O
filme é formado por historias originais e a direcdo conta com a colaboragdo de Suzanne
Schiffman. E a histéria de um momento na vida das criancas de duas classes de uma escola
publica de Thiers e apresenta muitas imagens mostrando criancas de idades diversas nessa
pequena cidade francesa e suas relacbes com os adultos e entre si. O titulo original é
“L’Argent de Poche”, que traduzido significa dinheiro de bolso, trocadinho, moedas
pequenas. Nota-se certa ironia na escolha do titulo do filme, o que, alias, € uma das

caracteristicas do cineasta no decorrer de sua carreira.
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4.1.1 O filme de Truffaut

Truffaut aparece rapidamente logo no inicio do filme, quando a menina Martine entra
numa loja e compra um cartdo postal. Em seguida para ao lado do monumento e escreve
algumas linhas, dando noticias para o primo Raoul. Depois, olha para o seu pai que esta no
carro, ambos acenam com a cabeca de forma positiva e ela coloca o cartdo postal na caixa de
correio na pracinha de um vilarejo no centro da Franga chamado Bruére-Allichamps. No
papel do pai esta Truffaut.

A seguir a imagem vai sendo cortada da direita para a esquerda de uma forma em que
a imagemda Martine vai sumindo, dando espacgo para o aparecimento de um grande grupo de
criancas de varias idades saindo da escola, descendo as ruas e escadarias ingremes com
bastante desenvoltura, ao som da trilha musical de Maurice Jaubert. Elas correm velozmente,
felizes e sorridentes como se 0 momento que passaram na escola fosse uma obrigacdo que
chegou ao fim naquele dia; parecem que tinham sido libertadas de situagdes escravizadoras e

penosas, ou seja, nem um pouco agradaveis.

Figura 2 — Criancas saindo da escola

O filme ndo utiliza muitos recursos da tecnologia digital, devido as condicdes e
concepgdes do cinema novo francés - Nouvelle Vague - e propde uma nova estética de
cinema, que vai na contramdo do processo de embrutecimento da sensibilidade que produz
violéncia como algo naturalizado. As roupas usadas pelos personagens sdo simples, do
cotidiano e sugerem que o filme tenha sido gravado num Unico dia. Em relagdo ao
enquadramento, as criancas estdo sempre em evidéncia; a camera as focaliza de uma forma

aproximada e geralmente na horizontal, de um angulo que esta no nivel dos olhos da pessoa
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que esta sendo filmada, possibilitando percebé-las de uma maneira diferente e especial. No
final de cada esquete, quase sempre sdao mostradas imagens em close-up que duram alguns

segundos.

A camera mostra criancas brincando rodeadas de outras criancas, apresentando
inumeras possibilidades de brincadeiras com seus pares e, mesmo quando sdao mostradas nas
imagens de forma coletiva, é possivel perceber que a subjetividade ndo é anulada e nem
sacrificada em prol do todo. Elas tém semelhancas, mas sdo apresentadas como individuos e,
mesmo nas varias historias paralelas, os movimentos de camera nas sequéncias filmicas

permitem a compreensdo e a reflexdo do que estd sendo mostrado.

A camera também mostra a crian¢a vendo o mundo de uma perspectiva que os adultos
J& ndo conseguem mais enxergar, mostra formas diferentes de vivenciar situagdes que eles
pensam sO poderem ser vividas na infancia. Essa abordagem leva o espectador a refletir ndo
somente sobre este periodo tdo importante da vida, mas em tudo que ficou esquecido para tras
e que ndo se faz mais presente na vida adulta, periodo em que esquecemos rapidamente de
quem fomos, principalmente por causa da “[...] mimesis perversa que reproduz, na
insensibilidade e no enrijecimento do sujeito, a dureza do processo pelo qual teve que passar
para se adaptar ao mundo real [...]”, alerta Gagnebin (1993, p. 73).

A crianca tem necessidade de se desenvolver tambem no aspecto do esclarecimento e da
autorreflexdo critica e isso precisa ser percebido e considerado no trabalho dos professores.
Considerando o cinema como um recurso fundamental na formacdo dos professores e,
consequentemente, das criangas, este filme permite a apresentacdo de uma obra que coloca
formas diferentes aos padrdes estabelecidos pela Industria Cultural e que por esta mesma
razdo se torna pouco conhecida pelo publico, mas permite inimeras oportunidades de
aprendizado. Ao apontar para as reagdes das criangas diante daquilo que assistem, Truffaut
contribui com o que Gagnebin (1993) diz quando afirma que Benjamin acreditava numa
histéria da capacidade mimética, pois as semelhancas ja existentes no mundo ndo podem ser
entendidas em si mesmas, mas precisam ser descobertas e inventariadas pelo conhecimento

humano de formas diversas nas diferentes épocas.

Desta forma, na narrativa de Truffaut nota-se uma tendéncia a retratar a infancia ndo
mostrando apenas a crianca exposta as duras realidades da vida como a pobreza, a
desestrutura familiar, a auséncia paterna ou materna, 0s maus tratos e outras, mas mostrando a
crianca que, mesmo exposta a estas realidades, ndo é apatica, ou seja, reage a elas, pois esta

inserida na cultura. A crianca também é um sujeito histérico dentro da sociedade, que nédo
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vive alienada ao que se passa ao redor. Ela esta imersa na cultura e, através das oportunidades

que Ihe sdo oferecidas, pode se apropriar dos elementos e produzir cultura.

No filme é possivel perceber as especificidades da infancia e ver que as criangas ndo sdo
adultos em miniaturas, mas pessoas que estdo vivendo um momento Unico em suas vidas,
sendo capazes de aprender de forma autbnoma, com base em suas experiéncias. Nesse
sentido, pode-se dizer que elas também proporcionam aos educadores uma nova visdo de
trabalho com essa faixa etaria.

O conceito de mimesis em Benjamin indica “|...] um papel positivo, muito instigante...
que desista da visdo da totalidade, mas que, no entanto, continue critico e perturbador” afirma
Gagnebin (1993, p. 79). Benjamin distingue dois momentos da atividade mimética: o
reconhecer e o produzir semelhancas que caracterizam as brincadeiras infantis. Adorno, em

sua obra Teoria Estética, considera que a capacidade mimética se refugiou na arte, enquanto
Benjamin acredita que ela se refugiou na linguagem e na escrita.

A representacdo da infancia exposta por Truffaut mostra que a infancia nem sempre €
vivenciada da forma como deveria, pois muitas criancas ndo témacesso a0 minimo necessario
para lhes garantir os direitos basicos e estdo inseridas em situacdes dificeis desde muito cedo.
Contudo, mesmo ndo apresentando uma infancia fantasiosa com falsas representacdes, 0
diretor é capaz de lhes dar visibilidade e mostrar situacGes em que elas tém oportunidade de
desenvolver os principios estéticos da sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da

liberdade de expresséo.

A seguir sdo destacadas algumas sequéncias filmicas que possibilitam a compreensdo
das vivéncias de infancia numa perspectiva que enfatiza os principios estéticos mobilizados
por este filme.

A primeira sequéncia destacada acontece aos 23min 31s do filme, mostrando um
ponto da cidade vista do alto. Este é o inicio de um novo episédio e € como se o diretor
estivesse dizendo: “Enquanto isso, em algum lugar da cidade ...” Inicialmente a cdmera
engquadra a crianca de corpo inteiro subindo as escadas e a mae é mostrada apenas da cintura
para baixo. Gradativamente a cAmera vai alterando sua posicdo e passa a mostrar a mae de
corpo inteiro e o corpo do menino s6 pela metade (da cintura para cima).

A mde chega ao prédio com Gregory, que € ainda bem pequeno (aproximadamente 2
anos) e como o elevador estd com defeito, eles precisam subir os nove andares pela escada e
ela o convida a fazer isso. Ele pergunta: “Por que é que o elevador ndo esta a funcionar? ” Ela

demonstra uma certa irritacdo, ndo responde a pergunta e pede ajuda a crianca para levar o
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pdo. Apos subir o primeiro lance de escadas, ela da o pdo para o bebé levar, dizendo que suas
sacolas estdo pesadas. A partir dai ele sobe lentamente, leva o pdo e comeca a se divertir
fazendo dele uma bengala para o auxiliar na subida e nem parecia estar levando um ite m para
a alimentacdo. Assim, vai arrastando o pdo no chéo se divertindo e dando novo significado

para esse “objeto” que ele tem em maos a sua disposicao.

No inicio da subida, a mie diz que ele niio precisa ter pressa e a crianga responde: “E
dificil subir! > Porém, logo depois ela se contradiz e diz para ele se apressar. Ao passar pelo
andar do apartamento do Prof. Richet e sua esposa Lydie, Gregory vé a porta aberta e vai
entrando sem esperar ser convidado, sem formalidades, até porque ja tinha conhecido o
apartamento no dia anterior.

A mie diz para ele: “Nao, Gregory, ndo entres em casa da senhora. Nao, ndo! ”. Ele
ndo obedece e vai entrando. A mae sai atrds dele dizendo que aquela ndo é a casa deles e
nesse instante Lydie aparece. A mae de Gregory pede desculpas e ela diz que ndo tem
problema, pois ela e 0 marido ja o conhecem e a chama para sentar um pouco. Enguanto as
mulheres estdo conversando sobre assuntos amorosos e bebendo vinho, ele comega a brincar
como que se encontra disponivel, que sdo os produtos de supermercado encontrados na bolsa
da mée.

Figura 3 — Sequéncia de Gregory e sua mée
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A partir dai ele se diverte com todos os produtos, dando novos significados para cada
um deles; usa-os ndo de forma convencional, mas como se fossem brinquedos. Quando a mae
resolve ver o que ele estd fazendo, a cAmera se detém alguns segundos no rosto dele, que
demonstra uma grande satisfacdo em fazer o que € considerado “travessura” pelos adultos. Na

sequéncia as imagens ndo correspondem ao esperado em relagdo a distracdo da méde com o
bebé durante a conversa com a vizinha e na forma como o pao € utilizado.

A representacdo da infancia de Gregory ratifica a tese de Benjamin (2009) e mostra
como a crianca ndo condiciona o divertimento ao brinquedo; afinal, para se divertir, ela ndo
precisa necessariamente deles, mas de usar a sua criatividade. As situacdes do cotidiano sdo
pensadas pela crianca de uma forma diferente da dos adultos. A sequéncia destacada mostra
que a imagem da crianca ndo se reduz a ferramenta que transmite uma mensagem, mas € uma
recordacdo de algo. S80 momentos que proporcionam o reconhecimento e a producdo de
semelhancas: a mée se distrai na conversa com a vizinha engquanto seu bebé se encanta e se

diverte com a materialidade dos objetos que estdo ao alcance de suas méaos.

Uma outra sequéncia destacada acontece aos 36min 55s e se inicia com um close-up
nas janelas de um prédio num dia de domingo. Em seguida aparece Sylvie no quarto,
mexendo em sua bolsa, que tem um formato de bicho. Ela tira tudo o que tem dentro e como
percebe que estd muito suja, pega uma escova, molha com a agua do aquario e diz: “Vou te
limpar” como se estivesse conversando com o bichinho. Vai para a sala e encontra a mae, que
logo implica com a roupa que ela escolheu, dizendo que pensou que ela iria com outro
vestido, mas que aquele estava bom. Elas comegam um dialogo em que a mée pergunta se ela

vai com aquela bolsa imunda e a menina responde que a carteira € dela e que a levara ao
restaurante. Elas continuam debatendo sobre o assunto, uma tentando convencer a outra.

Como ndo chegam a uma conclusdo, a mulher chama o pai da menina, Jean-Marie,
gue ja aparece pronto para ir almocar no restaurante, para lhe expor a situacdo e tentar
convencé-la. O pai também se incomoda com a bolsa, tenta convencer a filha a ndo leva-la,
mas também ndo consegue e da razdo a mulher, concordando com a sua decisdo. Eles tentam
outra alternativa e até sugerem que ela leve outra, uma carteira que € da mée. O pai diz: “Esta
¢ uma verdadeira bolsa de dama. Com isto vais parecer a minha mulher. Queres?” Com a
recusa da menina em deixar seu objeto amado, eles perdem a paciéncia e ameagam deixa- la
sozinha em casa caso insista em levar a bolsa suja. Sylvie mantém-se firme em sua decisdo e,
entdo, eles resolvem sair e a deixam sozinha, indo para o almogo tranquilamente.



85

A partir dai ela vai aprontar uma enorme confusdo. Imediatamente ela joga a chave da
casa dentro do aquario (como se ndo tivesse acesso a ela sendo impossivel resgaté-la) e vai
para a janela gritar através do megafone do pai: “Estou com fome! Estou com fome! Estou
com fome! ” Com estas palavras, ela busca sensibilizar a vizinhanga e conseguir alimento. Era
possivel que ela pudesse se alimentar com o que tinha em casa, mas 0 jogo era mais
interessante. Imediatamente ocorre toda uma mobilizacdo dos vizinhos para ajudar a menina a
ter com que se alimentar e no final ela diz: “todos me ajudaram”, deixando claro que saiu

vitoriosa na encenacdo, alcangando seu objetivo.

Figura 4 — Sequéncia de Sylvie sozinha em casa
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A representacdo da infancia de Sylvie mostra que ela aproveitou uma situacao, até de
certo modo hipotética, pois a maioria dos pais, geralmente, ndo costuma deixar as criancas
sozinhas em casa numa situagdo como essa; 0 que aconteceu visou mais ao divertimento do
que qualguer outra coisa. Com os elementos que ela tinha em casa, especialmente o
megafone, ela montou todo um jogo no qual as regras eram ditadas por ela. Mesmo tendo a
chave em seu poder, ela ndo quis sair e ir a outro apartamento para se alimentar, preferindo

criar estratégias para obter os alimentos.
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Outra sequéncia marcante do filme se passa no periodo de 1h 15min 16s. Nesse
momento as criangas estdo brincando espontaneamente na sala, sem a presenca do professor,
que estava atrasado, pois no dia anterior seu filho havia nascido. Na sequéncia, um adulto,
talvez o coordenador, entra e diz: “Siléncio! O Professor Richet vai se atrasar um pouco esta
manha” e pede que fiquem quietos para que ele ndo precise voltar e sai da sala deixando as
criangas novamente sozinhas. Em seguida, uma crianga diz que sabe a razdo pela qual o
professor ndo chegou, afirmando que a mulher dele teve um bebé. A partir dai as criancas

comegam a conversar sobre esse assunto, dando suas opinides e fazendo suposicoes.

Um tempo depois o professor Richet chega na sala de aula, ainda um pouco atordoado
e explica o motivo pelo qual esta atrasado. As criancas perguntam qual o nome do bebé e ele
diz que é Thomas. Elas ainda fazem outras perguntas, demonstrando bastante curiosidade
sobre 0 assunto, querendo saber se a esposa esta bem e também sobre algumas caracteristicas
do bebé, tais como peso, altura, largura e outros. O professor solicita a participacdo dos
alunos, dizendo que véo dar aula juntos e as criancas estranham, mas gostam, afinal essa
proposta apresenta novas possibilidades.

Figura 5 — Sequéncia do Professor Richet e seus alunos
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Ele comeca dizendo que véo praticar as habilidades orais e 0 primeiro a ser chamado é
Richard Golfier, que é indagado sobre o que fez no domingo, mas o professor percebe que ele
demonstra pouco interesse em responder-lhe sobre esse assunto, dando respostas confusas e
inconsistentes. Richard entdo pergunta: “Posso falar de marcas de motocicletas? ”” O professor
prontamente responde que sim e, a partir dai, 0 menino relata efusivamente que existem
muitas marcas diferentes e comega a citar inOmeras delas, demonstrando ter grande
conhecimento do assunto que, visivelmente, € do seu interesse. A conversa sé termina porque

aaula é interrompida por duas pessoas que vieram conversar com o professor.

Com essa representacdo da infancia de Richard é possivel perceber que, em muitas
situacOes, escolares ou ndo, a liberdade de expressdo é negada a crianca. Isso, infelizmente, é
uma realidade, ndo somente no ambiente escolar, mas em outras esferas da vida e acontece
porque o adulto muitas vezes enxerga a vida e 0s seus acontecimentos apenas pelo seu olhar e
querendo ter sempre razdo, principalmente porque, teoricamente, tem mais tempo de vida, de
experiéncia. Porém, esse ndo deve ser o Unico ponto levado em consideracdo. Quando, na
pratica, consideramos a crianga como inserida na cultura e ainda como produtora de cultura,

ndo podemos negar-lhe tais oportunidades.

A experiéncia infantil e a forma como a crianga vé a vida e pensa sobre os mais
diversos assuntos precisam ser consideradas, ndo devemos apequena-la, pois ela é capaz de
fazer muito mais coisas do que nés imaginamos. Ela geralmente é indagada a partir do
interesse dos adultos e ndo sob a Gtica dos seus interesses e, assim, ela é tolhida de manifestar
suas ideias e seus pensamentos sobre determinados assuntos que sdo considerados menos

relevantes.

Gagnebin (1993, p. 71), a partir de Benjamin e Adorno, acena “para uma teoria
"positiva" da mimesis”, mostrando que a aprendizagem infantil ocorre por meio da
capacidade mimética. Desde o nascimento a crianca vai obtendo novas conquistas em
situacOes em que ela olha, aprende e re/produz semelhancas e, consequentemente, vai

construindo a sua propria identidade. Entretanto € preciso ressaltar que, segundo Gagnebin,

Benjamin tenta pensar a semelhanca independentemente de uma comparacao
entre elementos iguais, como uma relacdo analégica que garanta a autonomia
da figuracdo simbdlica. A atividade mimética sempre é uma mediacdo
simbdlica, ela nunca se reduz a uma imitagdo. (GAGNEBIN, 1993, p. 80)

Desta forma, ele ndo compreende que a imagem de algo é a sua copia e ele ndo a
entende como identidade. Gagnebin (1993) destaca que, para Benjamin, as criancas aprendem

a falar movimentando todo o corpo através das brincadeiras e das representacfes e, deste
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modo, vdo explorando os seus sons. Neste aspecto, elas se diferem dos adultos, pois 0s
caminhos que elas percorrem até conseguir alcancar o objetivo ndo sdo previsiveis, ndo por

serem ingénuas, mas por considerarem o aspecto material da linguagem que faz com que as
palavras saiam do campo abstrato e sigam em direcdo ao concreto, ao perceptivel.

Pode-se, entdo, afirmar que as situacOes de aprendizagem em diferentes contextos,
principalmente o educacional, sdo extremamente importantes pois oportunizam o
desenvolvimento estético e ddo condi¢bes da crianca ter acesso a inumeras possibilidades,
gerando uma constante transformacdo da realidade aprendida. O comportamento mimético
torna-se um exercicio permanente, capaz de promover, dentre outras coisas, a criatividade e a
liberdade de expressdo, dando oportunidade de perceber as coisas de outras formas.

A (ltima sequéncia destacada nesse filme mostra o personagem Patrick, que em varias
partes no decorrer do filme, demonstra um fascinio pela mae de seu amigo Laurent e sempre a
observa atentamente, demonstrando encantamento. Essa sequéncia, que acontece no periodo
de 1h 19min 5s, mostra os dois meninos estudando juntos na casa de Laurent. Entre uma
conversa e outra, Patrick se distrai olhando os quadros na parede do comodo e olha
especialmente, de forma atenta, para uma foto da mde do amigo. Em seguida, ha um corte na

sequéncia e depois € possivel ver Patrick na rua se dirigindo a loja de flores.

Figura 6 — Sequéncia do Patrick e da mée do amigo Laurent
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Antes de entrar, olha para os lados como se ndo pudesse ser visto entrando na loja. Ele
entra e diz que quer comprar flores e quando a vendedora pergunta qual o tipo que ele deseja,
ele responde que ndo sabe. Ela sugere rosas e diz que cada cor tem um simbolo, mostrando o
cartaz. A partir das informacdes contidas nesse cartaz da loja ele escolhe as rosas vermelhas,

que significavam amor ardente. Patrick paga com suas economias, ja que trabalha nos finais
de semana para ganhar um dinheiro que utiliza, dentre outras coisas, para comprar livros.

Em seguida, ele se dirige a casa do amigo e sé entra quando se certifica que ele ja saiu
para a escola. Entra no saldo procurando a mde do amigo e, como ndo a encontra no primeiro
andar, sobe ao segundo andar sem que ninguém o veja. La encontra a mulher fazendo suas
unhas da médo, vestida com um roupdo sensual, que dava destaque as suas pernas e a camera
vai se aproximando até dar um close-up no rosto dela. Ao avistar Patrick ela diz que Laurent
acabou de sair. Patrick diz que foi la para vé-la e, em seguida, a presenteia com o buqué de

rosas. Ela as contempla e responde: “Sao lindas. Adorei. Agradece por mim a teu pai”.

A sequéncia termina com um close-up em Patrick boquiaberto e com os olhos

arregalados, perplexo com a reacdo da mde do amigo. Depois desse acontecimento Patrick
ndo demonstra encantamento pela mée de Laurent em nenhuma outra parte do filme.

Ao representar a infancia de Patrick, o diretor ressalta que as criancas tém uma
disposicdo natural para demonstrar seus sentimentos, mesmo quando eles se apresentam
confusos. Ndo tém medo do que vai acontecer, falam o que pensam e agem da maneira como
consideram correta, seguindo seus impulsos, sem medo de serem reprovados por seus pares

ou pelos adultos.

Nas sequéncias destacadas e também no decorrer do filme é possivel perceber que
Truffaut coloca a camera para capturar a crianga de corpo inteiro, brincando, reconhecendo e
produzindo semelhancas. O filme ndo sugere uma adaptacéo da crianga ao mundo adulto; pelo
contrério, ele apresenta inimeras situacbes em que a crianga é vista como crianca e ndo como
um adulto em miniatura. E possivel perceber que o roteiro elaborado por Truffaut dialoga com
uma perspectiva educacional critica e, a0 mesmo tempo estética, pois mostra, a partir do
cotidiano, que os principios estéticos sdo possiveis as criancas e a infancia € um tempo
propicio para isso.

Mesmo se apresentando com uma reunido de pequenos episddios, a dinamica da
exposicdo das sequéncias oportuniza tempo para que o espectador reflita sobre elas e
esquecam que sdo imagens produzidas, mas tendem a reconhecer as diversas situagdes

mostradas nas sequéncias, relacionando-as com suas vidas. Atualmente, as formas de brincar
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e de se expressar estdo muito direcionadas e condicionadas; a imaginacao esta sendo tolhida
porque as situacdes estdo sendo postas de uma forma em que a crianga mais observa do que
participa.

O tempo que € dispensado para assistir este filme permite a oportunidade do adulto
repensar a visdo de crianca que possui, de buscar resgatar o que foi perdido na vida adulta e
nas razdes pelas quais deixou de utilizar os principios estéticos no seu dia a dia. O filme
oferece também a oportunidade de os professores pensarem sobre a forma como Truffaut
retrata a infancia e como isto acontece em outros filmes infantis comerciais, que sdo

consagrados e vastamente divulgados em virtude do sucesso de bilheteria que obtém.

4.2 “MINIONS”: Uma analise critica a partir das percep¢des sensoriais

Na sociedade contemporanea, marcada pelo avanco das midias, torna-se necessario o
estudo das linguagens midiaticas no processo da produgdo de conhecimento. E preciso fazer
um estudo que compreenda uma analise critica dos recursos que tém sido utilizados, quais sdo
0S objetivos e o0s interesses a que eles tém atendido. O cinema é uma linguagem midiatica
que, através de suas obras, transmite diversas mensagens aos espectadores, sejam eles adultos
ou criangas. Os professores utilizam a exibicdo de filmes como um dos recursos da préatica
pedagogica, mas ao selecionar ou oportunizar as obras que serdo assistidas pelas criangas, na
maioria das vezes, eles optam por apresentar algo que as agrade por alguns momentos, mas
ndo se atentam que esse periodo também proporciona formagdo, pois as imagens estdo
carregadas de ideologias e podem contribuir para uma alienagdo sensorial que comeca a ser

praticada muito cedo.

O ambiente escolar passa a ser usado como um espaco que agrada sobremaneira aos
objetivos da Industria Cultural e ao cinema, o qual poderia contribuir para a formagdo das
criancas, mas ndo é capaz de desenvolver os principios estéticos na infancia, passando a ser
usado como um veiculo de propaganda. Por ndo ter feito parte da formacéo dos professores, o
cinema tem pouco espaco e o seu potencial ndo € explorado no ambiente escolar. O momento
dispensado a exibicdo do filme deve ser considerado como um espaco formativo; se o
professor compreende a fungdo da exibicdo dos filmes na escola, certamente tera um olhar
critico e usara esse momento ndo apenas como um entretenimento, mas como um espago para
uma experiéncia formativa de forma a propiciar uma formacéo para a autonomia e a liberdade

das criancas.
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4.2.1 Notas sobre o filme

O filme “Minions”, do género comédia, ¢ uma continuacdo do “Meu Malvado
Favorito” (exibido no ano de 2010), ambos produzidos pela Universal Pictures. De acordo
com o site Tecmundo, este foi o terceiro filme com a maior bilheteria no ano de 2015 no
Brasil, sendo um grande sucesso entre criangas e adultos. Os “Minions”, produzido no ano de

2015, pelos diretores Pierre Coffin e Kyle Balda, sdo criaturas coloridas, travessas e
desastradas que cativam o publico infantil e adulto de forma surpreendente.

O enredo se desenvolve com a apresentacdo dos Minions, que sdo criaturas simpaticas,
fofinhas, coloridas, travessas, desastradas e que ddo muitas risadas, passando a maior parte do
filme com um macacédo jeans azul que contrasta bastante com a cor de seus corpos que €
amarela. Os Minions, fisicamente falando, ndo se assemelham com os seres humanos, séo

bem diferentes de nds e usam todos 0 mesmo tipo de roupas como se fizessem parte de um
exercito ou de uma corporacao.

Figura 7 — Descricdo fisica dos Minions

Os Minions apresentam uma linguagem prépria, ndo tém um idioma especifico e ndo é
possivel entender a maior parte das palavras que eles falam e sua fala se apresenta como uma
pantomima. S6 compreendemos 0 que querem dizer através dos gestos e das expressdes
faciais e corporais. Eles mexem muito com o corpo, principalmente comos olhos, a boca e as
maos, fazendo com que o espectador compreenda muitas situacGes através deles. A maior
parte dos didlogos acontecem entre eles e existem momentos em que varias sequéncias sao
exibidas, durante alguns minutos, sem que nenhuma palavra seja pronunciada, mas sem

prejuizo da compreensdo do enredo. Varios artistas famosos fazem a dublagem das falas
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(Sandra Bullock, Pierre Coffin, Jon Hamm e outros) e a trilha musical agrada também aos

adultos.

O filme se passa no ano de 1968, época do movimento hippie, da ida do homem a
Lua, do auge dos Beatles e dos Rolling Stones e apresenta diversas sequéncias filmicas que
fazem citagBes do que acontecia nessa época, alem de apresentar a Abadia de Westminster, a
lenda da espada de Excalibur e de mencionar os vestidos da marca Valentino. Toda essa
contextualizacdo histdrica, social e econémica é feita de forma superficial e s6 pode ser
percebida no filme pelos adultos, pois as crian¢as, em sua maioria, ainda ndo viveram o
suficiente para terem acesso a esses conhecimentos e informagdes, mas todas as sequéncias
que contém os exemplos sdo apresentadas a elas de uma forma irnica, divertida e atraente,

provocando o riso dos telespectadores.

Em relacdo ao enquadramento, eles estdo sempre em evidéncia, a camera os focaliza
sempre bem de perto, de uma forma aproximada, fazendo-os ocupar boa parte da tela e

mesmo gquando mostram um plano mais aberto eles se destacam pelo colorido que tem. Sao
raras as sequéncias que tém close-up e os movimentos de camera sdo bem rapidos.

O narrador aparece logo no inicio do filme e também se faz presente em muitas
situacOes durante o filme contextualizando os fatos e emitindo mensagens carregadas de
significados e intengdes, tais como: “Eles se sentiam vazios, sem um mestre ficaram sem
objetivos e tornaram-se desmotivados ¢ deprimidos”. Ap6s a morte de seu chefe, os Minions

se encontram em uma profunda depressdo quando percebem que ndo tém mais a quem Servir.

Figura 8 — Minions desmotivados e deprimidos
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A partir dai, Kevin, Stuart e Bob decidem sair da caverna e viajar pelo mundo a
procura de um novo chefe malvado para que seus irmdos tenham a quem servir novamente. O
trio embarca, entdo, em uma jornada de grandes aventuras. Pela TV assistem a uma
propaganda sobre a Expo Vildo que acontecera em Orlando na Florida e decidem ir para 14,
pegando carona na estrada com uma familia de bandidos que vdo para 0 mesmo evento, mas
que, durante a viagem, fazem assaltos com a participagéo dos filhos, que ainda séo criancas.

Quando chegam ao seu destino, os Minions t¢ém a oportunidade de conhecer seu novo
mestre em potencial, Scarlet Overkill, a primeira supervild do mundo que estd a procura de
ajudantes que serdo escolhidos através de um desafio no qual os Minions sdo 0s vencedores.
A partir dai muitas coisas vdo acontecer, mas independente das situacGes vivenciadas, eles
aproveitam todos 0s momentos para se divertir, assim como é comum as criangas. Enquanto
isso, 0s demais Minions ndo aguentam mais aguardar o retorno dos amigos e viajam ao seu
encontro “onde terdo que enfrentar o maior desafio de suas vidas: salvar todos os Minions da

aniquilagdo”, pois ndo conseguem sobreviver sem um lider, diz o narrador.

E possivel perceber que a IndGstria Cultural utiliza artificios para promover uma
atracdo que também encante os adultos, fazendo com que eles se identifiquem com a obra,
mesmo sendo um filme para criangas; afinal eles precisam desejar ir ao cinema, pois as

criancas ndo podem ir sozinhas e, assim, a tarefa de leva-las fica mais prazerosa.

O sucesso desse filme nédo se restringe somente ao cinema, mas também ao mercado
de licenciamento, que promove uma enorme quantidade de produtos adaptados e submetidos
as demandas do mercado incluindo brinquedos, géneros alimenticios, vestuario infantil e
adulto, materiais escolares, roupas de cama e banho, objetos de decoracdo em geral e tantos
outros que rendem lucros exorbitantes aos seus idealizadores, provocando umenorme fascinio
no publico infantil e que objetivam, dentre outras coisas, fazer com que as criancas se tornem
consumidores precoces. No tocante a questdo, Adorno afirma que

0 cinema e o radio ndo tém mais necessidade de serem empacotados como
arte. A \verdade de que nada sdo além de negécios lhes serve de ideologia.
Esta devera legitimar o lixo que produzem de proposito. O cinema e o radio
se auto definem como industrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de

seus diretores-gerais tiram qualquer duvida sobre a necessidade social de
seus produtos. (ADORNO, 2002, p. 5-6)

A ideia que nos é passada é a de que, através da aquisicdo de seus produtos, podemos

fazer com que eles fagcam parte de nossas vidas, sendo o prolongamento do que foi visto nas
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telas. Na maioria dos filmes comerciais, a divulgacdo dos produtos licenciados comega antes
da estreia para que aumente a visibilidade da obra e, consequentemente, o lucro. Assim, tem
inicio um processo que comeca na infancia, mas que objetiva induzir o comportamento e a
mentalidade do telespectador, fazendo-o aceitar passivamente as regras e imposicdes do

capitalismo e da Industria Cultural.

Costa (1994) mostra como os estudos da teoria critica e seu conceito de Industria
Cultural contribuiram para pensar os meios de comunica¢do ndo de uma forma manipuladora
como se os individuos fossem impotentes e passivos frente aos estimulos, mas de uma forma
gue supere esta visdo, mostrando que eles se relacionam com as pessoas, pois este processo é
amplo, sendo impossivel separar os individuos da sociedade. Assim, o cinema, como objeto
da IndUstria Cultural, busca proporcionar prazer e satisfagcdo, apresentando aos espectadores

personagens gue sejam aceitos e produtos licenciados com a marca destes personagens que as
pessoas desejem adquirir, tamanha a sedug@o que eles proporcionam.

Os Minions sdo unidos e lutam por um objetivo comum: encontrar um vildo bem
malvado para ser seu chefe. Seus habitos se assemelham muito aos dos seres humanos e
chamam mais a atengdo pela composicao estética que os envolve do que pela mensagem que
passam, dando a impressdo de que as pessoas serdo mais felizes se tiverem um exemplar deles
em casa, sendo transformados em objeto de estimagdo para os espectadores. “Todo produto
veiculado pela Industria Cultural passa a ser uma mercadoria, produzida e distribuida no
contexto das relagdes capitalistas” (Costa, 1994, p. 188). A Industria Cultural tem a
capacidade de ludibriar o telespectador, distraindo a sua atengdo para imagens “fofas,
interessantes”, anestesiando os seus sentidos com o objetivo de ocultar a realidade que ¢

mostrada.

No periodo de exibicdo do filme, os espectadores tém acesso a um grande nimero de
estimulos, as imagens passam rapidamente e é preciso atencdo para acompanha-las pois tudo
é rapidamente mostrado e também rapidamente esquecido, prejudicando a formacdo da
memoria. Desta forma, o sistema perceptivo do ser humano apara 0s choques que o
organismo teria mediante a esses estimulos e ele passa a ser capaz de contemplar inimeras
imagens sem ser tocado por elas, sem refletir sobre elas. Apds algum tempo elas ndo fardo
tanto sentido mais para o telespectador, ndo fardo parte de sua experiéncia, pois ndo houve
tempo de refletir sobre elas e ele logo estard exposto a mais imagens e assim sucessivamente.

Os choques vao fazendo parte da vida e vao gerando também a indiferenca.
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Estes aspectos influenciam quem assiste, transformando a realidade vivida durante o
filme numa fantasmagoria, pois tem “o efeito de anestesiar o organismo, ndo por
entorpecimento, mas pela inundacdo dos sentidos” diz Buck-Morss (2012, p. 174). A
exposicdo a este numero enorme de imagens e estimulos faz com que o tempo de experiéncia
seja diminuido e construido a partir das experiéncias dos outros que ja vém carregadas de
conceitos, pré-conceitos, filosofias e valores que ndo se apresentam de forma neutra. O
narrador tem uma grande participacdo nesse processo, pois ele leva o espectador a ver e a
pensar a partir de determinadas formas e aspectos. Este excesso de estimulos provoca uma
alienacdo sensorial que comeca desde cedo ao transferir a capacidade critica que poderia ter
para outra pessoa. Parece que o adulto vai ao cinema para esquecer da vida que tem la fora,
como se, naquele periodo ele esquecesse de todos os seus problemas e, deste modo, passa a
viver a vida do outro, a sentir como 0 outro, a ter 0 mesmo gosto que 0S outros, causando um
embrutecimento da sensibilidade. A vida, os sentidos e os gostos ficam privados de serem
vivenciados e sdo elaborados a partir de um modelo e de um esquema que Ihe é mostrado,
suas experiéncias vao se basear nele. “Assim, a simultaneidade entre a estimulacio excessiva
e o torpor é caracteristica da nova organizagio sinestésica como anestesia”, assevera Buck-
Morss (2012, p. 169).

E possivel dizer que quando a mente é ocupada e distraida por um grande nimero de
imagens, todos os sentidos do sistema perceptivo ficam anestesiados e, assim, o filme pode
fazer da pessoa 0 que quiser, pois a anestesia suspende a sensibilidade, de forma parcial ou
total, ficando os expectadores submissos a vontade dos outros e privados de suas proprias
sensacOes e experiéncias, dando condigdes para a possibilidade do aparecimento do fascismo,
que se aproveita dessa situacdo quase acritica das pessoas.

As pessoas recebem estimulos e vdo devolver esses estimulos na forma de reproducao
porque ndo tém condigdes de avaliar o que estdo recebendo; elas passam a se adaptar e a
vivenciar as ideias que foram embutidas em sua mente. 1sso pode ser visto no momento em
que Scarlet entra no palco da Expo Vildes e acontece aos 33 minutos do filme, durando

apenas 5 minutos.

No momento de apresentacdo, ela chega voando, num show pirotécnico com efeito de
luzes e ao som de uma musica impactante dando rodopios no ar e dizendo: “Ah... ndo ¢ bom
demais ser do mal?!” Enquanto isso ela ¢ ovacionada pela plateia que grita o seu nome
repetidamente, ao que ela responde: “Ah Gente, obrigada™. (Pede siléncio) “Quando eu

comecei, todos diziam que uma mulher nunca poderia roubar um banco tdo bem quanto um
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homem... pois é, s6 que ndo, né gente... Eu vejo todos esses rostos aqui, somos todos tao
diferentes, mas temos uma coisa em comum, nds temos grandes sonhos e vamos fazer de tudo

para realiza-los”.

Figura 9 — Sequéncia da Scarlet na Expo Vildes

-

Durante todo o0 momento da apresentacdo € possivel notar uma plateia extasiada que
faz lembrar de varias partes do filme “O Triunfo da Vontade” que mostra as cerimdnias
militares seguidas de discursos inflamados, conclamando o povo a acreditar que somente
através de seu lider eles poderdo vencer as dificuldades, mostrando que a representacdo da
figura do lider seduz a multiddo. O povo aclama Hitler como se fosse um herdi, parece
hipnotizados diante das exibicdes publicas e de seus discursos. Na hora do pronunciamento
ocorre uma aclamacdo enfatica do publico e quando ele comeca a falar, um siléncio geral.

As imagens do publico sempre mostravam alegria, diversdao e contentamento, ndo é
possivel perceber alguma insatisfacdo em estarem ali, tal qual nesta sequéncia do filme
“Minions”. As pessoas sdo vistas de forma coletiva ¢ é mais conveniente vé-las a partir do

todo, quando a subjetividade é anulada e sacrificada em prol do todo. Os Minions s&o



97

semelhantes entre si e também possuem desejos semelhantes; sdo vistos como um todo e ndo
como individuos com necessidades especificas. Partindo dessa premissa, Adorno (2002, p.
26) assegura que “a industria cultural perfidamente realizou o homem como ser genérico.
Cada um € apenas aquilo que qualquer outro pode substituir: coisa fungivel, um exemplar”.

Costa (1994) concorda com o autor supracitado, considerando que, com a influéncia
da Industria Cultural, as pessoas perdem a sua dimensdo subjetiva, pois a racionalidade
técnica prevé as coisas e ndo da espaco para o desenvolvimento do sujeito por causa de sua
capacidade de normatizar padrdes morais, estilos de vida e da pauperizacdo do senso estético.

A forma como as sequéncias sdo exibidas — com perfeicdo e sincronia — transmite a
ideia de um espetaculo estético que é feito em torno de Hitler e Scarlet. As estratégias
utilizadas nestes filmes e em tantos outros sdo capazes de induzir o publico a seguir suas
sugestdes pois possuem um grande poder de persuasdo. As estratégias de marketing usadas
pela Industria Cultural sdo capazes de seduzir as pessoas com qualquer produto que queira
“através da legitima¢do que a Industria Cultural confere a logica do sistema capitalista,
naturalizando-a em forma de entretenimento” considera Costa (1994, p. 181-182).

Uma outra parte marcante do filme acontece aos 24min 55s e se inicia quando os
Minions estdo na estrada para pegar carona para ir para Orlando. Eles fazem um cartazcom o
nome da cidade para onde querem ir e o levantam quando percebem que um carro se
aproxima. O carro freia bemem cima deles, os adultos que estdo no banco da frente olham de
cima até embaixo e dizem que também estdo indo para la&. Os membros dessa familia séo
bandidos, tém 3 filhos e se oferecem para leva-los.

As criancas se alegram, pois, agora tém novos amiguinhos, mas no meio do caminho o
carro faz uma parada. O pai fala: “Pessoal, quem quer esticar as pernas?” A mae
complementa: “Nao saiam daqui”. Em seguida o pai, a mae e os dois filhos maiores colocam
as mascaras coloridas (tipo touca “ninja”) e saem armados para 0 assalto. SO ficam no carro o
filho mais novo que ainda é um bebé, Kevin, Stuart e Bob, que aguardam sem entender bem o
que esta acontecendo.

Na fuga o alarme toca, eles entram no carro e saem rapidamente, seguindo em alta
velocidade, mas mesmo assim comegam a ser perseguidos pela policia.

“Chuchu beleza, siga em frente”, diz o pai ao entrar de volta no carro.

“Pai, é a policia, eu disparei o alarme sem querer, que mancada! - responde a filha
Tina.

“Ah... Todos erramos, pimpolha, aprende com o papai” (pde o corpo para fora do

carro e comega a trocar tiros com a policia).
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“Seu pai tem razdo Tina, ele ndo se tornou tdo mal da noite para o dia, sua hora vai
chegar” (recarrega a arma para o marido, mas a arma entope € ele ndo consegue mais atirar).
Vendo que a policia se aproxima, Stuart tenta ajudar fazendo o mesmo que o motorista estava
fazendo. Ele encontra uma arma e langa um tiro, que acerta a fiacdo elétrica que cai e derruba
um reservatorio de dgua esparramando-a pela pista. Isso faz com que os carros da policia

percam o controle e batam, sendo impedidos de continuar a perseguicéo.

Figura 10 — Sequéncia do assalto

A sequéncia filmica é mostrada com bastante movimento, tentando levar o espectador

a torcer para que o carro possa escapar da policia, afinal os Minions estdo com eles e em
seguida os adultos elogiam a atitude dos Minions. Todos estes acontecimentos sdo exibidos
em apenas 3 minutos num show de movimentos, luzes e cores em que a violencia é
transmitida de forma c6mica, como algo naturalizado. Em relacdo a isso, Adorno assegura
que,

0s proprios produtos [...] sdo feitos de modo que a sua apreensao adequada
exige, por um lado, rapidez de percepcdo, capacidade de observagdo e
competéncia especifica, e por outro é feita de modo a vetar, de fato, a
atividade mental do espectador, se ele ndo quiser perder os fatos que
rapidamente se desenrolam a sua frente. (ADORNO, 2002, p. 10)
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Em poucos minutos, sdo apresentadas muitas posicGes ideologicas que geram bastante
consequéncias, nem sempre felizes, na vida real de adultos e criangas. Nota-se que a
contravencdo da lei é algo possivel e divertido, as criancas podem usar armas tranquilamente,
a vida e a morte sdo apresentadas com pouca importancia e a banalizacdo das relagdes entre
os familiares fica bem evidente. Para elucidar o exposto, pode-se fazer referéncia ao

posicionamento de Adorno, que considera que

superando de longe o teatro ilusionista, o filme ndo deixa a fantasia e ao
pensamento dos espectadores qualquer dimenséo na qual possam — sempre
no &mbito da obra cinematografica, mas desvinculados de seus dados puros
— se mover e se ampliar por conta prépria sem gque percam o fio. Ao mesmo
tempo, o filme exercita as proprias vitimas em identifica-lo com a realidade.
(ADORNO, 2002, p. 10)

A forma como as sequéncias destacadas se desenvolvem é capaz de provocar uma
alienagdo sensorial em todos os espectadores (em especial nas criangas), que se encantam de
tal forma com o que veem na tela e com o espetaculo que é mostrado, que vdo absorvendo as
mensagens que sdo passadas de uma forma natural, gerando a possibilidade de reproducao.

Os filmes comerciais tém um potencial imenso, pois séo exibidos em muitos lugares e
para muitas pessoas que, sem terem tempo de refletir sobre suas mensagens, vao consumindo
os discursos que lhe sdo apresentados e formando sua experiéncia a partir da “sugestdo” de

outros e assim vai sendo formado um exército de pessoas que sdo levadas a pensar da mesma
forma.

O publico se distrai com as estratégias da Industria Cultural, com o colorido do filme e
com as sequéncias de acdo e vao absorvendo as ideias que sdo passadas sem se posicionar
criticamente frente a elas: “Vocés precisam de um lider; ndo t€ém como sobreviver sem ele; A
maldade pode ser aprendida; ¢ bom demais ser do mal”. Nesse viés, Adorno (2002, p. 12)

considera que ‘[...] a técnica aperfeicoada reduz a tensdo entre a imagem e a vida cotidiana”.

Os filmes, principalmente os infantis, devem ser um meio pelo qual os espectadores
resgatem a percepcdo dos seus sentidos, sejam capazes de observar atentamente, expressar
livremente a criatividade e a sensibilidade e ndo uma forma de aniquilar todas essas

possibilidades gerando a alienacdo dos sentidos.

A cada dia que passa as pessoas sdo expostas a um numero maior de imagens, mas

rettm pouco do que veem, justamente porque veem de forma excessiva e assim prejudicam a
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formacdo da memdria, sendo capazes de assimilar apenas alguns fragmentos em relacdo ao
todo. A privacdo dos sentidos através da alienagdo provoca também uma degeneragdo no
desenvolvimento do ser humano enquanto sujeito do conhecimento, pois 0s principios
estéticos estdo bloqueados, anestesiados. Quando isso acontece, 0 pensamento critico ndo se

desenvolve e, através do conteddo do filme, as criangas vao construindo a sua identidade,
influenciados por tudo que tém visto e ndo pelas experiéncias que tém vivido.

4.3 Andlise Critica

Ha algumas décadas atras, grande parte das pessoas que sdo pais e maes atualmente
ndo tinham acesso e ndo frequentavam tanto o cinema como seus filhos o fazem nos dias de
hoje, talvez porque essa oportunidade ainda fosse um pouco cara e ndo tivesse lugar no
orcamento. Uma grande parte dos adultos, quando criancas, ndo criaram o habito de ir ao
cinema principalmente para assistir filmes infantis ou sobre criancas, até porque a quantidade
e variedade destes ainda era pequena. Nos dias atuais séo lancados varios filmes anualmente,
especificamente voltados para esse publico, fazendo com que as criancas sejam
frequentadores assiduos e que ja tenham assistido a um ndmero consideravel dessas obras.

Dessa forma, as criangcas tém crescido em meio as imagens audiovisuais e 0S
professores precisam olhar atentamente para o que estad sendo apresentado e como isso tem
afetado a existéncia das criancas e também dos adultos. Esta frequente relacdo € fruto de um
contexto que precisa ser estudado “porque ndo hd imagem produzida sobre a crianga e a
infancia, ou pela crianca, que ndo seja, de algum modo, produto de um contexto sociocultural
e histérico especifico [...] assegura Cohn (2005, p. 29).

O referencial tedrico apresentado nesta pesquisa aponta aspectos que caracterizam o
cinema como um produto da IC e o que eles proporcionam as pessoas que 0 assistem. A partir
desta andlise busca-se olhar como a infancia € abordada em alguns filmes, explorando

questdes e ideias principais.

Para fazer esta analise critica, primeiramente faz-se necessario realizar uma distingéo
entre os dois filmes selecionados. A escolha de um filme arte (Na Idade da Inocéncia) e um
filme comercial (Minions) ndo objetivou enaltecer as qualidades do primeiro e apenas tecer
criticas sem fundamentos ao segundo. Pelo contrério, a ideia foi perceber como as imagens da

infancia estavam sendo retratadas em cada obra, qual o olhar sobre esta fase da vida em filmes
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com caracteristicas tdo distintas e entender um pouco a razdo disso acontecer e a relacdo
estabelecida entre eles. Embora sejam filmes que contenham criangas, possuem algumas

diferencas que precisam ser levadas em consideracéo.

Quanto ao enredo e a forma de se apresentar, o filme “Na Idade da Inocéncia” propde
uma reflexdo sobre a crianca e a infancia, mas nem sempre as criangas o assistem, talvez até
pelo desconhecimento da obra. Por outro lado, “Minions” ¢ um filme para o entretenimento
da crianga, que € atraida, principalmente pela tecnologia avancada e por seus efeitos especiais,
que produzem encantamento nos pequenos e nos adultos. Os filmes comerciais atraem pelo
formato, pela aparéncia e pela propaganda, que é o seu cartdo de visitas € 0 que garante 0 seu
sucesso. Geralmente, quando o telespectador escolhe este tipo de filme, o roteiro ndo tem
tanta importancia, afinal eles vdo ao cinema para se divertir. O filme de Truffaut propde

reflexdes e “Minions” quer agradar, pois visa ao lucro.

Os filmes comerciais tendem a ter quase sempre uma continuacdo, assim a
rentabilidade fica garantida. Este ¢ o caso do “Minions”, que € uma continuacdo do filme
“Meu Malvado Favorito” (exibido no ano de 2010), ambos produzidos pela Universal
Pictures, no qual os pequeninos seres ficaram tanto em evidéncia que acabaram virando
protagonistas e ganharam seu préprio longa-metragem. Muitas vezes essa continuidade se
constitui apenas em marketing porque nem sempre as histérias possuem grande relagdo entre
si; na verdade a suposta relagcdo se mostra apenas como um pretexto. A sequéncia dos filmes
ndo se restringe s6 a obra, mas se expande e visa ao lucro, com os produtos licenciados que

ficam mais tempo em evidéncia e disponiveis para 0 consumo.

Sédo raros os filmes infantis que ndo se aproveitam dos recursos do licenciamento de
produtos voltados para esse publico. Nota-se que, por esse motivo, tem crescido muito a
criacdo de grupos em diversos setores da sociedade para a prote¢do da infancia contra os
abusos da publicidade infantil, que se materializam em todo tipo de produto possivel de se
imaginar. A crianca € uma consumidora potencial dos bens produzidos pela Industria Cultural
e a midia tem grande participacdo neste processo pois ela visualiza seu publico e aproveita-se
desta situagdo, exercendo um papel formativo no desenvolvimento da crianga. “Todavia, a
industria cultural permanece na indUstria da diversdo” [...] Sua ideologia ¢ o negocio”,
ressaltam Adorno e Horkheimer (1985, p. 64)

Truffaut, nos filmes de sua autoria, ndo se preocupa com essa continuidade que

objetiva o lucro. Ele até produziu um conjunto de cinco filmes com o personagem Antoine
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Doinel (Jean-Pierre Léaud), que mostra o crescimento do personagem dos 15 aos 35 anos:
“Os Incompreendidos”, “Amor aos 20 Anos”, “Beijos Proibidos”, “Domicilio Conjugal” e *
Amor em Fuga”. Em cada filme Truffaut retratou uma fase diferente da vida de Doinel,
personagem que € inspirado nele mesmo. Porém, essa pratica foi totalmente diferente; foi uma

obra com cunho biogréfico, o que justifica tal continuidade.

Os filmes comerciais geralmente apresentam as criangas em forma de desenhos
animados, as vezes em forma de caricaturas ou ainda de seres estranhos a nos. A partir dai ddo
asas a imaginacédo, criando uma historia hipotética e fantasiosa. Porém, retratar a crianca da
forma como ela é ndo é facil, € um risco transferir a realidade para a ficcdo. No filme “Na
Idade da Inocéncia”, Truffaut apresenta as criancas de uma forma mais natural e especial, tal
qual elas sdo, tanto na forma fisica como na comportamental. Nesta perspectiva Vaz atesta
que

ndo é facil retratar criancas na literatura, no teatro, no cinema. O risco de
errar a mdo é grande demais. E muito grande o perigo de retratar criancas
como pequenos adultos — o que é um absurdo. Do outro lado, é muito grande
0 risco de retratar as criangas como uns debeizinhos mentais — o que €
profundamente errado. Crianga € um bicho a parte. E um bicho dificil de se
mostrar na ficcdo. Truffaut € um dos cineastas que mais soube retratar
criangas. Talvez por ter comecado tdo cedo. Talvez por ter sido uma crianga

dificil, numa familia dificil, por quase ter virado um marginal. Talvez porque
seja génio. (VAZ, 2015)

Nota-se também que as criticas referentes a esses dois tipos de filmes sdo bem
diferenciadas pela imprensa. Sobre “Minions”, em geral ¢ dito que a animagao ¢ tecnicamente
muito boa, mas que ndo tem um enredo consistente, que cative o telespectador, pois a sua
histdria é fraca. Ainda é dito que a trama é preguicosa e ndo se sustenta no decorrer da obra. E

um filme que provoca risadas, gera lucros, mas ndo é um classico.

O filme de Truffaut recebe elogios dos criticos quanto a forma que apresenta a
tematica da infancia, ressaltando que isso € possivel mesmo sem utilizar efeitos especiais ou
de tecnologia avancada. A ideia do diretor, ao conceber o filme, € exatamente oposta a ideia
dos filmes comerciais. A obra é elaborada pensando em divulgar o cinema como arte e para
permitir que o espectador reflita sobre o que esta assistindo, embora ndo deixe também de
fazer isso de forma agradavel promovendo a diversdo. Vaz (2015) diz que o filme ‘¢ um
encanto, uma delicia, uma maravilha, uma obra-prima” e assim como ele, muitos outros
criticos compartilham da mesma opinido.
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No filme “Minions”, a criatividade dos diretores apresenta-se voltada para os efeitos
especiais, enquanto no filme de Truffaut ela é direcionada para a trama em si. O conte(do no
cinema arte € primordial, independente do que os criticos vdo dizer. A ideologia e a
concepc¢do de vida do autor sdo o que realmente importa. Porém, esse formato nem sempre é

bem aceito, pois ndo interessa a Indlstria Cultural e sua visibilidade € bem menor, se
comparado aos filmes comerciais.

Uma prova disso é a comparacdo que pode ser feita entre as bilheterias desses 2
filmes. “Minions” rendeu lucros exorbitantes e até hoje faz sucesso entre criangas e adultos
no Brasil e no mundo. “Na Idade da Inocéncia” ndo faz parte da industria cinematografica e
ndo alcanca esses numeros. Nota-se que “o mundo inteiro é forgado a passar pelo filtro da
industria cultural”, alertam Adorno e Horkheimer (1985, p. 59) e quem rejeita seguir esse
caminho sofre as consequéncias de ndo ser reconhecido ou de até mesmo permanecer no
anonimato.

Truffaut lembra Benjamin que, em suas obras e também em situagdes cotidianas como
seu programa de radio, conseguia falar de diversos assuntos relacionados a cultura ao pablico
infantil. Embora as criancas ndo sejam o publico alvo dos filmes do diretor, ele consegue
mostra-las inseridas na cultura, ndo como adultos em miniatura, nem como inocentes, mas
como individuos sujeitos as questdes delicadas mesmo em tenra idade. Ele ndo tenta ser
codmico nem exagera na dramaticidade, buscando mostra-las como seres inferiores.

Truffaut propde uma reflexdo até a partir da escolha do titulo do filme “L’Argent de
Poche”, que significa dinheiro de bolso, trocadinho, moedas pequenas, ou seja, pequerruchos,
meninos. E possivel perceber que, com este titulo ele mostra a forma como a crianca é tratada
pela Industria Cultural, que se apropria do cinema como objeto de consumo, mas no enredo
ele mostra totalmente o contrario, apresentando inimeras situacdes do cotidiano em que elas
sdo vistas como atores sociais, vivendo sua propria historia e em busca de seus proprios
objetivos.

Em relacéo aos temas, pode-se citar alguns abordados no filme “Minions”, entre eles a
banalizagdo da morte, a subserviéncia, a relagdo entre pais e filhos, a criminalidade e os
perigos a ela relacionados. Truffaut apresenta diversas situacdes sobre a vida e entre os temas
abordados pode-se elencar: 0s perigos a que as criangas estdo expostas no cotidiano, a relacéo

entre pais e filhos, a relacdo e os conflitos das criancas entre si, 0 abandono da crianca o e
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excesso de responsabilidade dada a ela. A grande diferenca esta na forma como eles séo

abordados.

No filme “Minions”, a banalizacdo da morte ¢ vista varias vezes quando os candidatos
a vildo morrem e, principalmente, nas sequéncias da perseguicdo da policia a familia que
assaltou o banco. A subserviéncia é reforcada incessantemente pelo narrador, que diz que eles
ndo podem sobreviver sem um lider e no grande desejo de encontrar um chefe a quem servir.
A relacdo entre pais e filhos é mostrada atraves dos maus exemplos que sdo ensinados e
reforcados, mostrando a necessidade de os filhos aprenderem a maldade com o tempo. A
criminalidade é vista como algo natural, que ndo precisa ser escondida, mas, pelo contrario,
deve ser ensinada. Todas essas sequéncias sdo apresentadas de forma cOmica, onde 0 riso
disfarca o peso do assunto que estd sendo tratado, fazendo com que o cerne da mensagem
passe um tanto despercebido. O filme mostra as situacdes como se a crianca fosse uma tabula
rasa e tivesse que aprender somente a partir das experiéncias dos adultos e nesse processo “o

espectador ndo deve ter necessidade de nenhum pensamento proprio...” concluem Adorno e
Horkheimer (1985, p. 65)

No filme “ Na Idade da Inocéncia”, a fragilidade e os perigos a que as criangas estdo
expostas ndo sao escondidos do telespectador, porém sdo mostrados de uma forma que aponte
ndo so a fragilidade delas, mas a possibilidade de superar os desafios. A propria Lydie, esposa
do professor Richet, tem umdidlogo com o marido, falando belas palavras, como uma espécie
de pequeno discurso, no qual defendeu a tese que os bobos séo os adultos que esquecem que

0s bebés sdo fortes. Ela até usa uma expressdo interessante quando afirma que eles sdo
elasticos e sabem se proteger.

O filme também mostra uma grande situacdo de perigo ao apresentar o bebé Gregory
no parapeito da janela em busca do seu gatinho. De repente ele cai, mas nada de mal Ihe
acontece. A relacéo entre pais e filhos se mostra no filme na relagdo afetuosa entre Laurent e
sua mae, nos pais dos irmaos Deluca, que deixam que eles cuidem de si mesmos no domingo
para que possam dormir até mais tarde, no abandono do menino Julien Leclou e em Patrick e
no pai que, além de viavo, é deficiente fisico e acaba por sobrecarregar o filho com as tarefas
rotineiras da casa. A relacdo e os conflitos das criancas entre si € retratada de forma leve
mesmo quando apresenta 0 ingresso na vida amorosa e até mesmo o desejo de furtar e de
portar armas. Truffaut é enfatico ao apresentar as questdes da vida, porém o faz com muita

delicadeza.
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Um ponto que gera preocupacdo em relacdo aos filmes comerciais € a questdo da
experiéncia que ja ¢ apresentada pronta. “O defeito mais grave com que nos defrontamos
atualmente consiste em que os homens ndo sdo mais aptos a experiéncia [...]” declara Adorno
(1995, p. 148). Assim, o individuo sO precisa se adaptar, 0s conceitos ja estdo pré-formados.
Segundo Adorno (1995), a adaptacédo a sociedade € necessaria; precisamos aprender a lingua
materna, a estar na sociedade e a conhecer 0s seus costumes, mas essa adaptacdo ndo pode
condicionar a pessoa a agir sempre da mesma forma, deixando de olhar para as situacfes de
forma critica, pois a realidade requer um movimento de adaptacdo. Porém, ndo se pode ficar
sO no estagio da adaptacdo, é preciso conhecer os limites e conseguir meios para avancar. Na
vida ja sobram poucos espacos para a crianca experimentar e quando ela vai ao cinema lhe é
apresentada uma situacdo pré-estabelecida, em que ela s6 precisa observar e depois
reproduzir; a reflexdo ndo é estimulada, inviabilizando a emancipacdo. Sobre esta questao
Adorno afirma que

a adaptacdo ndo deve conduzir a perda da individualidade em um
conformismo individualizador. [...] A realidade se tornou tdo poderosa que
se impBe desde o inicio aos homens [...] A educacao por meio da familia, na
medida em que € consciente, por meio da escola, da universidade teria neste
momento de conformismo onipresente muito mais a tarefa de fortalecer a
resisténcia do que fortalecer a adaptacdo. [...] A critica deste realismo
supervalorizado parece-me ser uma das tarefas educacionais mais decisivas,

a ser implementada , entretanto, ja na primeira infancia. (ADORNO, 1995, p.
144-145)

Nos filmes concebidos como arte, essa critica a realidade e esse movimento de
resisténcia sdo propostos o tempo todo, mas parece que as pessoas ndo guerem isso para as
suas vidas e ensinam as criangas a serem assim tambeém, pois pensar cansa, gasta tempo,
causa enfado.

Urge questionar qual o tipo de formacdo estamos querendo a partir dos filmes. Se ele
é visto somente como um tipo de entretenimento, a escola precisa proporcionar algo além
disso. Que imagens de criancas estdo sendo apresentadas e servindo como modelos para a
formacdo? A escola tem condicdes de formar para a emancipacdo, mas sem uma consciéncia
critica ela pode manter a “{...] heteronomia, 0 momento autoritario, o que ¢ imposto a partir

do exterior”, conforme afirma Adorno (1995, p. 141).

A partir da anadlise do filme “Minions” € possivel perceber que nele a crianga ¢

mostrada vivenciando a fase adulta e ndo se oferece uma producdo que contemple as suas
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necessidades, como se ela precisasse apenas de risos, sem reflexdo. Adorno e Horkheimer
(1985, p. 68) discorre a esse respeito afirmando que “[...] a afinidade original entre os
negdcios e a diversdo mostra-se em seu proprio sentido: a apologia da sociedade. Divertir-se
significa estar de acordo”. Aliado a isso, nota-se que 0s produtos da Indlstria Cultural
cerceiam o direito de escolha, apresentando comportamentos a serem seguidos. O filme
mostra as imagens da crianga como se vivessem com o objetivo de sempre obedecer a alguém
que lhe é superior e que pode conduzir as suas acfes e, em alguns momentos, apresenta 0s
personagens como se estivessem num local sem lei ou em que a mesma pudesse ser
constantemente infringida. 1sso € mostrado com tamanha naturalidade que, da mesma forma

que saem do cinema buscando consumir tudo o que for relativo aos personagens do filme,
também saem com a sensacdo de que podem fazer na vida real tudo o que foi visto no filme.

No filme ‘“Na Idade da Inocéncia”, as criangas sao mostradas em situagdeS (ue,
provavelmente, os adultos se lembrem, pois ja passaram pelas mesmas situa¢fes ou por algo
parecido em sua infancia; € um recordar de algo que as faz pensar e repensar o processo pelo
qual passaram ou que ainda vivenciam, de acordo coma idade. Novamente é possivel lembrar
de Benjamin, quando ele fala da importancia das experiéncias na constituicdo da memobria,

onde tudo o que € mostrado pode perfeitamente ja ter sido vivenciado.

A situagdo descrita se difere muito do que pode ser visto no filme “Minions”, no qual
as criancas ndo se reconhecem. Elas veem situac@es que sugerem uma repeticdo na vida real e
gue acrescentam pouca coisa, talvez gargalhadas momentaneas que poderdo ter um precgo
muito alto no decorrer de suas vidas. Uma educacdo baseada em modelos que ndo precisamde
reflexdo ndo conduz a experi€éncia e nem a emancipacgao, “|...] a educagdo para a experi€ncia é
idéntica a educacdo para a emancipacdo” afirma Adorno (1995, p. 151). Nesse filme, as
criancas sdo apresentadas como semelhantes aos adultos, podendo fazer tudo o que eles
fazem. Elas ndo estdo num mundo menor inserido num maior, como disse Benjamin (2009) e

apresentam poucas particularidades em relacéo a esta fase da vida.

A questdo abordada também se assemelha a tese defendida por Postman, que afirma
que 0s meios de comunicacdo apresentam a crianga um mundo de informacGes que faz com
que a infancia se torne obsoleta, pois o que € divulgado e visto por elas interfere diretamente
na forma como vivenciam e compreendem esta fase da vida. Cabe ressaltar que ele ndo afirma
que 0s meios de comunicacdo ndo deveriam existir, mas aponta alguns maleficios de sua

existéncia, principalmente em relacdo ao desenvolvimento da crianca.



107

O impacto ideoldgico dos filmes tambem é algo que precisa ser considerado,
principalmente em se tratando de uma obra que apresente criancas. Tudo o que é falado e
mostrado influencia diretamente na formacdo e na concepcdo de crianga, 0 que ndo € um
movimento estatico, mas sim processual na histdria. Parece que a ideologia vai orientando o
caminho que deve ser percorrido pela educacédo e, conforme alerta Adorno (1995, p. 141), “¢
de se perguntar de onde alguém se considera no direito de decidir a respeito da orientacdo da

educacao dos outros”.

No filme “Minions”, o narrador € 0 que mais faz uso de falas que se materializam em
mensagens que vao sendo inseridas na mente das criangas a fim de que ja possam ir se
habituando com a ideia. Em varias partes do filme ele diz: “Sem mestre ficaram sem
objetivos, 0s Minions precisam de um lider, sem um lider ficam desanimados e
desmotivados”. Nas sequéncias de Scarlet Overkill isto também é mostrado com bastante
clareza, pois ela ambiciona ser a primeira mulher a dominar o mundo e afirma que mesmo
sendo mulher pode roubar um banco tdo bem quanto um homem e que € muito bom ser do
mal. Na sequéncia do assalto ressalta-se que a maldade é aprendida de acordo com o exemplo
dos pais e da familia. O filme é classificado como comédia, mas muitos conceitos, a partir dos

risos e do divertimento prometido, sdo inculcados na mente das pessoas e principalmente das
criancas.

Esta analise objetivou indicar que muitas criancas ndo estdo tendo oportunidade de
vivenciar a infancia como um sujeito historico e a elas tem sido negado o acesso a diferentes
situacGes que podem lhes possibilitar isso. Existe uma grande quantidade de filmes infantis
que sdo construidos com o Unico objetivo de divertimento, que, como foi mostrado, ndo € tdo
ingénuo como se imagina. Adorno (1995, p. 146) corrobora com essa ideia quando afirma que
“[...] seria preciso estudar o que as criangas hoje em dia ndo conseguem mais apreender: o
indescritivel empobrecimento do repertério de imagens, da riqueza de imagens sem a qual

elas crescem, o empobrecimento da linguagem e de toda a expressao”.

O fato de tecer criticas aos filmes comerciais, em especial ao “Minions”, ndo significa
que eles ndo devam ser assistidos e que devam ser banidos das salas de aula nas escolas.
Porém, existe a compreensdo de que ‘|...] a ideia da emancipacdo [...] precisa ser inserida no
pensamento e também na pratica educacional, conforme salienta Adorno (1995, p. 143). Para
isso faz-se necessario que os professores conhecam esta e outras obras do mesmo tipo com o
objetivo de observar, analisar e refletir sobre diversos assuntos relacionados a infancia que

sdo propostos. Deseja-se afirmar que os meios de comunicagdo, em especial o cinema, podem
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ser usados na escola como recursos midiaticos no processo de desenvolvimento da crianga,

mas é necessario fazer isso aliado a um exercicio constante de reflexdo e critica.
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5 ALGUMAS CONSIDERACOES

O proposito deste estudo foi fazer uma analise critica de como as imagens
cinematograficas tém abordado a infancia e como elas se relacionam com as ideias de Adorno
sobre uma educagdo que vise a se contrapor & barbarie. Apds as pesquisas realizadas, este
trabalho sugere que as imagens cinematograficas abordadas pelo cinema comercial estariam
interferindo na formacdo do conceito de infancia e contribuindo para a perda da oportunidade
de vivenciar situacdes que proporcionem o desenvolvimento dos principios estéticos da
sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da liberdade de expresséo, pois a IndUstria
Cultural, através do cinema, se faz presente na sociedade, exercendo um dominio sobre as

criancas.

A cada dia que passa a Industria Cultural d& a sua parcela de contribuicdo para a crise
na concepcdo de infancia e para a formacdo das criancas na sociedade contemporanea,
ocasionando mudancas nesta fase, que, como foi apresentada no decorrer do trabalho, € fruto
uma construcdo socio-histérica. No periodo de constituicdo da infancia ocorreram Varias
mudancas substanciais, gerando uma nova forma de lidar, principalmente, com a escola, mas
também com a sociedade capitalista. A Indlstria Cultural cria indmeras estratégias para
atingir também o publico infantil e, dentre elas, estad o cinema através dos filmes comerciais
infantis que, infelizmente, sdo utilizados somente com o objetivo de diversdo ou
preenchimento de algum espago de tempo, perdendo-se a oportunidade de que sejam utilizado

como uma forma de expressdo artistica.

A crianca esta inserida na cultura e o cinema é uma possibilidade de formacéo cultural
dos professores e também das criancas. E preciso repensar a fungdo da exibicdo dos filmes na
escola e superar a visdo de que eles servem apenas como entrete nimento, pois eles também
sdo uma forma de expressao artistica. Eles devem ocupar um espago na organizacdo da rotina
escolar ndo apenas quando existem imprevistos como falta de algum professor, necessidade
de organizar alguma documentacdo escolar aproveitando o tempo em que as criancas estao

“distraidas com o filme” e tantos outros, mas, principalmente, comO espago para uma

experiéncia formativa.

Os filmes podem contribuir com o processo de ensino aprendizagem e isso precisa ser
repensado pelos professores, que devem escolher de forma criteriosa as obras que serdo
apresentadas as criangas, dando a elas oportunidade de criar e recriar com uma Viséo critica a

partir da realidade em que estdo inseridas. Esta € uma das formas de respeitar a infancia e de
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proporcionar possibilidades de desenvolvimento integral no ambito escolar. A educacdo pode
contribuir para que as barbéaries sejam extintas do cotidiano da sociedade; porém é preciso um

novo olhar sobre tal realidade para ndo ficarmos insensiveis a essa situacdo, tornando-nos
expectadores de nosso proprio desgaste e destruicao.

As representagcbes da infancia apresentadas por Truffaut mostram claramente a
liberdade de sentidos que é dada aos seus personagens infantis e a forma como as criangas
reagem esteticamente as inUmeras situacdes do cotidiano. Ele reitera o esforco de ndo
apresentar a infancia como uma unidade, com reacGes coerentes, previsiveis e sistematicas,
mas concreta, corporal, ndo repetitiva. A experiéncia ndo é apresentada de forma pronta; 0s
sentidos, as emoc0es e 0s desejos ndo sao retratados de forma administrada. O autor consegue
transitar pela linha ténue entre o real e o fantasioso, apresentando a infancia com seus
problemas e limitac6es em relacdo aos adultos, mas em contrapartida ndo é indifere nte e ndo
deixa de apresentar inimeras possibilidades de superar estas condicGes de uma maneira muito

peculiar, ratificando a possibilidade da infancia e da educacdo serem contrarias a barbarie.

O cineasta tem uma caracteristica particular e especial de incomodar o espectador e
nesta obra ndo é diferente. Ele transmite uma mensagem, a partir das imagens, que perturba o
modo como nos relacionamos com o mundo, criticando o modo mercantil de tratar o universo
da infancia, em que as coisas sdo apresentadas dentro de categorias fixas e rigidas. As
imagens da infancia expostas por Truffaut ganham ainda mais forca ao promover uma
oportunidade favoravel para a percepcdo sobre a necessidade de vivenciarmos o mundo
mimeticamente.

E preciso rejeitar qualquer condicdo de passividade frente as situacBes impostas e se
posicionar de forma critica, ndo recebendo as afirmag¢fes como sendo verdades absolutas, mas
buscando refletir sobre os reais interesses para que essas verdades sejam propagadas. A
educacdo objetiva a transicao da “heteronomia” (quando os outros pensam pela crianga e as
regras sdo impostas e obedecidas) para a “autonomia” (quando o homem pensa por si s6). O
processo de educacdo busca fazer com que o individuo pense por conta prdpria e seja capaz
de tomar decisGes com base em reflexfes criticas. Adorno apud Pucci e Ramos de Oliveira
(2007) acredita na possibilidade de uma natureza ndo dominada e defende uma filosofia para
0 “ndo idéntico” que teria um carater formativo. Ele acredita que, quando um individuo pensa
de maneira dialética negativa permite o "ndo idéntico" no seu pensamento e torna-se capaz de

perceber as sutilezas das imposi¢coes que Ihe sdo feitas, de negar os imperativos impostos, de
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se reconhecer enquanto individuo e de tomar atitudes tendo uma identidade prépria e uma

perspectiva de formacdo que seja capaz de resistir a barbarie.

Esta pesquisa buscou apresentar uma forma diferente de olhar a infancia presente nos
diversos tipos de filmes, comerciais ou ndo e levou a pensar em outras formas de olhar a
crianca, entendendo que ela estd submetida as pressdes da Industria Cultural. Por fim, o
trabalho destaca este olhar e pensar diferenciados como algo fundamental para que os
professores se relacionem de um modo critico com as produc@es artisticas e culturais que o
mundo adulto hoje tem apresentado para as criangas, assim como outras producdes que se
dedicaram a tematizar a infancia. Quais as novas relacbes que serdo estabelecidas? Quais
serdo as (im) possibilidades? Uma coisa é certa: o processo formativo continuado possibilita o
repensar da pratica pedagogica a partir de uma autorreflexdo critica e este € o primeiro passo

de um caminho em que o maior beneficiado é a crianca.
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