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Este artigo pretende discutir a natureza signica da videoanimacéo For the Birds, do estidio Pixar
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audiovisual.
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ALTERIDADE E RESPONSABILIDADE 5

1. Introducéo

Tem sido uma tematica relevante abordar questdes relacionadas a organizacao e aos usos
de textos multissemioticos. A concorréncia de varios sistemas signicos em um mesmo
suporte permite estudar as condi¢des de producdo, circulacdo e recepcdo de textos de
producdo de sentidos sobre eles, seus autores e seus leitores. 1sso ocorre porque esse
processo constitui, da perspectiva do leitor/espectador, uma unica superficie textual
textualizada ou, até mesmo, um palimpsesto de inUmeros suportes que congreguem, em
um percurso significativo para esse leitor/espectador, suportes e semioses diversos,
hiperlinks e didlogos entre processos textuais espalhados em um continuum espago-
temporal.

Inserindo-se no campo dos estudos de textos multissemioticos, o objetivo deste
artigo é analisar uma peca audiovisual de videoanimacdo intitulada For the Birds
(Convivéncia, em portugués), lancada pelo estddio norte-americano Pixar em 2001. Em
uma primeira etapa, almeja-se identificar os elementos de didlogo intersemiotico que
caracterizam esse filme, no contexto do género videoanimacdo. Em seguida, busca-se
discutir como 0s sujeitos-personagens sao construidos dentro da arquitetbnica e
igualmente como o sujeito-espectador é concebido pela equipe autoral dentro dessa
arquitetdnica, em diadlogo com os sujeitos-personagens e com a vontade de producéo de
sentidos! da equipe autora.

Essa segunda instancia de andlise pretende abranger alguns aspectos sobre a
relevancia do estudo e da discussdo desse género audiovisual em situacfes de ensino-
aprendizagem, ndo somente como um recurso didatico-pedagdgico de construcdo de
conhecimentos sobre a(s) linguagem(ns), mas, sobretudo, como um meio privilegiado de
construir um di&logo sobre relagdes de alteridade e sobre a responsabilidade ética desse
diélogo.

Do ponto de vista metodoldgico, este artigo, a partir do conceito de enunciado “O
enunciado sempre responde a algo e orienta-se para uma resposta” (Grillo & Ameérico
2017), funda-se em uma abordagem dialético-dialégica?, que considera que os sentidos
de um enunciado s6 podem ser percebidos e analisados em uma perspectiva, a0 mesmo
tempo, retrospectiva e prospectiva, ligando-o0 aos enunciados aos quais responde e aos
enunciados que sao suscitados por ele, ainda que como compreensdo. Operacionalmente,
essa abordagem realiza-se pelo cotejo entre esses enunciados em cadeia. Para Geraldi,

1 Os conceitos bakhtinianos de arquiteténica e de vontade de produzir efeitos de sentido serdo detalhados
mais adiante.

2No contexto bakhtiniano, diz-se que a abordagem ¢é dialética, uma vez que a constituicdo dos sujeitos, dos
sentidos e dos acontecimentos se d& em um devir e ndo como categorias per se. Em um contexto dialético,
as contradicdes fazem parte da constituicdo de cada uma dessas instancias, bem como da relacdo entre elas.
Ja a dialogicidade implica entender, axiomaticamente, que tais instancias s se existem e se constituem em
relacdo umas as outras, em dialogo.
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6 MARCO VILLARTA-NEDER | HELENA FERREIRA

Dar contextos a um texto é coteja-lo com outros textos, recuperando parcialmente a cadeia
infinita de enunciados a que o texto responde, a que se contrapde, com gquem concorda,
com quem polemiza, que vozes estdo ai sem que se explicitem porque houve esquecimento
de origem. (2013, p. 33)

Geraldi desenvolve essa nocdo a partir de Bakhtin. O autor russo, ao discutir
questdes sobre relacdes entre textos, diz que

Um texto sé tem vida contatando com outro texto (contexto). Sé no ponto desse contato de
textos eclode a luz que ilumina retrospectiva e prospectivamente, fazendo dado texto
comungar no didlogo. Salientemos que esse contato é um contato dialogico entre textos
(enunciados) e ndo um contato mecanico de “oposi¢ao” [...] (Bakhtin 1975/2017, p. 67)

Essa operacdo pressupde um movimento dialético e dialdgico. De um lado, a
percepcao das condi¢cBes em que o enunciado foi produzido; de outro, sua insergdo em
uma cadeia enunciativa que nao se esgota na producdo, mas que, mesmo esta, sé faz
sentido se tomada conjuntamente com a circulacdo e recepcdo desse enunciado. Em
termos bakhtinianos,

Compreender o texto tal qual o proprio autor de dado texto o compreendeu. Mas a
compreensdo pode e deve ser melhor. A criacdo poderosa e profunda em muitos aspectos
é inconsciente e polissémica. Na compreensdo ela é completada pela consciéncia e
descobre-se a diversidade dos seus sentidos. Assim, a compreensdo completa o texto: ela é
ativa e criadora. A compreenséo criadora continua a criagdo, multiplica a riqueza artistica
da humanidade. A cocriagéo dos sujeitos da compreensdo. (Bakhtin 1975/2011, pp. 377—
378)

Portanto, a videoanimagdo aqui analisada sera tomada como enunciado
multissemiotico, e pretendemos apontar aspectos de suas condi¢des de producdo e
implicacdes na circulacdo prevista (espectadores em contexto comercial e/ou doméstico
de exibicdo) e em sala de aula e suas compreensdes possiveis (recepcdo no ambiente
escolar). O referencial tedrico-epistemoldgico utilizado serd o do Circulo de Bakhtin,
Medviedev e Voldchinov, teorias sobre imagem e cinema e sobre textualizacao.

2. Multissemiose e intersubjetividade: apontamentos tedrico-epistemologicos sobre
videoanimacao

Atualmente, um dos desafios tedrico-epistemologicos no estudo de videoanimacdo é a
novidade que esse género discursivo apresenta em relacdo as teorias sobre imagem,
fotografia e cinema. Podemos dizer que tal dificuldade resulta ndo somente do
reconhecimento e da defini¢cdo de um formato, mas de conceitua-lo a partir de um circuito
de producéo, circulacdo e recepcao que, dialeticamente, constantemente o ressignifica.
Para o referencial bakhtiniano, qualquer género é produzido em esferas de
atividades humanas e se concretizam em enunciados® em que a situagio representada por

3 Do ponto de vista do Circulo de Bakhtin, o enunciado é um processo de enunciar (traducéo possivel do
termo russo original vyskazyvanie [BrickasbiBanue]). Esses enunciados, assim compreendidos, constituem-
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uma linguagem ndo se desvincula jamais da vida dos sujeitos que as constituem e que sdo
constituidos por elas.

Nesse ambito, Geraldi considera que textualizar € transver — poder ver o além das
coisas e expressa-lo. Para o autor, todo texto implica um sujeito que lhe da forma (e que
é também uma posicao), que significa e é significado pelo que produz, ou seja, ele ndo é
a fonte dos sentidos que faz circular, mas também néo ¢ uma “maquina neutra de registros
sinapticos” (2013, p. 31). Para o autor, h4 um projeto de dizer que orienta o trabalho do
autor/produtor, ou seja,

Ler é reencontrar o projeto de dizer, sem nele permanecer sob pena de a experiéncia estética
da leitura se tornar alienante: depois da Gltima palavra, é preciso retornar a vida propria,
enriquecido pelo trabalho produtivo de leitura. VVolta-se a0 mesmo e outro depois de cada
efetiva experiéncia de leitura. [...] O texto é sempre dado por pronto e esteticamente
acabado numa cadeia de elos em principio ilimitado: todo dito responde a um chamado e
chamara outros dizeres. O chamado pode ser concreto (Geraldi 2013, p. 31)

Para tratarmos dessa questdo, vamos inicialmente buscar aporte em teorias sobre
imagem construidas para outras (multis)semioses. O primeiro aspecto que iremos
destacar é a (mUtua) constituicdo dos sujeitos (equipe autoral, personagens, espectador)
em condicdo de didlogo. Como em qualquer ato de linguagem, entendemos que nenhuma
peca audiovisual retrata o mundo tal qual ele é. Nesse contexto, Joly assevera que “de
fato, um signo so é signo se ‘exprimir ideias’ e se provocar na mente daquele ou daqueles
que o percebem como uma atitude interpretativa” (2012, p. 29). A escolha dos
signos/semioses representa uma maneira de 0s usuarios da lingua realizarem seu projeto
de dizer e um meio estratégico de orientar o sentido pretendido. Qualquer sistema signico
humano, qualquer linguagem é simbolica, alusiva. Construimos representagdes do mundo
a partir de como nos inserimos nele e de como fazemos contato com ele. A partir dessa
perspectiva, podemos entender, entdo, que o que é mostrado resulta de escolhas, de
recortes que a equipe autoral daquela peca audiovisual empreendeu. Machado, ao tratar
da fotografia diz algo nessa direcao:

Toda fotografia, seja qual for o referente que a motiva, € sempre um retédngulo que recorta
o visivel. O primeiro papel da fotografia é selecionar e destacar um campo significante,
limita-lo pelas bordas do quadro, isola-lo da zona circunvizinha que é sua continuidade
censurada. O quadro da camera é uma espécie de tesoura que recorta aquilo que deve ser
valorizado, que separa 0 que é importante para os interesses de enunciacdo do que é
acessorio, gque estabelece logo de inicio uma primeira organizacdo das coisas visiveis.
Eisenstein ja afirmou mais de uma vez que a visdo figurativa é sempre uma visdo “em
primeiro plano” (no sentido que se fala de primeiro plano no cinema, como detalhe
ampliado), porque tanto o pintor como o fotografo precisam sempre efetuar uma escolha,
para recortar na continuidade do mundo o campo significante que Ihes interessa. Toda viséo
pictorica, mesmo a mais “realista” o a mais ingénua, € sempre um processo classificatorio,
gue joga nas trevas da invisibilidade extra-quadro tudo aquilo que ndo convém aos

se como uma resposta a algo que o antecedem (em qualquer sistema signico) e suscitam uma resposta (em
qualquer sistema signico) (Ferreira & Villarta-Neder 2017, p. 78).
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interesses da enunciacdo e que, inversamente, traz a luz da cena o detalhe que se quer
privilegiar. (Machado, 1984, p. 76) (grifos nossos).

Interessam-nos algumas questdes que o autor supracitado aponta. A primeira delas
€ esse carater intersubjetivo. Robert Stam, ao discutir sobre o cinema também aponta para
essa relagdo intersubjetiva: “[...] suas maneiras de sugerir, através da colocagdo da
camera, do enquadramento e da interpretacdo, fendbmenos como intimidade ou distancia,
companheirismo e dominacao, em suma, a dinamica social e pessoal que se realiza entre
interlocutores.” (Stam 1992, p. 63).

Hé& no fazer cinematografico um conjunto de escolhas técnicas que redundam em
caractertizagdes do olhar. Esse conjunto de escolhas funciona na mesma dimenséo
dialético-dialdgica de qualquer outro enunciado. O que Robert Stam estabelece, ao
apontar essa relacdo intersubjetiva, € trazer uma perspectiva bakhtiniana para se
compreender o cinema. Essa percepc¢do € bem nitida no campo bakhtiniano com relacéo
a lingua, mas pode, sem dificuldades ou grandes extrapolacdes, ser aplicado a outros
sistemas signicos. Volochinov esmilca essa relacdo de alteridade entre os sujeitos na
constituicdo da lingua:

A importancia da orientacdo da palavra para o interlocutor é extremamente grande. Em sua
esséncia, a palavra é um ato bilateral. Ela é determinada tanto por aquele de quem ela
procede quanto por aguele para quem se dirige. Enquanto palavra, ela é justamente o
produto das inter-relacGes do falante com o ouvinte. Toda palavra serve de expressdo ao
“um” em relacdo ao “outro”. Na palavra, eu dou forma a mim mesmo do ponto de vista do
outro e, por fim, da perspectiva da minha coletividade. A palavra é uma ponte que liga o
eu ao outro. Ela apoia uma das extremidades em mim e a outra no interlocutor. A palavra
é o territdrio comum entre o falante e o interlocutor. (\Vol6chinov 1929/2018, p. 205) (grifos
do autor).

A mesma condicéo bilateral que Voldchinov atribui a palavra pode ser estendida a
todas as outras semioses. Essa aplicacdo, longe de ser uma extensdo abusiva e
questionavel sobre a propriedade de sua concepgdo como elemento pertinente e passivel
de pertencimento ao campo bakhtiniano, é, embora de maneira esparsa, prevista pelos
proprios autores do Circulo. Em seu ensaio O problema do texto na linguistica, na
filologia e em outras ciéncias humanas, Mikhail Bakhtin, logo no inicio da discussao,
sinaliza para esse didlogo (constitutivo) entre signos de diferentes semioses:

[...] Se entendido o texto no sentido amplo como qualquer conjunto coerente de signos, a
ciéncia das artes (a musicologia, a teoria e a historia das artes plasticas) opera com textos
(obras de arte). Sdo pensamentos sobre pensamentos, vivéncias das vivéncias, palavras
sobre palavras, textos sobre textos. Nisto reside a diferenca essencial entre as nossas
disciplinas (humanas) e naturais (sobre a natureza), embora aqui ndo haja fronteiras
absolutas, impenetraveis. O pensamento das ciéncias humanas nasce como pensamento
sobre pensamentos dos outros, sobre exposices de vontades, manifestacdes, expressoes,
signos atras dos quais estdo os deuses que se manifestam (a revelacdo) ou os homens (as
leis dos soberanos do poder, os legados dos ancestrais, as sentencas e enigmas anénimos,
etc.). (Bakhtin 1975/2011, p. 307-308)
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Esta colocacdo de Bakhtin, juntamente com a discussdo sobre o conceito de
enunciado presente em Voldchinov (2019a; 1929/2018)%, permitiram a Villarta-Neder
(2018a) sintetizar essa relacdo intersignica e intersemiética no quadro abaixo:

—

Enunciado/ Enunciado/ Enunciado/
- Enunciagio R 22 - Enunciagdo - Enunciagdo Footmasete

silércic siéncle Siléncic

—

Figura 1. Enunciado sob uma perspectiva multissemiética e verbivocovisual.
Fonte: Villarta-Neder (2018a).

Assim, o dialogo constitutivo entre diferentes semioses (correspondentes a instancia
dizer) estabelece-se de maneira que também sejam levados em consideracdo signos do
fazer, signos do siléncio e signos de compreensdo. O sentido de cada enunciado
acontecera como dialogo do atual com seus precedentes e seus enunciados posteriores.

Tal abordagem pode ser produtiva, no caso da analise realizada neste artigo, na
medida em que o proprio fazer filmico se configura como um dos enunciados
componentes da cadeia enunciativa. A visdo de Stam, apontada anteriormente, pode ser
complementada pelo que diz Ramos. Esse autor esta discutindo as possibilidades
conceituais do documentario e, nesse contexto, enumera algumas condi¢des para que uma
peca filmica possa ser considerada enquanto tal. S&o trés condi¢des, sendo que as duas
primeiras nao sdo exclusivas do documentario. Citamos a primeira: “[...] a producédo desta
imagem através do que chamamos ‘tomada’, constituida a partir da presenca de um
‘sujeito’ no mundo sustentando a cAmera (0 sujeito da camera)” (Ramos 2000, p. 198).

O que nos interessa particularmente é a nogdo de ‘sujeito da cAmera’. Entendendo,
de maneira similar a do campo bakhtiniano, sujeito ndo somente enquanto ‘ser do mundo’,
mas igualmente como ‘ser posicionado no mundo’, com seu lugar histérico, cultural,
antropoldgico, entre outras dimensdes. Esse conceito solda, também, a dimenséo
intersubjetiva que encontramos em Machado.

4 Além da parte verbal expressa, todo enunciado cotidiano (como ficara evidente um pouco adiante) consiste
de uma parte ndo expressa, porém subentendida e extraverbal (situacdo e auditorio), sem a qual ndo é
possivel compreender o préprio enunciado. (Voldchinov 2019, p. 269 — destaques do autor russo).
Originalmente esse conceito foi lido em traducdes anteriores, que ora se atualiza pelo lancamento da
traducéo direta do russo para o portugués, recém langada.
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Além daquela de considerar a peca audiovisual como, cabe, ao nosso ver, destacar
nessa construcao intersubjetiva, uma relacéo dialética entre interioridade e exterioridade.
A consequéncia imediata do recorte € esse extra-quadro que o0 autor menciona. H4 um
emolduramento construido na peca audiviosual que envia o que ndo esta dentro dessa
moldura para uma exterioridade do siléncio e da invisibilidade, também da memoria.

E ai entra, na nossa concepgdo, um aspecto conceitual importante da
videoanimagdo. Em uma peca filmica qualquer, ha escolhas técnicas construidas pelo
posicionamento da cAmera diante do mundo material (cenérios, pessoas, animais etc.). A
mediacdo oOtica do olho humano é substituido por escolhas maquinicas que constroem
outras mediacdes, propondo outros angulos, outras maneiras de ver (e de ndo ver). Na
videoanimag&o, ha uma segunda operacdo mediadora: ha uma performance do desenho®,
que finge existir uma camera para ser construida a partir da perspectiva que esse maquina
ocuparia e criaria.

Se no filme ‘fotografado’ hd um sujeito da camera, na videoanimagdo, hd um
‘sujeito do desenho que simula a camera’. Ndo o chamaremos de simulacro, ja que essa
nocdo pressupde um real que esteja sendo falseado ou parcialmente representado.
Preferimos entender esse processo como uma outra instancia enunciativa. Assim, 0
enunciado pictdrico do desenho responde ao enunciado do posicionamento da camera.
Temos, portanto, um enunciado de um dizer (desenho), respondendo a um enunciado de
um fazer (posicionamento da camera, iluminacdo, enquadramento etc.).

Defendemos que, diante desses novos fazeres enunciativos filmicos, géneros
discursivos que ressigficam outras praticas semiotico-discursivo-culturais, seja cabivel
construir essa interpretacdo tedrica. Novamente recorremos a voz de Robert Stam para
pensarmos essa relagcdo entre o cinema convencional e novas maneiras de produgéo
audiovisual:

There have been a number of theoretical responses to this changed situation, where both
disciplines and media seem to lose their established ‘place’. We find one response in the
emerging field of “visual cultures’, an interdisciplinary formation situated at the frontiers
of such diverse disciplines as art history, iconology, and media studies. Visual culture
names a variegated field of concerns having to do with the centrality of vision and the visual
in producing meanings, channeling power relations, and shaping fantasy in a contemporary
world where visual culture is “not just part of your everyday life, it is your everyday life”
(Mirzoeff 1998, p. 3). In the wake of film theory”s explorations, visual culture explores the
asymmetries of the gaze, asking such questions as: How is vision gendered and sexualized?
(Waugh 1993) What are the visual codes by which some are allowed to look, others to
hazard a peek, and still others are forbidden to look altogether? (Rogoff 1998, p. 16). (Stam
2000, p. 315).°

°> Desenho aqui abrange tanto construgdes de registro manual em pelicula até aqueles produzidos por
computacao grafica, inclusive em realidade virtual e em realidade aumentada.

6 Tem havido um nimero de respostas tedricas a esta situa¢do modificada, onde ambas, disciplinas e midia
parecem perder o ‘lugar’ estabelecido delas. Nos achamos uma resposta no campo emergente das ‘culturas
visuais’, uma formacdo interdisciplinar situada nas fronteiras de disciplinas tdo diversas como historia da
arte, iconologia e estudos midiaticos. Cultura visual nomeia um variado campo de preocupacdes que tém a
ver com a centralidade da visdo na producgdo dos sentidos, canalizando relacdes de poder, e emoldurando a
fantasia no mundo contemporineo, onde cultura visual é “ndo somente parte da sua vida cotidiana, ela é
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Essas culturas visuais vao além de uma discussdo sobre o estatuto do audiovisual
como arte. Se e até que ponto € arte, torna-se uma discussao estéril, se deixarmos de
considerar que as identidades individuais e coletivas, as formas de agir e gerar
pertencimento, as maneiras de conviver e de suscitar as lembrancas e 0s esquecimentos
caracteristicos do percurso humano desse mundo, de pessoas que existem, nascem,
morrem, sofrem, sonham. Esse di&logo entre a cultura, cultura visual e arte visual pode
ser amparada por reflexdes instigantes, como as e Deborah Haynes:

To what extent can we speak about answerability’ in individual paintings or artworks?
Answerability, as responsability or moral obligation toward others and expressed as an
artist’s concrete response to actual persons in specific situations, may seem obvious, as
when artists such as Leon Golub and Nancy Spero address social and political issues. It
may also be irrelevante, if an artist is most concerned with comercial success. But nearly,
all art “s answerable in the sense that it evolves in relation to history and historical artifacts,
to pegsonal experience and reflection, and to identificable formal issues. (Haynes 2008, p.
296.)

Entendemos que a discussdo suscitada por Haynes vai na direcdo de refletirmos
sobre como respondemos as nossas memaorias, aos nossos modelos sobre nos, sobre o
mundo e sobre a linguagem. Levar ou ndo em consideracdo questdes dessa natureza
podem afetar decisivamente ndo somente a compreensdo cognitiva de uma producao
audiovisual, mas os modos de producao, circulacédo e recepcao que a tornam aquilo que
entendemos que ela seja. Isso é ainda mais impactante no trabalho educacional com esse
género discursivo em ambiente escolar.

O que propomos, assim, ao analisar pecas audiovisuais de videoanimacao, €, antes,
compreender esse desafio tedrico-epistemoldgico. E de dentro desse género com dialogos
entre enunciados a sua maneira de se constituir como acontecimento e de constituir
sujeitos, que uma peca de videoanimacao pode permitir, como produgdo multissemidtica,
essas outras instancias de mediacdo. Compreender essas novas instancias é constituir
enunciados responsivos que constroem outros sujeitos espectadores. Consideramos que
propor e aplicar outras ferramentas para compreender esses sujeitos pode ser relevante
ndo somente enquanto exercicio de analise académica, mas igualmente enquanto
possibilidade de atuacdo responsavel nas maneiras de responder a esses olhares em
atividades de sala de aula.

sua vida cotidiana (Mirzoeff 1998, p. 3). No despertar das exploragdes da teoria filmica, cultura visual
explora as assimetrias do olhar, colocando tais questdes: Como a visao e generificada e sexualizada (Waugh
1993)? O que sdo os cddigos visuais por meio dos quais a alguns é permitido olhar, a outros arriscar uma
espiada, e ainda a outros é proibido olhar completamente? (Stam 2000, p. 315) — traducéo nossa.

" Answerability (responsividade) é a condicdo de o enunciado/a enunciacdo ter esse duplo carater
(prospectivo e projetivo), como ja foi mencionado anteriormente.

8 Até que ponto podemos falar sobre responsividade em pinturas individuais ou obras de arte?
Responsividade, tal qual responsabilidade ou obrigacdo moral em relagdo a outros e expressa como uma
resposta concreta de um artista para pessoas de fato em situagdes especificas, pode parecer 6bvia, como
quando artistas tais quais Leon Golub e Nancy Spero enderecam questdes sociais e politicas. Isso pode
também ser irrelevante se um artista estd mais preocupado com sucesso comercial. Mas quase toda arte é
respondivel no sentido que ela evolui em relacdo a histéria e aos artefatos histéricos, para a experiéncia
pessoal e reflexdo e para identificar-se questfes formais. — traducéo nossa.
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3. Uma andlise da videoanimacao For the Birds

A videoanimacdo For the Birds foi criada pelo estidio norteamericano Pixar, em 2001.
Trata-se de uma peca audiovisual com duracdo de 3 minutos e 25 segundos, que aborda
a breve historia de alguns passaros que se alojam em fios de poste elétrico, cada um
acomodando-se em um trecho desses fios, e do surgimento de outro passaro maior, de
outra espécie, que tenta se alojar préximo dos primeiros. O conflito estabelecido, desde o
inicio da narrativa, € a recusa dos passaros menores da presenca do passaro maior.

Ha um deboche inicial por parte dos passaros menores e uma tentativa de recusa da
presenca do passaro maior no meio deles. Quando o passaro maior insiste e pousa no fio,
0s menores — maliciosamente — vao bicando os pes do maior até este cair do fio em que
todos estdo. A producdo filmica desvincula-se da tendéncia recorrente de utilizacdo da
linguagem verbal oral (fala de personagens) e explora outras semioses: imagens,
grunhidos dos personagens, expressdes faciais, movimentos, enquadramentos, cores,
planos etc.Para a construcéo dos sentidos de um texto é necessario o0 estabelecimento da
interacdo entre os interlocutores.

Para isso, € preciso considerar outras dimensdes para além do que € lido/visto.
Vol6chinov (1926/2019b) destaca trés elementos que comp&em a situacao extraverbal: o
horizonte espacial — espaco e tempo — comum aos interlocutores; o conhecimento e
compreensdo da situacdo, ou seja, o0 saber comum, o contetdo tematico partilhado; e a
avaliacdo (elemento axioldgico) que manifesta a posicdo dos sujeitos frente a situacdo
vivenciada. Disso decorre o fato de diferentes situacdes determinarem diferentes sentidos
de uma mesma producdo signica. A videoanimacao, por exemplo, pode ser ‘lida’ como
uma mera briga entre passaros, mas também como uma metafora das relagcbes humanas,
entre sentidos possiveis, a depender dos interlocutores.

Em se tratando de um texto multissemidtico como o aqui analisado, o processo
autoral é composto por varios integrantes (produtor, editor, programador, designer, etc.).
Esses autores apresentam uma producéo que é configurada como a apropriacdo de uma
voz social que ordena o todo e essa ordenacdo é sempre um ‘ato valorativo’. A partir das
interacGes e das diferentes semioses nos constituimos e nos transformamos sempre
através do outro. Nos atos de interpretacdo e compreensao, a palavra alheia se faz sempre
presente e, a partir dela, produzimos sentidos em dialogos.

A partir dessas nocdes, passamos a analisar alguns momentos da videoanimagéo.
Inicialmente, fizemos opc¢do por apresentar, em sequéncia de figuras que constituem o
corpus de analise e que apresentam a unidade tematica da narrativa animada.®

Essa histdria simples tem como eixo questdes de alteridade. Podemos observar que
logo no inicio da narrativa, hd um estranhamento entre 0s passaros pequenos por espaco
no fio (Figuras 1 a 4) e, depois, de todos eles em relagdo ao passaro maior. Um exemplo
de trabalho dessa natureza envolveria tanto um olhar para as formas, quanto para o
movimento enunciativo. A escolha das semioses (suas formas e modos de organizacéo),

° As imagens utilizadas neste artigo foram retiradas da videoanimacao produzida por Pixar Short Films, de
livre acesso por meio do canal YouTube. Ressaltamos que a utilizacdo das imagens teve, exclusivamente,
objetivos académicos e educacionais, sem fins lucrativos e pode enquadrar-se a politica de usos aceitaveis
das midias adotada pelo YouTube.
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dos personagens representados (passaros) e das cenas enunciativas indicia um ‘querer-
dizer’ por parte dos produtores da videoanimacéo. Por exemplo, na Figura 1, em que dois
passaros aparecem em posic¢do central, em enquadramento aproximado, sdo evidenciados
o conflito inicial que comeca a ser instaurado (a recusa de aproximacdo entre os dois
passaros) e a temética do texto. As cenas seguintes (Figuras 2 e 3) apresentam a
aproximacao progressiva de outros passaros ao grupo inicial. A chegada do passaro maior
(Figura 4) finaliza a contextualizacdo da historia e da inicio ao conflito principal — a
relacdo com o passaro maior.

Figura 1. Passaros pousados no fio. 0:35min.

Figura 2. Conflito pela disputa de espago no fio. 0:44min

Figura 3. Passaros pousados. 0:53 min
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R A

Figura 4. Apari¢do do passaro grande. 0:56 min

O autor/produtor vai deixando pistas (de diferentes naturezas) para o processo de
construcdo dos sentidos, que somadas as percepcbes/conhecimentos dos interlocutores
vao constituindo o texto. Nessa direcdo, podemos ressaltar que as escolhas adotadas para
a producdo dos textos ndo sdo aleatdrias. A cena seguinte (Figura 5) se organiza em outra
perspectiva, 0s péssaros se apresentam organizados em fila no fio, mas a proje¢édo
evidencia uma posicdo diferenciada da ‘camera’, como se o espectador mudasse de
posicao durante a exibicdo da cena juntamente com 0s personagens, o que, de certo forma,
0 inclui como coparticipante da trama. As figuras seguintes constroem a parte
intermedidria da historia, por meio do uso de recursos semidticos indiciadores de sentido,
que (des)velam possibilidades, seja pelo dito, seja pelo ndo dito. Além disso, merece
destaque a perspectiva adotada para a composicdo das cenas. Nas Figuras 5, 6 e 10, o
recurso do enquadramento evidencia a dimensdo comportamental. Nas Figuras 7, 8 e 9,
o foco centra-se na relagdo entre o passaro grande e o bando de péassaros pequenos. Aqui,
podemos trazer a nocao de tema, que trata dos sentidos verbais e ndo-verbais, singulares,
unicos, ideoldgicos, historicos, valorativos da lingua. O tema, no texto em pauta, é
determinado pela organizacdo dos recursos semioticos quanto pelo contexto extraverbal
que compreende o compartilhamento pelos interlocutores do horizonte espacgo-temporal,
do conhecimento da situagdo e de avaliagcbes e julgamentos. Essas questdes sé&o
determinantes para a discussdo sobre o processo de producgéo de sentidos.

Figura 5. Reacdo dos passarinhos a saudacéao.
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Figura 6. Deboche dos passarinhos.

Figura 7. Afastamento dos passarinhos. 1:18 min.

N Galia O
& ;

Figura 8. Pouso do passaro grande. 1:29 min

Figura 9. Passaro grande sendo agredido. 1:48 min.
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Figura 10. Passarinhos tém ideia de exclusdo. 1:57 min

A sequéncia de cenas (Figuras de 10 a 13) apresenta o suspense e o climax da producéo
narrativa. Na Figura 10, um dos recursos utilizados (enquadramento) traz & mostra a
dimensdo comportamental dos passaros pequenos, nas Figuras 11 e 12, se d& a progressao
das cenas (movimentos) — sequéncia de abaixamento do fio — o0 que acentuara o efeito
explorado na cena seguinte (a projecdao dos passaros para o alto). Na Figura 13, varios
recursos sao utilizados (enquadramento aproximado, falta de nitidez, tempo do
movimento, cores) para a producdo do climax. Destacamos aqui que essas questdes,
articuladas ao circuito arquitetdnico de constituicdo de sujeitos e de sentidos, poderdo
promover a ressignificacdo do processo de leitura dos textos multissemioticos, pois
dependendo das relacGes dialdgicas que sdo estabelecidas entre os sujeitos envolvidos
(professor, aluno, equipe autoral), da posicdo do sujeito da leitura (espectador, analista),
das representacdes construidas (eu-para-mim; outro-para-mim; eu-para-0-outro), as
interpretagdes serdo diversas, bem com a constituigdo dos sujeitos-leitores.

Figura 11. Passarinhos tentam derrubar o passaro grande. 2:05 min.
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Figura 14. Vergonha da nudez. 2:45 min

Cabe destacar uma instancia de diadlogo enunciativo entre as Figuras 14, 15 e 16. Quando
0 primeiro péssaro pequeno cai, depenado, diante do riso do passaro grande, percebe o
ridiculo de sua ‘nudez’. Isso também acontece com 0s outros passaros pequenos, a medida
que véo caindo. O que é interessante, no entanto, € como esse enunciado do ‘sentir-se
ridiculo’ dialoga com outros lugares, com outros sujeitos. Nas Figuras 14 e 15 pode ser
vergonha do passaro grande. Na Figura 16, porém, ao se esconderem atras do passaro
grande, ha um dialogo com o sujeito espectador. E em relagéo a ele que hé a percepcio
do ridiculo.
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Figura 15 — Riso do péssaro grande. 2:51 min.

Figura 16 — Riso do passaro grande. 2:54 min

A analise de cenas, com suas semioses e seus projetos de dizer, pode favorecer a
percepcao de detalhes que influenciam na construcdo de sentidos do/para o texto, de um
modo mais reflexivo e mais global, o que pode propiciar um deslocamento dos sujeitos-
leitores em relacdo aos modos de conceber o ato de ler, e, consequentemente, de formar-
se leitor-cidadéo.

4. Alteridade e responsabilidade: uma axiologia do fazer em sala de aula

O trabalho com videoanimacéo na sala de aula, de nosso ponto de vista, pode ser pensado
a partir de alguns pressupostos bakhtinianos. O primeiro deles é o de que a constitui¢éo
dos sujeitos e dos sentidos se da na unidade do acontecimento, sob uma arquiteténica:

E essa arquitetdnica concreta do mundo real do ato realizado que a filosofia moral tem de
descrever, isto é, ndo o esquema abstrato mas o plano ou desenho concreto do mundo de
uma ac¢ao ou ato unitério e Unico, 0s momentos basicos concretos de sua construcdo de sua
mUtua disposi¢cdo. Esses momentos basicos sao eu-para-mim, 0 outro-para-mim e eu-para-
0-outro. Todos os valores da vida e cultura reais estdo dispostos em torno dos pontos
béasicos arquitetdnicos do mundo real do ato realizado ou acéo: valores cientificos, valores
estéticos, valores politicos (incluindo tanto os éticos como sociais), e, finalmente, valores
religiosos. Todos os valores espacio-temporais e todos os valores de contetido sdo atraidos
para e concentrados em torno desses momentos centrais emocionais-volitivos: eu, o outro,
e eu para o outro. (Bakhtin 1926/1993, p. 72) (grifos do autor)
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E nesse circuito de representacdes intersubjetivas que, na constituicdo dos sujeitos
e dos sentidos, serdo encontrados os enunciados concretos, no didlogo intersemiotico que
proporciona e possibilita o acontecimento (e que resulta dele). Aqui ndo se trata de
empreendermos meramente uma reflexdo abstrata sobre a constituicdo dos sujeitos e a
producéo dos sentidos. Como disse Medviedev,

Entender um enunciado significa entendé-lo no contexto da sua contemporaneidade e da
nossa (caso elas ndo coincidam). E necessario compreender o sentido no enunciado, o
conteido do ato e a realidade histérica do ato em sua unido concreta e interna. Sem tal
compreensdo, 0 proprio sentido estard morto, tornar-se-a um sentido de dicionario
desnecessario. (Medviedev 2012, p. 185)

O que isso implica? Se entendemos o enunciado na relacdo dindmica entre
dizer/fazer/siléncio/compreensdo, nosso entendimento de um enunciado é uma resposta a
quaisquer dessas instancias com signos de multiplas semioses, em uma relagdo dinamica,
dialética e dialdgica entre teoria e pratica. Porque consideramos, dessa perspectiva, que
todo fazer é, igualmente, um signo. Essa perspectiva pode ser também notada nos
comentarios de Geraldi:

Ao agirmos com base na compreensédo de algo que antecede a nossa prépria agdo, Somos
responsaveis pela compreensdo construida que passa a ser o sentido do evento. Somos
responsaveis por isso, e duplamente responsdveis porque as agdes que nosso ato
desencadear no futuro (a¢Bes de outros ou minhas) resultardo, por seu turno, de uma
compreensao gque nao remete mais somente ao meu ato, mas também ao ato de que meu ato
foi resposta. Em outros termos, a responsabilidade ‘responsiva’ tem dupla dire¢do, tanto
para o passado quanto para o futuro, ainda que concretamente ela é sempre realizada no
presente. (Geraldi 2010, p. 287) (grifo nosso)

Desse ponto de vista, analisar uma videoanimacgdo em sala de aula, é, a0 mesmo
tempo:

a. Um acontecimento que esta congregado a esse circuito arquitetbnico de
constituicdo de sujeitos e de sentidos. 1sso resulta em questfes para cada um dos
sujeitos envolvidos (professor-espectador, aluno-espectador, professor-analista,
aluno-analista etc.): como eu me represento a partir da vivéncia desse enunciado
filmico (eu-para-mim); como cada sujeito representa outras instancias de sujeito
na co(n)vivéncia do acontecimento (outro para-mim) [como o aluno representa 0s
personagens, a equipe autoral, o professor que trouxe a atividade; como cada
sujeito representa 0 outro representando-o (eu-para-o outro); como cada
espectador vé o projeto de sentido da equipe autoral sobre si; como cada analista
Vé 0 papel esperado de si pelo outro.

b. Um enunciado de dizer/fazer/compreender que responsabiliza os sujeitos
envolvidos. Assim, o professor deixa de ser 0 agente neutro que ‘da’ o exercicio,
‘traz’ 0 conteido, para assumir-se como sujeito (co)responsavel pela producéo de
sentidos de dizeres e fazeres, em multiplas semioses e em mdltiplas instancias de
praticas sociais, culturais, histdricas e antropologicas.

c. Uma vivéncia de alteridades. Professores e alunos sdo outros enquanto sujeitos
epistemoldgicos, enquanto lugares de saberes. No caso da videoanimacdo que
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estamos analisando, o proprio tema responsabiliza, enquanto enunciado, esses
dizeres/fazeres e compreenses a respeito dessas identidades constantemente
(re)construidas na co(n)vivéncia com o outro.

Essas instancias podem ser viabilizadas pelo tratamento de questdes que enfoquem,
de fato, processos de construgéo de sentidos, em uma perspectiva de alteridades. Para
isso, é possivel elencar maneiras de olhar para os enunciados que permitam se deter sobre
aspectos enunciativos. Nesse ambito, as videoanimagdes se configuram como uma aposta
pedagdgica, uma vez que permite um estudo analitico voltado para o e