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RESUMO

O objetivo da presente dissertacdo € propor uma reflexdo tedrico-epistemoldgica sobre um
museu virtual o0 Museu da Pessoa que abriga depoimentos e narrativas dos proprios sujeitos
histdricos, enquanto acontecimentos de memoria. A partir deste objetivo geral, tomando
como base o referencial tedrico bakhtiniano em didlogo com o referencial Lotmaniano, 0s
objetivos especificos sdo: a)analisar as inter-relacdes entre os processos de memoria e
cultura, que (re)presentam oconstante vir a ser dos sujeitos que coexistem; b) entender como
0s signos se constituem em meios de (re)construir a memdria desses sujeitos como
acontecimentos Unicos e alteritarios (ja que, em nossa concep¢ao, as questdes sobre memdaria
passam necessariamente por dialogos com abordagens semidticas) e c) refletir sobre o tom
volitivo-emotivo como processo que participa da constituicdo dessas memorias. Destarte,
sobre os processos que envolvem a constituicdo dos sujeitos por intermédio da memodria,
estabelecermos o processo pela qual a partir do falar de si reverbera no tempo/espaco em
contato com 0s outros que assistem 0s depoimentos memorialisticos e sdo afetados,
(re)significando a memoria, assim a condicdo de valoragdo ocorre por meio semiotico, que
se ocupa das interacOes sociais, que entende a memaoria como deposito ativo para/da cultura.

Palavras-chave: Tom emotivo-volitivo. Acontecimento. Memodria. Museu. Circulo de

Bakhtin.Semidtica da Cultura.



SOMMARIO

L'obiettivo di questa tesi di master € quello di proporre una riflessione teorico-
epistemologica su un museo virtuale il Museo della Persona, che ospita testimonianze e
narrazioni dei soggetti storici stessi, come eventi di memoria. Sulla base di questo obiettivo
generale, basato sul quadro teorico bakhtiniano in dialogo con il quadro lotmaniano, gli
obiettivi specifici sono: a) analizzare le interrelazioni tra memoria e processi culturali, che
(ri)presentano il risultato costante dei soggetti che coesistono; b) comprendere come i segni
siano un mezzo per (ri)costruire la memoria di questi soggetti come eventi unici e alteritari
(poiché, nella nostra concezione, le domande sulla memoria passano necessariamente
attraverso dialoghi con approcci semiotici) e c) riflettere sultono volitivo-emotivo come
processo che partecipa alla costituzione di questi ricordi. Quindi, sui processi che
coinvolgono la costituzione dei soggetti attraverso la memoria, stabiliamo il processo
attraverso il quale dal parlare di un altro si riverbera nel tempo/spazio a contatto con altri che
guardano le testimonianze memorialistiche e ne sono colpiti, (ri)intendendo la memoria, cosi
la condizione di valorizzazione avviene attraverso mezzi semiotici, che si occupano di
interazioni sociali, che intende la memoria come deposito attivo a/da cultura.

Parole chiave: Tono emotivo-volitionico. Evento. Memoria. Museo. Circolo di Bachtin.

Semiotica della cultura.



ABSTRACT

The aim of this master's thesis is to propose a theoretical-epistemological reflection on a virtual
museum the Museum of the Person, that houses testimonies and narratives of the historical
subjects themselves, as memory events. Based on this general objective, based on the
Bakhtinian theoretical framework in dialogue with the Lotmanian framework, the specific
objectives are: a) to analyze the interrelations between memory and culture processes, which
(re)present the constant coming tobe of the subjects that coexist; b) to understand how signs
are a means of (re)constructing the memory of these subjects as unique and alteritary events
(since, in our conception, questions about memory necessarily go through dialogues with
semiotic approaches) and c) to reflect on the volitive-emotional tone as a process that
participates in the constitution of these memories. Thus, on the processes that involve the
constitution of subjects through memory, we establish the process by which from the talk of
one another reverberates in time/space in contact with others who attend the memorialistic
statements and are affected, (re)meaning memory, so the condition of evaluation occurs
through semiotic means, which deals with social interactions, that understands memory as an
active storehouse for/from culture.

Keywords: Emotional-volitive tone. Event. Memory. Museum. Bakhtin circle. Semiotics of

Culture.
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1 INTRODUCAO

Ao propor um trabalho sobre memdria, ndo poderia, como sujeito ético e posicionado
no mundo, percorrer o caminho de pesquisadora, a partir da minhas rememoragdes, sem
mencionar 0 processo que vem sendo constituido a partir mesmo dessa memoria, que se
formana relacdo entre mim e 0s outros que me constituem, no constante devir mnemaonico,
que é parte de quem me torno a cada acontecimento vivido e, também, sobre quem ainda
posso Vir a ser. Mas, em especial, 0 importante é apresentar o processo, no qual as relacdes
e 0s acontecimentos foram sendo percorridos e realizados até o presente trabalho. Portanto,
a escolha do Museu da Pessoa como corpus desta pesquisa, a partir de videos
memorialisticos, € um encontro que se da no limiar entre consciéncias que coexistem em um
ato social, nesse constante intercambio entre o projeto realizado nesse museu, eu como
revisora, pesquisadora e como sujeito que estd em contato com o que € la produzido, sob o
olhar de um terceiro que estd em contato com os videos e entrevistas transcritas, que participa
ativa e responsavelmente da e para a construcao desta pesquisa.

O Museu da Pessoa é uma instituicdo constituida pelo seu espaco fisico, mas que
também conta com um espaco Virtual. E um museu colaborativo em que se encontram as
historias de vida de diferentes pessoas, aberto a participacdo de todos 0s sujeitos interessados
em relatar as suas narrativas vividas, suas memorias, portanto. A sua fundacéo foi feita em
1991, em Séo Paulo, e, desde entdo, tem como premissa a crenca em que contar, escutar,
conhecer e preservar historias de vida pode mudar o nosso jeito de ver o mundo,
transformandohistdrias de vidas em patrimdnios da humanidade, registrando, preservando e
compartilhando as vivéncias atraves de sua tecnologia social e virtual de preservacdo da
memoria, permitindo 0 engajamento de pessoas, grupos e instituicdes no e pelo contato entre
sujeitos.

As tecnologias envolvidas no Museu da Pessoa possuem um papel importante no
mundoem geral, para que sujeitos, através de diversos dispositivos, participem do processo
de ida a0 museu e visitagdo do espaco virtualmente criado por essa instituicdo, sendo
constituidos e representados, a partir de qualquer lugar no mundo e em qualquer horario, isto
é, tempo. O Museu da Pessoa, por sua dupla natureza, mas, principalmente, a sua virtual,
constitui-se comoum espaco em que ha a disposic¢éo de videos cujos conteidos séo relatos de
memorias, vivenciaissubjetivas. Atualmente o Museu da Pessoa conta com 100% de seu
acervo digitalizado, sob uma perspectiva que dialoga com o0s sujeitos sociais, a partir de suas

inimeras experiéncias devida, costumes, emocdes, conflitos e desafios. Esse processo
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possibilita o didlogo entre o social,a linguagem, a memodria e a cultura dos mais diversos
sujeitos, movimento que acontece nas fronteiras da coexisténcia social. Em sua parte fisica,
oferece oficinas, eventos e exposicdes. Articulando o espaco fisico com o virtual, que é a
parte que nos interessa como corpus deste trabalho e que, desde sua criagdo, tem sido
material de feitura concreta de pesquisas.

O interesse em um museu que tivesse uma parte virtual e aberta se iniciou quando nos
preparavamos para uma apresentacdo de um trabalho realizado em parceria com Rafael
Oliveira, integrante do GEDISC/UFLA/CNPq, que se realizou no IV SIED — Simpoésio
Internacional de Estudos Discursivos — na UNESP de Assis, na cidade de Assis, em S&o
Paulo,quando ainda era eu uma graduanda. Por meio desse nosso trabalho e do processo de
apresenta-lo nesse evento, propomos um didlogo para pensar e analisar a relacdo entre a
construcao de sentidos entre 0s sujeitos, a partir das tecnologias utilizadas para apresentacao
em museus.

Assim, o trabalho apresentado no mencionado evento teve como corpus uma exposi¢ao
realizada no Museu de Arte Moderna (MOMA), em Nova York, intitulado We Are in
MOMA, pelo grupo Manifest Art, exposi¢cdo que possuiu em seu processo de organizacdo a
intencdo de produzir uma mudanga e uma reflexdo na forma dos sentidos da arte,
ressignificando, na totalidade, o lugar museu. Essa exposicdo foi realizada por meio da
utilizagdo de RM (Realidade Mista)?, utilizagdo essa que permitia que dois mundos (ou
instancias da realidade), que possuemdiferentes naturezas semidticas e materiais, estivessem
unidas para a exposi¢cdo em um mesmoespaco, com o uso de diferentes signos e suportes,
portanto, que sdo parte de um processo em que entendemos como representacionais,
permitindo que essas diferentes instancias figuem unidas em um dialogo, em um mesmo
espacgo, em uma articulagéo entre o real e o virtual em uma mesma unidade do acontecimento,
na qual sdo estabelecidas diferentes relacdes entre as variadas formas de continuum espaco-
tempo que se expandem e se dilatam, assim como de semioses. Entendemos que ha um
processo, uma nova experiéncia, ou seja, uma (re)significacdo do museu constituido
historicamente com a nova forma virtual e digital, dinAmica e fluida no espago-tempo.

A partir dessa apresentacao no 1V SIED, surgiu a necessidade de compreender melhor

'Aqui compreendemos como RM a utilizacdo da RV (Realidade Virtual) e RA (Realidade
Aumentada)na insercdo de objetos virtuais no mundo real, 0 que permite a interacdo do usuario com
esses objetos, produzindo novos ambientes nos quais itens fisicos e virtuais coexistem e interagem
em tempo real. Essa tecnologia foi utilizada na apresentacéo do grupo Manifest Art no MOMA e se
espalhou pelo mundo, possibilitando aos sujeitos uma interagdo diferente e maior com o museu.
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esses espacos de vinculo entre instancias distintas que utilizam diferentes signos, para e na
producdo de sentido: 0 museu, seus desdobramentos abertos ao constante devir, seus sentidos
esua relacdo com a cultura e memdria, para além do museu concebido tradicionalmente,
com formas novas que estabelecem um elo entre sujeitos sociais, suas memorias a partir dos
videos,das narrativas orais em uma linguagem audiovisual. Aqui entendemos a necessidade
e importancia do Museu da Pessoa como o corpus do presente trabalho. Se tratando de um
museuvirtual e aberto a todos, logo, é capaz de se tornar uma fonte de pesquisa rica em
histdrias de vidas diversas, com memdrias de sujeitos sociais.

A partir desse trabalho, e apds a sua apresentacdo, ficou mais clara a importancia do
Museu da Pessoa, 0 que acabou se desdobrando no meu trabalho de concluséo de curso
(TCC). E, para trabalharmos com o conceito de memdria, foi fundamental a escolha de um
corpus quepermitisse a compreensao das questdes referentes ao espaco e a memoria, que
tornasse possiveldialogos e fosse aberto a tantas inquietagdes. Foi por isso que optamos pelos
videos memorialisticos que compdem o acervo do Museu da Pessoa. Apos a apresentacéo
do TCC, asquestdes se multiplicaram, permitindo que, ao ingressar no mestrado, fosse
possivel ampliar oshorizontes que ndo haviam sido explorados inicial e parcialmente. E, com
isso, propomos a continuagdo dessa pesquisa, entendendo o processo da memdria em sua
relagdo com a cultura,com as diversas semioses, com a semiética da cultura, ou seja, com 0
que diz respeito a producdo de sentidos: a semiosfera, em especial a de luri Lotman.
Entendemos, portanto, 0 museu ndo em seu aspecto fisico e de local permanente, mas, para
além, em seus aspectos semidticos que estdo em dialogo com a cultura e com o sujeito social.

Ao fazer esse percurso, um acontecimento permitiu, além de utilizar o Museu da Pessoa
como corpus, que eu também integrasse parte de sua equipe, ao ser chamada para ser
voluntéariae trabalhar com as entrevistas transcritas, ou seja, além de ser fonte de pesquisa 0
MUPE?2, (como amorosamente nds voluntarios o chamamos), isso tudo permitiu a formagao
de um percurso em que pude entrar em contato com as entrevistas, de revisa-las a partir das
premissasdo MUPE, de respeitar as entrevistas e mesmo adequéa-las as normas, tendo o zelo
de néo alteraro que os participantes disseram. Ser revisora me possibilitou que, a partir do
corpus do presente trabalho, os didlogos ultrapassassem a relagdo entre corpus e
pesquisadora, e se tornassem material concreto de pesquisa, ampliando ainda mais as

fronteiras.

2 Aos voluntarios que atuam no Museu da Pessoa, ao invés de se referirem ao nome completo do
museu,nos é permitido que o chamemos apenas de MUPE. Assim, aqui, em algumas vezes, 0
chamaremos de MUPE.
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Ao ser parte da equipe do Museu da Pessoa, ter contato com as entrevistas transcritas
etodo o material de referéncia para o trabalho voluntério, foi possivel entender e estabelecer
as relacOes e os processos em geral de elaboracdo, até os videos estarem dispostos no site.
Como revisora, a responsabilidade é a de tratar as entrevistas por meio de procedimentos que
permitema leitura segundo as normas cultas da escrita, sempre se atentando para o0 necessario
respeito aoconteudo e a forma basica das historias de vida, suas memadrias transcritas.

Nesse processo ficou evidente a necessidade de aprofundamento das andlises, das
narrativas orais e de todo o complexo que envolve as linguagens, de todo o complexo que as
circula em sua dialogicidade, como enunciado-enunciacdo, levando em conta as relagdes
desenvolvidas, em um percurso investigativo que se encaminhou para as questdes de
mem©ariae a sua constitui¢do na cadeia enunciativa e ao modo como o tom emotivo-volitivo
participa e estabelece as relaces com a memaria no Grande Tempo?® e nas relagdes que estdo
em constanteentrelagamento social no palco do sujeito social.

Embasado no referencial tedrico-epistemologico do Circulo de Bakhtin (BAKHTIN,
2010; 2011; 2018; VOLOCHINOV, 2013; 2017), em dialogo com a obra de I0ri L6tman
(1996), discutimos as questdes sobre a semiosfera da cultura, em que observamos que as
semioses*, ou seja, os diferentes signos que coexistem e estdo em constante interagio,
interligados no processo de producdo de sentidos, constituindo significacbes no
entrecruzamento de memdrias e dos diversos signos que participam ativamente do processo.
E,ao se falar sobre cultura, estabelecemos relagcdes entre 0s signos que constituem e séo
constituidos na e pela memdria dos sujeitos sociais, que coexistem e dialogam com o e no
espago e com 0 e no tempo, sobre suas memorias, seus bens culturais, materiais e imateriais,
e reverberam o0s sentidos em acontecimentos Unicos. E, a0 mesmo tempo, nos
fundamentamos em Bosi (2013), Robin (2016) e Machado (2016) para reflexdes acerca do
dialogo fundamentalentre memoria, cultura e semiotica. No que compete a compreensao da
mem©aria, ancorou-se nos estudos de Zanella (2017), Molina (2018) e Nora (1993), para
embasar e ampliar os dialogos propostos.

Assim, entendemos que, ao utilizarmos dois autores da envergadura tedrica de Bakhtin

% Grande tempo, na perspectiva bakhtiniana, é o cronotopo que abarca e constitui todos os cronotopos
no tempo/espaco dos acontecimentos. Ele é fundamental na presente pesquisa devido a discussao sobre
essas multitemporalidades.

* Entendemos semiose conforme Lotman (1996) nos apresenta em seus trabalhos, como o processo de
transformac&o da informac&o; ou seja, a relacéo entre 0s signos que coexistem, o didlogo entre diferentes
culturas que, em processo, formam outras e se (re)significam no tempo.
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Lotman, € fundamental que discutamos em quais pontos as duas teorias possuem relagées de
contato e em quais outros elas se distanciam, visto que haja contribuigdes ao realizar o
diadlogoentre os autores, com teorias que, ao longo do tempo, tem colaborado efetivamente
para 0 campo semiotico, da cultura e da memoria, tripé que conduz o presente trabalho. A
obra de Lotman em muito é inspirada em Bakhtin, e sdo autores que compdem uma
importante contribuicdo para as discussdes sobre discurso, filosofia, semiotica, semiosfera e
cultura. Maisa frente neste trabalho, em um capitulo préprio, apresentaremos a vida, a obra,
as contribuicdesdos autores mencionados, para empreendermos a discussdo sobre suas

teorias 0s pontos de contato, suas contribui¢Ges e pontos de vista.

Os conceitos de memoria, acontecimento, tom volitivo-emotivo, na e pela perspectiva
Bakhtiniana, em didlogo com o conceito de semiotica da cultura de luri Lotman, foram
essencias para empreender uma andlise de material em video, que comp&em o acervo do
Museu da Pessoa, bem como estabelecer o entendimento dos processos de interacdo nas e
pelas diversas semioses que estdo interligadas entre si na cultura e a cultura, no dialogo entre
0 espago/tempo, 0 museu e a cultura que integraa vivéncia dos sujeitos nos videos, narrativas
memorialisticas disponiveis virtualmente, isto €, propondo uma reflexao sobre os enunciados
e a memoria, acontecimentos Unicos que retomamalgo que ja foi dito e vivido, e suscitam
outros e novos dizeres, novas memorias no e pelo tom emotivo-volitivo, na linguagem viva.

Assim, o objetivo da presente dissertacdo € o de propor uma reflexdo tedrico-
epistemoldgica sobre a forma virtual do Museu da Pessoa, que abriga depoimentos e
narrativasdos préprios sujeitos histdricos, enquanto acontecimentos de memoria. Estes
acontecimentos, Unicos e irrepetiveis, decorrem da concepcao de que o museu é um territério
social, um evento,um dispositivo de memoria, aberto aos sentidos na e pela linguagem.
Enguanto acontecimentosunicos, eles n&o se encerram no museu, mas possuem um continuum
nas memorias e signosdessas memorias.

A partir deste objetivo geral, tomando como base o referencial tedrico bakhtiniano em
dialogo com o referencial lotmaniano, os objetivos especificos sdo: a) analisar a inter-relacdo
entre 0s processos de memoria e cultura, que representam o constante vir a ser dos sujeitos
guecoexistem; b) entender como 0s signos se constituem em meios de (re)construir a
mem©aria desses sujeitos como acontecimentos Unicos e alteritarios (ja que, em nossa
concepcdo, as questdes sobre memdria passam necessariamente por didlogos com

abordagens semioticas); e

b) refletir sobre o tom volitivo-emotivo como processo que participa da
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constituicdo dessas memorias. Destarte, como consequéncias desses objetivos especificos,
estabelecemos (sobre 0s processos que envolvem a constituicdo dos sujeitos por intermédio
da memoria) o processo na qual, a partir do falar de si, reverbera, no tempo/espaco em
contato com 0s outros que assistem 0s depoimentos memorialisticos e sdo afetados,
(re)significando a memdria, assim a condicdo de valoragdo ocorre por meio semiético, que se
ocupa das interacdes sociais, que entende a memaoria ndo como deposito passivo para a cultura.

Nesse vies, o contato com as histdrias de vida s&o um processo por meio de uma
representacdo. E a partir dessa (re)presentagdo em novos acontecimentos, a memoria é
fundamental para a construcdo de sentidos e de suas tonalidades na relacdo de
afetacdo/sentidosentre sujeitos, permitindo que, por meio dos signos que estdo dispostos no
museu e na relagdo entre sujeitos, esse percurso seja um elo na cadeia enunciativa de
mem©arias. Assim, € possivel compreender e estabelecer as relagdes entre os diferentes
sentidos que sdo atribuidos ao espagco/tempo museu, e, a partir desse processo, como 0s
signos se comportam nas diferentes relacBes entre os sujeitos, além de entender os sentidos
do espago/tempo museu.

A memdria, enquanto acontecimento, constitui/é constituida por relacGes
intersubjetivasque se encadeiam na constituicdo do museu, nos diversos signos que estdo em
constante processo de devir, bem como sua relagdo na cultura, na semiosfera. Dimensiona-
se que, no presente estudo, a compreensdo do museu ndo se restringe estritamente ao
fisico/material, masa uma dimensao alteritaria da constituicdo dos sentidos, que se da por
intermédio dos tons emotivo-volitivos por meio dos quais 0s sujeitos se posicionam e se
marcam.

O processo dos signos que se comportam entre 0s sujeitos quando, ao estar em contato
com o museu e seus diferentes lugares, estabelece uma relagdo sobre esse lugar e seus
sentidos,bem como estabelece dialogos entre 0s processos que se constroem nas relaces
entre 0s sujeitos, suas historias de vida, seus saberes que trazem consigo em sua vivéncia, na
relacdo entre sujeitos que coexistem. As relacdes entre os sujeitos em sua relacdo com o
meio, como uma nova (re)presentagdo dessas memorias que nem sempre atendem suas
necessidadesafetivas, ou sdo marcantes e afetam os sujeitos, como uma nova linguagem que
carrega consigotracos de diferentes sujeitos que coexistem e falam sobre diferentes culturas
que estdo se entrecruzando na relagédo de vivéncia e de memdrias. Um espaco/tempo em que

0s acontecimentos se ddo pela mediacdo da tecnologia, do virtual, que amplia o “real”: ele
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ndo desrealiza®, mas possibilita 0 constante processo de vir a ser.

Entendemos que estabelecer didlogos, pensar sobre os museus que abrigam
depoimentosdos proprios sujeitos historicos e narrativas memorialisticas, é fundamental para
a nossa discussdo, assim como entender 0S Signos nesse pProcesso, como meio de
(re)construir amemaria desses sujeitos como um acontecimento Unico e alteritario. Portanto,
em nossa concepgdo, as questdes sobre memaria que se compoem a partir do museu, sua
relacdo social e seu lugar no espaco/tempo, passam necessariamente por dialogos com
abordagens semioticas, pois essas questdes sobre semiotica colocam o ser humano como
responsavel pelos seus proprios signos e dos outros seres. Assim, sobre 0s processos que
envolvem a constituicdo dos sujeitos por intermédio da memodria, estabelecemos o processo
na qual, a partir do falar de si, reverbera no tempo/espaco em contato com 0s outros que
assistem os depoimentos memorialisticos e sao afetados, (re)significando a memoria.

Os processos que envolvem a memdria acontecem no limiar e na distancia da interagédo
entre consciéncias, no encontro, no acontecimento alteritario da inter-relacdo dialdgica dos
sujeitos, que coexistem socialmente. E, a partir dessa rela¢do, constroem um processo que é
constantemente significado no tempo e no espaco, possibilitando os multiplos sentidos a
partirda cultura que é vivenciada pelos sujeitos e consequentemente da memdria desses
sujeitos. Assim, as discussdes empreendidas buscam evidenciar como a memoria é
fundamentalmente constitutiva de linguagens, seja ela verbal ou ndo verbal, dos sujeitos e
dos sentidos, como sentidos intersubjetivos da interacdo ideoldgica entre continuum espaco-
tempos, coincidindo ou ndo valorativamente entre sujeitos, seja em sua expressdo, seja em
sua compreensdo, N0S Processos enunciativos bem como nos problemas semidticos e na
cultura.

Em sintese, espera-se que as discussdes iniciais empreendidas no presente trabalho
suscitem reflexBes acerca da constituicdo da memdria enquanto acontecimento e reflitam
sobrecomo o tom participa efetivamente das relagdes entre sujeitos, sentidos que percorrem o
circuitomuseolodgico, assim como sobre a relacdo de pensar 0 espaco/tempo de museus
convencionais e museus virtuais, seus sentidos, a relacdo entre signos como meio de
reconstruir a memoria dos sujeitos em acontecimentos que perpassam questdes da semidtica

da cultura. Bem como asrelagdes no Grande Tempo, como preconizado por Bakhtin, que se

® Reiteramos aqui que neste trabalho ndo se concebe o espaco virtual do museu em oposi¢do a um
“espaco real”, ja que, como acontecimento, tal espago virtual é vivido intersubjetivamente pelos
sujeitos, como espaco real de sua constituicdo e da possibilidade de enunciar suas memdrias, 0 que
se coaduna com os propésitos do Museu da Pessoa.
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constitui na e a partir de micro continuum espaco-tempos, que se ancoram na relacdo de
vivéncia dos sujeitos participantes do acontecimento unico do museu e reflete em novos
sentidos alteritarios na relacdo de coexistir, em uma sociedade impregnada de concepcdes
sobre memdria atrelada a acontecimentos passados como estaticos,mas que, em nossa
perspectiva, estd em constante processo de vir a ser, em que a relacdo entreos museus ndo se
restringe a uma cultura objetificada, mas sim a um cultura dinamica, com graus de
imprevisibilidade na (re)significacdo dos acontecimentos em memarias Unicas.

A partir desta introdugdo, optamos por apresentar os conceitos utilizados como
referencial tedrico. Assim, ao falar sobre os museus a partir do referencial teorico,

constituimosum percurso em alteridade com a proposta da presente dissertagéo.
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 Enunciagéo e enunciado

A enunciacao é o axioma bakhtiniano, pois articula o projeto de dizer do sujeito que
enuncia, e é referente a atividade social e interacional na qual a lingua € posta em uso,
colocadaem funcionamento por um sujeito enunciador, aquele que fala e/ou escreve, sempre
voltado a um outro, o sujeito para qual se fala ou se escreve. Uma das tradugdes utilizadas
para o conceito (em russo) de rietchvaia volia (peubBast Boist). Assim sendo, o projeto de
dizer € a base para a manifestacdo discursiva, em um plano arquiteténico em que prevalece
o dialogo entre contetdo, forma e material, pleno de entonacGes sociais e posicionamentos
axioldgicos. E a intencdo do sujeito diante dos acontecimentos a partir de sua posigdo ética
e responsavel. Na obra Os Géneros do Discurso (2017 [1952-1953]), em diversas passagens
podemos observar e refletir sobre.

Assim, entendemos que a significacdo ndo esta simplesmente na palavra nem no
falante, ela esté& na relacdo de interacdo entre locutor e interlocutor, a partir de um complexo
de linguagens, na relacdo entre sujeitos sociais que utilizam a linguagem e os diversos
signos® que participam desse processo, para a constituicdo de sentidos. Pois, quando
utilizamos o referencial bakhtiniano, entendemosque tudo que é ideoldgico e social possui
uma significacdo, ou seja, ele vai representar e significar algo que esta além dele, fora dele,
tal como se encontra em Marxismo e filosofia da linguagem (2017 [1929], p. 94):

O signo é um fendmeno do mundo externo. Tanto ele mesmo, quanto todos
osefeitos por ele produzidos, ou seja, aquelas reagdes, aqueles movimentos
e aqueles novos signos que ele gera no meio social circundante, ocorrem
na experiéncia externa.

A partir dessa relagdo, observamos uma linguistica na qual o objetivo principal ndo é
nem a lingua nem a fala, mas a enunciacéo, em que temos o processo da passagem do sinal
aosigno, caracterizando a realidade da lingua, de sua natureza social, ou seja, a lingua em uso,
emseu processo e relagdo social de coexisténcia entre os sujeitos. Concretiza-se, assim, em

unidades reais, e sua estrutura concreta revela a natureza flexivel e variavel do signo,

¢ Entendemos signo em nosso trabalho como material da ideologia.
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revestindo-se de novidades, aqui compreendido como acontecimento’, ndo se limitando a
uma norma, uma conformidade. No mesmo sentido, Bakhtin (2018) entende a enunciacéo
como a réplica do dialogo social, aberta ao processo em que a enunciacdo concreta é o
produto de doisou mais sujeitos socialmente organizados, que coexistem, em um constante
dialogo.

O termo enunciacao refere-se a atividade social e interacional por meio da qual a lingua
é colocada em funcionamento por um enunciador. A partir da discussao, temos como produto
da enunciacéo, o enunciado, como aparece em outras traducées, conceito que embasa nossas
discussdes sobre 0 museu, memoria ecultura. Nesse viés, VVolochinov (2013, p. 158) afirma
que

N&o compreenderemos nunca a construcdo de qualquer enunciagdo — por
completa e independente que ela possa parecer — se ndo tivermos em conta
o fato de que ela é s6 um momento, uma gota no rio da comunicacao verbal,
rioininterrupto, assim como € ininterrupta a propria vida social, a histdria
mesma.

Como elo da corrente enunciativa, optamos, para o presente trabalho, pelo conceito de
enunciado, pois, em nossas discussdes, acreditamos que ele esteja em dialogo com o conceito
de memdria e, nesse processo, conjuga passado, presente e futuro no processo de
coexisténcia dos sujeitos. O enunciado se relaciona como elemento da comunicacdo em
relacdo intrinseca com a vida; assim, o enunciado € um evento social, e ndo pode ser reduzido
ameras abstracGes,pois é entendido como a unidade real da comunicacao. E, como elemento
fundamental do processo que constréi e compde a forma do enunciado, observamos nos

videos memorialisticos tragos que elucidam o enunciado, como afirma:

Consideramos como elementos fundamentais que constroem a forma do
enunciado, primeiramente, 0 som expressivo da palavra, isto €, a entonacao;
em seguida, a escolha da palavra; e, finalmente, a disposi¢do da palavra no
tom do enunciado. (VOLOCHINOV, 2017, p. 286).

Assim, os videos ndo sdo meros relatos acabados e objetivos, mas elementos
portadoresdas palavras, dos enunciados gque reverberam e possibilitam os entrecruzamentos
dos sujeitos sociais que vivem em grupos diferentes, com culturas e olhares multiplos, que,

ao interagirem,permitem que o elo da corrente enunciativa tenha sempre um continuum.

" E nesse sentido que Bakhtin (2010, p. 225) afirma que “a capacidade de ver o tempo no todo espacial
do mundo e, por outro lado, de perceber o preenchimento do espaco ndo como um fundo imével e
um dado acabado de uma vez por todas mas como um todo em formagéo, como acontecimento”.
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Para o Circulo de Bakhtin, (BAKHTIN, 2010; 2011; 2018; VOLOCHINOV, 2013;
2017), o enunciado € compreendido como processo, ele ndo se encerra no ato de dizer e estd
sempre em relacdo a outros enunciados. Gracas a esse movimento do enunciado, ele se
aproxima da e dialoga com a memdria, que esta intimamente ligada aos movimentos de
passado (retrospectivo) e futuro (prospectivo), em um processo dindmico e fluido entre
sujeitos que coexistem, e sempre buscam e suscitam acontecimentos, historias e
consequentemente memorias. Ao enunciarmos, estamos em relacdo com o sentido e 0s
valores sociais da cultura,que sdo estabelecidos pelas enunciagdes, produzindo e renovando
sentidos; e, assim, reinventamos e renovamos as memarias em dire¢do ao futuro inacabado.
As memorias em contato com 0 museu estdo em constante ato de enunciar-se a si e as
diversas vozes que ecoamno tempo, prenhes de respostas. E, nesse ecoar, possibilitam o
encontro de diferentes culturas,que, em contato nas fronteiras sociais, participam ativamente
de novos discursos que enunciamo que pode vir a ser.

E no e pelo enunciado que os sujeitos estabelecem as relagdes e dialogos sociais. Na
relacdo da unidade de comunicacdo sécio verbal, os dialogos entre os sujeitos estabelecem
0s processos de sentido que estdo abertos a todos, sem o processo de suscitar e buscar o
enunciadoé vazio, um eco e ndo uma arena de dialogos. Para Bakhtin (2017), o outro nem
sempre precisaestar em presenga fisica exclusivamente, mas como outros, em outras vozes
em memdrias compartilhadas socialmente, que sao e estdo em processo de construgdo mutua,
em um intensodialogo no Grande Tempo, em todos 0s tempos que acontecem as trocas entre
sujeitos que possibilitam o enunciado concreto.

Ao enunciarmos, relacionamo-nos com sentido e com valores estabelecidos por
enunciacOes anteriores; mas, no ato de nossa enuncia¢do, produzimos outros sentidos e
reinventamos significagdes, em direcdo ao futuro inacabado. O enunciado é sempre prenhe
de respostas. Assim,

[...] ndo pode haver enunciado isolado. Ele sempre pressupde
enunciados queo antecedem e o sucedem. Nenhum enunciado pode ser o
primeiro ou o ultimo.Ele é apenas o elo na cadeia e fora dessa cadeia ndo
pode ser estudado. Entreos enunciados existem relagdes que ndo podem ser
definidas em categorias nem mecanicas nem linguisticas. Eles ndo tém
analogias consigo (BAKHTIN,2011, p. 371).

Também a compreensdo e a interpretacdo devem ser vistas como processos

enunciativos, uma vez que se trata de

[...] contextualizacdo do signo em uma situagdo concreta, que ocorre nas
consciéncias do falante do ouvinte (aquele que compreende). A
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compreensdoenvolve uma tradugdo do signo para o contexto de uma
possivel resposta. Além disso, todo enunciado é formado em um processo
de compreensdo ativae responsiva produzida na interacdo entre falante e
ouvinte (GRILLO; AMERICO, 2017, p. 354).

Nesse sentido, enunciado e memoria estdo em um processo que se relaciona na e com
avida, na vivéncia dos sujeitos e reflete o contexto historico e cultural dos sujeitos, que tem
sua caracteristica singular enquanto acontecimento unico e irrepetivel daquele que participa
do enunciado, pois sempre tem locutor e interlocutor que coexistem no e a partir, por
exemplo, doespago museu, constroem suas memorias sempre em dialogo, o que nao significa
passividade, pois em se tratando de museu, nem sempre 0 que esta disposto e exposto € aceito
como verdade,pois cada sujeito tem sua valoracdo em relacdo ao evento que se expoe,
envolvendo o tom no processo de aceitar ou ndo, bem como na producdo de sentidos. O
enunciado n&o se encerra noato do dizer, mas tem um continuum, um processo de devir assim
como a memoria, aberto aossentidos.

Ambos estdo em processos que 0s une e 0s coloca intimamente ligados em uma relacéo
intersubjetiva entre sujeitos alteritarios, que se relacionam na producgdo de sentido, sempre
buscando e suscitando, processos prenhes de respostas entre os sujeitos envolvidos no
diadlogo,no enunciar a si, e a outros, nas relaces sociais, refletindo um contexto social e
cultural, comcaracteristica singular enquanto evento irrepetivel entre aqueles que participam
da enunciacdo,tendo seus processos intrinsecos e (re)significados. Ou seja, na corrente
enunciativa, sempresocial, ressignificando os signos e permitindo que novas representacoes
sejam constituidas, emque vemos ndo € somente 0 acontecimento de narrar de si, mas o
processo que, ao estar emrelacdo social de coexisténcia social, 0s sujeitos se veem em outros
e a si através desses outros.

Entendemos, portanto, todo e qualquer enunciado seja, em seu grau maior ou menor,
sempre direcionado. Assim, ele possui como destinatarios outros sujeitos, numa mdtua
atituderesponsiva e alteritaria, j& que todo discurso é dialogico, de valoragdo de modo
aberto noenunciado e em seu constante processo de vir a ser. Essa relagcdo do enunciado em
contato como outro permite encontrar na relacdo de didlogo os reflexos de discursos
de outros queperpassam nossa existéncia, e nesse percurso a memaria minha e de outros
estdo em umaintrinseca relagdo de trocas, principalmente no e a partir do museu. Nos videos
memorialisticos,ao narrarem de si, sobre si e sobre os outros das vivéncias do sujeito, e
guem sdo em seusprocessos de vida, a partir desse movimento cada qual diz, narra para
tantos outros no e a partirdo tom emotivo-volitivo, nas relacdes de valoracdo e de sentidos

que sdo mutuamenteconstituidas, em um constante processo de devir no grande tempo, nas
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multitemporalidades® que perpassam o acontecimento museu; essa virtualidade participa de
forma a contribuir e ampliar os elos nas correntes enunciativas, além do tempo e do espaco.

Esse intenso didlogo dos enunciados e das memarias no grande tempo, constitui uma
corrente da qual ndo se pode separar os elos, pois cada um se multiplica e orienta a outro. E
no e pelo enunciado que se estabelecem as relacGes entre os sujeitos, compreendidos como
unidade da comunicacéo socio verbal, na relacdo de coexisténcia. Nesse sentido, a narrativa
memorialistica no video é social, ao passo que, ao estabelecer os processos de sentido,0s
videos abertos a todos passam a fazer sentido ao outro quando o enunciado, prenhe de
respostas, suscita e busca outras. Sem esse processo, o enunciado seria vazio, um eco e nao
umaarena dialdgica (VOLOCHINOV, 2017).

O enunciado, como unidade real da comunicagdo, permite, em Seu processo,
estabelecerrelacGes e compreender o processo de relagdo entre o enunciado que satisfaz a
objeto, ou seja, a relacdo entre o pensar, o dizer e a representacdo de acontecimentos entre o
préprio enunciadore quem ouve, ha compreensao viva da fala, que é de natureza responsiva,
e entende que toda compreensao € prenhe de respostas, o que permite o constante vir a ser na
corrente enunciativa,e cada enunciado é um elo responsivo e organizado de outros enunciados.
E nae pelaalternanciados sujeitos no discurso, e é a partir dessa alternancia que ha a converso
em enunciados plenos,pois tanto os discursos de quem narra quanto de quem ouve, esta
repleto do discurso de outrose consequentemente da memdria de outros, essas palavras de
outros, memorias de outros trazemconsigo a sua expressao, seu tom valorativo, suas vivéncias
que séo assimiladas, representadase postas na vida. Sendo plenos de ecos, todo enunciado
possui a ligacédo pela identidade da esfera da comunicacao, fica impossivel um sujeito definir
de forma alteritéria sua posi¢cdo sema relacdo com outros sujeitos. Para Bakhtin, o enunciado
é

Viskazivanie ou “enunciado” ndo equivale a mero ato de produgdo de fala
ou discurso; € muito mais que isso. Enunciado é o elo (NB: o elo, ndo um
elo) essencial da cadeia da comunicacdo, e é dotado de uma
tridimensionalidade comunicativa historica e cultural que retne passado (0
antecedente), presente(o continuum) e futuro (o consequente) do processo
de comunicagdo como fendmeno da cultura perene em sua substancialidade

e aberto como forma deexisténcia e comunicacdo entre homens no devir
historico e na unidade abertade cultura e historia (BEZERRA, 2016, p. 53).

8 Entendemos aqui a multitemporalidade, a partir do acesso virtual, processo realizado por diferentes
sujeitos em diferentes lugares, um espago/tempo que possibilita e permite que diversos sujeitos
acessemo mesmo video de lugares e tempos diferentes no mundo. O termo multitemporalidade, no
presente trabalho, é estruturado a partir da obra de Pierre Lévy (1996), em cotejo com o conceito de
cronotopo (BAKHTIN, 2018) pela perspectiva bakhtiniana.
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Entendemos que, dentro dessa perspectiva histérico-cultural, os sujeitos ao recordar,
estdo em um continuum de verem a si e a outros em cada acontecimento Unico do museu, em
suas culturas e de forma aberta na unidade viva da linguagem que se expressa na cultura e

histdrias vividas que sdo memorialisticas.

2.2 Tom emotivo-volitivo

Quando falamos sobre memoria, logo estabelecemos o vinculo com aquilo que nos
afetade alguma forma, e nos faz sentir algo, aquilo que nos toca, nos tira do lugar, que permite
a memoria mais remota emergir e, entdo, estabelecer vinculos. Sendo nossa proposta 0s
sentidosdo museu, entendemos que aquilo que permanece conosco e nos da a sensacdo de
continuidade,uma continuidade que é possivel quando falamos sobre memorias, sobre o
espaco que possibilita e amplia as discussdes bem como estabelece vinculos na relagéo entre
sujeitos e o0s objetos de sua cultura e da historia.

Nenhuma atividade agdo ou pensamento seria de fato realizada se n&o fossem
estabelecidos vinculos com ac¢fes, acontecimentos que marcaram a memdria de alguma
forma,que evocam, ecoam e (re)significam no grande tempo. As memarias em Seu processo
sdo preenchidas com o constante vir a ser, levando em conta acontecimentos remotos
(passado), ouseja, entendemos esse contexto da memoria sempre aberto e inacabado, no
limiar entre sujeitosem que a forma do passado esta no todo presente, que reflete no futuro
aberto ao que possa vira ser ou hdo. Em um processo intenso e alteritario em que incidi sobre
os sujeitos envolvidos um significado coletivo, na vivéncia entre sujeitos sociais.

O tom orienta o existir singular e afirma seu contetido da acao, ou seja, 0 modo como
me afeto, afeto o outro e sou afetado por ele na relagéo, e isso me permite agir de determinada
maneira, Unica e responsavel. Bakhtin em varias de suas obras desenvolve o conceito de tom,
que de uma maneira geral podemos definir como se tratando da afirmagédo axioldgica do
sujeito no mundo, em seu ativismo responsavel e responsivo, é sua assinatura nomundo, o
lugar que ocupa idelogicamente, pelo qual se responsabiliza e a partir da qual produzseus
enunciados, 0 que converge para a memoria pois se refere a acontecimentos pretéritos e a
acontecimentos futuros. O tom pode ser compreendido como a face axioldgica do ato, é a
relacdo intima entre o sujeito e o acontecimento que envolve tanto a oralidade quanto os
objetos,na relacdo de vivéncia dos sujeitos e entre suas memorias que reverberam no tempo,
ecoando em vozes diversas que multiplicam as memorias e as (re) significam
constantemente.

E nesse sentido que Bakhtin (2010, p. 91) desenvolve o seu conceito,
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compreendendo que

[...]. © tom emotivo-volitivo, que abarca e permeia o existir-evento
singular,ndo é uma reacao psiquica passiva, mas uma espécie de orientacdo
imperativa da consciéncia, orientagdo moralmente valida e
responsavelmente ativa. Trata-se de um movimento da consciéncia
responsavelmente consciente, quetransforma uma possibilidade na
realidade de um ato realizado, de um ato de pensamento, de sentimento, de
desejo etc. Com o tom emotivo-volitivoindicamos exatamente 0 momento
do meu ser ativo na experiéncia vivida, o vivenciar da experiéncia como
minha: eu penso-ajo com o pensamento.

Ao realizarmos 0 processo como um movimento da consciéncia
responsiva/responsavel, relacionamos a experiéncia vivida e damos a ela uma valoracéo,
tornando-a uma unidade “familiar” ao acontecimento, 8 memoria em devir, de forma ativa.
Assim, as relagBes do tom, da memoria e do enunciado nas vivéncias sentimentais, sejam
alegres ou ndo, é que nos dao a sensacao de pertencimento, ou seja, nos acontecimentos que
h& um desejo ardente de ser negada, esquecida, o que podemos compreender no seguinte

trecho de Para uma Filosofia do Ato Responsavel, de Bakhtin (2012, p. 91):

Para nds é importante relacionar uma dada experiéncia vivida a mim como
aquele que a vive ativamente. Este relacionar a experiéncia a mim como
ativotem carater valorativo-sensorial e volitivo-realizador e é, a0 mesmo
tempo, responsavelmente racional. Todos estes momentos sdo dados aqui
em uma determinada unidade, perfeitamente familiar a qualquer um na
experiéncia vivida do seu pensamento, dos eu sentimento como Seu ato
responsavel proprio, isto €, a qualquer um que experimenta.

E gracas ao processo vivido no e pelo tom que a memoria se atualiza e se reconfigura.
Assim, torna-se um constante vir a ser de sentidos construidos ideologicamente na relacéo
entresujeitos que coexistem socialmente, pois é através dele que as marcas do ativismo
responsivo se formam, tornando-se as assinaturas singulares no desenvolvimento da
memoria na relagdo entre a memoria do passado que esta ligada a retrospeccdo e a memoria
do futuro que é ligada a prospeccéo, que sdo 0s movimentos caracteristicos do enunciado e
que contribuem para a formacéo de sentidos. Portanto, podemos perceber que a memoria é
um sentido valorado, afirmado axiologicamente na intersubjetividade por sujeitos singulares
e Unicos com suas vivéncias e memdrias que estdo em constante dialogo entre si, sobre si,
para outros e principalmente com outros, pois sem a relagdo alteritaria com o outro ndo seria
possivel ser afetado, nem tdo pouco produzir o processo de memoria a partir da vivéncia, da

valoracéo.
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O museu e seus sentidos sdo realmente vividos quando o sujeito passa por um
processode (re)significar o que estd exposto no espago museoldgico, seja obras de arte,
seja videos memorialisticos, seja objetos variados. Entendemos objetos em nossas
discussdes a partir de Volochinov ([1895-1936] 2017), em que um objeto fisico passa por
um processo em que é transformado em signo, sem perder certa materialidade, esse objeto
entdo passa a refratar e refletir, outras realidades. Representando e substituindo o que esta
fora dele, ndo o objeto em si, mas sua representacao valorativa entre 0s sujeitos.

Entendemos também o objeto como o acontecimento vivido pelo sujeito, em seu
processo de ressignificar e representar. Portanto, o sentido ndo é o museu em si, espaco fisico
e/ou virtual, mas sim o dialogo e os sentidos construidos a partir desse didlogo entre os
sujeitos,que, em processo, reverberam as vozes e 0s sentidos, possibilitando o constante vir
a ser de memorias, gque, ao se cruzarem, possibilitam acontecimentos novos que produzem
memorias em dialogo no tempo, espaco e cultura. Assim, esse falar afetivo, cheio de marcas
da oralidade,é portador de significagdes que nos alcangam ou nos apartam (o que depende
dos sujeitos envolvidos), e o que nos é familiar é o universo dos acontecimentos, dos valores
vitais em queacdes e reacdes permitem a valoracdo e ganham sentido.

Nesse sentido, 0 enunciado de um sujeito torna-se um enunciar-se a si mesmo na
relacdodialégica com outros e em relagdo as enunciagdes responsivas desses outros; e, assim,
a valoracdo que acontece é reconhecida e condicionada ndo pelo contetdo abstrato, mas na
sua relacdo com o lugar singular ocupado por aquele que participa e coexiste no espaco museu,
comsentidos concretos e tomados por tons emotivo-volitivos. E nessa diregdo que Bakhtin
(2010, p. 86) desenvolve o seu conceito, compreendendo que,

[...] se eu penso num objeto, estabeleco com ele uma relacdo que tem o
cardterde um evento em processo. Na sua correlacdo comigo o objeto é
inseparavel dasua funcdo no evento. Mas esta funcdo do objeto na unidade
do evento® real que nos abarca é o seu valor real, afirmado, o seu tom
emotivo-volitivo.

Logo, a relacéo entre a memoria e o tom pode ser compreendida como 0 processo que
érelatado de um ponto de vista (lugar) valorado e significado pelos valores e sentidos da

cultura,que sdo condicdes para a constituicdo desse lugar inico no mundo que é o sujeito:

% O conceito de acontecimento ou evento se opde  ideia de fato justamente pelo seu carater de aberturade sentido
aos sujeitos e de contingencialidade em seu aspecto de possibilidade de que algo possa ou néo vir a acontecer,
marcado que é pela imprevisibilidade de respostas volitivo-emocionais dos sujeitosenvolvidos no processo de
enunciagdo na unidade na qual se inserem.
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[...] nenhum contetido seria realizado, nenhum pensamento seria realmente
pensado, se ndo se estabelecesse um vinculo essencial entre o contedo e 0
seutom emotivo-volitivo, isto é, o seu valor realmente afirmado por aquele
que pensa. Viver uma experiéncia, pensar um pensamento, ou seja, ndo estar,
de modo algum, indiferente a ele, significa antes afirma-lo de uma maneira
emotivo-volitiva (BAKHTIN, 2010, p. 87).

Compreendemos que é gracas ao tom emotivo-volitivo que a memoria se reconfigura
ese atualiza, tornando-se um devir de sentidos ideologicamente construidos nas relacGes
sociaisde alteridade, uma vez que é por meio dele que se formam as marcas do ativismo
responsivo dos sujeitos e as suas assinaturas singulares no desenvolvimento da memoria na
relacdo entre amemdria do passado (ligada a retrospeccéo) e a memaria do futuro (ligada a
prospeccao), processo que marca e caracteriza 0s movimentos dos enunciados, pelos quais,
a partir do lugarocupado responsavelmente pelo sujeito, na relacdo com o outro, se formam
0s seus processos de sentido. Portanto, a memoéria € um sentido valorado, afirmado
axiologicamente na intersubjetividade por um sujeito singular (com a sua histéria marcada
pelas suas experiénciase as suas vivéncias). Uma rememoracdo sempre € uma afirmacao
volitivo-emocional.

E, conforme aponta Lotman (1993), os estados passados da cultura langam
constantemente seus fragmentos em seu futuro: textos, fragmentos, nomes e monumentos
isolados. Cada um desses elementos tem seu volume de memaria; cada um dos contextos em
que se insere atualiza um certo grau de sua profundidade, assim como o tom e a entonagao
nosprocessos de ressignificar as memarias, uma ressignificacdo que € uma re-semiotizacao
do espaco como também dos signos que estdo presentes nesse processo de memorias, pois
os signos refletem e refratam uma dada realidade. Isto é, ndo s6 exerce influéncia sobre a
realidadecomo também é capaz de transforma-la. Assim, também, Lotman entende que cada
novo acontecimento, ou invengdo como ele entende, dard novos sentidos ao museu, 0 que na
perspectiva Bakhtiniana entendemos como o processo que se liga ao tom emotivo-volitivo

peloacontecimento no grande tempo.

2.3 Acontecimento e continuum espaco-tempo como processos ideoldgicos de producgao
desentido nas temporalidades em curso

O conceito de acontecimento é valioso para o presente trabalho por auxiliar na
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compreensdo e no didlogo com a questdo do museu em que estdo envolvidas a cultura e a
memoria em uma relagdo intrinseca, que possibilita e coexiste entre sujeitos sociais que tem
navivéncia o acontecimento do relacdo com o espaco (fisico e/ou virtual) museoldgico, um
acontecimento Unico que € irrepetivel em cada temporalidade, em cada processo de estar no
museu e todas as constitui¢des possiveis de serem estabelecidas. Sua propriedade relacional
com o espaco-tempo, ou melhor, com o continuum espaco-tempo, reside na relagéo entre os
sujeitos na e pela qual a memdria se constitui como na unidade de acontecimento, na cadeia
dos enunciados que antecedem e sucedem o acontecimento, bem como em sua relagdo com
a memoria e seu constante vir a ser.

Portanto, podemos e devemos entender o0 acontecimento em seu processo, na relacéo
deinacabamento que permite dizer que nao se deve confundir a nocdo de algo pronto,
acabado, dado ao sujeito, mas narelacédo de alteridade entre sujeitos que estdo constantemente
em relacdosocial, intercambiando e possibilitando as trocas que permitem o constante vir a
ser, permitindo que essa cadeia de enunciados possa constantemente ter novas
(re)significacBes. Assim, o dadoé sempre construido, representado, sempre se tornando “o
que estd para se cumprir” (BAKHTIN, 2010, p. 85). E, portanto, sentido construido por
sujeitos, como diz Bakhtin (2011,p. 225):

A capacidade de ver o tempo, de ler o tempo no todo espacial do mundo e,
poroutro lado, de perceber o preenchimento do espaco ndo como um fundo
imével e um dado acabado de uma vez por todas, mas como um todo em
formacdo, como acontecimento; é a capacidade de ler os individuos do
curso do tempo em tudo, comecando pela natureza e terminando pelas regras
e ideiashumanas (até conceitos abstratos).

Essa capacidade de ver o tempo ndo como o todo estatico, mas em seu processo de
vivéncia social em que o0s sujeitos participam e d&o sentido aos acontecimentos permite que
0 museu e suas multitemporalidades sejam uma constante arena de debates, embates e, como
ja mencionado, de dialogos que se entrecruzam por seus sentidos, seus tons e possibilitam
como em uma corrente os elos memorialisticos na existéncia social no e pelos sujeitos socio-
historico- cultural como um unidade de cultura aberta, no sentido de acontecer, de néo se
fechar em si, mas contrariamente manter-se na relacdo com outras culturas de sujeitos do
mundo e no mundo. O acontecimento é tornar-se algo “real” no tempo e no espago, sendo o
processo de um ato, de uma vivéncia no desenvolvimento de um processo em devir que afeta
e estd além de algo pronto e acabado. Os sujeitos em um processo de acontecimento, ou seja,

€m um processo constante entre o passado, presente e futuro.
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Destarte, trazemos Lotman (1996), em particular na sua forma de entender a
semiosfera: “todos os mecanismos de traducdo que estdo a servico dos contatos externos
pertencem a estrutura fronteirica da semiosfera. A fronteira geral da semiosfera cruza com as
fronteiras de espagos culturais particulares” (LOTMAN, 1996, p. 14). Nesse processo, fica
evidente a possibilidade de dialogo entre Bakhtin e Lotman para pensarmos esse continuum
espago-tempoque abarca o acontecimento vivenciado no museu e na relagdo entre sujeitos
que ao estar em contato com o museu, seus sentidos sdo constituidos nessa relacao de fronteira
em que 0 espaco do museu é o continuum espaco-tempo das vivéncias, e o0s sentidos
atribuidos por cada sujeitoem sua relacdo de coexisténcia sdo 0s microcrotopos que estao se
constituindo, se ressignificando em novos signos que reverberam em novos acontecimentos,
novas memoarias sempre na relacdo do passado com o futuro na vivéncia vivida, na valoracédo
e na vida social dos sujeitos.

Ao falarmos sobre acontecimento, temos que observar o que afirma Ponzio (2014, p.
2073) em sua nota, na edigéo italiana Michail Bachtin e Il Suo Circolo Opere 1919-1930,
Ponzio (2014), sobre a relacdo do acontecimento e do continuum espaco-tempo em
processos,ndo como um todo estatico e fechado, que nos diz: “sobytijnost: evenzialita; trad.
inglese: eventness; francese: événementialité: spagnola: cardcter de acontecer”. Nesse
pequeno trecho observamos a relagdo que mesmo em diferentes linguas o acontecimento €
definido como em constante processo de vir a ser, bem como de possibilitar novos sentidos,
constituidos na e pelamemodria, que sobretudo tém a sua relacdo intima com a cultura, com
as semioses (entendidas como signos) que participam do processo. Assim, é possivel
estabelecer a compreensdo de quea memoria se da no limiar e na distancia da interacao entre
duas ou mais consciéncias e, nessa relacdo, nem sempre se faz necessario a presenca fisica
dos participantes,mas é necessario a presenca de um lugar como uma arena, COmo um espaco
de conflitos, tanto internos quanto externos, que suscita as questdes de tom, de cultura. Aqui
estabelecemos que o continuum espaco-tempo que se forma dai € o do encontro. O
acontecimento, o da inter-relacdodialdgica.

Assim como 0 acontecimento na vivéncia singular de cada sujeito € Unico e
responsivo,também o € na existéncia dos acontecimentos vividos que na e pela memoria
passam por um processo de ver a si e a outros que coexistem, compreendendo que a relacéo
dos videos expostase abertos no Museu da Pessoa sdo o elo que permite a realizagdo do
acontecimento, pois, a partirdo lugar que ocupo na relacdo alteritaria com outros, marco e
radico minhas memorias. Nesse sentido, Bakhtin (2018, p. 118) nos diz que, “no

acontecimento singular e Unico da existéncia, é impossivel ser neutro. S6 do meu lugar
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singular é possivel elucidar o sentido do acontecimentoem processo de realiza¢do, que se
torna mais claro a medida que aumenta a intensidade com que nele me radico”.

Importante salientar que o conceito de acontecimento, foi constituido e apresentado
porBakhtin em sua obra Para uma filosofia do ato responsavel (2010), alguns estudiosos
apontamque essa obra foi escrita e apresentada entre os anos de 1919 e 1921 e podendo ser
apresentadaaté meados de 1924, conforme entrevista feita a Viktor Duvakin (2012), no livro
Mikhail Bakhtin em dialogo, Conversas de 1973 com Viktor Duvakin. As preocupacgdes do
autor russo, como filésofo, se voltam para a capacidade de, nas ciéncias e nas artes, ter a apreensdo
e compreensao da singularidade e, portanto, da responsabilidade, do ser sujeito ético e responsavel
na construcdo do conhecimento, respeitando o carater geral. E é pelo conceito de
acontecimento/evento que desenvolve seus conceitos, suas propostas em suas obras. Muito
influenciado pelo amigo lvan Kanaev, Bakhtin recebia livros enviados pelo amigo a ele em Saransk,
0 que permitia que ele mantivesse as leituras e desse continuidade a seus escritos, como também é
contado em sua entrevista a Viktor Duvakin.

Ivan Kanaev, embora pouco conhecido, é figura marcante no percurso de Bakhtin,
comoamigo, bidlogo de formacdo, que pela convivéncia permitiu que alguns conceitos
fossem desenvolvidos. Ao falar sobre o vitalismo em sua obra, Kanaev ao conviver com
Bakhtin, permitiu que houvesse um didlogo sobre a vida e o tempo, e esse tivesse reflexo no
falar sobre o tempo, o continuum espaco-tempo, ou seja cronotopo, para assim estabelecer as
relagdes em que mostrem sua obra, refletindo na complexidade de relagdes do ser humano,
suas vivéncias nesse espacgo-tempo, nas multiplicidades de tempos que abarcam o grande
tempo.

Na feitura do trabalho, 0 que nos interessa esta justamente no carater de inacabamento
do acontecimento que permite a abertura de sentidos aos sujeitos, e possibilita que eles
participem ativamente do e no processo do acontecimento. Um acontecimento representado
porsujeitos historicos e sociais, ideologicamente constituidos, que se enunciam e se entoam
pelo seu tom volitivo-emotivo no processo posicionado de construgdo de sentidos a partir da
singularidade do seu lugar Unico no mundo, da sua historia, suas memorias e das suas
vivénciasirrepetiveis. Devemos compreender o acontecimento sempre com o olhar atento
para o seu processo de articulagédo espaco-temporal. Em outras palavras, ndo devemos deixar
de estabelecer e entender a sua inseparabilidade do continuum espaco-tempo, a sintese
inseparavelentre espaco e tempo na qual os sujeitos interagem, atuam e produzem sentidos

ideologicamente. Esse conceito € definido Bakhtin (2018, p. 11) da seguinte maneira:
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[...] chamemos de continuum espaco-tempo (que significa “tempo-espago”)
a interligacdo essencial das relacbes de espaco e tempo como foram
artisticamente assimiladas na literatura. Esse termo é empregado nas ciéncias
matematicas e foi introduzido e fundamentado com base na teoria da
relatividade (Einstein). Para nés ndo importa o seu sentido especifico na
teoriada relatividade e o transferimos dai para c& — para o campo dos estudos
da literatura — quase uma metéfora (quase, mas nao inteiramente); importa-
nos nesse termo a expressdo de inseparabilidade do espaco e do tempo (0
tempo como quarta dimensdo do espaco).

Salientamos que o continuum espaco-tempo para o presente trabalho esta para além
doambito da literatura, a partir de nossa compreensao de que essas relagdes sdo inseparaveis
entreo tempo e 0 espaco, e que essa relacdo é constituida em qualquer esfera da atividade
social,mesmo nas interag6es discursivas do cotidiano, nas relagdes diarias, pois observamos
que asrelacdes entre sujeitos e a producdo de sentido ideoldgico se enquadram em um
continuumespaco-tempo a medida que se trata de um acontecimento/evento, ou seja, de
um Processo,como o sujeito que se posicionam como ato ético e que pressupde o tempo,
em especial ossujeitos que estdo no acontecimento ‘museu’, seus desdobramentos em
multiplos continuumespaco-tempo e na multiplicidade de tempos, lugares, marcando mais
uma vez aindissolubilidade do acontecimento que congrega a memoria e essas relacdes
espaco-temporais.Essa memdria esta sempre ligada ao tempo e ao espaco e, devido a
isso, estd no continuum espaco-tempo do acontecimento vivenciados, em um continuum
espaco-tempo quepodemos dialogar com o continuum espago-tempo rabelaisiano®®, em
que h& uma intrinsecarelacdo com aquilo que é valioso para o sujeito, positivo e se expande
0 maximo possivel paraque a existéncia desse acontecimento tenha uma expansdo, de
vinculos que possuem um caratersingular e complexo ao mesmo tempo, tipico de sujeitos
humanos e de sua vida, que sempre serevelam em novos significados, impregnados de
uma realidade concreta de valor em seucontinuum, em constante devir, uma nova viséo do

que ja foi um acontecimento vivido. E, como apontado por Bakhtin (2018, p. 122),

[...] era necessario criar contiguidades entre as coisas e as ideias, que
correspondessem a sua natureza real, pér lado a lado e combinar aquilo que
forafalsamente desunido e afastado, e se separar aquilo que havia sido
falsamente aproximado. Com base nessa nova contiguidade das coisas devia
desvelar-se um novo quadro do mundo, penetrado por uma necessidade
interior real. Assim,a destrui¢do do velho quadro do universo e a construcéo
de um novo estdo indissoluvelmente entrelacados em Rabelais.

A partir da citacdo acima, podemos vislumbrar, mais uma vez, a intrinseca relacao

10 Bakhtin trata dessa relagéo do universo rabelaiseano como cronotopo.
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do Bakhtin (2011) chamou de memoria do passado com a memoria do futuro, e das suas
interagdesem constante devir, abertas ao que pode vir ou ndo a acontecer, entendendo a
abertura da culturae de sua relagdo com a memoria, ndo como algo fixo, mas sempre mutavel.
E, em um acontecimento entre sujeitos que estdo em processo de ir, de visitar o museu, em
especial de modo virtual, observa-se que ha a articulagdo constitutiva entre os continuum
espago-tempos, entre as multitemporalidades, que se referem a eventos distintos que se
cruzam na interacdo e produzem sentidos, novas memaorias que reverberam no grande tempo.
Esse processo € importante para a formacdo da memoria ja que se encontra na relacdo entre
continuum espaco-tempos, entre espagos e acontecimentos que sao revividos e participam
efetivamente naproducio de memdrias como sentidos intersubjetivos entre sujeitos. E pela
mem©ria que se daa relacdo entre continuum espago-tempos, pois € por ela que se realiza o
movimento entre passado e presente para a projecdo do futuro aberto e processual. Nesse
processo de visitagdo virtual, o encontro se da nas fronteiras entre sujeitos que possuem
diferentes pontos de vista nae pela vivéncia social, 0 processo que se estabelece ¢ uma
ressignificacdo ou ressemiotizacao do espaco, que é dindmico por natureza e se utiliza dos
signos diversos que circulam, como meio de cultura.

A memoria, em seu constante processo, mantém uma intrinseca relacdo com o
continuum espaco-tempo que se forma no e com o acontecimento. Assim, é 0 processo
dial6gico pelo qual ela ocorre passa a ser de producdo de sentido nas temporalidades, nas
multitemporalidades. Percebemos, entdo, a importancia do continuum espaco-tempo e sua
necessidade da e na memoria e do acontecimento para ser concreto, enquanto um modo que
possibilita a producdo de sentido entre 0s sujeitos sociais em espago-tempos diversos e
inacabados, isto €, em acontecimentos entendidos em seus processos. Portanto, nesse
sentido, Bakhtin (2011, p. 369) afirma que

O ponto de vista é cronotopico e abrange tanto o elemento espacial quanto
o temporal. A isto se vincula imediatamente o ponto de vista axiolégico
(hierarquico) (a relacdo com alto e baixo). O cronétopo de um
acontecimentorepresentado, o cronétopo do narrador e o cron6topo do
autor (a ultima instancia autoral).

A partir dessa citacdo, entendemos o espacgo-tempo da memaoria como o continuum
espaco-tempo do acontecimento do encontro das memdorias, em que um “leitor se encontra
no mesmo mundo em que estd 0 autor, situa-se igualmente na tangente dos continuum
espaco- tempos nele representados, e ai se encontra com o autor. Ai a obra esti sempre

voltada para o leitor e o antecipa” (BAKHTIN, 2018, p. 240, grifo nosso). Nesse sentido, é
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importante conceber o0 acontecimento na sua relagdo intrinseca com continuum espaco-
tempo. Sem ele, 0 acontecimento ndo ¢ efetivo, da mesma forma como ndo podemos deixar
de abordar esses conceitos para a analise da memdria enquanto producdo de sentido e local
de interagdo entre duas ou mais consciéncias socialmente organizadas (VOLOCHINOV,
2017). Nessa perspectiva, o tempo sempre é compreendido como historico, prenhe de
sentidos da cultura, emque o espaco € social e aberto, mesmo que seja 0 de uma vivéncia
individual.

Ainda sobre o continuum espaco-tempo, algumas obras sobre Bakhtin, como sua
entrevista a Viktor Duvakin, apontam sua relagdo com seu amigo e bidlogo lvan Kanaev,
comoum dos fatores que contribuiram para a construcdo do conceito de continuum espaco-
tempo, relacdo essa que pode ser observada na obra Il vitalismo contemporaneo (1926), titulo
que traduzido para o portugues é O vitalismo contemporaneo. Para este trabalho a traducéo
foi a partir da obra italiana, em que Kanaev, ao relatar o experimento com a hidra, traz uma

importante contribuicdo quando nos diz:

Bisogna prendere due idre, aprirle per la lunghezza del corpo, distenderle su
diuna lastra; quindi, sovrapporre le due idre I’una sull’altra e fissare
I’insieme con aghi. Dopo un certo intervallo di tempo, le due idre si fondono
in un unicoorganismo. Solitamente gia verso la sera dello stesso giorno (se
I’esperimentoé stato fatto lamattina) si ottiene un’idra normale, ma molto
grande, con dodicitentacoli al posto dei consueti sei. Nel corso di alcuni
giorni si puo osservare nell’idra cosi ottenuta un interessantissimo processo
di regolazione organica completa KANAEV,1926, p. 233).1

Essa passagem traz um importante dialogo para pensar essa relagcdo de continuum
espago-tempo, interligada a relacdo de cultura, bem como a relagcdo entre sujeitos na
constitui¢do da memoria. Nesse acontecimento em que uma “nova” hidra surge, temos uma
metafora para a formacdo desse continuum da memoria. Assim, podemos estabelecer a
relacdoda memoria que é compartilhada socialmente e se ressignifica em uma nova memodria,
agora dooutro. Mas, para que 0 processo aconteca, o tempo € o fator fundamental, pois ele

se complementa e se regula para novos sentidos. A cultura ndo se fecha em si, mas possui

11 “E preciso pegar duas hidras, abri-las no comprimento do corpo e espalhar sobre um prato; a seguir,
sobreponha as duas hidras uma sobre a outra e fixe o conjunto com agulhas. Apds um certo periodo
de tempo, as duas hidras se fundem em um Gnico organismo. Normalmente ja por volta da noite do
mesmodia (se o experimento foi feito pela manhd) uma hidra normal é obtida, mas muito grande,
com doze tentdculos em vez dos seis habituais. No decorrer de alguns dias, um processo muito
interessante de regulacéo organica completa pode ser observado na hidra assim obtida” (traducéo da
autora do presentetrabalho).
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essa relacdo de continuum e de fusdo, que permite que 0s signos em que a memoria se
materializa estejam sempre em processo de devir, conferindo a ela um papel ativo na geragao

de novos sentidos na semiosfera.

2.4 Memoria

O conceito de memdria tem passado por um processo de transformacdo ao longo
dotempo, adequando-se as necessidades e, principalmente, a sua utilizacdo social, em que,
diantede diferentes grupos sociais que coexistem, esse conceito se mescla as questdes
culturais ehistoricas. Em cada época diferente, procurou-se formar conhecimentos que
dessem suporte adefinicdo da memoria e a todos os processos a ela ligados, envolvendo,
em muitos casos, asquestdes da oralidade, da escrita e dos diversos signos que coexistem
na composicdo da suaforma. Pelo viés bakhtiniano, entendemos a memdria como um
processo social, nastemporalidades entre o passado e o futuro. J& em uma perspectiva
lotmaniana, entendemos queela ndo é um depdsito passivo que aceita tudo, mas que é
parte de um mecanismo maiscomplexo.

Pelo didlogo entre ambos, ha uma confluéncia aqui para estabelecer os processos
signicos que envolvem e ressignificam as memorias individuais como partes de um todo
cultural, assim como também na sua forma constante de ser. Cada sentido tem sua renovacéo
apartir do quanto o sujeito é afetado. Sujeito, alias, que produz sentido a partir, no caso da
nossapesquisa, dos videos com que esta em contato. Nesse sentido, os videos no espaco de
museuvirtual sdo traduzidos nos signos do contexto da vivéncia individual de cada
sujeito, onde entraativamente a questdo da memoria: imagens, objetos, acontecimentos
estdo na consciéncia dossujeitos e sdo ressignificados. Devido a isso, 0 museu pode ser
concebido como um dispositivo,que traduz em signos diversos o elo na cadeia de enunciados
que busca e suscita em continuum.Durante a pesquisa para o presente trabalho, e a partir de
diversas leituras em cotejo, entendemos que a definicdo da memoria é sempre um sentido
em formacdo. A comecar pelasua concepcdo na Grécia antiga, em que a memdria era vista
como algo sobrenatural, um domque era exercitado em funcao de papel social. Mnemdsine,
a deusa mae das Musas, é simbolodisso: utilizava a memoria para a inspiracdo de artes e
histdrias dos poetas, para que estes, pormeio de suas poesias, auxiliassem os sujeitos a se
lembrar do passado e, assim, transmitir aos outros as histérias, os conhecimentos e 0 amor
pelas artes.

Na obra A arte da memdria (2007), de Yates, temos um percurso formado da histéria
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desse conceito que permite que passemos por uma linha bem delimitada e que nos apresenta
também uma discusséo sobre a memdria de diferentes olhares e autores, 0 que contribui para

embasar varias discussdes propostas. Segundo essa autora,

[...] se a memoria era a Mae das Musas, ela era também a Mae do
Método. O ramismo, o iluminismo, a arte da memoria-todas essas
construcdes confusas, compostas de todos os métodos mnemdonicos
quecobrem o final do século XV1 e o inicio do XV1I-s&o sintomas da
buscado método (YATES. 2007, p. 377).

Entendemos que as discussdes sobre a ideia de memoria sdo fundamentais quando
pensamos ainda mais em um museu, pois os diferentes signos ali se fazem parte dos sentidos
quando as imagens sdo simbolos daquilo que queremos lembrar, e assim nos afetam de
algumaforma. E isso faz com que surja um novo acontecimento. Ele é possivel pelo que nos
afeta e, para isso, construimos enunciados diferentes que representam nossas vivéncias.

Assim, os gregos desenvolveram, sob o significado desse mito, muitas técnicas para
preservar suas lembrancas, suas memdrias aliados a escrita, além da forma oral. A partir
dessavisdo, a memoria era entendida como uma coisa viva. Para os romanos, por outro lado,
a memoria era principalmente considerada indispensavel a arte da retérica, como uma forma
de,por meio da linguagem, convencer e tocar o outro, fazendo com que o sujeito pertencesse
ao acontecimento narrado, através da afetacdo. A arte da retdrica era usada na oralidade e o
orador,decorava 0s registros escritos para falar aos demais, usando o tom de sua voz para
convencer- lhes daquilo que se julgava necessario socialmente (um sentido persistente
ainda). E, como mostra Bakhtin (2010, p. 92), com o tom-emotivo-volitivo ativo, 0s sujeitos

se responsabilizam:

O fato de que o tom emotivo-volitivo ativo, que penetra em tudo o que é
realmente vivido, reflita a inteira irrepetibilidade individual do momento
dadodo evento, ndo o torna, de modo algum, impressionisticamente
irresponsavel e ilusoriamente valido. E precisamente aqui que se acham as
raizes daresponsabilidade ativa que é minha responsabilidade; o tom
emotivo-volitivobusca expressar a verdade [pravda] do momento dado, o
que relaciona a unidade Gltima, una e singular (BAKHTIN, 2012, p. 92).

Continuando a discussao, Yates (2007, p. 21), nos diz que

[...] E a memoria dos antigos era treinada “por uma arte que refletia
a arquitetura e a arte do mundo antigo, e que poderia depender de
faculdades de intensa memorizacao visual que perdemos. A palavra
“mnemotécnica”, embora ndo seja incorreta como descri¢do da arte
classica da memoria, faz esse tema misterioso parecer mais simples
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querealmente é.

Assim, a partir dessa conceituacdo historica breve, entendemos que a ideia de
memo©riaé fluida, ela se modifica e ressignifica conforme a posi¢do ocupada pelos sujeitos
nas relacOes estabelecidas nos diferentes grupos, e se relaciona a questes que envolvem o
tom, a cultura e a historia de cada sujeito e sociedade envolvidos. E, nesse processo, é
evidenciada a responsabilidade de cada sujeito Unico no momento dado do acontecimento.
Cada sujeito, a partir de seu lugar Unico, de suas vivéncias e da coexisténcia social, portanto
para cada sujeito Unico e responsavel, acontece em um momento, em uma linguagem que se
faz possivel na relacdo entre os diferentes signos que se relacionam para a producédo de
sentidos, que, na e pela memdria, estdo em constante processo de vir a ser.

Entendemos que as memorias individuais sdo alimentadas e constituidas a partir da
memoria coletiva e da historia, que tem como elemento fundamental o carater aberto e social
na e pelas linguagens, a partir dos diferentes signos que as compdem. Ao mesmo tempo, é
um instrumento socializador da linguagem, que unifica, aproxima e dialoga com as outras
partes da cultura no espago socio-histérico-cultural e que se ddo a partir da vivéncia de cada
acontecimento unico. A memoria, no espaco do museu, pode ser vista, nesse sentido, como
umembate entre memorias individuais-culturais. E, desse resultado, novos olhares, memorias
(re)significadas, que se relacionam com lugares, tons, vivéncias, se formam, a partir de
referéncias aos grupos sociais e a seus espacos de vivéncia, que sdo constituidos
mutuamente, em um intenso processo de referenciacdo que deixa marcas dos sujeitos
responsaveis que mostram importantes mudancas na vida de cada um. E um percurso no qual
podemos sustentar o didlogo com o museu, seus sentidos e desdobramentos abertos,
inacabados que permitem o constante vir a ser.

A memdria, em ambas as teorias que utilizamos, € sempre em um processo dindmico
endo algo estatico, fechado e acabado. E a vida fluindo nas diferentes linguagens, e ndo esta
contida em uma caixa. Nos livros de histéria, por exemplo, vemos uma ordem cronoldgica,
queé uma escolha de quem escreve e narra 0s acontecimentos. Mas sabemos que, diante de
cada sujeito, a memdria coletiva ndo fica contida na medida temporal marcada, como assim

esta na obra Espacos da recordacgéo (2018), de Aleida Assmann:

A memoria ndo conhece a norma corpulenta e incorruptivel da medida
temporal cronolégica. Pode mover o que ha de mais préximo até uma
distanciaindeterminada e trazer o que esta distante até muito proximo, as
vezes proximo demais. Ao passo que os livros de histéria ordenados
cronologicamente sdo uteis quando se trata de elucidar a consciéncia
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histérica de uma nagdo, a meméria de uma nagdo se materializa na
paisagem memorativa de seus locaisde recordacdo. O vinculo peculiar entre
proximidade e distancia confere auraa esses locais e neles se procura um
contato direto com o passado. A magia atribuida aos locais de recordacdo
se explica por conta de seu status de zona de contato. (ASSMANN. 2018.
pag. 359)

Nesse didlogo, é assim que entendemos a relagcdo entre 0 museu e o continuum
espaco-tempo caracteristico da memoria. Ha uma relagdo em que, mesmo sendo virtual, se
comporta como o lugar de instauracdo dos processos da memoria (fenémeno em geral), em
que ndo ha uma linha muito ténue entre a cultura e as memdrias individuais, pois uma
memoria do passadologo se torna componente da memoria do futuro. Portanto, 0 museu
virtual se difere pela sua facilidade de acesso e pela sua abertura a multiespacialidade e a
multitemporalidade dos acessosdos sujeitos, e por auxilid-lo no contato com o seu contetdo.
E, assim, o museu virtual (em geral, talvez) € uma porta mais ampla do contato entre o sujeito
e 0 seu conteudo, e é o espacode fronteira semiotica que permite a ressemiotizacao da vida, a
ressignificacdo dessas memoriasindividuais e a formacdo de outras. E é, em sua forma geral,
o lugar de contato de uma memoriaindividual com a memoria coletiva (e, no caso do Museu
da Pessoa, com outras individuais).

Um traco importante a ser sempre reconhecido é o de que, mesmo a memaria mais
individual, estad impregnada do contetdo coletivo e da meméria de outros, na e pela relacéo
intersubjetiva que caracteriza a vida. Por meio da relacdo social, os sujeitos estdo em
constanteinteracdo com outros grupos e, assim, sao construidas as suas memorias. No final,
nunca estamos sos, isolados e apartados do mundo. Sendo sujeitos sociais, compartilnamos
vivéncias,experiéncias unicas que possibilitam o constante processo de renovacdo e de
(re)significacdo das memdrias. Nessa tessitura intersubjetiva de memaorias, mesmo que néo
estejamos em presenca fisica do outro, o lugar que ocupamos permite que estejamos
impregnados de dos seussentidos e das suas memorias. A partir desse emaranhado,
percebemos que toda memdria individual se alimenta das diversas culturas coexistentes, e
vive somente nos grupos sociais. Aointeragirem, contribuem para um forte sentimento de
pertencimento e, assim, um novo sentidoé dado para o que € individual. A vivéncia deixa

marcas e é dotada de valores sociais. Nesse sentido, Bakhtin (2011, p. 105) diz:

[...] a vivéncia é o rastro, o reflexo do sentido na existéncia, por dentro ela
ndovive de si mesma mas desse sentido que esta fora dela e que ela capta,
pois seela ndo capta o sentido este ndo existe; a vivéncia é uma relacdo com
0 sentidoe com o objeto e fora dessa relacdo ndo existe para si mesma,
nasce enquantocarne (carne interior) de modo involuntério e ingénuo, por
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conseguinte, ndo para si mas para o outro, para quem ela se torna valor a
ser contemplado independentemente da significagdo do sentido, torna-se
forma dotada de valorenguanto o sentido se torna conteido. O sentido se
submete ao valor da existéncia individual, & carne mortal da vivéncia. Esta,
evidentemente, leva consigo o reflexo do seu sentido antedado, pois sem
reflexo seria vazia; no entanto recebe acabamento positivo
independentemente desse sentido em todaa sua inexequibilidade forgada
(inexequibilidade de principio na existéncia.

A memoria, portanto, pertence a sujeitos vivos, que marcam seu lugar no diélogo. E,
mesmo quando, um ndo estd em presenca fisica, ele permanece vivo nas lembrangas dos
outroscom que se relacionou socialmente, de um modo ou de outro gracas ao tom emotivo-
volitivo que abarca a experiéncia do viver de cada um, que nos afeta em tonalidades
diferentes, no modo como ocupamos 0 nosso lugar e como este pode ser ocupado com tantos
outros.

Para uma melhor compreensdo da constituicdo da memaria, retomamos alguns pontos
sobre esse fendmeno que possui uma caracteristica estrutural proxima ao do enunciado: ele
é de buscar e suscitar algo, em uma reinvencao de sentidos e valores que sdo constituidos
intersubjetivamente e pertencem a cultura, exatamente por se tratar de um processo social na
continua reconstrucdo da instancia axiologica de vidas sociais, vivéncias unicas que sdo a
(re)significacao dos sentidos. Em constante devir, observamos que no processo da memaria
o futuro remete-se ao passado e o presente mostra sua incompletude rumo ao futuro, processo
que na e pela memoria social se realiza devido a constante relacdo alteritaria e intersubjetiva
dos sujeitos em suas singularidades.

Quando vivemos um acontecimento, ele, a0 mesmo tempo em que parece conclusivo,
éa oportunidade de renascimento dos sentidos. Quando se trata da memoria, cada momento
quevivemos € unico, observamos que ela surge nas relagdes sociais, onde emergem signos,
diferentes semioses, que nascem dentro de uma intensa relagdo de interagdo conflituosa, na
materialidade real e concreta, revestidos de valores que sdo constituidos em si e em outros,
refletindo e refratando as relacGes, no seio da vivéncia em que 0s sujeitos circulam, em seus
grupos, suas culturas e histérias, tendo seus sentidos renovados e reconstruidos em um
processoresponsivo.

Trabalhando com a questdo da memdria, é fundamental compreender 0 seu processo
e 0 seu movimento na temporalidade, na relagdo entre o continuum espaco-tempo que estdo
em intrinsica relacdo (entre o passado, presente e futuro), atentos e, considerando sempre, a
sua abertura e sua inconclusibilidade, pois, assim como o enunciado, a memdria ndo pode

ser encerrada e acabada em si mesma. Ela sempre busca e suscita algo, renovando-se,
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reinventando os seus sentidos. O sujeito posicionado sempre esta em um processo em que
ora sua memoria € memoria do passado, ora do futuro, seja para si, seja para outros,
participando da construcdo deidentidade mdtua e concedendo um acabamento provisério
(BAKHTIN, 2011) no e pelos olhosdo outro, em um processo aberto de devir.

E assim que retomamos uma ideia desenvolvida por Bakhtin (2011), que concebeu a
a memoria em dois processos fundamentais j& mencionados: a memoria do passado e a
mem©ariado futuro. Para ele, a memoria do passado é o solo comum que 0s sujeitos possuem,
¢ a fonte mével e inacabada de uma comunidade e seu grupo em suas relacbes de
compartilhamento de suas vivéncias, experiéncias, enunciados e valores. E o solo que
habitamos e dividimos, a histdria da qual somos filhos, que resulta do lugar que ocupamos
responsavelmente, mas que se forma a partir dos acontecimentos coletivos e que,
efetivamente, participam do processo de vir a ser dos sujeitos sociais. E assim que percorrem
um caminho em direcdo ao futuro, em sua relacdo cronotopica de interpenetracdo entre as
temporalidades. Segundo Bakhtin (2011), é referente ao que ja vivemos, ao que, com o0 outro
na relacdo social, vamos construindo como conhecimento, o lugar, portanto, que uma
coletividade habita, ou até mesmo de um sujeito parasi mesmo em relacéo ao outro. E, nessa
relacdo, é onde permitimos um acabamento provisérionosso, sempre aberto ao que pode vir

a ser, ou seja, ao futuro. Assim, Bakhtin (2011, p. 106- 107) afirma:

[...]. o vivenciamento deve afastar-se para o passado absoluto dos sentidos
com todo o contexto semantico com o qual estava inseparavelmente
entrelagado e no qual era assimilado. SO sob essa condicdo o vivenciamento
da aspiracdo pode atingir certa extensdo, uma riqueza de contetdo quase
manifestamente contemplavel; sé sob essa condi¢do a via interior da acdo
pode ser fixada, determinada, amorosamente condensada e mensurada pelo
ritmo, e isso sO pode ser realizado pelo ativismo de outra alma, em seu
contexto semantico-axioldgico abrangente. Para mim mesmo, nenhum
vivenciamento ou aspira¢do minha pode afastar-se para o passado absoluto,
seméantico, eximido e isolado do futuro, justificado e concluido
independentedele; uma vez que eu encontro precisamente a mim em tal
vivenciamento, ndorenuncio a ele como meu na unidade singular de minha
vida, eu o vinculo ao futuro dos sentidos, torno-o ndo indiferente a esse
futuro, transfiro a justificacdo definitiva e a execucdo dele para o porvir
(ele ainda ndo éinviavel): uma vez que nele eu sou um vivente, ele ainda
ndo existe na plenitude.

A memoria do futuro é entendida como uma projecdo, porque se entende 0 sujeito
comoincompleto. Ndo h& uma definicdo absoluta da sua vida. A sua historia estd em
construcéo, portanto, ndo esta acabada em uma determinada identidade Gnica e homogénea,

€ 0 que pode vir a ser em sua histdria, a partir de suas vivéncias, mas sempre aberta e
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inacabada em sua propria projecéo futura a partir da meméria do passado. No diélogo entre
tempos, o futuro revoga o passado e o presente mostra a incompletude do sujeito. Em cada
acontecimento vivido, percebemos o inacabamento identitario dos sujeitos e, assim, a
memoria do futuro nos mostra como nao estdo dados como acabados e concluidos,
petrificados em uma memoria, mas em suarelacdo entre tempos e vivéncias, que reverberam
no grande tempo. Por essa incompletude, o sujeito € aberto ao que pode vir ou ndo a
acontecer:

[...]. no entanto, o préprio momento da transi¢do, do movimento do passado
e do presente para o futuro (para o futuro semantico, absoluto, ndo para o
futuroque deixa todas as coisas no lugar, mas que deve finalmente cumprir,
realizar,o futuro que contrapomos ao presente e ao passado como salvacéo,
transfiguracéo e redencéo, ou seja, o futuro ndo como categoria temporal
vaziamas como categoria de sentido, aquilo que ainda ndo existe no plano
de valores, que ainda ndo foi predeterminado, que ainda ndo foi
desacreditado pela existéncia nem maculado pelo dado-existéncia, que
esta isento deste, é incorruptivel e idealmente desembaragado, s6 que em
termos praticos (como imperativo), e ndo gnosioldgicos e tedricos; esse
momento é um momento depura acontencéncia (sobitiinost)'? em mim, na
gual estou em comunhao interior com o acontecimento Unico e singular da
existéncia: nele esta a indeterminidade arriscada e absoluta do desfecho do
acontecimento (BAKHTIN, 2011, p. 107-108)

A partir da citagdo acima, ha uma importante discussdo para o processo pelo que 0s
sujeitos estdo em constante processo de devir, do passado e rumo ao futuro, em um processo
aberto, em que, nas e pelas vivéncias, estdo em constante ressignificacdo das suas memorias
individuais através do contato com o outro e a coletividade geral, em um processo que tem
suaspossibilidades (ou ndo) de acontecer. No processo constante de vir a acontecer (o devir
do sujeito no acontecimento), aberto as possibilidades, a memoria, assim como a cultura, é
um movimento, a memdria como um dispositivo ativo para a cultura, em sua dinamica,
conforme Lotman nos apresenta. E parte dela, como um mecanismo constitutivo.

A memoria esta sempre ligada a coexisténcia dos sujeitos, a vida social. O historiador
Jacques Le Goff, em sua obra Historia e Memdria (1990), ao recorrer a tematica da memoria,
possibilita entendermos gque esse processo promove um encontro: o acontecimento passado
estadiante do futuro em movimento que pode indicar o vir a ser do proprio futuro. E nessa
fronteiraque hd uma adaptacdo mdtua dos conteddos vividos, que as memorias se
ressignificam. E issofica claro no encontro entre geragdes diferentes, em um tempo e espaco

no presente, que ja se torna futuro, no processo que auxilia a ressignificacdo das vivéncias

12 Conforme o tradutor da obra Estética da Criag&o Verbal, o termo para Bakhtin significa o processo ou as
possibilidades do acontecer.
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individuais, que sdo projetos para o futuro, abertos as possibilidades, podendo acontecer ou
néo.

Enquanto processo, a memoria, assim como 0 uso desta, esta sempre em uma relacéo
deentre o que esta acontecendo no agora e no que ja aconteceu, de forma renovada na e pelo
tomemotivo-volitivo, pela afetividade responsiva, nesse processo de devir. Entendemos que
tudo que j& vivenciamos se renova em um novo acontecimento. Nada permanece como antes,
mesmomantendo a relacdo entre passado e futuro, cada rememoracédo é unica e irrepetivel
como um enunciado ligado a outros. Nesse sentido, o uso do virtual*®, como no caso do que
investigamos,amplia as fronteiras de contato entre as memorias, e possibilita que os
sentidos do espago do museu se altere na relagcdo entre sujeitos, com o dialogo entre 0s
diferentes signos que estdo emuso.

Quando a questdo se esbarra na ideia de grande tempo, é importante entendé-lo, antes
de tudo, como o grande continuum espago-tempo dos espago-tempos singulares, aquele que
abarca e constitui todos os demais, e que possibilita que novos sentidos sejam constituidos
nae pela renovacao dialdgica da interacdo e da comunicacdo entre os sujeitos. A memoria
coletiva,no grande tempo, se dilata, se amplia e abarca todos os sentidos possiveis do porvir.
E a condicdo da vida do que ¢é significativo, que vai além do viver singular, mas o abarca
necessariamente, e abre as possibilidades de sentidos renovados para o futuro. A memodria,
como um processo entre as temporalidades, constitui 0 movimento em que o passado se
renovanas possibilidades futuras e o futuro se antecipa nas vivéncias, acontecimentos

passados, uma instancia que nao se pode pressupor a morte dos sentidos:

[...]. ndo existe a primeira nem a Ultima palavra, e ndo ha limites para o
contexto dial6gico (este se estende ao passado sem limites e ao futuro sem
limites). Nem os sentidos do passado, isto é, nascidos no didlogo dos
séculospassados, podem jamais ser estaveis (concluidos, acabados de uma
vez por todas): eles sempre irdo mudar (renovando-se) no processo de
desenvolvimento subsequente, futuro do diadlogo. Em qualquer momento
do desenvolvimento do didlogo existem massas imensas e ilimitadas de
sentidosesquecidos, mas em determinados momentos do sucessivo dialogo,
em seu curso, tais sentidos serdo relembrados e reviverdo em forma
renovada (em novo contexto). N&o existe nada absolutamente morto: cada
sentido terd sua festa de renovacdo. Questdo do Grande Tempo
(BAKHTIN, 2011, p. 410, grifo nosso).

13 Pierre Levy (1996) apresenta o conceito de virtualidade, em que o virtual deve ser entendido como
ndo sendo o oposto do real e sim o atual, ou seja, o virtual ¢ uma representagdo do mundo “real”, ele
atualiza o mundo atual em que vivenciamos experiéncias. O virtual como uma proposta, semente de
uma configuracdo dindmica de uma passagem do atual para o virtual, e o que possibilita o visitar o
museu, e consequentemente as multitemporalidades.
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Umas das principais possibilidades do museu, em espacial, uma do MUPE, ¢ a
condicdopara a memoria exercer uma de suas fung¢des de resgatar os sentidos “esquecidos”
(passados), o que vai ao encontro do modo como Lotman (1996) concede a memaoria um
papel ativo na geracdo de novos sentidos, como um continuum que n&o se encerra, mas que,
mesmo nos reconditos mais remotos, se traduz no presente, na semiosfera em seu processo
dindmico e gerador de sentidos.

Sendo assim, os sujeitos envolvidos no acontecimento compreendem seu lugar na e
pelalinguagem com o0s demais que estdo compondo um entrecruzamento de relagoes
memorialisticas, cada um a seu modo, mas sempre em relacao intersubjetiva, representando
0 estar no mundo, o que envolve os diversos signos no contexto das relagcdes dialogicas
compreendidas e dispostas em um espacgo-tempo, em um ambiente de interagdo que
desenvolve,além das posicdes fixas, em um fluxo em devir, inacabado, que ndo sé
define o lugar da memoria, mas a suas proje¢des que estdo em uma arquitetbnica
(BAKHTIN, 2010) firmada emseus momentos singulares e seus enunciados. E nesse sentido

que devemos compreender que

[...] todos os componentes da arquitetdnica sdo afirmados como momentos
dasingularidade de um ser humano concreto. Os componentes espaciais,
temporais, légicos e avaliativos, se consolidam e sdo incorporados na sua
unidade concreta (patria, distancia, passado, foi, serd etc.), sdo
correlacionados com o centro avaliativo concreto, sdo subordinadas a ele,
masndo sistematicamente, e sim arquitetonicamente; recebem sentido e
localizacdo através dele e nele. Cada componente aqui é Unico, e a
unicidade mesma nédo é mais que um componente da singularidade concreta
de um ser humano (BAKHTIN, 2010, p. 140).

Por mais coletiva e comum que uma memoria possa ser, ela jamais coincidira
valorativamente para dois ou mais sujeitos em interacdo no acontecimento, seja em suas
expressdes de conteudo, seja na sua forma. Nos processos enunciativos, a memoria €
dialogicaentre as arquitetdbnicas em mudancas, variacdes e refragdes, como sentidos
intersubjetivos da interagéo.

Como um dos aspectos importantes da memoria esta o fato de se constituir e de se
mediar semioticamente, isto €, a memoria nunca € um dado bruto, com comeco, meio e fim,
mas sim um processo de representacéo que € concebido pela linguagem, pelo qual os sujeitos
representam a si e aos outros, representando suas experiéncias como vivéncias unicas,

enunciados e acontecimentos em constituicdo uns com 0s outros na vivéncia social,
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alteritariamente. Nesse sentido, as memdrias coletivas e sociais ndo sdo produtos objetivos
de sentido uno e invariavel. Compreendemos, nesse didlogo com a memdria, Como 0s seus
processos ininterruptos de compreensdo e de interpretacdo sdo enunciacdes para além da
presenca fisica, pois as representacdes da memoria no espaco virtual dos museus se realizam
em um processo em que os sujeitos envolvidos néo estdo presentes fisicamente. Esse contato
émediado pelos signos ou semioses que sao a representacédo e o fio condutor de memorias.

No Museu da Pessoa, foco da presente pesquisa, 0 processo de relagdo entre as
memdariasacontece por meio dos depoimentos e das narracdes de histdrias de vida, memérias
de acontecimentos vividos pelos sujeitos que, pela relacdo, véo se constituindo. E, ao fazerem
essepercurso, fazem-no em um processo de entrevista, uma narrativa conduzida por um
entrevistador que nem sempre € visivel nos videos, mas que tem sua presenca perceptivel
peloolhar de quem narra, de quem fala de si, sobre si, para e com outros, permitindo que
esses multiplos signos ou semioses possam ser compreendidos em uma experiéncia
alteritaria os museus ndo sao compreendidos apenas como instituicdo fisica, mas como
lugar constituido ideologicamente entre sujeitos que sdo parte essencial na relacdo de
construcdo do circuito de memoarias, ou seja, na relacao entre as memorias de outros e minhas
que entram em relacdo e se constituem mutuamente em outras, memarias Unicas a cada
acontecimento.

O museu, como espa¢o de memorias, enquanto instancia e instituicdo fisica e virtual,
possibilita representar as memaorias em outras, como novas e unicas, ja que se trata de museus
cujos “objetos” sdo enunciados concretos sobre as vivéncias singulares de sujeitos em certas
condicdes histdricas e sociais, enfatizando a importancia da intersubjetividade humana como
“artefato” para a constituicdo da memoria. Para alguns, enquanto um objeto exposto, €
simbolode um lugar de memoria. Outros se refletem e refratam através dos signos (da
linguagem) a partirda valoragdo, do tom que os afeta, mudando a representacdo pela qual
antes se vivenciavam demodo outro Ele se torna um monumento, ou seja, conforme Jacques
Le Goff (1990, p. 535) nosdiz, “[...] um sinal do passado. Atendendo as origens filologicas,
0 monumento é tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a recordagéo, por exemplo,
0s atos escritos”. As narrativas orais representam o0s acontecimentos que conduzem a
memoria. Nao ¢ mais o “objeto” o foco aqui, mas o enunciado (narrativa e narragdo) como
0 concebemos, uma representacéo. E assimé como o acervo do museu torna-se monumento
publico de uma identidade mais ampla.

No Museu da Pessoa, 0s sujeitos sdo representados pelos signos expressos nos

depoimentos que registram as suas posi¢oes sobre as proprias vozes. Observamos a posicao
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dacadmera e os gestos como partes significativas do processo de narrar e de compartilhar as
memaorias como acontecimentos Unicos e marcantes. Na relagdo do museu com a memodria,
0s sujeitos sao representados pelos signos expressos nas narrativas, para uma dada finalidade
na experiéncia de vida de cada um, em suas praticas diarias e sociais, que, enquanto “objetos”
emum museu, passam pelo processo de representar as memorias, signos que variam dentro
da cultura e da ligacdo emotiva que cada sujeito produz a partir de seu lugar Unico constituido
alteritariamente. Assim, o que nos interessa é o dialogo e a relacdo dessa memoria individual,
mas sempre social, que, ao ser parte de e em um museu, ganha novos sentidos que sdo a
representacdo de memorias outras na construcdo e no processo de representar 0S
acontecimentosvividos, um fio condutor que esta constantemente se atualizando em um
processo continuo de presentificacéo.

E a partir dessa direcio que olhamos para a obra Memaria Coletiva (1990). Segundo
0 autor Maurice Halbwachs, o sujeito que lembra (o sujeito do ato de lembrar) esta inserido
em sociedade em que sempre possui um ou mais grupos como referéncia. A memoria é
sempre, entdo, construida em grupo, sendo que “cada memoria individual ¢ um ponto de
vista sobre a memoria coletiva” (HALBWACHS, 1990, p. 51). O percurso do sujeito
no processo de rememoragdo ndo ¢ descartado, sendo que as “lembrangas permanecem
coletivas e nos sdaos lembradas por outros, ainda que trate de eventos em que somente nos
estivemos envolvidos e objetos que somente nds vimos. Isso acontece porgue jamais estamos
s6s” (HALBWACHS, 1990, p. 30). Dessa maneira, a memoria é resultado de um processo
coletivo, estando inserida em um contexto social. As memarias permanecem coletivas e sdo
lembradas, representadas poroutros, ainda que se trate de eventos em que somente 0 sujeito
se encontre envolvido. Isso acontece devido ao fato de o sujeito estar sempre inserido em um
grupo social.

Vemos, entdo, que o dialogo com os conceitos de Bakhtin e os autores acima
mencionados possibilitam uma leitura fundamental para o presente trabalho, pois auxilia a
pensar sobre 0 museu, 0s videos expostos e a construcdo da relacdo de memarias com esses
acontecimentos e o envolvimento dos sujeitos na producdo de sentidos, a partir de suas
relagcdessociais e individuais com cada video, objeto que € exposto, propiciando, assim, a
rememoracaoe o0 processo de memarias a partir do coletivo exposto em um ambiente virtual
que contribui para o processo mnemaonico.

No processo das narrativas orais, dispostas nos videos que estdo expostos
virtualmenteno MUPE, podemos estabelecer uma compreensdo de como elas exigem dos

sujeitos a assungdode uma responsabilidade e, a0 mesmo tempo, um desafio ao fazer as
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escolhas do que falar de si para outros. Nesse processo, buscando percursos na memodria,
entre o lembrar e o esquecer éformado um limite muito ténue. Mas tudo entra na composi¢ao
emocional do enunciado, atentando para a relacdo dos gestos, dos dizeres, das sensacdes e
das marcas de vivéncia entre 0s sujeitos que percorreram a existéncia do viver junto, que
possibilita as relagdes de histérias de vida marcadas pela pluralidade de memdrias. E nesse
sentido que Bosi (2018, p. 15) refletesobre a memoria oral:

A memodria oral, longe da unilateralidade para a qual tendem certas
instituicBes, faz intervir pontos de vista contraditorios, pelo menos distintos
entre eles, e ai se encontra sua maior riqueza. Ela ndo pode atingir uma
teoriada histéria nem pretender tal fato: ela ilustra o que chamamos hoje a
Historiadas Mentalidades, a Historia das Sensibilidades.

A partir das constitui¢fes identitarias, do tom emotivo-volitivo, na e pelas memorias
orais, estabelecemos mais um elo na corrente dos enunciados, e compreendemos a
importanciadessas histdrias de vida para a memoria dos sujeitos envolvidos tanto no narrar
nos videos quanto de quem tem o contato com eles. A oralidade, além de criar um espaco
mais aconchegante de proximidade, de intimidade emotivo-volitiva, permite que esse tempo
seja ainda mais fluido, inacabado e prenhe de enunciados responsivos que buscam e
suscitam, pois permite que as vivéncias sejam constituidas alteritariamente, sempre na
relacdo entre sujeitos, pois sendo oral ela é de todos e para todos, ndo sendo retida em um
papel e suas letras. E a manifestacdo de um ambiente aberto, virtual, com suas
multitemporalidades. Cada video memorialistico é uma parte de um todo, de uma
colaboracéo, se valendo da expressdo verbal endo verbal para dar o sentido de encontro as
relacdes.

Essa memoria oral é maleéavel, repletas de tons em constante transformacdo, nédo
sendo estdtica e acabada, inscrevendo-se na linguagem como acdo de um ato
responsavel/responsivo. Trabalhar com essa memoria € entender que ndo ha um
armazenamento dado e finalizado, masela é uma mediadora e constitutiva da linguagem que
possibilita a memoria seu constante processo de vir a ser. Importante salientar que nao se
entende, aqui, essa histdria oral dos videosmemorialisticos em seu sentido autobiografico,
mas na sua inter-relacdo e interacdo nesse tempo que flui e € um vir a ser. Nas palavras de
Zanella (2017),

[...]. Afinal, ndo se trata a memdria de um depositorio, mas de um processo
psicolégico-social pautado pela releitura constante de acontecimentos de
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tempos varios que se mesclam, se hibridizam e atualizam, projetando
possibilidades outras tanto em relacéo ao vivido como para com o que pode
vir a ser (ZANELLA, 2017, p. 109).

Tudo é um constante processo, elos entre 0s enunciados, a cultura e a memoria,
possibilitando aos museus, na e pelas linguagens, ser o processo e uma parte de um todo
social. Esse processo aberto ao que pode vir a acontecer ou ndo permite que memoria,
acontecimento,continuum espaco-tempo e tom estejam intrinsicamente ligados, tanto no que
diz respeito aos sentidos quanto a relacdo com a cultura, na e a partir da compreenséao
semidtica como o todo que retine e onde se realizam os usos da memdria, sempre valorativa
em seu uso social. E assimque Lotman (1996) contribui para a nossa compreenséo, ao afirmar
que devemos entender a memdria ndo como mero deposito passivo que aceita tudo da
cultura, mas sim como um importante mecanismo de mudancas. Pois, quando falamos em
formacdo de sentidos, esses estdo em dindmica, pois as memdrias e a cultura séo
heterogéneas, compdem o comportamentoda vida cotidiana. Uma memoria cultural é como

um mecanismo em um espaco continuo em extensdo perene.

2.5 Cultura e semiética da cultura

Ao falarmos sobre a cultura, logo pensamos nas relacdes sociais que sustentam e
tendema defini-la como um lugar determinado e determinante, como se a cultura fosse
fechada em si, em uma construcéo estruturada com inicio, meio e fim, apenas, portanto, como
um deposito deinformag@es. E um mecanismo complexo, porém, se a considerarmos a partir
do referencial tedrico aqui assumido. Entendemos a cultura em seu processo dindmico, como
uma instancia aberta: é um sistema semidtico embrenhado de vida e que gera linguagens. E,
assim, um entendimento de cultura como informagé&o, decodificacdo, transmissdo e, também,
memodrias.

Entendemos a cultura, portanto, como um processo continuo em que O0S
conhecimentose préticas sociais e suas valoragdes resultam da interacdo social entre sujeitos,
um sistema de signos que depende do outro para ser completado, na relacéo alteritaria, e que
os auxilia a teremconsciéncia sobre si na relagdo com o outro, 0 que permite que esse contato
gere memorias, emuma interacdo intrinseca entre cultura e memoria, meio de geracdo de
novas culturas. Nesse sentido, a cultura de ser tratada como um processo mediado pela
linguagem, tanto em seu aspecto oral quanto em seu aspecto escrito ou fixado em signos

imageéticos, gestuais, etc., comono caso dos videos memorialisticos desta pesquisa. Sao as
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linguagens que possibilitam que a cultura seja transmitida e difundida entre sujeitos que estéo
coexistindo, em grupos diversos que dialogam entre si e com outros. Dai compreendermos
que a cultura de um grupo se constitui como um todo, mas sempre aberto e processual, que
abarca cada acontecimento Unico que marca e que € realizado em enunciados concretos, atos
responsaveis de cada sujeito que participa da interacdo geral. Afinal, ser sujeito é ser social,
na relacdo alteritaria com o outro que se torna um elo importante na construcgdo cultural, pois
cada um € portador e disseminadordos elementos da cultura e participa ativamente como
criador e fomentador desta.

O sujeito € um ser cultural e é na e pela cultura, com todos o0s signos que ela tanto
solicitaquanto Ihe d&, que o processo de se adaptar aos diferentes ambientes é realizado, 0s
diferentes pontos de vista que estdo (re)significados no acontecimento do museu. Nas

palavras de MikhailBakhtin (2011, p. 364), a cultura dos sujeitos ndo pode ser fechada:

[...]. contudo a cultura de uma época, por mais distante que esteja de nos
no tempo, também nado pode ser fechada em si mesma como algo pronto,
plenamente acabado, que se foi de uma vez por todas, morto. As ideias de
Spengler acerca dos mundos culturais fechados e acabados até hoje
exercem grande influéncia sobre historiadores e os estudiosos da literatura.
Entretanto, essas ideias necessitam de corretivos substanciais. Spengler
concebia a culturade uma época como um circulo fechado. Mas a unidade
de uma cultura é umaunidade aberta.

Em nossos estudos, a cultura é compreendida em seus processos de relacdo de
conjunto de valores, crencas, costumes, praticas sociais e vivéncias que caracterizam,
identificam e estabelecem o modo de vida, de comportamento de determinado grupo social.
Esse processo € o de sujeitos em interacéo, na e pela linguagem utilizando os diversos signos.
E isso que os permite inserir-se e possibilita pertencer ao seu grupo social, através do dialogo
com outros grupos com que coexistem. Assim, a cultura traduz, em graus diferentes, aquilo
que 0s sujeitosvivem na relagdo com outros, e aquilo para o qual a cultura aberta esta sempre
ao vir a ser.

A cultura € o processo entre conhecimentos, vivéncias, experiéncias ao longo do
grandetempo. Ela é sobretudo producdo, construcdo de conhecimentos, um intercambio
constante de processos ininterruptos entre outras culturas, pois uma ndo se forma sozinha.
Ela estd sempre em relagéo a outras. E o que se emoldura pela compreensio de Kanaev ja
mencionada: pensamosa cultura no grande tempo, em que uma cultura nao se fecha e encerra
em si, mas esta sempre se reconstruindo/renovando no e pelos sujeitos sociais que coexistem

e a partir dos diferentes grupos sociais que, ao se cruzarem, estdo em um processo
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ininterrupto de construcdo de sentidos. E quando o signo gera outros signos na interago,
quando a vida penetra os sistemas semioticos e se fervilha de sentidos, possibilitando aos
sujeitos as valoragdes que permitem quea cultura ndo se encerre, que permanega como uma
unidade aberta. Ainda nesse sentido, Bakhtin (2011, p. 366) nos diz:

No campo da cultura, a distdncia é a alavanca mais poderosa da
compreensdo.A cultura do outro sé se revela com plenitude e profundidade
(mas ndo em toda a plenitude, porque virdo outras culturas que a verao e
compreenderdo ainda mais) aos olhos de outra cultura. Um sentido s6 se
revela as suas profundidades encontrando-se e contactando com o outro,
com o sentido do outro: entre eles comeca uma espécie de dialogo que
supera o fechamento e aunilateralidade desses sentidos, dessas culturas.
Colocamos para a cultura dooutro novas questdes que ela mesma nao se
colocava; nela procuramosrespostas a essas questdes, e a cultura do outro
nos responde, revelando-nos seus novos aspectos, novas profundidades do
sentido. Sem levantar nossas quest@es ndo podemos compreender nada do
outro de modo criativo (é claro,desde que se trate de questdes sérias,
autenticas). Nesse encontro dialdgico deduas culturas elas ndo se fundem
nem se confundem; cada uma mantem a suaunidade e a sua integridade
aberta, mas elas se enriguecem mutuamente.

E no e pelo dialogo, por meio dos recursos semi6ticos da interacio entre sujeitos, que
sdo realizados e transmitidos aos sujeitos os sentidos. E, a partir destes, as memdrias sdo
(re)vividas e (re)atualizadas, gerando novos signos, novas memaorias, novas experiéncias em
novos acontecimentos, em uma corrente em que os elos do enunciado concreto estdo no
constante vir a ser entre passado, presente e futuro. Por isso, a cultura ndo pode ser entendida
como o resultado do ato isolado de um Gnico sujeito, mas de uma coletividade, e se configura
e (re)configura como sindnimo de criacdo, de aprendizagem e de cooperacdo. Ela é
transformada e enriquecida em um processo continuo, em processos coletivos dos sujeitos
que coexistem, que, na e pelas relagdes, possibilitam que a cultura esteja sempre aberta ao
novo, aofuturo. Dai podemos entender que a cultura € o elo que permite a inser¢do dos
sujeitos no meiosocial, pois ela depende da relacdo social, do conviver socialmente e a, partir
dessa relacdo, adotar padrdes de comportamento aceitos ou ndo por seu grupo social.

Nenhum signo cultural pode permanecer isolado, como mostra VVoldchinov (2017, p. 101):

Nenhum signo cultural permanece isolado se for compreendido e
ponderado, pois ele passa a fazer parte da unidade da consciéncia
verbalmente formalizada. A consciéncia sempre sabera encontrar alguma
aproximacdo verbal com o signo cultural. Por isso, em torno de todo signo
ideologico se formam como que circulos crescentes de respostas e
ressonancias verbais. Qualquer refracdo ideoldgica da existéncia em
formacao, em qualquer material significante que seja, é acompanhada pela
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refracdo ideoldgica na palavra como um fendmeno obrigatoriamente
concomitante.

Assim, entendemos que nenhum signo se forma sozinho, ele esta sempre na relacao
entre consciéncias, em processos sociais que estdo em constante dialogo, em um movimento
designificar, suscitando e buscando sentidos em ressonancias semidticas que, assim como a
memoria, estdo abertos a outros processos para refratar e refletir, em acontecimento Unicos
e irrepetiveis que estdo em constante devir.

E nenhuma cultura também se forma sozinha. Ela € um mecanismo organizado,
deforma complexa, elaborando continuamente, que recebe o novo traduzindo-o em um
diferentesistema, com suas informagdes que sdo traduzidas em um outro sistema de signos.
Como umsistema semidtico de linguagens, a cultura traduz uma certa realidade em uma
linguagem nova,nos mostrando sempre que € informacdo, codificacdo, transmissdo e
memoria. Além disso,somente aquilo que foi traduzido em um sistema de signos pode vir a
ser memdria, ainda que oesquecimento seja presente (e constitutivo). No espaco semidtico
do museu virtual, a culturaimplica variedades semiéticas, ou seja, constante mudancas que
geram novas formas culturais.Como conceito fundamental da semidtica da cultura de
Lotman, tem-se que ela é formada e formaliza o sentido de unidade entre varios sistemas
signicos, ou seja, ela tem seuprocesso de funcionamento na correlacdo funcional entre os
diferentes sistemas signicos. Apartir dessa definicdo, surge outro conceito fundamental que
é semiosfera®, entendida como o espago que organiza e recebe todos os sistemas de signos.
Esse termo vem de biosferal®, entendido como todo o ecossistema da terra e seu
funcionamento. A vida é metéafora da vida dasemiose, ou seja, todos o0s sistemas vivos
cooperam para um processo dialogico.

Para o Circulo, a teoria do signo é fundamentada no dialogismo. O dialogo, quer
queiraou ndo, é a relacdo de envolvimento com o outro, um entrecruzamento e emaranhado
do qual ndo é possivel se libertar. Nao ha como fugir desse encontro; os sujeitos, em seus
atos, sao responsaveis pelo dialogo, baseados na relagdo com o outro. Assim, entendemos que
é na e pelalinguagem que os signos se emergem. Portanto, o dialogismo é a condi¢do de

intersubjetividade,na condigdo reciproca de envolvimento. O dialogismo néo se realiza entre

14 Semiosfera, a partir da conceituagdo de Lotman, é entendida como o espago onde ocorre a semiose,
ou seja, & o processo de producdo de sentidos, em que circulam e interagem 0s textos que sdo
compostospor uma cultura (LOTMAN. 1996).

5 Termo cunhado por Vladimir Vernadski (1863-1945), em que a biosfera é identificada como
semiosfera.
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consciénciasdesencarnadas, ou seja, o didlogo responde a uma condi¢do e dimensao vital dos
signos. Entendemos ent&o que a vida tem seu processo de encontrar seu sentido no entrelagar-
se da vida, do eu com o outro que me constitui e que o0 constituo, assim as consciéncias dos
sujeitos implicam uma relacdo dialdgica entre sujeitos, um testemunho e outro juiz, no que
diz respeitoalém do humano, mas nas esferas da vida, na relacdo da vida bioldgica que condiz
com a biosfera.

Como sujeitos em relacdo social, nossa consciéncia é semidtica, e essa semidtica
representa e diz respeito a vida, ao sujeito, a familia, o trabalho, ao grupo étnico, ao religioso
eprincipalmente ao cultural, Bakhtin distingue as experiéncias em pequenas, que é centrada
na l6gica egocéntrica do eu, de certa forma limitada e fechada, indiferente a relacdo com o
outro,e, de outro lado, a experiéncia grande, essa sim focada no outro, na légica da
alteridade, logo, na grande temporalidade, da grande memdria que abarca a procura do outro,
bem como a disposicao responsavel da relacéo.

Assim, quando falamos sobre o museu e a memoria na relagdo com a cultura,
entendemos gue esse processo da grande experiéncia que ndo se fecha em si, mas que amplia
o didlogo. E, pensando nesse diadlogo e ap6s como autora do presente trabalho ter lido o texto
escrito por Kanaev, sobre o vitalismo, voltamos ao diélogo e contribuicfes de Kanaev, pois
foi por meio da convivéncia entre Bakhtin e Kanaev, em suas conversas sobre biologia,
surgiu entdo o interesse de Bakhtin pela visao dial6gica da relacdo entre o corpo e 0 mundo.
Em sua entrevista para Viktor Duvak, fica evidente a relacdo e importancia dessa
convivéncia no trabalho de Bakhtin.

Tragando ainda um processo sobre 0s signos, sobre a vida dos signos, até chegarmos
a semiosfera, dialogamos com a figura de Thomas Sebeok, autor que marca uma virada na
semidtica nos anos da década de 1960, a partir de uma visdo que antes privilegiava a parte
pelo todo. Sebeok tem como fundamento de sua teoria que La vita & semiose (p.15), o autor
deixa claro que s6 dizer que a vida é semiose nao resolve todos os problemas do campo,mas
ja possibilita ampliar as discuss6es sobre signo. O que se destaca no trabalho de Sebeok, éa
perspectiva que se caracteriza como dialdgica e polifnica, no entendimento de Bakhtin,
Sebeok promove um diélogo entre signos, entre as diversas ordens de signos, ou seja, entre
as praticas interpretativas de diferentes campos discursivos. O signo como objeto
interpretante e interpretado, a semidtica como uma ciéncia, uma teoria que se ocupa do signo

em geral, uma semiética global, em que a semiose é um atributo criterial da vida. Sebeok

16 A vida é semioses (traducdo da autora do trabalho).
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entende a semidticacomo um campo disciplinar, entendendo a semiose como uma
prerrogativa terrestre e a semidtica como humana, e a semiosfera como a cultura humana.

No entanto, nas questfes sobre a semiosfera, escolhemos, para esse trabalho, a
semioticade Lotman. Optamos por fazer uma apresentacao sobre a origem do termo. Assim,
vemos que o termo se deriva de biosfera, termo desenvolvido e aprofundado pelo bi6logo e
filosofo russoVladimir Vernadski (1831-1914). Vernadski entendeu e caracterizou a biosfera
como o espacotridimensional em gque a matéria viva existe e interage com as demais esferas
do planeta. A biosfera inclui a matéria viva e todos os sistemas, ou seja, N0S processos que
coexistem. Ela compreende 0s organismos vivos que estdo em um processo de evolugéo e,
com isso, juntamente com seu ambiente.

A biosfera é criada e parcialmente controlada pela vida. O homem, como um ser
social,é parte da natureza. Mas entendemos a semiosfera como o espaco onde acontece a
semiose, ouseja, onde ocorre 0 processo de producdo de sentidos, lugar em que circulam e
interagem os textos que compdem uma determinada cultura. A semiosfera esté ligada a um
continuum de formacGes semidticas que sdo uma corrente capaz de produzir diferentes tipos
e niveis de organizacao nos processos de producdo de sentido.

Consideramos fundamental um breve dialogo a respeito do percurso dos signos até a
semidtica, trazendo os autores que contribuiram efetivamente para entender melhor as
relacBesentre a vida, a cultura e a memoria para a e na producdo de sentidos entre 0s sujeitos.
Entendemos as relac@es de diferencas entre os autores, mas também a importancia de Lotman
para 0 nosso trabalho, na relagdo de diadlogo que estabelecemos sobre cultura, ponto que ha

a oportunidade de estabelecer vinculos de pesquisa.

Lotman (1996), quando nos apresenta as questdes sobre a semiotica da cultura, traz
contribui¢bes que nos auxiliam a compreender que a cultura é dotada de mecanismos
inteligentes (LOTMAN, 2019), que s@o capazes de gerar mecanismos em movimentos e que
organizam a memdria. Nesse sentido, entende que cultura € constitutiva da memoria, e 0s
sujeitos que vivem nela exercem um processo nas fronteiras semioticas, tanto da semiosfera
dacultura quanto do seu sentido temporal. Ou seja, a semiosfera, entendida como todas as
semioses que estdo interligadas, sem o espaco semiotico fora do qual ndo existe, €
impossivela existéncia das semioses. O que auxilia no entendimento do processo em que a
cultura é producéo de sentidos, em uma linguagem que esta intrinsicamente ligada ao signo
ideoldgico (VOLOCHINOV, 2017) dos sujeitos, que coexistem socialmente.

Dai resulta seu pensamento que toda cultura advém da necessidade de outra cultura
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paraseus limites e sua esséncia. Podemos entender, nessa relagdo, a importancia das margens
de contato constante entre culturas, ou seja, do que Lotman entende como fronteiras, e é
nessas fronteiras que acontece os processos de sentidos. Segundo Lotman (1996; 1998;
2000), as fronteiras sdo 0s conjuntos que pertencem simultaneamente ao espaco interior e ao
exterior. Nessas fronteiras semidticas, acontece as traducgdes, ou seja, uma linguagem passa
a outra através desse contato. Nesse sentido, as fronteiras gerais da semiosfera se cruzam
com as fronteiras dos espacos culturais, das memdrias vivas de cada sujeito em sua vivéncia
social.

O dialogo entre meméria e cultura, a partir da concep¢do apresentada por Lotman, é
entendida em seu duplo movimento, em que a cultura recebe, mas também doa. E, a partir
dessatroca, podemos relacionar e observar o processo de memorias nos videos dentro do
Museu da Pessoa. Percebemos o processo continuo em que as memaorias em devir estdo em
relacbes intrinsecas de trocas e se tornam de um para 0 outro na relacdo social de
vivenciamento social. Nesse sentido, Bakhtin traz uma importante contribuicdo quando
menciona gue esse outro ndo precisa necessariamente estar em presenca fisica (como
mencionado), assim, a memoria e a cultura em seus processos possibilitam que o outro esteja
presente. Assim, entendemos que  os sentidos produzidos nas relagcdes de valoracao,
permitem que esses outros coexistam na relagédo do acontecimento do museu.

A semidtica da cultura teve seu inicio voltado para o texto, quando compreendia a
cultura como o fruto da semiose, e que 0 mecanismo de producdo da semiose € a
transformacéoda informacao, sendo percebida como algo decodificado, em que a cultura ndo
SO produz textos,mas ela, em si, tem a natureza de se manifestar como texto, pois, quando
estudamos o sujeito, percebemos que, nele e com ele, encontramos signos e, a partir de entéo,
procuramos seus significados, e esse sistema de signos esta apto a constituir linguagens. Na
concepcdo de Lotman (1996), podemos entender que a memoria tem seu funcionamento
particular como um programa que tem acgéo espaco-temporal, e seu desenvolvimento, como
uma capacidade, reveldo quao desafiador sdo suas propriedades, que sao capazes de fomentar
operagOes que ndo sdo possiveis de prever, inseridas na relagdo com outros que geram novos
sentidos.

Nesse contexto, entendemos que as diferentes semioses sdo transformadoras de
informacdes, e a cultura tem um processo de se manifestar como organismo vivo, em um
continuum de relacdes, de sentidos. Sentidos esses que estabelecemos com o0 museu, pois,
pelaperspectiva lotmaniana, ao gravar um sujeito narrando sobre si e disponibilizar essa

2 (13

gravacdo em um espaco como o do museu, a entrevista se torna uma “peca”, “objeto de
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museu”, o que Vai ao encontro com a premissa do MUPE, segundo que toda histéria de vida

deve ser contadae valorizada como uma obra de arte. O que Lotman (1996, p 46) diz:

El assunto es que la obra de arte nunca existe como um objeto tornado
separadamente, sacado del contexto: ella constituye uma parte de la vida
cotidiana, de las ideas religiosas, de la simple vida extraartistica y, em
resumidas cuentas, de todo el complejo de las diversas pasiones y aspiraciones
de la realidad contemporanea de ella. No hay nada, mas monstruoso y alejado
de movimento real del arte que la practica museal actual. Em la Edad Media
el criminal ejecutado era cortado em pedazos y los pedazos eran colgados por
las diferentes calles de la ciudad. Algo semejante nos recuordam los museos
actuales®’

O MUPE, em seu espaco virtual, dialoga com a citacdo acima ao dar voz e valor aos
sujeitos que narram sobre si, de sua vida, seus valores, crencas e culturas. Ele ndo se aparta
da“realidade” do sujeito. Assim, vida, arte e cultura ndo se dissociam, mas estdo juntas em

uma intrinseca relacdo. Ainda segundo Lotman (2000, p. 676-677):

Um texto retirado do contexto é uma peca de museu, um armazém de
informacBes constantes. Ele é sempre igual a si mesmo e ndo é capaz de
gerarnovos fluxos de informagdo. O texto no contexto € um mecanismo
que funciona, que transforma e que sempre se recria gerando novas
informacdes.

O MUPE, ao realizar as entrevistas, permite que as histérias de vida, embora
transformadas, ndo percam sua esséncia de vida e afetem 0s sujeitos pelo tom emotivo-
volitivo, que permite que as memarias se cruzem e em constate vir a ser e permanecem em um
continuumna relacdo do grande tempo, se ampliando, se dilatando e se renovando.

Entendemos que os sistemas da cultura sdo modelos de mundo, ativos, em constante
movimento, 0 que Lotman entende como o surgimento de novos textos. E, no presente
trabalho,entendemos como novas memadrias, na e pela dinamicidade dos processos culturais,
sdopossiveis pela coexisténcia entre o individual e o coletivo, periférico e central, em que a
culturaé transformadora, e ndo um modelo estatico. Como dialogo, foi trazida a abordagem
feita pelapesquisadora Jerusa Pires Ferreira, em seu ensaio Cultura é memoria, no qual ela

se dedica a abordagem que luri Lotman traz sobre cultura:

17 A suposicdo é que a obra de arte nunca existe como um objeto tornado separadamente, tirado do
contexto: constitui uma parte da vida cotidiana, de ideias religiosas, de vida extra-artistica simples e,
emsuma, de todo o complexo das diversas paixdes e aspiraces da realidade contemporanea dela.
N&o ha& nada mais monstruoso e longe do real movimento da arte do que a préatica atual do museu.
Na Idade Média, o criminoso executado foi cortado em pedacos e os pedacos foram pendurados pelo
diferente chamador da cidade. Algo semelhante nos lembra os museus de hoje (traducdo da autora
do presente trabalho).
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A tese central de Lotman, em matéria de tipologia da cultura, uma das suas
propostas, é a de que é possivel adotar, a priori, como quadro de classificacdo
dos cddigos da cultura, sua relacdo do signo aos signos e aos sistemas de
signos-e que a sucessao de codigos dominantes da cultura sera, ao mesmo
tempo, umapenetracdo, cada vez mais profunda, da consciéncia cultural
coletiva, nos principios que regem os sistemas de signos (PIRES-
FERREIRA, 1995, p. 116).

A cultura, conforme apresentado na concepcao lotmaniana, é geradora de sentidos,
na relacdo social entre si e as semioses, onde se manifestam como ato no e do mundo, de
conhecimentos, de memorias e, bakhtinianamente, enunciados concretos, como
representacdo de processos. Portanto, os sistemas da cultura se comportam no coletivo, tendo
sempre, em seuprocesso, um funcionamento de inteligéncias (LOTMAN, 2019), a partir da
compreensdo da semiosfera como um continuum semidtico, na qual as linguagens operam
como um meio transformador da cultura, no continuum do tempo-espaco. Ainda sobre a
cultura, ou melhor, sobre a semidtica da cultura, entendemos que é no contexto da vida que
é gerada a vida dos signos. Assim, se torna possivel estabelecer a multiplicidade de sentidos
da e na semiosfera, entendida por Irene Machado (2010, p. 166) do seguinte modo:

Com isso, 0 mundo da cultura firma seu lugar na natureza, isto €, um lugar
dentre os ecossistemas informacionais de transformac6es encadeadas onde
aquilo que acontece num espaco repercute em outros porque todos convivem
na semiosfera e sdo permedveis as flutuagdes que gravitam em seu entorno.

A cultura, na perspectiva apresentada, permite que facamos um paralelo: a cultura é
como intertextos, ou seja, é a relagcdo entre textos na semiosfera, reflexo da relacdo de
alteridadeentre sujeitos que coexistem em sociedade. A cultura esta na relacao entre eles, em
suas crencas,historias, objetos formados na e a partir da memoria. Pois, para Lotman (1996),
entender a cultura é entender que, para ela ter seus sentidos constituidos, ha a necessidade
do outro, na relagdo em que uma cultura esta relacionada a outras, de forma que um grupo
social estd em constante contato com outros e, desse encontro, surge novos sentidos. A partir
da perspectiva da Escola de Tartu, uma cultura é composta por varios textos (LOTMAN,
2019), em que se organizam e tém sentido dentro da semiosfera (LOTMAN, 1996; 1998;
2000). Nessas inumerasrelacOes de possibilidades, o texto se torna participante da cultura,

ndo se restringindo somentea expressao linguistica.

3 SOBRE OS MUSEUS

Quando mencionamos a palavra museu, € necessario retomar alguns pontos que nos
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levam a questdes de lugar fisico, de visitagdo publica, de exposi¢do de obras de arte como
uma forma de transmissdo de conhecimentos entre geracOes pretéritas, mas que s&o
selecionadas e dispostas como uma forma de acesso a formacgédo de novos conhecimentos na
e pela historia, bem como na e pela memoria em disposicao linear visualmente.

Porém, o0 acesso nao é dado de forma linear aos sujeitos que tem conexao as mesmas
obras, objetos e ou videos. Por serem locais pré-concebidos e estabelecidos no tempo como
lugares culturais (0 espaco das musas), 0s museus sd@o concebidos como promotores de
reflexdes sobre diferentes enunciados, que envolvem processos de memdrias no grande
tempo,assim como sobre acontecimentos histdricos que fazem parte da memoria coletiva, de
um passado que se orienta como interesse para a sociedade atual, promovendo o processo de
culturaque envolve diferentes semioses na producéo de sentidos vividos pelos mais diversos
grupos sociais.

Consideramos importante para nossa pesquisa trazer a referéncia a etimologia da
palavramuseu, que é de origem grega: o vocabulo tem sua origem na palavra grega mouseion,
e em latim musaem, que faz referéncia ao lugar onde as divindades gregas habitavam, o que na
Gréciaantiga era conhecido como o “templo das Musas”. Na Grécia antiga, as musas, filhas
de Zeus eMnemosine, deusa da memdria, eram poetisas, dancarinas e narradoras que
possuiam uma memoria fabulosa de grande criatividade, com a capacidade de permitir aos
homens esqueceremsuas tristezas. A casa das musas, como era conhecida, era um local
sobretudo dedicado ao saberfiloséfico e ao deleite, sendo um lugar de culto a memdria em
gue se mantinham obras de arteexpostas em conjunto com as dangas, musicas e narrativas,
que possibilitavam aos homens o acesso a cultura se dedicarem as artes e as ciéncias, assim
como ao saber filosofico, 0 que era importante aos sujeitos e ao desenvolvimento do saber
cultural.

Os museus enquanto instituicOes, sdo considerados socialmente pela funcdo de
preservaros objetos culturais, bem como se manter aberto a visitacao, aos sujeitos, seja essa
visitacdo fisica ou virtual, sempre em um dialogo entre o passado e o presente com vistas ao
futuro, elosna cadeia enunciativa que se busca, no presente trabalho, analisar pelo viés da
memoria, pois ela permite a alteridade entre sujeitos no espago museolégico.

O museu, ao contrario de como é visto, idealizado apenas como local fisico de culto
a arte, € um local de memorias, e ndo um depdsito de objetos antigos que foram sendo
desprezados no e pelo tempo. Sdo artefatos que possibilitam a lembranca por meio de
diversas semioses em uma constante relacdo entre temporalidades. A memoria, nesse espago,

estd no processo de pertencimento do sujeito a cultura a partir do sentir-se parte integrante do
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processode (re)significar os acontecimentos entre tempos, passado, presente com vistas ao
futuro.

Assim, concentram em um dado espaco narrativas potencializadas que dialogam e
representam, refratando e refletindo o passado, o presente e, inevitavelmente, o futuro.
Enquanto lugares de memdria, conceito cunhado por Nora (1993), os museus se
fundamentamna busca pela rememoracéo, na luta contra o esquecimento e, essencialmente,
no dialogo com o socio historico, com o ideoldgico e com o cultural, em um processo de
(re)significar as memorias que permeiam e expressam o constante vir a ser entre sujeitos que
coexistem socialmente, e que tanto deixam pegadas quanto possibilitam novos passos no
processo de museus.

Com o tempo, os conceitos foram se transformando e se atualizando, em um processo
de (re)significacdo, sempre em, e na relacdo entre passado, presente e futuro em uma
perspectiva em que temos a inser¢do das tecnologias, permitindo ampliar os diélogos,
possibilitando ao sujeito o ir ao museu sem sair de seu lugar fisico, o encontro dial6gico entre
0s sujeitos e 0 museu. A partir de estudos e observacdes, compreendeu-se com este trabalho
0 lugar do museu como um acontecimento que acompanha 0S processos sociais, processos
socio-historicos-culturais, abrigando e reunindo documentos, objetos e videos por meio de
suportes diversos e técnicas de registro deles, permitindo o uso de ferramentas que
possibilitam a (re)significacdo, e assim, compreendidas como elos em uma cadeia de
enunciados que desempenham o papel cultural.

N&o o local em si, mas sim seu lugar social na vivéncia dos sujeitos e seus sentidos
constituidos alteritariamente, o museu como elo na cadeia de enunciados que compdem o
acontecimento e seus lugares de auséncia ou presenca em processo de renovacao, pois cada
mem@ria é Unica, ela jamais volta a acontecer da mesma forma, pois, quando percorremos o
processo de lembrar, essa memdria ja se torna outra, € uma nova memoria que se constitui
comoum elo na cadeia do enunciado, possibilitando manter sempre o processo de ir ao
passado e projetar no presente, assim, refletindo e refratando sentidos no momento vivido,
(re)significando as memorias a partir do didlogo com as diversas semioses culturais
envolvidasno processo.

Devemos observar o uso das tecnologias como um processo néo linear, possibilitando
uma multiplicidade de direcOes e sentidos, ou seja, uma rede/cadeia que possibilita a
navegacdo,uma multitemporalidade, visto que 0s sujeitos acessam 0 museu, suas exposicoes,
videos, de lugares e tempos diferentes. Salienta-se que qualquer sujeito, de qualquer lugar no

mundo, pode realizar a sua ida a0 museu pelo meio virtual. Assim, entende-se para esse
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trabalho a virtualidade como um dos processos e acontecimentos que permite e possibilita
que diferentestempos coexistam auxiliando o acesso a0 museu.

O museu ndo é somente um espaco de guarda de objetos, um deposito de objetos sem
uso. Se pensarmos nesse Viés, voltamos ao conceito tradicional, sendo que, atualmente,
temos diferentes tipos de museus que utilizam diferentes meios para permitir aos sujeitos que
acontecaa visitagdo, mesmo que de forma virtual, como o Museu da Pessoa, que possui, em
seus acervos,videos de sujeitos que narram suas Vvivéncias, suas memorias, que no e pelos
diferentes contatosalteritarios dos sujeitos (re)significam o ir ao museu bem com suas
memorias.

Salienta-se que ha uma ordem na organizacdo de um museu que respeita o que €
exposto,mas que permite os multiplos sentidos a partir do processo de acesso ao museu pelos
sujeitos. Ndo podemos esquecer que 0 museu possui suas funcdes sociais e politicas, que
possibilitam conhecer partes da histéria que ndo devem ser esquecidas, pois sdo de
pertencimento da memdria coletiva dos mais diversos grupos, mesmo que, em alguns
acontecimentos, essa memoria coletiva ndo coincida com a memoria individual do sujeito,
gue, mesmo ndo tendo vivido o acontecimento que levou o signo ao museu, 0 carrega nas
narrativas orais passadas degeracdo em geracdo, com o0 sentimento de pertencimento, de
identificacéo.

A ida ao museu é um constante duelo, uma arena entre emmorias que refletem e
refratam acontecimentos pretéritos, € um local que possibilita o processo de reflexdo sobre
00 passado, no movimento constante de novos significados do presente ao futuro,
estabelecendo relacdes entre o falar e o calar, entre prersenca e auséncia, omitir e contar.
Devido a isso, € importante pensar nas diversas semioses que envolvem o museu, dentro e
fora dele, o que leva necessariamente a novas aberturas para existéncia do ato de perceber.
Portanto, é por meio do ir ao museu, seja fisicamente ou virtualmente, que surge o
acontecimento que possibilita o contato com o patriménio cultural, que participa do processo
de formacao de discursos e de linguagens que permitem dar suporte a memoria.

Os museus possuem marcas remanescentes do passado que séo vividos no presente,
como arenas onde ocorre o embate entre diferentes signos que coexistem conflituosamente.
Assim, seus sentidos contribuem para os desdobramentos e reflexfes sobre memodria,
permitindo ser lugar de memoria, mas néo restringindo ao espaco fisico do presente, indo,
ao contrario, coexistir com suas raizes no passado, sua construcao histérica, bem como

moderna, definindo 0 museu como movimentos.
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O Conselho Internacional dos Museus (International Council of Museums),
organizacdondo governamental sem fins lucrativos que organiza e elabora politicas voltadas

aos museus, reconhece e define 0 museu como

[...] uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, a servico da
sociedade e de seu desenvolvimento e aberto ao publico, que
adquire, conserva, estuda, expde e transmite o patriménio material e
imaterial dahumanidade e do seu meio, com fins de estudo, educagéo
e deleite (ICOM, 2007).

A partir dessa denominacéo, veremos mais adiante o quanto ela vai ao encontro a
proposta sobre a definicdo de museus em nosso trabalho, em especial ao MUPE, que foi a
fonte da pesquisa desenvolvida. O Museu da Pessoa € uma instituicdo que contribui a
sociedade, que preserva a memoria oral pelos relatos gravadose armazenados, bem como
pelos objetos expostos como forma de patrimdnio e cultura, para fins de preservacao,
conhecimento e estudos.

Um fato importante sobre a histdria do museu é que, primeiro, 0s objetos, as
apropriacdes que os gregos faziam, passam a ser e fazer parte das casas, residéncias dos
patricios (casta superior da estratificacdo social da Grécia), como um adorno e, somente
quandoAgripa, que era um general romano bem como genro e ministro do imperador romano
OtavianoAugusto no século | a.C., da a ordem para que todos os objetos particulares, obras
e tesouros pilhados sejam expostos em grandes espacos publicos, abertos aos sujeitos, é que
isso tudo mudou.

A Revolucdo Francesa, em fins do seculo XVI1Il, auxiliou a tracar o que conhecemos
hoje como a acepcao de modernidade dos museus, o que foi consolidado no século XIX com
acriacdo de grandes e importantes instituicdes museoldgicas em toda a Europa, como, por
exemplo, podemos acompanhar no surgimento, em 1808, do Museu Real dos Paises Baixos,
em Amsterdd; em 1810, o Altes Museum, localizado em Berlim; em 1819, nascia 0 Museu
do Padro em Madri; o Museu Hermitage, em Sao Petersburgo, em 1852. Mas todos foram
antecedidos pelo Museu Britanico, surgido em 1753, em Londres, e pelo Belvedere, em
Vienano ano de 1783. S&o museus que nasceram com a missao de legitimar simbolicamente
os Estados Nacionais e que eram emergentes na época, para participarem do processo de
construcao de uma nacionalidade, apostando no conhecimento do passado.

No Brasil, as primeiras instituicdes museoldgicas datam do século XIX, iniciativa
que partiu D. Jodo VI, quando, em 1818, criou 0 Museu Real, hoje conhecido como Museu

Nacional. O Museu Nacional sofreu com um incéndio em 2018, o que destruiu seu acervo,
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ou quase a totalidade do acervo historico e cientifico, na época com cerca de vinte milhGes
de itens catalogados ao longo de duzentos anos de sua existéncia. Até o incéndio era
considerado um dos maiores museus de historia natural e antropologia das Ameéricas,
localizado na Quinta da Boa Vista, no Palacio de Sdo Cristovdo, em que serviu como
residéncia a familia real portuguesa de 1808 a 1821, abrigou a familia imperial brasileira de
1822 a 1889 e sediou a primeira Assembléia Constituinte Republicana de 1889 a 1891, antes
de seu uso como museu em 1892.

No inicio, tratava-se de uma pequena cole¢do do monarca. A partir de entdo, foram
surgindo novos museus, principalmente os que se dedicavam a etnografia. O Museu
Histérico Nacional foi inaugurado no Brasil em 1922, a partir de um modelo de
armazenamento sé de documentos e objetos expostos que deveriam contribuir para a
evolucdo e mudangas da nagéo brasileira, voltados e compreendidos como uma obra das
elites brasileiras, em especial, a do Império, o periodo cultuado pelo museu. Um tipo de
museu que pudesse ser contemplado coma cultura do povo nasceu somente em 1968, com o
surgimento e inauguracdo do Museu do Folclore, como um anexo no do Palacio do Catete,
que fica na sede do Museu da Republica, marco importante devido a combinacéo binaria da
cultura, entre a erudita e a popular, com singularidades da cultura da nacao.

Em 1975, foi criado o Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), o que
auxiliou e promoveu uma renovacdo conceitual no que diz respeito a preservacdo do
patriménio cultural,adotando o viés internacional de pensar em bens culturais, reconhecido
na perspectiva do IPHAN (Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional). Passou a
reconhecer que o Brasil possui uma diversidade cultural e que o popular abre horizontes de
atuacdo, com seus processos que auxiliam os sentidos da cultura geral e de vivéncia
individuais e coletivas de umanacéo.

Em 1988, a partir da Constituicdo, as a¢fes do museu e para 0 museu foram
reconhecidas e transformadas em direitos do cidaddo. Além da preservacdo dos
testemunhos que consolidaram em avangos inegaveis, permitiu, assim, outros no
reconhecimento dosdiversos grupos sociais que possuem direito ao acesso as memarias
que permitem ampliar anocao de bens culturais, abertas as comunidades e a diversidade dos
bens a serem preservados.

E importante ressaltar que os museus em sua forma atual, em que muitos possuem
sua parte fisica que permite a visitacdo, também mantém uma parte virtual, que permite ao
sujeito 0 acesso do seu conteudo sem que saia de onde estiver, em uma interface criada que

amplia a promoc¢do o0 maior contato social entre a institui¢do e os sujeitos. Em comparacao,
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esses conceitos iniciais e mitoldgicos estdo presentes aqui apenas na denominagdo desse
espaco, ja que se amplia a concepgéo de lugar (do fisico ao virtual). N&o ficam mais restritos
apenas ao fisico e aos objetos valiosos (para uma elite geral); quebram paradigmas, séo
regidos por um processo de atualizacdo conforme as demandas do movimento social. Assim

podemos compreender também que

[...] um museu, diferente do que muitos imaginam, é um local de culto a
memoria, ndo um deposito de objetos antigos, desprezados pelo tempo,
servindo, na verdade, para se resguardar artefatos dos mais diversos que
relembrem um fato ou qualquer outro elemento que importe para alguém
ou para a cultura de um povo (ABREU E SANTQOS, 2015, P. 31453).

Observamos, portanto, que

[...] o processo de musealizagdo € apresentado, pelos tedricos da
museologia, como 0 movimento dotado de reflexdo em que o produto
humano (artefato oumentefato), utilizado e expressado em suas diversas
atividades, passa a fazer parte da colegdo de um espaco institucionalizado,
que é denominado museu. Para a museologia, este processo ressignifica o
produto humano atribuindo- lhe um novo estatuto, tornando-o “objeto de
museu” ou “musealia”. Nesta condi¢do, o item da cultura material, se torna
Unico, eleito por sua condicdo simbdlica, como o representante de sua
categoria. Através dele, seria possivel reconstituir contextos sociais,
econdmicos, politicos, culturais, religiosos etc.(VIEIRA, 2017, p. 141).

Nesse culto a memoria (e de celebracdo da memdria popular como parte da
coletividade), é importante salientar o processo de enunciagdo (constituicdo do enunciado)
dosdepoimentos memorialisticos, bem como de instituicdo das relacbes entre os sentidos
produzidos na cultura. Utilizamos o viés bakhtiniano, conformo afirmamos, para estabelecer
asrelacdes geral no processo de acontecimentos pelo qual o museu e sua representacao
passam ecomo os sentidos sdao formados na interacdo com a memoria em sua intrinseca
relacdo com o tom e na coexisténcia social dos sujeitos. Buscamos o didlogo entre as
instancias da institui¢dofisica e virtual, (re)significando o museu e seus objetos, pois seus
videos memorialisticos, comoenunciados, narrativas sobre as vivéncias singulares e unicas
de sujeitos sociais, reforcam a importancia da subjetividade humana como “artefato” para a
constituicdo da memoria.

As relages entre a concepcao do museu “tradicional” e 0 museu moderno

propulsionaestabelecer as relacbes entre o material e imaterial na relacdo de vivéncia
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social e narepresentacdo de espacos que estabelecem elos na cadeia de enunciados e na
ressignificacdodas memorias. N&o vamos tratar sobre o local fisico e sim sobre a
representacdo de e no museu.

Os historiadores e musedlogos no Brasil possuem a preocupagdo, portanto, de
entendere estabelecer 0s processos que visam preservar o patrimonio e as diversas culturas
quecoexistem na sociedade, o que vem sendo compartilhado por diversos atores sociais,
contribuindo para um processo inovador, educativo e de abrangéncia multicultural, em
virtudedos meios pelos quais a memoria € essencial para abarcar e multiplicar os sentidos do
museu.

Como institui¢bes, os museus atuam com lugar ético como preconiza o cédigo do
ICOMmundialmente, sempre observando e seguindo a premissa de preservar, interpretar e
promover conhecimento como patrimdnio cultural da humanidade, atendendo as
necessidades sociais. O codigo € uma linha ténue que rege todas as instituicbes que
regulamentam os museus do mundotodo, estabelecendo normas de conduta e procedimentos
cuja funcdo é acompanhar as mudancas sociais presentes desde o passado até as geracOes

futuras.

Perante sua funcdo social de preservar e promover o patrimonio cultural da
humanidade,os responsaveis pela estrutura do museu devem seguir e respeitar as obras, sejam
elas materiaisou ndo, como videos, objetos arqueoldgicos e artisticos ou documentos em
geral, com a finalidade de facilitar o acesso de todos ao museu, assegurando a integridade do
conteudo bemcomo das diretrizes das fontes, mantendo os acervos em beneficio da sociedade
e de sua memoria. Os acervos constituem patriménio publico significativo e estabelecem
uma posicdo importante protegida por leis internacionais. O museu tem como
obrigatoriedade certificar-se da origem de cada obra, documento ou objeto disposto, bem
como respeitar 0s depoimentos gravados em videos, ndo interferindo ou causando danos,
mantendo e preservando e principalmente possibilitando o acesso de todos no processo de
(re)significar e representar 0 que se esta exposto, respeitando as crengas culturais que
envolvem os acervos.

Os acervos, entdo, sdo constituidos para o coletivo social. Assim, 0s museus devem
estabelecer e aplicar as politicas para garantir 0 acesso aos acervos, tanto material quanto
imaterial, possibilitando informacGes que sejam acessiveis a todos, e que sejam transmitidas
claramente aos sujeitos, para que, em contato alteritario, os sujeitos sociais, no processo de

memorias, construam reflexdes e sentidos no e pelos recursos dos signos disponiveis ali,
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comoum agente social, seja pela leitura e/ou oralidade que permeia a sociedade e os diversos
grupossociais que coexistem.

Os museus que conservam testemunhos orais em mostras, exposi¢des temporarias ou
ndo, como materiais virtuais, devem observar e seguir 0s objetivos e o codigo de ética
segundoa misséo e os objetivos do museu, ndo comprometendo a qualidade e sempre em
consideracdoaos grupos e suas culturas, suas crengas, ndo comprometendo e nem agredindo
as mem@rias orais, sendo apresentados de forma que mantenha as narrativas comprometidas
com os sujeitosque se dispuseram a narrar de si, para si e para outro, que permitem ser vistos,
ouvidos e (re)presentados no e pelo mundo afora, trabalhando em estreita de cooperagdo com
0s sujeitosque sdo parte do processo em questdo, nas maltiplas possibilidades, refletindo a
cultura, e ultrapassando o carater de bens individuais, envolvendo identidade e tom no
processo de memodrias.

Outra questdo importante € a de que os museus séo instituicGes permanentes sem fins
lucrativos, que estdo a servigo da sociedade, de seu desenvolvimento, como elo no processo
deformacdo e de manutencdo das memorias, alteritariamente entre sujeitos que coexistem
socialmente, abertos ao publico, adquirindo e preservando tudo a fim de estudos, pesquisas
guecomunicam e expdem o0s testemunhos materiais e imateriais dos sujeitos e suas
vivéncias. A partir da discussdo fica mais responsavel falar sobre 0 museu que foi e é a
fonte de estudos edesenvolvimento do presente trabalho.

Assim, é importante entender que o tempo vivo da memdria é o tempo nado linear
quepermite o ir e vir constitutivo de novos sentidos, que permeiam o espaco do museu. Bosi
(2013, p. 53) salienta que “a memoria €, sim, um trabalho sobre o tempo, mas sobre o tempo
vivido,conotado pela cultura e pelo individuo”. A autora acrescenta ainda que “o tempo
ndo fluiuniformemente, o homem tornou o tempo humano em cada sociedade. Cada
classe vivediferentemente, assim como cada pessoa”. Salienta-se aqui como aspecto
importante amediagdo semidtica da memoria: a memaoria nunca se caracteriza como um
dado bruto, massempre se forma como processo ideologico de sentidos no qual os
sujeitos se constituem,representando a si e a outros, (re)significando suas experiéncias, 0s
acontecimentos da vida emconstitui¢cdo, assim, as memorias coletivas e sociais ndo sao
produtos de um objeto uno desentido, mas sim processos ininterruptos de compreenséo e de
ressignificacdo entre sujeitos quecoexistem. Devemos compreender a memoria em suas
temporalidades, na relagéo entre oscontinuum espago-tempos do passado, presente e futuro,
considerando sua inconclusibilidade.

Esse tempo néo linear € 0 que possibilita 0s movimentos e 0s processos de memarias
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que fluem como algo vivo dentro do museu (em uma intensa ressignificacdo). Nesse sentido,
essa préatica viva ndo se encontra no espago museu (enquanto instituicdo fisica), nem nos
objetosexpostos neste espaco ou relatos orais, mas sim nas questdes que sdo levantadas
guando o contato com o0 museu nos faz refletir sobre acontecimentos. Essa mediacédo entre o
sujeito e o espaco/tempo do museu reflete em um acontecimento Unico e possibilita as
atividades culturaisque sdo socialmente constituidas entre os diferentes grupos que coexistem
em nossa sociedade.Quando um sujeito tem contato com o museu, ele ndo esta so, mas
carrega consigo os diversossujeitos e acontecimentos que sao construidos e reconstruidos
com ele em suas vivéncias e, aoestar em contato com diferentes posicdes, reflete/refrata

novos olhares que (re)significam o espaco do museu e as memorias.

3.1 Museu da Pessoa: sua histéria e suas narrativas orais

O Museu da Pessoa iniciou suas atividades em 1991, quando, em uma exposicao do
Museu da Imagem e do Som em Sdo Paulo, durante a apresentacdo Memoria & Migracao,
criou-se um espaco para que o0s visitantes da exposic¢do pudessem vir a narrar suas historias
de vida. Um pouco antes, em um projeto de histérias de vida de judeus e imigrantes de todo
0 mundo, com duracdo de 200 horas, 0 projeto era chamado Herancas e Lembrancas:
imigrantes Judeus no Rio de Janeiro. Apos o projeto, o resultado foi a criacdo de um livro e
consequentemente uma exposicao no Museu Histérico Nacional, reunindo um acervo com a
historia de vida de cada participante. Assim, cada participante tinha uma pasta com suas
historias e consequentemente suas memdrias relatadas. Desde entdo, o propdésito do Museu
da Pessoa se firmava como o de possibilitar que cada sujeito tenha a oportunidade e o direito
de ter sua historia de vida contada e de cada uma ser reconhecida como uma fonte de
conhecimento pelasociedade, bem como uma acéo que possibilita que mais pessoas tenham
acesso ao museu, as historias de vida de sujeitos e assim, e se tornem parte no Museu da
Pessoa com seus relatos, historias e memorias orais. O Museu da Pessoa é um museu virtual
e colaborativo, pois possibilita aos sujeitos, por meio das entrevistas bem como da gravacéao
de videos, contarem suas historias de vidas, suas memorias, permitindo que diversos sujeitos
sociais entrecruzem suas vivéncias, tecendo elos na cadeia enunciativa, permitindo que as
memorias possam ser contadas e, no contato, com outras ganhem novas significagdes, que
estdo além de um Unico tempo, em relacdo com uma multiplicidade de espagos-tempos, que
remontam ao passado e seprojetam no futuro.

Desde sua criacdo, em 1991, em S&o Paulo, 0 MUPE tem atuado na perspectiva de

registar, preservar e transformar as historias de vida em narrativas acessiveis a todos 0s
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sujeitosde forma virtual, captando e organizando as historias de vida em seu site para que
todos tenhamacesso a elas, possibilitando a ida a0 museu na e pelo uso de tecnologias, que
estdo disponiveiscom o uso de celulares, computadores, entre outros. Esse processo € como
uma sempre nova eunica experiéncia por meio do virtual, o que possibilita que um mesmo
video seja visto e (re)significado por diferentes sujeitos em diferentes lugares do mundo e de
tempos diferentes. Essa multitemporalidade auxilia no processo de memorias que sdo
constituidas e constituem ossujeitos.

Segundo as premissas do MUPE, cada histéria de vida, ao ser narrada e disposta no
acervo do museu, traduz as “escolhas” que os sujeitos fazem no momento de gravar os
videos,selecionando e dispondo o que mais Ihes foi significativo nos acontecimentos de sua
vivéncia Unica, marcados pelo tom e composto de forma nédo linear, mas com destaque aos
momentos Unicos vivenciados. Como acervo, cada historia, além dos videos, pode
acompanhar documentos, fotos, textos e udios, o que possibilita ainda mais estabelecer as
relagbes no processo de estar no museu, ser parte em um. As narrativas sdo parte de um
processo que permite enunciar a trajetoria de vida, sem a necessidade de seguir uma
linearidade. Cada sujeitoo faz de uma forma.

Em nosso trabalho, o material de estudos se deteve nos videos que narram memorias
desujeitos, que tenham a relagdo com suas historias de vida de forma a contar, num presente,
algoque se remete ao passado e que seja um elo no futuro de quem tem o contato com essa
histériade vida. E um ver-se refletido em si e em outros, possibilitando as relagdes
alteritarias. Como sujeitos sociais, cada um na relacdo com outros produz material que se
torna um bem imaterial,quando suas narrativas séo transformadas em videos e dispostas no
museu como memorias orais. Os videos formam um tipo de memdria coletiva quando
dispostos e organizados em acervo, bem como material de experiéncias e vivéncias humanas.

O acervo do MUPE permite o entrecruzamento das historias de vida, possibilitando
as reflexdes necessarias acerca da transformacdo do museu e suas funcdes e objetivos. O
MUPE possui, além de sua parte fisica, (0 que o configura como museu com um espago
material em sua concepcéo tradicional), uma parte virtual (hoje quase a principal), ampliando
a funcdo do museu, que é de possibilitar e estimular os didlogos na e pela oralidade das
narrativas. Assim, 0s sujeitos que participam dos videos constituem um processo de
transformacdo de histdrias devida em “obras” (artisticas) de um museu, conforme as
premissas do MUPE. N&o discutiremosa questdo da “arte”, visto que nosso objetivo é outro.

O Museu da Pessoa, para sua criacdo, teve como principio, assim como qualquer

museu,a fungdo social que se relaciona com a producéo e processo de conservacdo das
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memorias, redimensionando memorias outras e historias narradas a partir de um sujeito
narrador de si e desua histdria, em um movimento no qual o outro se torna presente para a
construcdo da sua historia e amplia seus desdobramentos na vivéncia de cada sujeito.
Atualmente o acervo crescea cada dia, devido a possibilidade de todo e qualquer sujeito ter
suas historias de vida narradase dispostas no acervo, ser e fazer parte de um museu, 0 que
contribui para que mais sujeitos tornem suas historias acessiveis a outros, o que possibilita,
enfim, ainda mais a amplitude de contextos diversos na construcdo e processo de memarias.
Essa tecnologia social da memdria permite que mais sujeitos, ao terem contato com aquele
espaco de interagcdo com o outro, sintam-se envolvidos e se disponham a fazer parte daquela
historia.

Segundo as premissas do Museu da Pessoa, a memdria é 0 conjunto de registros a
queo sujeito ou grupo atribui significado (emotivo-volitivo, na nossa concepc¢do) e a partir
do qual realizam suas escolhas para a constru¢cdo de suas narrativas, que S&o 0S
acontecimentos Unicosde cada historia de vida e derivam da relacdo entre a experiéncia,
vivéncia individual e a socio-politico-cultural de cada sujeito. Para 0 Museu da Pessoa, toda
histdria de vida deve ser considerada parte do patriménio intangivel da sociedade e deve ser
contada e valorizada comoum verdadeiro tesouro. Toda histéria de vida tem seu valor como
parte do patriménio imaterial da sociedade, assim como toda historia, independentemente de
quem seja o0 sujeito, deve ser parte da e tomar parte na memdoria social dos diversos grupos
que coexistem e dialogam, para que a escuta do e a assisténcia ao outro promova melhor
compreensdo entre pessoas e grupos.

A funcéo social do Museu da Pessoa, portanto, esta ligada a uma instituicdo que busca
preservar o passado ndo de forma fixa e imutavel, mas como fonte de pesquisa e de didlogos
entre as memdrias de quem narra, de quem ouve, V€ e Ié, o que possibilita o inacabamento
dosvideos, envolvendo as diversas semioses em um processo em gue 0S sujeitos estdo
alteritariamente em constituicdo, sendo os sentidos construidos entre eles. As narrativas
dispostas em videos possibilitam o constante processo de vir a ser na constituicdo das
memdarias.Quem conta suas histdrias, memarias de uma vida, fala de si para outros sujeitos,
mas a partir do outro que contribui para sua memoria dividindo e multiplicando suas
lembrancas compartilhadas e (re)significadas. Ao narrar, o sujeito evoca suas memaorias em
um processo de as renovar, constituindo novas posi¢cGes embrenhadas de rastros de outros
em si, bem comomultiplicando seus rastros, refletindo e refratando em si e nos outros, no e
pelos acontecimentospassados, recompondo um cenario que possibilita novas memorias que

se relacionam e se propagam em diferentes lugares e tempos.
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Assim, ao realizar e organizar os videos, 0 Museu da Pessoa busca, além da
preservacao dessas memarias, que elas se tornem fonte de informacbes e material de
acontecimentos que nao se limitam somente ao video, mas que se expandem para as relacfes
como sdo compreendidos por Bakhtin (2018), como tempos diferentes que se relacionam,
possibilitandoa multiplicacdo de enunciados possiveis a partir dos videos, como se refere no
seguinte trecho:

Ai as séries espaciais e temporais dos destinos e das vidas humanas
combinam-se de modo peculiar, tornando-se complexas e concretas pelas
distancias sociais superadas. E o ponto de enlace e o lugar de concretizagio
dos acontecimentos. O tempo como que desagua no espaco e por ele flui
(formando caminhos). Dai a rica metaforizacdo do caminho-estrada: “a
estrada da vida”, “pegar uma nova estrada”, “a via historica”, etc.; a
metaforizacdo da estrada é variada de multiplos planos, mas o suporte
basilaré o fluxo do tempo (BAKHTIN, 2018, p. 218).

Gracas a sua virtualidade, o MUPE permite ao sujeito visitante a oportunidade e
processo de estabelecer um dialogo interativo com os videos €, no caso que nos interessa, 0S
permite ter contato com outras memorias, sendo constituidas e ressignificadas em um
constante vir a ser, processo mediado necessariamente por signos/semioses de uma
linguagem audiovisual, onde entra também o gestual e o verbal. A tecnologia utilizada como
processo queauxilia a ida ao museu, portanto, tem a funcdo de permitir processos em
que os sujeitos envolvidos na producéo de sentido reflitam sobre a funcéo social do museu
(e de si) e estabelecam relagdes entre memorias, pois as narrativas nos videos tornam-se
material ideoldgico intersubjetivo para o processo de reciprocidade nas memorias em
processo.

O Museu da Pessoa, desse modo, surge a partir de uma ideia inovadora no Brasil,
observando o movimento que estava em processo no mundo inteiro: a virtualizacdo dos
museusque acompanha o desenvolvimento das tecnologias, tanto no que diz respeito a um
espaco quereune histdrias de todas 0s sujeitos, quanto ao proprio uso da internet para o ir ao
museu. Devidoa isso, 0 MUPE ja nasce com sua parte virtual. Um fator que difere o Museu da
Pessoa de outrosé o de que ele esta aberto a qualquer e a todos os sujeitos que podem néo sé
visitar o seu espacofisico, mas que podem narrar suas histérias de vida, suas memorias, e
essa possibilidade faz dele como uma experiéncia inovadora em meio a outros museus. O
ver-se como parte de um museu participa ativamente da relacao entre memorias, o0 que entra
no processo de estar envolvido no falar de si para outros como um outro sujeito, bem como

Se ver como 0 outro queconstitui e € constituido na relacdo de suas vivéncias, sejam elas na
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relacdo com o eu, ou em grupos sociais diferentes.

E no entrelacar de memoérias que observamos os processos de (re)significacdo, e
como a oportunidade de estabelecer e refletir sobre ele no contar suas historias de vida, seus
diversossentidos que sdo o elo das histdrias e objetos que estdo em exposi¢des fisicas e
virtuais. Ao dispor de relatos, documentos, fotos e objetos, acredita-se que ha uma valoragdo
maior da vidaa partir de processos de identificacdo, de ser afetado pelo outro. Isso d& ideia
do cronotopo do encontro, a partir de maltiplos signos dos enunciados envolvidos, que
narram as memdarias e que compreendem responsivamente as memorias, e propde 0 acesso
aos acontecimentos que foram significativos para alguém, repletos de tonalidades emotivo-
volitivas, que s&o parte no processo de se identificar com o outro e consequentemente, com
a historia e seus maltiplos sujeitos que na e pela memdria (re)significam o ser sujeito social
na construcdo da cultura. Nesse sentido, é importante salientar que sdo sujeitos anénimos,
que ndo gozam de nenhum reconhecimento, mas cuja histéria de vida tem seu valor e merece
ser contada, pois € na relacdode vivéncia e cultura que surgem valiosas histérias que se
tornam tesouros na construcdo identitaria de uma nacdo, de um grupo social e de sujeitos que
permitem ser parte de um museuaberto ao mundo.

Devemos observar a historia de vida de cada sujeito em sua relagdo com 0s objetos
de sua cultura, ndo somente como relacionada ao passado, mas compreender como fomento
do presente e futuro, como um acontecimento que ultrapassa questdes temporais do agora
sem negéa-las, pois entre 0 passado e o presente ha uma fronteira muito ténue, em que
percebemos a ndés mesmos, em que vivemos constantemente, como se fosse um migrar-se
eterno de lugar ocupado entre sujeitos e as memarias sobre o percurso de ser sujeito em um
novo mundo, sob uma nova perspectiva.

As narrativas memorialisticas ndo sdo meros relatos. Elas sdo portadores de sentidos,
signos que se refrataram em novos, que permeiam a memoria do passado e refletem na
mem@ariado futuro, sempre em processo entre sujeitos que carregam em si 0 tom que afeta e
constrdi novos acontecimentos, em olhares diferentes sobre um lugar vivenciado de falano e
do passadoque se concretiza, que se torna enunciado concreto no instante vivido e reverbera
para o futuroinacabado. Falar sobre suas vivéncias, suas memdrias, que contam histdrias de
vida para 0 museu, significa pensar em um processo que une, que guarda e que multiplica
mensagens em diferentes signos, e que, nesse processo, ndo ha uma organizacao de quem
acessa de forma linear.

Observamos que, nos videos, a constituicdo dessas memorias se da por diferentes

semioses, 0 que é muito importante quando nos lembramos de Lotman. Nelas, podemos
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observar a forma de gravacao, os gestos dos sujeitos ao narrarem sobre si, de si para outros,
suas expressoes, posicionamentos, bem como o local escolhido para a gravacéo, a posi¢do
da camera, pausas e, até mesmo, de quem faz a entrevista (tudo como componente do
enunciado)

— nem todo video mostra que existe um sujeito por tras da cdmera que conduz a gravacao,
mas,quando 0s acessamos e vemos que existe um documento que contém a entrevista
transcrita, percebemos que, para toda a gravacdo, foi fundamental a participacdo de outro

sujeito como suporte a narrativa e suas reverberacoes.

3.2 O virtual, o espago do museu e 0s seus sentidos a partir de uma compreensdo da
semiotica da cultura

Assim, ap0s a breve apresentacao das questdes em torno do museu (e em especial o
Museu da Pessoa), podemos comegcar a pensa-las a partir de um didlogo entre Bakhtin e
Lotman,antes da andlise do corpus. Os sentidos sobre 0 museu e a cultura sao concrecdes das
vivénciasde sujeitos que, em relacdo, se constituem mutuamente, em um dialogo possivel
em devir comoutros posicionados no mundo, através do tom emotivo-volitivo que abarca e
constitui o todo do ato. E nesse sentido que retomamos o que discutimos sobre a semiética da
cultura de Lotman, sempre dialogando com os conceitos do Circulo de Bakhtin, para
estabelecer as questdes do museu, seus desdobramentos e sentidos.

Uma coisa comum que abarca todos o0s tipos de museus é a sua intrinseca relacao dos
com a cultura, com semiosfera, que €é vista aqui da perspectiva Lotman (1996), como o
conjuntoem que todas as semioses estdo interligadas por relacdes. Nesse sentido, pensar
cultura é pensarna semiosfera, 0 que permite estabelecer o processo de compreenséo de que a
cultura é formadapor semioses, como um espaco de interacdo no qual se relacionam as
diferentes linguagens, os diferentes signos. Fora disso, € impossivel que acontega a
comunicac&o, meio de formaco e difusio da cultura. E na semiosfera que vemos o resultado
e as relacGes que déo as condigdes de desenvolvimento da cultura, em processo de percepcao
do mundo e de operacéo dele.

Machado (2010), em seu texto Cultura em campo semidtico, nos diz como Lotman

entende o que é cultura no seguinte trecho:

O trabalho fundamental da cultura (...) consiste em organizar
estruturalmenteo mundo que rodeia 0 homem. A cultura é um gerador de
estruturalidade: criaa volta do homem uma sociosfera que, da mesma
maneira que a biosfera, tornapossivel a vida, ndo organica, é 6bvio, mas de
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relagio (LOTMAN; USPENSKI, 1981, p. 39, como citados por
MACHADO, p. 160).

O conceito de semidtica possibilita estabelecer a relacdo de unidade entre varios
sistemas signicos, entre diferentes signos que coexistem em um mesmo espaco conjuntural
paraa formacédo de uma semiosfera. Lotman (1996; 1998; 200) entende o movimento das
semiosese suas dindmicas nos processos da cultura como a decorréncia do processo pelo qual
0S signose 0s textos coexistem, processos que se autorregulam na semiosfera, no espaco
semidtico de interacdo que abarca os diversos signos/semioses no processo de formacao de
sentido. As diferentes linguagens déo significado ao mundo por meio dos diferentes modelos
semioticos que estdo no espaco da cultura, na vivéncia social, como no museu por exemplo.
Ao considerar as linguagens, o audiovisual é o elo semidtico para 0s processos de
estabelecimento das memarias no grande tempo.

No processo de relatos de vida, hd uma atualizacao de conteudos, em que a tradi¢éo
da oralidade passa por uma revitalizagdo ao constituir o todo, e se torna parte acervo geral
do museu. Entendemos que, em perspectiva lotmaniana, esse acervo pode funcionar a partir
da recuperacdo de memdrias de uma cultura através do contato com outras, no interior de
uma interacdo permanente nas esferas sociais, nas fronteiras que se cruzam. Esse movimento
permite entender que cada cultura contém tracos de outras culturas. Nesse sentido, a memoria
de um sistema cultural € ativada e se mantem em contato com outros sistemas, sendo validada
socialmente e ressignificada nas e pelas linguagens que interagem em diversos sistemas
signicos/semidticos. Uma cultura ndo se mantém isolada de outra, mas se mantém em uma
tensa luta dialdgica na constituicdo de sentidos.

A partir da proposta de desenvolvimento do presente trabalho, fica evidente a
necessidade de apresentar os conceitos atribuidos ao espaco do museu, o que desenvolve e
possibilita maior didlogo sobre o acontecimento de enunciados concretos ali. Assim,
entendemos que é fundamental discutir e problematizar a concepc¢éo de museu, ndo somente
enquanto lugar fisico, mas principalmente como um museu virtual, um espaco que integra e
expande este tempo vivo da memdria, em consonancia com discutir e estabelecer os
processosde entender as definicdes historicas que permeiam a compreensdo do museu,
ligados as suas transformacGes que ocorrem no tempo/espaco e que caracterizam,
atualmente, suas inter- relacdes, afim de ressaltar que os museus (fisicos e/ou virtuais)
possuem vestigios do passado,com potencialidades futuras nas narrativas que envolvem a
coexisténcia dos sujeitos.

Esse espaco deve ser percebido como uma arena, que possibilita aos sujeitos, em
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processo de alteridade, explorar e entender como se forma a memdria em um espago/tempo
dereflexdes e tensdes. Bakhtin estabelece e entende o didlogo em seus diferentes processos,
em que muitas vezes hd um embate que envolve diferentes lugares ocupados pelos sujeitos,
seus pontos de vista e seus tons que ndo coincidem para um mesmo sentido. Nessa arena,
existem diferentes vozes que ressoam e ecoam, que na e pela memdria produzem sentidos
diferentes para um mesmo video, para uma historia de vida que, ao estar em contato com
outras, reflete erefrata os sujeitos, possibilitando novos sentidos, novas memorias.

Com o tempo os conceitos e sentidos atribuidos ao museu se transformaram em um
processo constante de vir a ser, de (re)significar o museu, assim, transformando os sentidos
dessa instituicdo na relagdo entre as memorias do passado que séo representadas no presente
evislumbram o futuro. O conceito estabelece um dialogo importante para desenvolver as
relacbesde e entre cultura e museu. Assim, entendemos que todas as semioses estdo
interligadas e, ao pensar em semiosfera’®, nos diferentes signos que coexistem no espaco
museu, pensamos em cultura como uma semiose.

Em consonancia as transformag6es que o museu vem passando, temos a chegada das
novas tecnologias, como falamos, que permitem aos sujeitos irem ao encontro do museu
sem, necessariamente, sair do local em que se encontram. A virtualidade — o espaco virtual —
segundo Lévy (1996), possibilita que varios sujeitos que estdo em diferentes lugares do
mundo acessemo mesmo conteido em qualquer parte do mundo. Tal virtualizagcdo permite
que o acontecimentode ir a0 museu tenha uma nova representacdo e, assim, viabilize
diferentes temporalidades permitindo a multiplicacdo de sentidos constituidos a partir do
acontecimento Unico da experiéncia do contato virtual, ou seja, da mediagdo virtual para uma
ampliacéo das capacidadesde significacdo com sentidos de uma cultura semiosferizada.

Portanto, 0 museu, em nossa perspectiva, € considerado como um acontecimento, sua
importancia esta na propriedade relacional com o espago-tempo, uma vez que a relagao entre
0s sujeitos se da pela memoria que se forma e constitui como uma unidade de acontecimentos
como algo processual. De acordo com referencial bakhtiniano, ndo ha uma unidade de fato,
dealgo pronto, acabado, que fica a parte do sujeito, mas sim uma unidade de acontecimento
que acompanha 0s processos sociais, as mudangas que permeiam e entrecruzam a
constituicdo dossujeitos. Nesse sentido, compreendemos que o acontecimento museoldgico

pode estar em diferentes tempos em uma conexao constitutiva com a virtualidade,

18 pensar em semiosfera é estabelecer a relagéo dos signos que circulam socialmente, é pensar em
todasas semioses que estdo interligadas. Nao sé as humanas de linguagem verbal, mas também as de
linguagem ndo verbal.
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permitindo multitemporalidades, mdaltiplos sentidos e participando efetivamente da
constituicdo dos sujeitos e da sua culpa responsiva/responsdvel. Aqui ressaltamos o
acontecimento do museu narelagdo social com a cultura, bem como na relacéo de tom pelo
que os sujeitos sdo afetados e (re)significam suas memadrias.

A partir da discussdo inicial sobre o museu, a denominagdo do conceito constituido
a partir do Conselho Internacional dos Museus (ICOM), utilizando-se da denominagéo sobre
museus, caminha em um processo que remete ao local fisico, assim como seu surgimento na
Grécia antiga, como uma forma de tradicdo e cultura entre os sujeitos, para contemplar a
arte, a musica, a danca como forma de deleite. Essa conceitua¢do ndo contempla todos os
sentidos que abarcam esse lugar, pois essa constituicdo do acontecimento acompanha 0s
sujeitos na relacéo socio-histdrica-cultural, e os interesses das relacdes constituidas vao além
do ambito imediato, se constituem mutuamente na relacdo de coexisténcia valorativa que se
reconhecem no processo responsivo dos sujeitos.

Um fator importante para esse trabalho é ressaltar que os museus modernos, em
comparacdo a essa composicao inicial e mitologica, o museu como local de inspiracao
intelectual e divina aos sujeitos, emprestam apenas a mesma denominacao, pois percebemos,
em nossas discussdes, que 0 museu vem se transformando no tempo. Assim, de modo

semelhante, podemos compreender também que

[...] Museus tem sido criado com e a partir desses materiais, constituindo-
se como espacos de restituicao e producdo de memarias de modos de vida
outrasvidas geralmente esquecidas, invisibilizadas e inviabilizadas pelo
proprio desenvolvimento que as constitui (ASSIS; ZANELA, 2016, p. 48)

Portanto,

[...] Sempre nos relacionamos com uma obra de arte a partir de
nossas condi¢bes cognitivas, afetivas, sociais, culturais, historicamente
produzidas nas intensas relagdes com as possibilidades do momento em
gue vivemos e gue nos sdo facultadas. Nosso olhar, nosso sentir e pensar,
nosso proprio corpoé a condigdo de possibilidade que dispomos para estar
em relagdo com uma obra de arte, com os outros, com o mundo; é condi¢do
de possibilidade de sualeitura, de sua reinvencgéo e atualizagéo. (p. 122).

Os museus exercem um papel fundamental em que o ponto essencial é de agregar ao
processo de memdria as questdes de aspecto em que une o material, o simbdlico e o imaterial
em um mesmo espago/tempo, e que tem como objetivo o entrelacar de memorias dispostas
emdiferentes signos que embrenham o espaco museu e que dizem sobre as diferentes culturas

que coexistem em um dado espaco/tempo. Assim, podemos estabelecer a relacdo de
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compreensdo sobre a histdria do espaco museu e do museu, em que estabelecem uma relacéo
que em seu processo auxilia a memdria e seus desdobramentos.

A pratica dos sujeitos em colecionar objetos que dizem sobre suas historias sociais,
é importante para destacar que o conceito de museu como conhecemos néo faz referéncia ao
espaco somente, mas ao todo que se reline, ao que esta exposto, ao que € relatado e, portanto,
osentido ndo esta contido na forma como conhecemos, isto €, uma falsa ilusdo de que os
sentidossdo dados “em si”, ou melhor, pertencem de forma intrinseca as coisas, mas
encontra-se em construcdo nos acontecimentos sociais que engendram as transformacdes no
tempo, nas relagbes sociais. Entende-se 0 passado além de sua forma, de seus usos, nas
palavras da autoraRégine Robin (2016):

[...] Para além dos usos que podem ser feitos do passado, esse também vem
nos revisitar sem que o saibamos. Ele faz assim fremir os tempos, aciona
as discrepancias entre as diferentes idades de que somos feitos. Inimeros
fantasmas, duplos, objetos, rostos, simbolos continuam a nos assombrar e
determinar com uma paixao as vezes incomensuravel nossas trajetérias
intelectuais, nossas tomadas de posicéo, nossos afrontamentos que podem,
seas circunstancias se prestam a isso, desembocar na guerra (ROBIN, 2016,
p. 21).

Pensar 0 museu e sua funcdo social reflete expectativas contemporaneas acerca
desses espacos, 0 que podemos compreender que 0S museus se tornaram instituicdes a
servigo da sociedade (como falado), ampliando o contato dos sujeitos com bens materiais e
imateriais que se tornaram parte dos processos sociais, proporcionando e ampliando
conhecimentos bem comoestabelecendo as rela¢es de multiplicidade e ressignificacdes de
mema@rias. Portanto, 0s museus, por sua representatividade, sdo elos entre o passado, presente
e o futuro através de umacultura semiotizada, dentro da relagdo com a semiosfera que permite
a formacgéo de enunciados,nas tensdes entre a historia, suas narrativas e no processo das
memorias.

O museu como lugar de memoria discute e dialoga com questdes essenciais a vida,
ao social, pois é constitutivo do sujeito, valendo de memdrias individuais como forma de
preservar e atualizar a memoria coletiva e social, bem como possibilitar o vir a ser
constitutivo de linguagens que perpassam esse fenébmeno no grande tempo. Essa importancia
é vista desde a Grécia antiga, quando a memoria era concebida como a quinta operacéo da
retorica, valendo- se da historia como forma de preservar e manter vivo o passado, estando a
servigo da sociedade,mantendo vivos os acontecimentos nessa relacdo dialdgica entre os
tempos. O museu como lugar de memoria relne as memorias coletivas que estdo

intrinsicamente ligadas a memoria individual, pois a partir do momento que se vive em uma
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comunidade social, ela sofre influénciade sua cultura e de todos os valores e ideologias que
coexistem em um mesmo local, no interiorde uma semiosfera. A partir do momento em que
se cria 0 museu como um espaco publico, tem-se um local de contato com diferentes olhares
e, portanto, um lugar de memdria diversa que reflete e refrata os sujeitos e os sentidos da
cultura.

Essa preocupacdo em preservar memorias em um espaco dindmico possibilita, mais
que guardar objetos, a propagacdo do conhecimento, relacionando objetos, sujeitos e
memdarias emum Unico acontecimento. O museu é local do social, de relevancia para a
sociedade como pontode referéncia de tempos pretéritos e que se projetam no futuro, o que
se observa ndo no local, mas no didlogo entre espacos e tempos da cultura. Assim, 0 museu
ocupa o lugar de elo entre sujeitos e suas significacdes, tendo sua funcédo politica e social no
uso de suas memorias. Seusdesdobramentos ficam evidenciados quando o sujeito acessa 0
espaco, seja presencial, seja virtual, possibilitando em cada acesso um ir a0 museu como
acontecimento alteritario e responsivo do ser sujeito social.

O processo de narrar, falar de si para outros, compartilhando as memdrias, as
vivénciasdos sujeitos para 0 museu significa pensar em um acontecimento que integra,
guarda ecomunica enunciados, mensagens em a¢do, um acontecimento que envolve politica,
alteridade,cultura e coloca a memoria como permeada por sentidos, significados e tons, ou
seja, 0 ato de transpor da memoria individual, mas sempre coletiva, 0 que se torna memdria
social em um espaco de compartilhamento de memorias. A organizagdo dos “objetos” em
uma exposicdo é um discurso sobre a representacdo da e na vida de cada sujeito, diante de
diferentes olhares, sobre um lugar de fala do passado que reverbera no futuro, sendo
impregnado de novos tons.

O acontecimento do ir ao museu, seus sentidos é possivel quando os sujeitos sdo
motivados a estarem em contato com histdrias de vida outras, com os videos memorialisticos
que sdo parte de um patriménio cultural imaterial acessivel. Nesse sentido, 0 museu
representaum papel social fundamental para a pesquisa, a preservacdo, disposicdo e
principalmente sua abertura ao publico que é parte desse processo de significacdo pelos
sentidos da semiosfera e da cultura, de novos olhares que reverberam no tempo em forma de
mem@rias, acontecimentosunicos que no e pelo tom e se tornam parte de uma identidade.
Assim, para que o sentido do acontecimento museu seja um processo efetivo, € importante a
participacdo e inserc¢do do sujeitono mesmo, percebendo-se como parte do museu e de seus
desdobramentos, ndo o sujeito apartado de si e dos outros, mas um sujeito responsavel que

participa colaborativamente dos videos e de forma valorativa divide e multiplica as
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memorias.

O museu concebido como local fisico e 0 museu virtual coexiste e gera as inter-
relacdesque sdo importantes e significativas na vivéncia dos sujeitos, sendo parte no processo
de memorias, assim como cada acontecimento € um novo olhar sobre a cultura, sobre o que
representa o ir a0 museu de forma que os diversos grupos sociais coexistem em um mesmo
espaco, mas em tempos diferentes de acesso. O museu virtual, que se localiza em sites, é
algo recente, ainda novo diante da experiéncia de museu, o que foi possivel por meio da
transformacéo de atomos em bits, ou seja, a transformacdo da matéria palpavel em codigos
binérios conforme a linguagem tecnolégica. Dessa forma, podemos observar que 0s museus
passam a atuar com as referéncias patrimoniais e culturais de forma digital, permitindo o
acessode varias formas, o que é possivel a ele atuar de forma globalizada alterando o que é
concebidocomo nocdo de tempo e espaco, ou seja, 0 museu virtual nunca se fecha, criando
formas de exposigao e de acesso, permitindo uma nova forma de ir ao museu.

Nesse sentido, o fendmeno da virtualizacdo chega e causa efeitos em nivel da
comunicacdo entre individuos sociais. A visitacdo virtual acontece no agora que ja se torna
passado e projeta o futuro do museu, como parte de um processo que mostra as
transformacdessociais que todos 0s sujeitos passam e as transformacgdes que ocorre na
dimensdo do museu. Omundo digital é uma realidade em constante evolucdo que pode
contribuir para o0 acesso ao museu bem como possibilitar a mais pessoas conhecerem, irem
até o 14 e, assim sendo, ampliaro sentido desse lugar. Ao extrapolar o espaco fisico, 0
virtual passa por um processo de (re)significar o museu, concebendo um novo olhar e uma
multitemporalidade que permitem o ampliar de memdrias.

H4&, nesse &mbito, diversas discussdes sobre 0 museu virtual, entre elas; a questdo de
serum site que representa 0 museu e ndo 0 museu propriamente, mas ainda existem poucas
discussdes sobre e pouco material disponivel, portanto o conceito de museu virtual esta em
constante processo de construcdo. O museu virtual € concebido como aquele que existe no
meioeletrdnico, utilizando a tecnologia para ampliar o acesso, o que possibilita o surgimento
de ummuseu sem paredes, uma nova perspectiva de interagdo com as memorias que
coexistem. Contudo, entendemos que essa discussdo deve ser aprofundada em trabalhos
posteriores, uma vez que nao se discuti aqui 0 espaco museu, seja ele fisico e ou virtual, mas
sim osdesdobramentos e os sentidos do museu enquanto acontecimento. Compreendemos
que ndo o museu em si que provoca as memorias, mas sim 0s sujeitos que no e pelo tom
séo afetados eprovocados pelo acesso, 0 ir a0 museu.

Do ponto de visita da autora desse trabalho, isso nos leva a compreender que o virtual
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amplia a variabilidade de espacos e tempos, ele é fluido. E isso muda a relagéo entre museu,
memoria, cultura e semiosfera, porque tudo é dado na forma virtual. O virtual ndo
(des)realiza,ele transforma, amplia a realidade e a identidade em uma transformacéo que néo
se limita ao tempo e ao espaco das tecnologias, o virtual estd no todo e possibilita a
(re)significacdo, a reconstrucdo dos espagos, proporcionando a mudancga nas formas como
se percebe a mediagdoque ocorre por meio de artefatos tecnolégicos, que contribuem para o
(re)viver de memorias, dos acontecimentos, das experiéncias entre sujeitos e
consequentemente uma mudanca de visdosobre. A tecnologia aliada ao museu tem a funcao
de permitir processos de participagdo dos sujeitos que envolve a producgéo de sentidos que
refletem sobre a funcdo social do museu e as memdrias, tornando-se material de feitura
ideoldgica para o processo de reciprocidade nas e das memdrias.

Nessa discussao, percebemos o virtual permeia o continuum espago-tempo, ndo como
um movimento linear, mas como algo que possui uma multiplicidade de sentidos e signos
em multiplas diregdes, que implica em uma navegacdo multitemporal em um fluxo aberto,
dindmico e cultural que se utiliza da alteridade entre os sujeitos, bem como da relacéo entre
sujeito-tom-signos-cultura para (re)significar os acontecimentos em novos, de um lado o
passado vivo e do outro o futuro inacabado. Isso tudo com uma virtualizagdo dos processos
deocorréncia da semiosfera, com a tecnologizagédo virtual da cultura Os sujeitos sociais
atuam como elos no processo social de comunicacdo e perpetuacdo das memaorias que sdo
mecanismosde formacdo da cultura e transformacdo de informacdo em conhecimento por
meio das semioses. A virtualizagdo ndo é estatica, mas um processo ininterrupto entre 0s
acontecimentosque engendram 0s grupos sociais na e pela forca e poténcia cultural e da
memoria, no grande tempo. Assim, a virtualizacdo é a dindmica do mundo social, que
envolve os diferentes signos em um acontecimento que torna o “real” em algo ndo previsivel,
dependendo do sentido atribuido pelos sujeitos e pelo tom no processo de sentido (o que é
feito pela cultura). Assim, atecnologia participa na producdo de sentidos refletindo e
refratando a coexisténcia entre sujeitos.

Ao utilizar como corpus 0 Museu da Pessoa, foi observado sua natureza fisica para,
entdo, observar a sua natureza virtual e sua funcdo, que permite e possibilita sua utilizacao
viainternet, em uma apresentacao integrada que envolve varias semioses no processo de
(re)significar as memorias, de forma que esse tipo de museu permite ao visitante a
oportunidadede estabelecer um didlogo interativo e alteritario, permitindo aos sujeitos o
contato com outrasmemdrias, sendo (re)construidas constantemente e (re)significadas em

um processo constante de vir a ser.
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Entendemos a Realidade Virtual (do inglés, Virtual Reality) como o termo que
designatodo tipo de tecnologia computacional que recria, por meio de recursos visuais, um
universo digital personalizado para o usuario. Segundo Levy (1996), o termo virtual é
entendido como algo ndo estatico, que esta em constante movimento, em constante processo
de vir a ser. Ao observar o virtual, compreendemos que est4d em constante processo de
transformacéo, sendo compreendido assim como um “vir a ser”. Podemos perceber, nesse
processo, a interacao entreo meio em que esta 0 museu virtual e os sujeitos. Essa dimenséo
virtual se constrdi pela inclusdodos sujeitos nesse processo. Entra ai a intersubjetividade dos
sujeitos no circuito de produzir sentidos por meio de uma cultura virtualizada, de uma
semiosfera que engloba o virtual e as suas relagdes.

Ao acessarmos 0s museus de forma virtual, utilizando o computador, celular etc.,
temoso uso de Realidade Virtual. Sendo assim, o virtual contribui para o processo de
produzir sentidos na e pela tecnologia, outro espaco de ocorréncia das semioses da cultura,
uma vez queha uma pluralidade de tempos e espagos. Nesse lugar de entrelacamento entre
cultura, semiosfera, vida e virtualidade, um acontecimento e uma historia entram em
processo de formacdo a partir de outros parametros, utilizando o espaco do museu virtual
como processo do“real” para o possivel, estabelecendo memorias no grande tempo. A
virtualizacdo € uma dindmica do mundo atual em que vivemos e altera as formas de
ocorréncia geral da cultura e da semiosfera, é aquilo no qual compartilhamos uma
“realidade”, pois, ao entrar em processo de virtualiza¢do, ela ja se torna uma representagédo
de outro nivel. Segundo Levy (1996), o virtual amplia a variabilidade de espacos e tempos
(logo dos lugares de formacéo e difuséo da cultura pelos signos), ndo sendo algo previsivel
e estatico. E o possivel e o real juntos na construcio de sentidos, 0 que no trecho a seguir

podemos verificar:

[...] avirtualizacdo € a dindmica mesmo do mundo comum, é aquilo através
do qual compartilhamos uma realidade. Lanco a hip6tese de que cada salto
a um novo mundo de virtualizagdo, cada alargamento do campo dos
problemas abre novos espacos para a verdade e, por consequéncia,
igualmente para a mentira. Viso a verdade logica, que depende da
linguagem e da escrita (dois grandes instrumentos de virtualizagdo), mas
também outras formas de verdade, talvez mais essenciais: as que sao
expressas pela poesia, religido, filosofia, ciéncia, técnica e finalmente as
humildes e vitais verdades que cadaum de noés testemunha em sua
existéncia cotidiana (LEVY, 1996, p. 148).

A partir dessa citacdo, podemos compreender melhor a relagdo entre a utilizagdo do

virtual em museus e como se constroem 0s sentidos entre 0s sujeitos que acessam esse lugar
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virtualizado para a (re)significacdo das suas memdrias. O virtual € elemento de formacao
dos elo na cadeia dos enunciados e acontecimentos Unicos vividos pelos sujeitos, a partir do
e no tom que se estabelece na relacéo intersubjetiva e na vivéncia de cada sujeito Unico em
sua relacdo com as narrativas, 0s objetos expostos.

Assim, a partir dos conceitos de espaco e tempo pelo viés do Circulo de Bakhtin em
didlogo com as questdes da semiotica da cultura, a escolha do autor Pierre Levy para se falar
sobre o virtual e as tecnologias, tudo se constitui pelo didlogo entre essas perspectivas.
Emborade areas diferentes, esse dialogo possibilita interagir e estabelecer sentidos sem
sobrepor os conceitos expostos, e reforcam a interagdo entre os sujeitos, as tecnologias, a
cultura, as semioses, 0s enunciados e a semiosfera e 0s processos que permeiam as relacdes
no meio social,face a face ou virtual. Como o virtual ndo (des)realiza, ele, ao contrario,
transforma a realidadee a identidade em um processo que ndo se limita ao espaco das
tecnologias, pois o virtual estd no todo, nas relagBes sociais e, assim, possibilita a
(re)significacdo, mudando-se as formas de perceber e estabelecer os sentidos, de formar a
cultura, utilizando-se das diversas semioses envolvidas, ja que é mediada por artefatos
tecnoldgicos que contribuem para (re)viver as experiéncias sociais entre 0s sujeitos e,
consequentemente, uma mudanca na projecao e formascomo relacionamos as questdes sobre
memorias.

A tecnologia a favor e utilizada no e para 0 museu tem a funcédo de permitir processos
em que os sujeitos envolvidos na producdo de sentido reflitam e renovem as perspectivas
sobrea funcdo social do museu, estabelegcam os processos de relacfes entre memadrias, pois
as narrativas nos videos e 0s objetos tornam-se materiais ideoldgicos intersubjetivos de
uma cultura que também esté no virtual. para o processo de reciprocidade nas memorias. O
Museu da Pessoa, no que tange ao virtual, surge a partir de uma ideia inovadora, tanto no
que diz respeito a um espago que “reune historias de todas as pessoas” quanto ao proprio uso
dainternet.E tudo isso integra um processo de mudanca das questdes em torno da cultura e

da semiosfera.
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4 DIALOGOS SOBRE CULTURA: CIRCULO DE BAKHTIN E LOTMAN

Mikhail Bakhtin nasceu em 17 de novembro de 1895, em Oriol, na Russia, de uma
familia de comerciantes. Cresceu entre Vilnius e Odessa, cidades fronteiricas com uma
variedade de linguas e culturas. Bakhtin, ndo estudou de forma oficial Filosofia e Letras na
Universidade de S&o Petersburgo, abordando em profundidade a formacdo em filosofia
alema. Viveu em Petrogrado que posteriormente passou a se camar de Leningrado®ap6s a vitoria
da revolucdo em 1917. Em 1918, mudou-se com sua familia para Nievel e Ia manteve
regularmente reunides com um grupo de intelectuais. Em 1921, Bakhtin casou-se com Elena
Okolovitch com quem viveu até a amada morrer. Em 1929, foi obrigado ao exilio na cidade
de Kustanai, no Cazaquistdo, sendo acusado de envolvimento em atividades
contrarrevolucionarias, por sua participacéo no Circulo de Estudos Religiosos Voskressiénie.
Ficaria no Cazaquistdo até 1936. Logo em seguida, mudou-se para Saransk, onde lecionou
na Universidade da Mordovia até sua aposentadoria. Em 1969, Bakhtin e a esposa
instalaram-se em uma casa para idosos nos arredores da cidade. Apos a perda da esposa, em
1971, mudou-se para Moscou, onde foi recebido pelos amigos, alunos e estudantes da
Faculdade de Filologia daUniversidade Estatal de Moscou, amizade que o ajudou a superar
as adversidades como a doenca e a soliddo. Por conta de sua salde precéria, ele foi obrigado
a viver com uma pensdo médica e principalmente com a ajuda de amigos; durante esse
tempo ele continuou a escrevere dar palestras.

Seu trabalho é reconhecido pela influéncia e contribuicdo na area de teoria literaria,
critica literaria, sociolinguistica, analise do discurso e semiética. Bakhtin era um fildlogo,
massua paixdo e grande contribuicdo foi para a filosofia da linguagem e sua linguistica é
considerada uma "translinguistica" porque ela ultrapassa a visdo de lingua como sistema, ele
entende o sujeito em sua relagdo de vivéncia social, na lingua em uso. Isso porque, para
Bakhtin,ele ndo concebe a lingua isoladamente, mas para a andlise linguistica deve incluir
fatores extralinguisticos como contexto de fala, a relagcdo do falante com o ouvinte, momento
historico,a cultura, os géneros e a relagdo alteritaria e responsavel dos sujeitos

Ja luri Lotman nasceu em 1922. VVeio de uma familia de intelectuais petersburguenses
com origem judaica. Mesmo vindo de uma familia intelectual, Lotman n&o se interessava
tantopela lingua nem pela literatura, ndo se interessava pelas Letras, mas seguiu o exemplo

da irma mais velha e entdo passou a se interessar. SO estudou Lingua e Literatura na

19 Voltou a se chamar S&o Petershurgo apds a extingdo da Unido Soviética.
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Universidade de Leningrado posteriormente. Desenvolveu sua carreira académica na
Republica Soviética da Estonia, na Universidade de Tartu, onde criou a escola de semiologia,
conhecida como a Escola de Tartu- Moscou. Foi editor da revista Trudy po zndkovym
sisteman. Pertenceu a diversos circulos académicos norte-americanos e europeus e recebeu
o titulo “honoris causa” de universidades em Bruxelas e Praga.

Nos anos de 1960, periodo em que teve inicio as atividades da Escola, houve um
desenvolvimento intenso das ideias (as vezes também chamado de “supera¢do”) divergentes
doestruturalismo inicial. Nesse contexto, em 1964 especificamente, foram publicadas, na
Universidade de Tartu, as primeiras edicdes e coletaneas dos trabalhos sobre os sistemas
signicos, que permitiu reunir textos dos pesquisadores que mais tarde formariam a Escola,
posteriormente sua esposa, Zara Mints, passou a publicar nas coletaneas. Era intenso o ritmo
de publicacBes de Lotman (mais de 800 textos), pois havia o receio de acontecer uma

proibicdopara elas. Como mostra Américo (2012, p. 64),

O método estrutural-semidtico que LoOtman inicialmente aplicava a
literatura,foi ampliado para abarcar os problemas culturais em geral. O
modelo binario,muito empregado pelos participantes da Escola Semiética
de Tartur-Moscou,foir herdado do formalismo russo e do estruturalismo.
Além de ser um métodode analise, 0 modelo binario repercutiu até mesmo
na organizagdo dos circulosformalistas e estruturalistas [...].

Entendemos, como um dos tragos mais peculiares da Escola, o fato de que tinha sua
formacdo a partir de dois centros cientificos: um que ficava localizado em Moscou, e do qual
faziam parte os irmdos Boris e Vladimir Uspiénski, VIadimir Toporov, Viatcheslav Ivanov,
e outro centro em Tartu, Estdnia, composto principalmente por luri Lotman, Zara Mints e
Boris Egorov. Por diversas vezes o titulo de “Escola de Tartu-Moscou” foi questionado, de
maneira especial por seus representantes de Moscou, que sugeriam “Escola de Moscou-
Tartu”. A Escolasé foi possivel devido a possibilidade do periodo em que havia um
abrandamento do regime estalinista, que, naquela época, estava passando por um periodo
conhecido como “degelo”, ¢ pela ala mais independente da Universidade de Tartu, em que
Lotman lecionava.

A semi6tica soviética mantinha uma postura que ia além de objetivos puramente
cientificos (AMERICO, 2012), pois a semiotizagio da realidade era compreendida como um
processo que possibilitava a tentativa de questiona-la e admitir a possibilidade de outras
leituras,isto €, a partir de entdo, ocorria uma pluralidade de opinifes, o que gerava receio dos

Orgdos devido a postura autoritaria das autoridades naquele periodo. Lotman parte da
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semiosfera comocampo de pesquisa, que se ajusta a outras teorias ja desenvolvidas sobre
semiotica e entende oestudo de signo ndo meramente linguistico, mas na relacdo, como uma
manifestacdo artistica, cultural, estética e de massa. A partir dessa abordagem entende-se

cOmo uma nova perspectivasobre 0 espaco da ciéncia dos signos (AMERICO, 2012).

Nos anos 1980, houve a dissolugéo da Escola, embora esse fim nunca tenha chegado
a ter uma declaracéo oficial, sendo observada pelos participantes que perceberam de forma
gradual todo esse processo. Mesmo apds, Lotman continuou a desenvolver suas ideias, que
foram formuladas pela Escola em seus trabalhos, adquirindo cada vez mais um carater
filoso6fico. Bakhtin sempre recebia convites para participar dos encontros chamados de
Escolasde Verdo, mas, devido as suas condi¢des fisicas, era impossivel que viajasse e,
portanto, os participantes da Escola ndo permitiam que ele enfrentasse uma viagem ardua,
pois as condi¢Bessimples do alojamento em Kéaariku eram também inviaveis para ele.

Embora, a primeira vista, parecam autores distantes, o didlogo entre eles é muito mais
concreto (eles se liam), e traz importantes contribui¢des para discutir as questdes de cultura
e memoria. Reitera-se que, para o presente trabalho, o objetivo principal de dialogos esta na
abordagem do fendmeno da cultura. A reflexdo sobre os signos e sua estrutura dialdgica
contribui para o processo de constituicdo de vivéncias, bem como das relacdes sécio-
historicas-culturais. Portanto, o didlogo ndo tem inicio somente na forma de comportamento
signico que pretende comunicar algo, mas no processo semiotico. Entendemos que néo sé a
palavra, o signoverbal, mas todos os signos que compdem a linguagem, como o gesto, a
expressao do rosto, osolhos, a postura do corpo, ou seja, 0s signos nao verbais, também séo
condicionados e modelados na e pela vivéncia social, que inclui os sujeitos que s&o
inevitavelmente atravessadospelo ndo verbal e, atraves linguagem, pela cultura

O que nos interessou é justamente o olhar de Lotman para e sobre a cultura como
processo aberto, com suas dindmicas sociais. A cultura viva gera signos e compde a
semiosfera.Assim, o dialogo com Bakhtin embasa nossas discussdes. Entendemos a cultura
assim em seusprocessos dialdgicos, como parte integrante das memdrias e do museu, como
um acontecimentoalteritario e de valoracdo, que permite que fronteiras sejam expandidas e,
nesse processo, surjamnovos sentidos. Nenhum sujeito vive isolado, ele se constitui no outro
e com o outro, de formaética e responsavel. Do mesmo modo, assim se da com os sentidos
do e no museu, na relagéo entre sujeitos que participam do acontecimento nesse lugar. Como
sujeitos relacionais desde onascimento e socialmente constituidos, nos enunciados vivos e

concretos, de acordo com o viésbhakhtiniano, o ser, 0 eu Unico age e interage com base em
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sua constituicdo e na relagdo com o outro, sabendo que esse outro pode ser qualquer coisa
além do humano, nas relag¢fes da vida eseus sentidos da cultura.

Segundo Lotman, a capacidade da memdria é de funcionar como um espago-tempo.
E, como um dos maiores desafios dos textos culturais, que se insere no ambiente da relagéo
social,tem a capacidade de unir, e de mediar acdes, atos com vistas a agoes futuras. A
memoria enquanto cultura é capaz de alimentar processos imprevisiveis. E a capacidade da
cultura de receber as informacdes que estdo em circulacdo no meio e, entdo, transformar tudo
em signos da linguagem, assumindo novos olhares, novas posi¢fes, novos papeis culturais.
A producéo eentendimento dos signos que geram signos em uma dindmica de linguagem que
vai além de umprocesso fechado em mera troca de informacdes, mas sim um processo
relacional, aberto.

Na teoria bakhtiniana, a cultura representa um processo em que a consciéncia dos
sujeitos envolvidos é um processo responsavel, diretamente envolvida com o seu
desenvolvimento (BAKHTIN, 2010), em que a palavra concebida, no sentido
volochinoviano,é como signo ideoldgico, e vive e esta em constante processo de relacdes
semidticas. Quando Volochinov define que a esfera dialdgica é onde a palavra existe,
observando que o processo de dialogo entre sujeitos é mediado pelos diferentes signos que
coexistem na producdo de sentidos, ele da forma as questdes culturais sob o viés materialista.
A cultura é como o resultadodo processo em que sujeitos de diferentes classe e grupos estdo
em constante troca, um todo emprocesso social que permite o constante vir a ser, recebendo
os contetidos das esferas e da superestrutura. Os sujeitos envolvidos no processo de discurso
se constituem na e pela linguagem, os quais utilizam os recursos dessa mesma linguagem
para constituir, conceder estabelecer sentidos ao discurso, aos textos e as relagdes. Nesse
processo, destacamos a memaria como um acontecimento singular na vida dos sujeitos em
interacdo, de modo que, emcada contexto discursivo, a memoria adquire novos sentidos,
novas interpretacGes. A partir da relagdo com o museu, com a cultura e com 0 meio produtor
de signos, a cultura é a relacdo entresujeitos, que envolve a linguagem e os diversos signos
embrenhados na mesma.

Em um processo dinamico e gradual, as linguagens da e na cultura refletem os
acontecimentos, 0S processos sociais que estdo em uma constante relagéo de espago/tempo
emsuas relacdes espaciais, uma relagdo social entendida em seus dialogos, suas vivéncias.
Lotmanentende o termo semiosfera ligado a cultura humana, e que, se fora da semiosfera,
além dela, ndo poderia haver comunicacao, assim, ficando limitado aos signos verbais e ndo

verbais dentrode suas linguagens.
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5 METODOLOGIA

A natureza da pesquisa adotada no processo da constituicdo e analise do corpus é de
carater qualitativo-analitico-interpretativo, de natureza dialética/dialogica, que utilizou
material on-line disponivel no site do Museu da Pessoa?’, com cotejo de enunciados, tal
como preconizado por Bakhtin em Metodologias da Ciéncias Humanas (2011). Apoiando-
nos nos conceitos de Bakhtin e seu Circulo, como teoria nuclear, que ampliaram as
investigagcbes acercado tom emotivo-volitivo, do acontecimento e da memoria, para
estabelecer um dialogo trouxemos as contribui¢cdes de luri Lotman sobre a semidtica da
cultura. Entendemos nesse trabalho que, embora tenham concepg¢des diferentes, quando
falamos sobre cultura, o trabalho de Lotman traz contribuicGes para pensar esse espaco da
semiotica da cultura na e a partir do museu.

Segundo Freitas (2002, p. 21), em seu artigo A abordagem sécio-historica como
orientagdo da pesquisa qualitativa, tal abordagem ¢ considerada uma “forma outra de fazer
ciéncia” que envolve a “arte da descricdo complementada pela explicagao”.

Pretendemos que esta pesquisa qualitativa enfatize a compreenséo dos fendmenos da
mem©ria e do tom emotivo-volitivo, nas narrativas orais dos sujeitos como autor-criador de
suas proprias histérias. Como consta nos objetivos, 0 corpus composto por narrativas orais
no Museu da Pessoa, um ambiente digital e multissemidtico e, consequentemente, com
multitemporalidades.

Na selecdo dos videos analisados, buscamos usar na metodologia principios que
dessemconta do objeto de estudo. Nesse sentido, analisamos 0s videos observando o uso da
linguagemde cada sujeito, sua vivéncia e por meio delas, dando énfase ao contelldo com
vistas a estabelecer e reconstruir as suas memaorias no e pelo tom emotivo-volitivo, diante das
diferengasculturais de cada sujeito. E, nessa fronteira, entendemos a importancia dos signos.

Analisamos as falas em didlogo com o0s gestos, a postura corporal, suas emogoes ao
falarde si, os locais que foram escolhidos pelos sujeitos para a gravagdo, pois em nossa
concepcao é o conjunto que contribui para os sujeitos serem tocados e produzirem sentido
na e pela linguagem para que essas memorias narradas na e para um museu virtual tenha sua
constitui¢do,sua avaliagdo social que une o sentido, o material da palavra ao seu sentido de
enunciado concreto, pois essa atualidade histérica e cultural que é falar de si para outros,

retne a presencasingular de um enunciado, da memaria com sentidos e a plenitude, que

20 Disponivel em: < https://museudapessoa.org>. Acesso dia: 28 de dezembro de 2022.
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concretiza o sentido dasmemorias e compreende o constante vir a ser dos sujeitos em um
continuum. Aqui entendemoscomo fundamental o papel do enunciado como ato social, em
que uma parte da realidade social, e, portanto, insepardvel do acontecimento que € a
comunicacdo entre diferentes linguagens e signos, como um acontecimento historico e
cultural que reverbera no grande tempo.

O cuidado e a escolha do corpus foram fundamentais para o desenvolvimento do
trabalho, a partir da relacdo entre 0 museu, a memoria e a cultura. O corpus foi ampliado
com a escolha de quatro videos, para obter dados referentes as questdes propostas. Todos
falam de memorias emotivas/afetivas e mantém uma relacdo com as questdes que envolvem
cultura e memoria. Assim sendo, contribuem para o processo de compreensdo dos objetivos
deste trabalho, ja que o entendemos como enunciado que representa a existéncia (no caso,
por meio de uma articulacdo entre temporalidades, por meio da memoria), apresentada
virtualmente a sujeitos de lugares e tempos diferentes na relacdo que se constréi sobre a
memoria por meio dasnarrativas de vida.

O material encontra-se em um acervo online e aberto, tratando-se de memodrias
narradas sobre acontecimentos e vivéncias Unicas, envolvendo memorias emotivas que
buscam esuscitam outras no processo de enuncia¢do aos outros, pelo qual o sujeito se
constitui.

Como autora do presente trabalho, € importante salientar que as escolhas dos videos
partem da vivéncia e de memorias vividas por mim na infancia na zona rural, o que se refletiu
emotivamente nas escolhas dos videos, o0 que abarca e constitui o ser evento que esta em
constante processo de devir de memorias que se enunciam entre sujeitos que se relacionam
socialmente e constituem uma vivéncia na relagdo entre memarias e suas culturas, pois uma
cultura ndo se forma sozinha, mas na sua relacdo de fronteira com outras.

Para VVoléchinov (2017), cada sujeito possui um horizonte social que € constituido na
vivéncia, e orienta sua relacdo e compreensdo no encontro com o outro. A partir desse lugar
ocupado, dessa situacdo social, constitui suas motivacoes, suas escolhas. Nesse processo de
lero outro e os acontecimentos que o cercam, do seu lugar que € impregnado pelo outro, fala
e suscita orientando a pesquisa que vai conduzir a investigacdo, em sua natureza viva de
lingua em uso, que articula o social pela interagéo verbal. Portanto, o pesquisador faz parte da
situagcdode pesquisa, uma vez que € impossivel manter sua neutralidade, pois suas escolhas
e acOes impactam e constituem elementos que no processo da pesquisa estdo em dialogo com
o mundo,refletindo, ressignificando o processo de pesquisa.

A escolha do MUPE, como corpus acontece devido a ser um museu aberto e
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colaborativo, permitindo acessar os videos e entrevistas transcritas de forma livre e aberta,
massempre tratando o objeto de pesquisa de forma ética e responsavel. Atualmente o acervo
contacom uma meédia de 20 mil historias de vida, esse nimero varia conforme mais pessoas se
tornamparte do acervo imaterial, com suas memorias, suas vivéncias. Historias de vida de
sujeitos que vivenciam em sociedade e nas fronteiras de grupos diferentes se constituem.
Nesse encontro seespelham, refratam e refletem, e assim, ocupam um novo lugar,
percebendo-se comoacontecimento da vivéncia social, que reflete em outros e nesse
encontro de memorias sedesdobram em outras, se relacionam em um processo de buscar e
suscitar, processo de enunciar.

A principio realizamos a selecdo apenas dos videos para a analise, porém percebemos
no processo a importancia de trazer para o trabalho trechos da entrevista transcrita para a
analise, visto que video e entrevista sdo parte do processo, mesmo em linguagens diferentes
quesao parte em um mesmo processo audiovisual. O video possui uma producdo com selecdo
de cenas, posicdo de cameras, uma equipe destinada e preparada para auxiliar e atender a
essa producdo, todo um preparo que permite que o sujeito ao narrar de si possa escolher o que
desejaque seja disposto no museu como video, enquanto a entrevista passa por outro
processo, em que existe a participacdo de um sujeito responsavel por transcrever, ou seja, 0
sujeito vai ouvire assistir toda a gravacao e passar da oralidade para o papel, tornando assim
um texto transcrito, seguindo as normas que o0 museu pede. AplOs esse processo é
encaminhado ao voluntario responsavel a parte de revisdo, em que de forma ética e
responsavel as falas do entrevistado sdo preservadas. E necesséario fazer as correcdes
ortograficas, de pontuacdo e de siglas para deixara leitura da entrevista dentro da norma
padrdo da lingua portuguesa.

Como revisora voluntaria desde 2019, tenho a responsabilidade por essa parte, e 0
museu disponibiliza um manual com tdpicos de corre¢do a serem seguidas, pensando sempre
na fala do outro, no respeito pelo que o outro esta narrando. A musealizag¢ao das histérias de
vida, como 0 MUPER considera o tratamento dado as historias de vida, é composto por um
conjunto de historias que sdo registradas de diversas maneiras em textos, audios, videos e
em muitas sdo acompanhadas por fotografias e documentos que séo parte nessa passagem
compartilhada.

As histdrias de vida registradas pelo MUPE tratam da trajetéria, iniciando a entrevista
pelo nascimento até as perspectivas futuras, mas ao colaborar o sujeito pode construir esse
processo por etapas, ou conforme achar melhor. Portanto, os videos quando estdo dispostos

no site trazem um acontecimento, um momento que marcou, afetou o sujeito, e esse
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acontecimentopermite que seja escolhido, aquilo que mais Ihe afeta, sua vivéncia e que ele
deseja compartilharcom outros, deixando aberto como videos no site do museu. Alguns
videos sdo acompanhadospelas entrevistas transcritas, como os escolhidos para feitura do
presente trabalho.

Como as histérias tratam de uma trajetdria, as buscas e os resultados quando
acessados sdo mudltiplos, extrapolando os contextos de registro, permitindo assim o
entrecruzamento e sendo o constante processo de vir a ser. Cada sujeito pode pesquisar 0s
videos a partir de uma palavra-chave, portanto um video ndo esta definido apenas por uma
palavra, mas pelasdiferentes palavras usadas socialmente para se estabelecer vinculos com o
que se procura.

O MUPE entende cada histéria de vida como uma unidade do “acervo”, uma “obra”
queé constituida pela gravacdo, pela transcricdo, revisdo e edicdo de cada narrativa,
podendo oundo estar acompanhado de material extra que sdo as fotos, documentos
digitalizados ecatalogados. Desde a sua criacdo de base de dados, o MUPE cataloga suas
histdrias de vida deforma que qualquer busca a ser realizada atenda ao mais diversos publicos.
Com acesso gratuitoe amplo, todo o material possui licenca de uso assinada pelos sujeitos
entrevistados ou mesmoaqueles que enviam suas historias via plataforma digital, o que
permite 0 acesso amplo e aberto.Para que essas historias de vida sejam uma obra no MUPE,
como é considerada, diversos cuidados sdo necessarios para que uma histéria de vida seja
fonte de conhecimento. Para issoalguns passos sdo seguidos para auxiliar nesse processo
de musealizagdo, e sdo dados algunstratamentos ao acervo. Cada histéria de vida recebe
um caddigo, logo a entrevista transcritarecebe além do cddigo um cabecalho em que fica
identificado a qual projeto faz parte, 0 nomede quem ¢é entrevista, o local, data, quem
transcreveu e quem revisou, ap0s esse processo iniciaa parte de revisdo corrigindo erros de
portugués, padronizando datas e numeros, siglas. Aorevisor fica a responsabilidade de
além das correcdes ortogréaficas criar o titulo para a historiade vida, a biografia, sinopse,
palavras-chaves, sempre atentando para evitar modificar 0 que osujeito disse na entrevista e
que foi transcrito, evitando uso de palavras que carreguem juizo de valor, adjetivos.

E sugerido que o titulo como porta de entrada da histdria seja algo que fale sobre o
sujeito, que atraia outros sujeitos, mas sem inventar ou exagerar, pensando no outro, no que
faria com que esse outro quisesse conhecer a histéria de vida desse outro sujeito, a partir de
alguma frase que o sujeito narrador tenha falado e que togque na vivéncia do outro. A biografia
é a porta de entrada para contar um pouco da vida do narrador de forma breve, com alguns

dados importantes para que 0 sujeito que acesse 0s videos tenha um primeiro contato sobre
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doque se trata a historia de vida. A sinopse faz uma sintese sobre o decorrer da histéria de
forma resumida, enquanto as palavras-chaves servem para facilitar a busca, séos indicadores
para o0s sujeitos que realizam as buscas por palavras, temas.

Ap0s esse processo a entrevista é colocada junto com o video no site do MUPE e fica
disponivel para ser baixada e lida. Em nosso trabalho ela é apresentada para estabelecer a
relacdo de producdo e circulacdo dos videos e para analise da narrativa dos sujeitos nos
videos,trazendo contribuicdo a analise, mas nao € o foco de analise. Como os videos sdo
trechos que os sujeitos decidem expor de suas vivéncias, as entrevistas séo o todo que
nos auxiliam a estabelecer a relacdo de vivéncia desse sujeito para suas escolhas e trazer
trechos da entrevistatranscrita embasam o processo.

Como videos memorialisticos é perceptivel as questdes de vivéncia, de cultura que
estdoem constante relacdo, em didlogos que se encontram nas fronteiras e em relagdes de
continuum,como um espaco ambivalente que une e separa, que coloca o proprio e o alheio
em superficiese linguagens culturais em confronto, tanto no interior quanto no exterior de
diferentes culturas,assumindo um espaco semiético dinamico e diverso. Esse acontecimento
é o0 evento doencontro, da cultura e ndo cultura, da memodria irrepetivel e Unica do ser, que
se responsabilizae é responsavel pelas historias, da memoria do passado e do futuro, como

dispositivo que ressignifica a vivéncia e 0 espago museu.
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6 ANALISE DO CORPUS

Foram selecionados videos no acervo do Museu da Pessoa, observando homens e
mulheres, com faixas etarias proximas e que narram sobre suas memorias, sujeitos
posicionadosno mundo no e pelo seu tom emotivo-volitivo, com origens sociais que dialogam
entre si. Tudopossibilita a proposta de analisar e discorrer sobre os signos na e pela cultura,
mem©arias que evidenciam o percurso de uma época tempo, narrativas orais de uma memoria
do passado em um movimento que, ao falar de si no presente, j& € um processo de uma
memoria do futuro, desujeitos que crescem marcados pelos acontecimentos que mais 0s
afetaram, permitindo o processo de memorias. O sentido a suas vidas, suas vivéncias e as
relacdes, os lagos com aquelesque marcaram o seu caminhar, reverberando no tempo, o0 que
sO é possivel na relacdo aberta e principalmente na e pela interacdo social de sujeitos que
coexistem. Atualmente o MUPE dispdede um acervo de 20,9 mil histérias de vidas, do qual
foram selecionados 4 (quatro) videos, sendo 2 de sujeitos femininos e 2 de sujeitos
masculinos, observando os fatores acimamencionados.

O contato com as memdrias, que entende o passado como o ponto de partida, mas
ndo como o todo estatico, possibilita novas releituras, o que se viveu é transformado em algo
novo,impregnado de marcas do passado. E o elo constante entre o que se viveu, como
aconteceu e como isso vai constituir e ser representado no futuro inacabado. Nesse processo,
0 continuum espacgo-tempo esta em movimento com outros continuum espago-tempos de
cada acontecimento na vivéncia dos sujeitos que estdo em constante devir, abertos a
possibilidades de renovacéo.

Assim, também o museu com os videos memorialisticos n&o se fecham em si, mas se
abrem a cada nova visita dos sujeitos que estdo em contato. E essa mediagdo € semiotica, no
sentido ja discutido da semidtica da cultura, ndo como uma cultura isolada em si, mas na
relacdo que se compde de subconjuntos, ou seja, no entrecruzamento de culturas que
organizam de talou tal maneira o que se encontra na interacéo entre 0s sujeitos, que envolve
as linguagens escritas, orais, visuais, audiovisuais.

Como proposto, as analises foram realizadas buscando estabelecer os processos de
mem©ria e de cultura, que representam o constante processo de vir a ser dos sujeitos que
coexistem e, nesse processo, entendemos 0s signos como meio de reconstruir as memarias
dossujeitos envolvidos, como acontecimentos Unicos e alteritarios, pois, nessa relacéo e pela
nossaconcepcao, as questdes sobre memdria passam necessariamente por didlogos com

questdes semidticas. Assim, nesse processo, refletimos sobre o tom emotivo-volitivo como



87

0 processo que participa na constituicdo dessas memdarias, pois 0s processos que envolvem
a constituicdo dos sujeitos alteritarios por intermédio da memaria possui um continuum no
tempo, que permiteque essas memorias sejam ressignificadas na condicao de afetacdo, nas
relacBes sociais e essa valoragdo acontece por meio semidtico. Ou seja, por meio dos
diferentes signos que estdo nas relagdes de vivéncia, nas linguagens.

Um video, uma entrevista feita para 0 MUPE € considerada uma obra de arte e pode
seranalisada pelo viés semiotico, pois ha diversos significados, tanto social quanto de cultura
ampliando o olhar. A semiotica nos mostra que 0s signos € tudo que representa e significa
algo,pois todo signo € uma referéncia a algo, motivo pelo qual entendemos que para falar
sobre memorias em meio semidtico, em um meio que € o museu virtual, é fundamental o
dialogo entre Lotman e Bakhtin.

Tudo que chega aos sujeitos como imagens, cheiros, sons, sensacdes, memorias, e,
portanto, sdo entendidos como signos, e nessa relagdo com o museu virtual estdo
impregnadosde tons emotivos-volitivos em suas dindmicas culturais, nesse museu que esta
em uma esfera sociocultural.

Como uma obra de arte, conforme o MUPE considera, 0s videos sdo compostos de
umamultiplicidade de signos como imagens, sons, 0s enquadramentos, 0s gestos dos sujeitos,
as falas, os locais que sdo gravadas as entrevistas. Consideramos também as cores, ambientes
de gravacdo, o que inclui objetos que séo repletos de significados na e para a vivéncia dos
sujeitosque narram suas memorias.

Observamos que cada cena apresenta tons emotivos-volitivos diferentes, em que
consideramos a forma, postura e tom de voz na construcdo de uma dada situagéo vivida pelos
sujeitos. Observamos a cena como um todo semiotico, que contribuem aos sentidos, pois
comociéncia a semidtica interpreta, logo, essa interpretacdo esta relacionada ao exercicio
semidtico.Visto que para que algo exista na consciéncia dos sujeitos é essencial que se tenha
a representacdo mental do objeto, representando, significando e dando sentido para os
sujeitos, abrangendo todas as linguagens que compdem, linguagem verbal e ndo verbal,
buscando entender como 0s sujeitos consegue interpretar tudo que esta a sua volta, em sua
vivéncia. As imagens analisadas sdo um signo, por isso, pode ser lida e ressignificada, uma
Vez que esse processo sustenta e auxilia a construir sentidos para o que se observa, de forma
simbdlica. Poistudo é passivel de interpretacdo e significados. Nesse sentido, cada sujeito se
utiliza das técnicasdisponiveis em sua época, pois em se tratando de museu cada novo
acontecimento/evento entrega aos museus 0s anteriores e suscita os posteriores, com técnicas

de seu tempo. Segundo Lotman (1998) os aspectos semidticos da cultura se assemelham aos
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processos da memoria conformeno seguinte trecho:

Los aspectos semidticos de la cultura (por ejemplo, la historia del
arte)se desarrollan, mas bien, segun leyes que recuerdan las leyes de
la memoria, bajo las cuales lo que pasé no es aniquilado ni pasa a la
inexistencia, sino que, sufriendo una seleccion y una compleja
codificacién, pasa a ser conservado, para, en determinadas
condiciones,de nuevo manifestare (LOTMAN. 1998. p. 109)%,

Portanto, ao utilizar autores como Bakhtin e Lotman para a anélise, consideramos 0s
aspectos intrinsecos as teorias que se sustentam em didlogo para analisar os aspectos
semidticose sociais dos videos, considerando a relacdo de coexisténcia entre os sujeitos que
se encontram,se reconhecem e sdo afetados, pois os estados passados da cultura langcam
constantemente tragos, pedagos de histdrias e memorias ao futuro.

Para uma breve introducéo trouxemos alguns dados sobre o0s videos e 0s sujeitos que
narram suas vivéncias, memorias unicas que se encontram nas fronteiras sociais de cada
sujeito.Bem como trouxemos a discussao uma explanacao sobre o processo que envolve a
producdo dos videos que passa pelas entrevistas transcritas que acompanham os videos e sao
parte no processo.

Foi selecionado para o presente trabalho 4 videos, sendo 2 masculinos e 2 femininos,
sujeitos nascidos entre 1931 e 1947, e as respectivas entrevistas realizadas nos anos de 2012,
2016, 2017 e 2019. A primeira é a de Ana, nascida em 1931, no interior de Minas Gerais,
em Sdo José dos Campos, no municipio de Montes Claros. Durante a entrevista, a
protagonista dessa histdria narra sobre sua infancia, sobre o ato de pegar o peixe e sustentar
a familia, sua saude fragil e as crencas culturais e religiosas que salvaram sua vida. O video
mostra um lugarsobrio em cores neutras que remontam sua passagem pelo colégio em
Guaratingueta com as freiras.

A segunda traz o sujeito narrador Antdnio, nascido em Paracatu, Minas Gerais, em
06 de fevereiro de 1939, que conta sobre sua infancia em que o pai, carreiro, fazia a travessia
de bois até Barretos, tradicdo que foi substituida pelos progressivo uso dos automotivos.
Sentado na cozinha, observamos ao seu redor panelas enormes: € o local onde a cachaca é
fabricada, ambiente de sua vivéncia. Relata sobre a fabricacdo da bebida na entrevista

transcrita, 0 que remonta mais uma vez a questdes culturais do interior de Minas Gerais, com

2L Os aspectos semiéticos da cultura (por exemplo, histéria da arte) desenvolvem-se, sim, de acordo
comleis que lembram as leis da memoria, sob as quais 0 que aconteceu ndo € aniquilado ou passado
para a insurreéncia, mas, sofrendo uma selecio e uma codificacdo complexa. E mantido e, sob certas
condicdes, manifestado novamente.
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fortes marcas de oralidade do conhecimento que é passado de geracdo em geragdo (a origem
e criagcdo da cachaca), a partir dos engenhos de agtcar em que trabalhavam os escravos.

O terceiro video € a histdria de José, nascido em 03 de abril de 1945 em uma aldeia
de Portugal, Tras-os-Montes. Relata sobre sua infancia colhendo azeitonas, uma colheita que
nunca era feita solitariamente, mas sempre coletivamente. Ao narrar sobre, canta a musica
queele e seus colegas de infancia cantavam quando chegava a época da colheita. Na
entrevista transcrita narra sobre a viagem, o imaginario sobre o Brasil, sobre as memorias de
sua aldeia. Questbes culturais de fronteira que em contato geram novas culturas, um
continuum, um espagode encontro, confrontos que se encontram em diferentes culturas.

O quarto video é o de Maria, nascida em 04 de janeiro de 1947 em Bilac, interior de
SéoPaulo. Narra sobre as alegrias de uma familia grande com muitos irmé&os e as brincadeiras
e dificuldades da infancia em que tinha que trabalhar como adulto igual os irmédos. Narra
sobre naquele tempo a tradicdo era ndo mandar a filha mulher para a escola e sim ela ir ajudar
alguémda familia como ela foi para a casa de uma tia, ainda bem menina. Na entrevista
transcrita, elafala sobre as historias de fé e da vida no convento. Os dois videos mencionados
sdo gravados em ambientes sem uma caracteristica marcante, sendo suas vivéncias o foco
central.

Para iniciarmos as anélises, selecionamos o video “Eu Peguei um Peixe”?2, que se
encontra na colecdo Memaria Oral do Idoso (MOI). Observando o espaco, 0 enunciado como
um todo que constitui a narrativa, e a relacdo do sujeito social e historico que narra sobre i,
suas memorias na relacdo de interacdo, podemos considerar os atos como a¢des constitutivas
da unidade enunciativa enquanto um objeto da cultura no espaco museu. Vemos um sujeito
que é autor de sua historia de vida, que ndo esta apartado do mundo, mas sim em seu processo
de construcdo social, cultural e emotivo, relagcdes que se constituem mutuamente nas esferas
deatividade humanas, como um sujeito posicionado que marca no e pelo tom emotivo-
volitivo, seu lugar. Nesse processo, a circulagdo dos signos marca uma parte da semiosfera
presente, reflexo da cultura local refletida e refratada, e, consequentemente, a relacdo da
semidtica com a cultura, que abarca e constitui os discursos em linguagens e, logo, em
movimentos dindmicosda cultura pela memdria dos sujeitos.

O video, ao estar inserido em uma colecdo, movimento caracteristico do museu
quandose trata de obras de arte, artefatos ou objetos de outra natureza museoldgica,

estabelece uma circunscrigéo das relagdes dos signos que se comportam como vivos, em

22 Disponivel em: < https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/video/eu-peguei-um-peixe-149336>. Acesso
em: 01 de novembro de 2021.
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constante movimento,e que estdo em um continuum na cultura, no acontecimento museu,
revelando a valoragéo dos sujeito ao falar de si para outros e permite que no e pelo tom estejam
marcando o ato responsavelde ser sujeito social e deixando pegadas, bem como suas marcas
singulares e unicas na vida e vivéncia dos sujeitos, na forma como afeto ao outro e sou
afetada ao falar de acontecimentos que marcaram a histéria de vida de cada sujeito. Isso
também ocorre em relacdo a todos que convivem em sociedade, em especial aos que
marcaram O percurso nesse caminhar, que produz sentidos e signos constantemente,
permitindo o constante vir a ser nas memarias, na cultura.

Observamos que mesmo sendo virtual a equipe responsavel pelo museu opta por
mantertermos para identificar cada parte, ou seja, mesmo em seu movimento virtual mantém
reminiscéncias do passado, na forma de organizacdo ao utilizar como referéncia homes
concebidos ao museu historicamente. Na relagdo virtual, os sujeitos em interacdo e
comunicagdo constituem um continuum de sentidos que os une mesmo em diferentes
continuum espago-tempos. Quando 0s sujeitos tém contato com as memorias de D. Ana?®,
imediatamente ha uma explosdo de sentidos, de memorias que sdo ressignificadas ao
entraremem relacdo, através das imagens, da postura corporal da D. Ana, ou seja, dos
signos/semioses que circulam socialmente por e entre grupos, as palavras, as imagens, sons,
sensacdes, os afetos,evocam o0s acontecimentos e a relagdo que cada sujeito Unico traz de
suas vivéncias. Apenas aquilo que nos toca sera ativado em nossas memorias com forca
suficiente para emergir em nossa consciéncia.

Eu peguei um peixe, titulo que foi dado ao video ja traz marcas desse sujeito que se
identifica ao pegar o peixe, ao alimentar a familia, com um certo tom emotivo-volitivo. E
esseprocesso permite aos sujeitos pensar o que sera feito com esse peixe. Nesse ato de
pensamento,ha a busca pelas memarias que o ressignificam. Esse eu ndo se refere somente
ao sujeito que “pega” 0 peixe, mas ao processo que levou o sujeito ao ato. Ao falar sobre,
permite aos sujeitosem contato entrarem em um processo que, na e pela memoaria, séo
capazes de reconstruir o acontecimento conforme suas vivéncias. D. Ana, ao narrar sobre,
gesticula com as maos, mostrando o tamanho do peixe e nesse processo ela ressignifica suas
mem©arias e permite queo gesto seja uma funcéo de auxiliar na comunicacéo intersubjetiva,
produzindo enunciados, ndo se limitando aos gestos das méaos, do rosto, COmo processos
semidticos, analisando os gestos como discurso como praticas significantes, entendemos que

ao falar sobre o pegar o peixe e gesticular com as mdaos e expressdes faciais acontece o

23 0 nome D. Ana é ficticio, para preservar eticamente o nome do sujeito-pesquisa, informante do Museuda Pessoa.
Assim, como 0s outros trés sujeitos também serdo preservados eticamente.
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encontro e entrecruzamento de varias semioses que constituem os elementos constitutivos da
memoria e em processo de cultura, pois 0 pegar um peixe possui diferentes
significados/sentidos em cada cultura que estd em contato eamplia os sentidos na e pela
memoria.

Antes de discorrer sobre o video e sua materialidade, a linguagem audiovisual, temos
como ato importante o descrever as caracteristicas do video, a posicao da cAmera, o local de
gravacdo, as expressdes de D. Ana e a forma como a entrevista € conduzida, visto que ndo
seriapossivel uma analise sem atentar a essas questdes dos signos, as questdes semioticas do
objetode analise, as relagdes semioticas da e na cultura a partir do acontecimento museu,
sempre a partir dos tracos da memoria, uma memoria individual que é sempre coletiva.

O video é apresentado em duas cores basicas, preto e branco, em um ambiente que
lembra uma escola. Podemos perceber que, ao fundo, ha uma janela de madeira e que, em
cadaquadro da janela, vemos um ambiente diferente, 0 que nos remete aos acontecimentos
da vida,0 nosso lugar marcado no mundo, em que nossa relacao esta em interacdo constante
com a vida,que ndo para quando se conta uma historia, mas que esta sempre em movimento.
Ao optar porutilizar duas cores basicas, a equipe que realiza a entrevista marca seu lugar e
expde um dizer ao relacionar as cores com algo que é concebido como antigo. Remete as
fotografias em preto e branco que foram as primeiras a surgir (portanto a um outro tempo-
espaco por meio dessa semiose da cultura). Nesse processo, ao acessar 0 video, 0s sujeitos
trazem consigo as memoriase o conhecimento sobre as cores, que dizem sobre uma época
passada que se atualiza no agorae ja € uma memoria em didlogo no grande tempo.

Ao fundo, em um dos cantos, percebemos a cena de criangas estudando em uma sala,
um grupo atento ao que se faz. Assim, percebemos que a primeira fala da D. Ana corresponde
valorativamente a um tom emotivo-volitivo. H&, nesse ambiente, mais uma vez a insercao
de signos que coincidem com a memdaria do passado, que compdem a cena. E, ao retomar o
primeiro acontecimento que da nome ao video, ao iniciar, esbo¢a um sorriso, olha em
direcOesdiferentes e abaixa a cabecga. Percebemos nesse movimento a valoragéo da depoente
das suas memorias, a forma como seu corpo se movimenta é um ato responsivo, na medida
em que observamos que o dizer ja é um fazer, como Villarta-Neder (2019) nos diz no

seguinte trecho:

Essa relacédo entre dizer/fazer, presente também em diversas outras teorias
linguisticas (como a teoria dos atos de fala, de Austin, por exemplo),
aparece em varios momentos da discussdo dos autores do Circulo. Dentro
de uma concepcéo dialética e dialdgica, ndo é absurdo pensar-se no
movimentocontrario: se todo disser e toda compreensao sao respostas, em
ambito semelhante ao dizer, como enunciados, nada impede que possamos
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consideraros fazeres como enunciados (VILLARTA-NEDER, 2019, p.
1661).

Ainda nesse processo, entendemos que, nesses sentidos produzidos pelo corpo,
segundouma semidtica da cultura, essa posicdo marca valorativamente um ato da postura
diante do ver-se em uma cadmera e a partir das relacdes sociais, que perpassa e transforma as
memorias dos sujeitos. Percebemos que, nessa dindmica, as formas de comunicagao também
mudam, assim como a forma de compreender o mundo. Nesse sentido 0s signos sao
entendidos a partir da utilizacdo das cores selecionadas para o video, cores opostas, que
remontam ao local da escola,um elo, um signo da sua infancia, que marca e posiciona D. Ana
como sujeito alteritario.

A posicdo da cdmera indica outro signo, sempre da cintura para cima, dando a quem
narra o papel central como sujeito. Ao escolher essa posi¢éo da cAmera a equipe de producao
traz seu olhar ao outro e a forma como ver quem esté narrando. Essa posicao focaliza e limita
0s gestos, sendo vistos de forma limitada, focalizando o corpo como signo delimitado dentro
de um quadro cultural de um dizer que remonta mais uma vez a meméria do passado de uma
infancia impregnada pela cultura de sua época.

O que observamos em sua posicdo, postura ereta, etc. € que remete ao signo de
respeitoaos outros, pois, na cultura dos mais velhos, a postura ereta, a cabeca e o olhar mais
baixos simbolizam reveréncia e educacao, o que vem de geragdes anteriores e que carrega
os valores atribuidos culturalmente, em especial, a sujeitos de origem rural. Todos esses
processos se conectam aos sistemas de signos, a semiosfera, em diferentes complexidades e
tons. Em razéodisso, analisamos 0s processos como textos a partir da perspectiva de Lotman,
que entende quetextos se entrecruzam e deles surgem outros textos nas fronteiras, que
entendemos como a geragéo de sentidos, um devir semiotico. Ponzio (2017, p. 11) traz uma

importante contribuigdoquando nos diz:

[...] Trata-se de analisar o texto ndo apenas como composic¢do formal, mas
como ato - e uma potencialidade de ato, ja que uma composi¢do textual
prevéa geracédo de sentidos diversos em futuras leituras, sendo somente por
meio desua realizagdo como discurso que a composi¢do textual ganha
sentido.

Trazemos essa citacdo para evidenciar o valor dado as linguagens, mas
principalmente por entender que os videos memorialisticos constituem um continuum de

sentidos, de textos, de signos, e entendendo os sentido dos signos que geram signos, nessa
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relacdo semiotica com a vida, bem como as questdes de cultura que estdo abertas em um
constante vir a ser. Os sentidosndo se encerram no video, mas se ampliam e se entrecruzam
com outros na relacdo com os sujeitos, nessa relacdo virtual que permite ao sujeito estar
presente mesmo néo fisicamente, e constituir em atos os discursos a partir da narra¢do. Os
sentidos ndo se constroem sozinhos; aocontrario, necessitam dos sujeitos e dos signos que
coexistem em sociedade, a participagdo na vida. Nas relacfes entre pensar 0s museus, 0S
sentidos, espaco e tempo, entendemos que € importante a mediacdo através dos enunciados
concretos no tempo, producao de sentidos estruturados por signos e semioses, que se realiza
nos atos dos sujeitos envolvidos, o que, no video, é marcado pela postura, pelos gestos,
olhares, etc. da D. Ana.

D. Ana relembra com orgulho o dia que pegou um peixe, grande o suficiente para
servirmais de uma refeicdo a familia. Nesse movimento de relatar suas memadrias,
suas maosgesticulam, ela olha para os lados e seu tom de voz muda. Percebemos, nesse
trecho do relato,a relagcdo de construir o elo entre mim e o outro, entendendo 0s sinais

em signos etransformando-0s em um continuum semiético, descrevendo o mundo das
representacdes paraalém da lingua, considerando os diversos signos/semioses nas formas
de producéo de sentidos.

Nesse processo, 0 tom participa efetivamente do processo de memdrias, ao
testemunharos enunciados que sdo enderecados ao outro, pois 0 sujeito é um tecido de
relacdes intersubjetivas, posto que dizer € um ato discursivo. Ela narra sobre uma vida gostosa
que tinha,que sempre acordava cedo, as quatro da manha para torrar farinha e lavar milho no
ribeirdo, nomato verde. Nesse momento, ela fala sobre a alegria de pegar um peixe. Nesse
trecho, percebe-se o esforgco dela em lembrar 0 nome do peixe. Ela fecha os olhos e coloca a
mé&o na cabega como se estivesse forcando uma lembrancga. Esse gesto € um ato responsivo
que media e mostraque a linguagem oral esta intrinsecamente ligada ao ndo verbal do gesto.
Ao se lembrar, ela sorri e, com as méos, ela mostra o tamanho do peixe, a forma como

viu e 0 pegou com o balaio, assim como o0 modo como ela subiu no monjolo para contar ao
paisobre o peixe. Voltemos um olhar semi6tico a esse processo: 0 narrar ndo se concretiza
em enunciados sem a participacdo do gestual, desses diferentes signos utilizados na
entrevista, as articulacdes entre 0s signos, como mostra a semiotica da cultura, que existem
sdo fundamentaise € a partir deles que se distingue se geram 0s processos culturais. O pegar
um peixe se traduz em um processo cultural, pois se refere a cultura de um sujeito, de uma
familia e de um grupo social, que no pegar o peixe reflete e refrata outros signos em outros

sujeitos, em culturas que estdo em dialogo.
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Os gestos, nesse processo, sdo signos que contribuem para a relagéo do dizer como
ato,e como essa memoria, esse acontecimento, traz ao presente a sensacao de pertencimento.
Nesse video, 0 gesto € um signo remetente a um tom nostalgico, expressa 0 quanto esse
acontecimentomarcou a vida da depoente. Ao sorrir ap0s a passagem que a marcou,
percebemos que o tom emotivo-valorativo tem sua valoragdo como signos diferentes para
dar sentido a diferentes vivéncias. Seu sorriso evidencia e reforga a sua posic¢do valorativa
quando, ao pegar aquele peixe, se encheu de felicidade, que é expressa na relacdo de
alimentar a familia toda. E, ao narrar sobre sua familia, esse sujeito se constitui, e constitui
sua vivéncia, suas memorias que reverberam no tempo através da alteridade, pois os sentidos
séo produzidos nas relagdes entre signos, que deixam rastros por toda uma vida, em processo
de um constante inacabamento. Nessa posicao, ela esta em um envolvimento consigo na
relacdo amorosa com o outro que eladialoga, pois aquilo que nos toca e nos afeta nos da a
sensacdo de continuidade, nesse tempo espacgo Vvivido no presente em um futuro que néo é
homogéneo.

Ao utilizar sua memdria do passado que esta sempre em relacdo a memoria do futuro,
percebemos que a cadeia enunciativa da constituicdo de memorias esta em um constante
processo de vir a ser, e entendemos essa relacdo nas narragdes de D. Ana, quando ela busca
e suscita sua vivéncia, sua infancia e seu estado atual, doente, constituindo-se pelos signos
ndo verbais, expressos nos gestos que marcam sua posicdo, e, a partir de suas memorias,
ressignificao seu constante vir a ser, aberto a possibilidades que nao se encerram no ato de
dizer. Estamosdiante, portanto, de um futuro ndo homogéneo, processo que pode ser mais

bem compreendidoa partir das palavras de Bakhtin (2018, p 93);

[...] O futuro ndo é homogéneo com o presente nem com o passado e, por
mais duradouro que o concebamos, é desprovido de concretude de
contetido, meiovazio e rarefeito, uma vez que tudo o que h& de positivo,
ideal, devido e desejado est4, pela via da inverséo, situado no passado ou
sO parcialmente nopresente, visto que por essa via tudo se torna mais
ponderével, real e demonstréavel.

Quando discutimos sobre a memoria, entendemos que a memoria e Seus processos
estdo intrinsicamente ligados ao tom volitivo-emotivo dos sujeitos, a partir do ver-se
refletidos nas gravagdes, enquanto processo de entrevista, e esse dialogo entre
enunciador/enunciatario se estabelece a medida que os signos do dizer véo se transformando
nos signos do fazer, como signos vivos e prenhes de sentidos. Além disso, esse fazer é sobre

a representacdo das memoriasa partir de lhes dar sentido, como réplica ou, ainda, apenas a
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manifestacdo do siléncio de quemndo quer reviver as préprias memorias, e isso coloca a
prépria memaria em processo de reconstrucdo, tudo que é valioso aos sujeitos e até mesmo
0 que ndo se quer dizer vem a tona conforme o tom afeta o sujeito. Em alguns trechos D.
Ana tem instantes de siléncio, marcados pelo olhar e traduzidos em um signo com potencial
abertura, com signos da semidticos que operam entre equilibrio e tensdo, nessa atmosfera
abstrata da semiosfera, entendida na espacializacdo em sentido ndo material, o I6cus em que
a manifestacdo € a significacdo, o espaco em que se realiza a semidtica, e que entendemos
gue ndo se limita ao verbal, mas ao todo que compde o enunciado, 0 enunciar a si e ao outro,
a aquilo que nos da o sentimento de pertencimento, que € valioso.
O seguinte trecho nos permite refletir sobre isso:

[...] tudo o que é valioso, que é qualitativamente positivo, deve realizar sua
significagdo qualitativa numa significacdo espacotemporal, expandir-se 0
maximo possivel, ter a existéncia mais longa possivel; que tudo o que tem
significacdo de fato qualitativa também sempre tem forcas para essa
expansdo espagotemporal, ao passo que o qualitativamente negativo- o
pequeno, 0 mesquinho e impotente - € 0 que deve ser destruido por completo
e confrontarsua morte sem forcas. Nao ha hostilidade matua entre um valor,
seja ele qualfor - comida, bebida, verdade, bem, beleza -, e as dimensGes
espacotemporais;ndo ha contradicdo, eles sdo diretamente proporcionais
entre si (BAKHTIN, 2018, p.120).

A citacdo acima contribui para estabelecermos a mudanca que ocorre no video,
mudancaque efetiva quando a narrativa passa a ter um tom triste e melancélico, que, ao falar
dessas memadrias, sua postura muda, seu olhar se abaixa, ha pausas e sua respiracdo passa a
ser mais longa, suas méos ficam no colo, o silencio aparece. A fala se torna mais lenta e sem
motivacdo.Nesse ponto, é possivel ouvir a voz de quem faz a entrevista, como se 0 outro se
tornasse a presenga fisica necessaria para o conducdo das memdrias. Ela narra sobre a idade
que ela tinhae, durante essa narracdo, permanece com um SOrriso no rosto e expressao de
alegria por ter pegado o peixe e por alimentar sua familia, mas sua expressao muda quando
ela diz o quanto era magra e doente na época, e que teve pneumonia duas vezes. Ela entdo
narra que “agora” elafaz tratamento para depressdo e seu semblante entristece, esse “agora”
permite a relacdo das multitemporalidades nos videos e no museu virtual, pois esse agora,
quando o outro vé o video,ja esta em um outro tempo, como novos sentidos e ampliado nas
relacdes virtuais do museu e dos sujeitos envolvidos no processo.

Ao falar de si, em um acontecimento que marcou sua vivéncia de forma negativa, ela
busca no outro, na relacdo intersubjetiva, esse outro é presenca fisica do entrevistador, da

camera, percebida no olhar da D. Ana, que muda de dire¢do de um ao outro, buscando nesse
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outro em presenca fisica o elo necessario para concretizar seu enunciado. Como Lotman diz
sobre a cultura, entender esse processo depende do outro para ser completo, e esse outro na
entrevista se marca como presenca fisica no entrevistador, na camera e na memaria que esta
no limiar entre consciéncias, esse limiar ndo significa que seja algo passivo, mas em
constante duelo e tensdo que permite seus sentidos, e seu continuum vir a ser.

Ao continuar sua histéria e vocalizar suas memodrias, ela volta a ter uma expresséo e
olhar alegre, ao mencionar sobre quando ajudava o pai a colocar fogo no pasto, em uma
queimada, ela de um lado o pai do outro, uma atividade prazerosa a ela. Nesse video
percebemosa presenca da entrevistadora que faz a mediagdo no processo de narrar, quando
ao falar sobre omusgo, e pergunta a entrevistadora se ela sabia 0 que era musgo, ao perguntar,
ela permite tantoa si quanto a entrevistadora estabelecer vinculos com o que € musgo, e
constituir uma imagemdo objeto musgo. Ao fazer essa relacdo a representacao de tal objeto,
isso faz o signo ser interpretado semioticamente, o que permite ao outro estabelecer o sentido
de musgo no e pelo tom emotivo-volitivo. Apés relatar ela volta a ter movimentos mais
amplos, gesticulando e sorrindo. Nesse sentido, trazemos o didlogo com a cultura, pois para
0 grupo social a que ela faz parte a questdo da queimada é uma tradicdo para renovar a
pastagem, fica claro o quanto acultura € social e estd na vivéncia dos sujeitos, e no contato
com 0s outros os sentidos se ampliam e renovam em um novo olhar que reflete refrata. Para o
grupo social a qual ela pertencee no Grande Tempo, a queimada era uma cultura anual de
renovacdo da pastagem, que envolviaos sujeitos do grupo familiar na preparacéo e na relacao
com 0s outros, o signo queimado fornece as informacGes que estdo em relacdo na cultura
popular.

Ao continuar a falar, ela relata sobre 0 momento em que estava em cima do musgo e
afundou de uma vez, pois por baixo dele era apenas agua, ao relatar todo seu processo de
caire se recuperar, observamos sua expressdo sobre a promessa que a mae fez, fazer uma
promessatraz ao discurso o signo fé, representado no signo de Nossa Senhora Aparecida. Ao
fim do videoela deixa claro em sua fala, pelo tom que usa, que essa fé a salvou. A cultura se
faz presente, na promessa que é uma tradicdo comum em acontecimentos que trazem
emocdes, e recorrem afé.

Nas relagGes responsivas com o outro representado no signo fé, entendemos que nas
perspectivas do trabalho, a fé se transforma em um signo por estar envolvida na cultura e por
haver diferentes religiGes que se utilizam da fé para produzir sentidos, sendo valorativa como
uma verdade, como o tom daquilo que marca minha posi¢cdo no mundo, no que acredito. No

Brasil Nossa Senhora Aparecida € um signo que representa a fe, que marca o lugar do sujeito
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responsavel na relagdo em que os signos compreendidos como fé se fazem em oracGes, em
gestos, em promessas, mas principalmente no dizer como ato de fé. A cultura compreendida
como o lugar do humano, estabelecendo os cddigos através, da organizacéo dos signos, das

e nas linguagens.

Quando ela relata sobre ouvir e ndo poder falar, observamos que o ver-se de fora esta
intrinsecamente ligado ao outro, que me constitui e é constituido por mim. O ver-se de fora
nooutro, situacdo da qual, ao retornar, ndo ocupo 0 mesmo espaco, o lugar do sujeito nos
posicionamentos afetivos, de quem fala de si para outros, em uma corporeidade que mostra
todaa complexidade singular e intersubjetiva. Tal complexidade encontra fundamento na fala

de Bakhtin (2018), quando o autor russo destaca que

[...]. Eraimportante mostrar toda singular complexidade e profundidade do
corpo humano e de sua vida e desvelar o novo significado, o novo lugar da
corporeidade humana no universo espacotemporal real. Correlacionado
coma corporeidade humana concreta, até o resto do mundo ganha um novo
sentidoe uma realidade concreta, uma materialidade, que entra em um
contato espacotemporal ndo simbolico, mas material com o homem
(BAKHTIN, 2018, p. 123).

A oralidade presente na narrativa nos leva a pensar nos elos que formam o processo
deressignificacdo das memorias de D. Ana, suas memdarias quando relatadas tem uma relacao
de afetividade intensa, em especial em dois momentos da narrativa quando ela conta sobre
ter pegado o peixe, mostrando a relacdo alteritaria e responsiva entre os sujeitos que ela se
relaciona, o que a constitui e marca seu lugar no mundo, na relagéo de construcdo dessas
memdrias a lugares e acontecimentos. De forma maledvel a memoria oral estd em um
constanteprocesso de vir a ser, ela ndo se enquadra nas linguagens escritas, mas no decurso
das performances expressivas. Mesmo em ambiente virtual essa memoria ndo deve ser
consideradacomo linha de producdo, como um artigo acabado, mas com fruto de motivacoes
intersubjetivas,funcionando em um novo suporte e ele entre sujeitos, memdaria e cultura que
se expande, se amplia em multitemporalidades.

O tom emotivo-volitivo nessa historia de vida é bem marcado quando percebemos os
enunciados concretos, que verbalmente sdo vistos quando ela se alegra e se entristece ao
falar de acontecimentos que marcaram sua infancia e refletem em sua doenca atual, marcas
possiveisquando ela sorri e gesticula falando sobre ter pego o peixe e sustentado a familia, sua
afetividadeem relacdo a esse episodio nos faz refletir e procurar analisar suas escolhas na

narrativa, comoela seleciona suas posi¢cdes como sujeito responsavel, e ao fazer isso também
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seleciona o que gostaria ou ndo de contar, a memaria como territorio social, na qual o eu e o
outro se articulampara o processo de construcdo e reconstrucdo. O seguinte trecho nos

permite refletir melhor sobre isso:

[...] tudo que me diz respeito, a comecar pelo meu nome, chega do
mundo exterior a minha consciéncia pela boca dos outros (da minha
mée etc.), com a sua entonagdo, em sua tonalidade valorativo-
emocional. A principio eu tomo consciéncia de mim através dos
outros:deles eu recebo as palavras, as formas e a tonalidade para a
formacédo da primeira no¢cdo de mim mesmo (BAKHTIN, 2011, p.
373).

Em nossas reflexdes sobre o video, inevitavelmente observamos sua producéo,
percebemos a presenca da entrevistadora/mediadora durante a entrevista e nesse processo
podemos observar um certo direcionamento para as gravacGes, mas a presenca da
entrevistadorando € uma presenca que sobreponha D. Ana, cada enunciado leva a uma
resposta e assim anarrativa oral vai se estabelecendo entre o narrar, o lembrar, o dizer e 0
fazer dessas memorias.O segundo video de Ant6nio®*, mantem o enquadramento e traz a
cena um ambiente tradicional de quem vive na zona rural e tem forte ligacdo emotiva com
0 meio. A posicdo dacdmera se mantém somente da cintura para cima, o enguadramento
traz toda a atencdo anarrativa do sujeito. Os gestos com as maos, o olhar ndo focado na
camera, e por vezes o passarde méo no rosto, indicam o lugar que o sujeito ocupa, compondo
a linguagem néo verbal quedialoga com a cena da entrevista, os signos dos objetos na cena
trazem uma leitura semiotica,trazem memorias afetivas que auxilia quem narra a falar de
si. Nesse sentido Lotman (1996),
entende que o significado gestual segue uma descri¢do para criar o significado transmitido.

Para VVolochinov (2019), todo discurso humano € bilateral, depende de quem narra e
guem assiste os videos, em uma existéncia que considera ndo sé o falante, mas também quem
ouve, nesse sentido a forma exterior do corpo € um comportamento social, nas palavras de

Volochinov:

Essa forma exterior corporal do comportamento social do homem
(movimentodas maos, pose, tom da voz), que costuma acompanhar 0 seu
discurso, é determinada principalmente pela consideracdo e, por
conseguinte, pela avaliagdo correspondente do auditorio presente
(VOLOCHINOV. 2019, p. 281).

Ao observamos e propormos as questdes que consideram os gestos, expressdes

24 Disponivel em: <https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/video/era-cansativo-mas-era-divertido-
128225>. Acesso em: 03 de agosto de 2022.
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faciais,consideramos que ao falarmos de linguagens, de um ambiente virtual, é fundamental
a discussao para elucidar que a realizacdo de visitas virtuais em diversos museus do mundo,
passa por um processo que considera todos os sistemas signicos envolvidos, e para isso 0
corpo tem uma linguagem que se traduz em gestos, em que podemos observar quando
mencionado no seguinte trecho:

A palavra e o gesto das méos, a expressdo do rosto e a pose do corpo sdo
igualmente sujeitos a orientagdo social e organizados por ela. Os “maus
modos” sdo a desconsideracdo do interlocutor, a ignorancia da relacdo
socio- hierarquica entre falante e ouvinte; € um costume (muitas vezes
inconsciente)ndo mudar a orientacdo social do enunciado (por meio da
palavra e do gesto)quando ocorre a mudanca do circulo social ou do
auditorio (VOLOCHINOV.2019, p. 281).

Ao usar do corpo na composicao da cena, do discurso, observamos que muitas vezes
esses gestos sdo inconscientes e traduzem uma orientacdo social, e permitem nesse processo
uma mudanca do auditério ao estar em contato com diferentes sujeitos que acessam 0s
videos.Até mesmo a entonagdo a forma como as palavras sdo ditas tem um valor, o que
constroem um enunciado prenhe de sentidos em um continuum, possibilitando uma
harmonia, contribuindo para que 0s sujeitos estabelecam sentidos naquilo que os afeta e
permite gque as memdarias estejam sempre em constante devir, inacabadas aos sentidos, assim
COMO 0 museu aberto aos sujeitos e seus sentidos.

No video 0 ambiente mostra os objetos relacionados a fabricacdo da cachaca, porém
0 Sr. Antdnio no video ndo chega a mencionar, como ja dito anteriormente, durante a
entrevista 0 sujeito pode escolher qual acontecimento selecionar para estar no museu,
enquanto na entrevista consta o todo transcrito. E diferentes semioses a histdria é constituida
de forma alteritaria, é nessa troca que observamos a ressignificagdo, uma ressemiotizacao das
linguagens,oral e escrita. Ao fazer o processo de assistir aos videos e ler a entrevista,
percebemos que mesmo para o sujeito narrador ha diferentes tempos coexistindo. O sujeito
que levava os bois em comitiva com o pai, e que vé a tradicao ser transformada pela tecnologia
de levar os animaisem caminhdes e o0 sujeito que fabrica a cachaca de forma artesanal,
culturas que em suas fronteiras impulsionam os sujeitos que tem contato com a histéria de
vida a constituirem um sentido na e pelo tom emotivo-volitivo. Na vivéncia social de duas
culturas que coexistem no meio rural, surge os sentidos renovados.

O terceiro video do Sr. José?®, ao narrar sobre sua infancia, mantem olhar entre a

2 Disponivel em: <https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/video/colhendo-azeitonas-
154541>. Acesso em: 03 de agosto de 2022.
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camerae 0 entrevistador, sujeito que se faz presente no video pelo signo do olhar de
quem narra.

Durante a narrativa, ndo € mencionado sobre a origem do sujeito, mas ao ler a
entrevista transcrita fica nitido suas memorias de infancia vividas em Portugal, nesse sentido
a relacdo davivéncia com a cultura é um signo impregnado de tom emotivo-volitivo, pois ao
migrante narrarsobre é uma forma de marcar seu lugar no mundo, sua posi¢éo ocupada e seu
lugar de fala. Aocantar a musica, seu tom de voz e postura mudam, indiciam sua ligagdo com
0 pais de origem e mesmo com a distancia entre paises a cultura permanece viva em um
continuum espago-tempoque possibilita o constante vir a ser. A colheita era feita em familia,
uma tradicdo passada de geracdo em geragéao.

Logo no inicio da entrevista o Sr. José ja descreve a atividade de colher azeitonas
comouma atividade em mutirdo, que ndo podia ser feita de forma solitéria, por conta do
denso inverno, nesse signo do mutiréo evidenciamos a necessidade do outro na constituigdo
da atividade bem como na relagdo com o outro, a cultura evidencia que nenhuma atividade
se realiza sozinha, ela depende do outro, e esse outro também pode ser representado por uma
outracultura. O outro como cultura nesse sentido é o narrador que fala sobre sua origem em
outro pais, essa memadria oral € fecunda, exercendo a funcdo de intermediario entre geracdes,
ou seja,ao narrar sua memoria de infancia em outro pais o sujeito exerce papel de transmissor
de culturas entre as geracdes e nesse processo o0 tom emotivo-volitivo é o elo, uma valoracéo
ndoocorre isolada, mas sua correlacdo entre 0 eu e o0 outro no evento singular do existir, toda
a cultura esté integrada a uma afirmagéo emotiva-volitiva, no contexto singular da qual os
sujeitosparticipam, coexistem.

Ao cantar a musica que era entoada em mutirdo, o Sr. José traz o vivenciar da
experiencia, indicando o momento do ser ativo na experiéncia vivida, e se traduz em uma
importante vivéncia que coloca o sujeito responsavel como enunciador de uma memoria
viva, entre consciéncias, ligando o fio da memadria como um acontecimento passado-presente-
futuro.Esse processo é social, e a cultura aberta que mantem uma troca constante de cédigos,
signos elinguagens que estdo sempre abertos a novas (re)significagcdes. Nessa fronteira entre
culturas brasileiras e portuguesas consideramos sobretudo o movimento dos processos dos
signos da cultura que em sua constante transformacao ou traducdo permite que os sentidos
sejamconstituidos e funcionem em um continuum.

A posicdo da camera que se mantem sempre acima da cintura, enquadrando o
narrador,dialoga com seus gestos expressivos com as maos, que traduzem no signo de todos

que faziamparte do mutirdo. Ao girar as maos em gestos circulares, indica que a atividade
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era de todos, coletiva, e nesse acontecimento indica que o pensar, o sentimento e a palavra
sdo a acdo, uma disposicdo ativamente responsavel, emotiva-volitiva no contexto de vida
singular do sujeito. O tom emotivo-volitivo é a raiz que torna o sujeito responsavel, em sua
verdade e irrepetibilidadedo acontecimento, o que pode ser entendido segundo Bakhtin

(2012), no trecho a seguir:

O fato de que o tom emotivo-volitivo ativo, que penetra em tudo o que €
relativamente vivido, reflita a inteira irrepetibilidade individual do
momento dado ao evento, ndo o torna, de modo algum
impressissionisticamente  irresponsavel e ilusoriamente valido. E
precisamente aqui que se acham as raizes da responsabilidade ativa que é
minha responsabilidade; o tom emotivo-volitivo busca expressar a verdade
[pravda] do moimento dado, o que o relaciona a unidade Gltima, uma e
singular. (BAKHTIN. 2012. P. 92)

Nesse sentido, ao narrar suas memdrias e escolher em especial o momento da tradi¢éo
da colheita em mutiréo, tem sua verdade no dado momento do narrar, e ao fazer essa escolha
éresponsavel e eticamente posicionado no mundo, pois ao falar de um acontecimento, de um
atosingular em realizacéo, pensa-se no todo, no grande tempo da realizacdo afetiva.

No quarto video da Sra. Maria?®, a posi¢o da camera se mantém da cintura para cima,
indicando e mantendo o foco em quem narra, indicando que o enquadramento € justificado
paraindicar a importancia da narrativa. Entendemos que a percepgéo dos diferentes planos
orienta eauxilia a interpretacdo, apontando dire¢fes para a compreensao, e esse processo
contribui paraa criacdo de novos sentidos. Esse € um dos recursos mais importantes para o
processo de producdo de sentido, ao focar a cAmera e enquadrar em quem narra, permite que
guem assiste tenha atencdo a memodria narrada e nos gestos de quem narra de si, 0
enquadramento implica osaspectos narrativo e estético que contribuem para o processo de
estabelecer as relacdes vividascom as experiencias em memdrias Unicas no acontecimento
museu.

A uma tradicdo que era cultural entre familias que moravam em fazendas, era de
ceder filhos a parentes bem como de a familia toda ir para o campo trabalhar, o signo do dizer
acontecequando a senhora Maria, ao iniciar o relato se emociona, ao narrar sobre os trabalhos
que erampesados ela comega a chorar, indicando que a memdria mais remota de sua infancia

emerge carregada de tons emotivos-volitivos, ndo pelo choro, mas pela linguagem, pela voz

26 Disponivel em: < https://acervo.museudapessoa.org/pt/conteudo/video/gregoria-roman-oliva-
81684>. Acesso em: 03 de agosto de 2022.
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tremula indicando que esse acontecimento a marcou e a cada nova (re)significagdo é um
acontecimentovivo. Essa tradicdo cultural € o encontro com 0s outros que constituem a
unidade do acontecimento em devir, para Von Uexkull (KULL, 1998), esse processo familiar
€ onde se encontram os valores vitais do organismo onde as a¢6es e reacdes ganham sentido,
ou seja, o que me afeta com certa familiaridade ganha novos sentidos em um continuum
espaco-tempo, cada novo acontecimento é carregado se sentidos, a fala emotiva é a portadora
de significagdesque aproxima os sujeitos da verdade [pravda], no entanto, memdria ndo é
passividade, mas umprocesso de afetacdo, um trabalho sobre o tempo, abarcando os tempos
de quem narra e de quem tem contato com as memorias.

Um signo que marca a memoria da Sr(a) Maria, é que na fazenda ndo havia bonecas,
oque é impregnado de sentidos culturais ao redor do mundo, a menina e sua boneca marcam
a infancia de toda menina, em culturas diferentes cada boneca possui caracteristicas do lugar,
nafazenda a representacdo mais proxima de uma boneca era o sabuco de milho, entendemos
que os signos emergem e existem dentro da interacdo social, dentro de uma determinada
materialidade real e concreta, comportando em si valores que espelham e constituem os
sujeitos.Na realidade social que circulam os signos eles sdo a ponte entre as diferentes
culturas que se encontram nas fronteiras e se renovam, se transformam dando sentidos novos.
O sabuco de milho comporta o signo boneca, ndo pelo seu formato para o uso e valor que a
ele é atribuido. Quanto mais voltado ao uso, mais esses objetos sdo expressivos, dando a
sensacdo de continuidade.

Ao narrar sobre sua familia, 13 irmdos, a Sr(a) Maria traz uma memoria coletiva, que
éproduzida em um grupo familiar, que possuem diferentes modos de ser narrada por cada
um dos irmaos, mas que se alimenta de imagens, sentimentos e valores que os identificam
como familia. As historias de vida, os estados passados lancam constante ao futuro suas
mem@rias, nessa consciéncia coletiva com carater ininterrupto de existir, essa consciéncia
coletiva possuiuma necessidade de manter viva as histdrias de vida de seu grupo.

As entrevistas selecionadas para compor o trabalho dialogam entre si trazendo
didlogose contribuicbes para a memdria, cultura e museu. Em um ambiente virtual,
observamos que cada cultura pode conter como memoria outras culturas, um universo aberto
com a utilizacdo de outros cddigos, signos e linguagens, sempre em processos de atualizar,
(re)significar em processo dindmico na vida digital.

Portanto, quem narra sobre si, para si e para outros, ocupa em um tempo espaco

diferenteda realizacdo dos acontecimentos, nesse sentido Bakhtin (2018) diz:
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[...]. Também podemaos dizer assim: diante de n6s ha dois acontecimentos-
aquele sobre o qual se narra na obra e o0 acontecimento da propria narracao
(deste dltimo nés participamos como como ouvinte-leitores); esses
acontecimentos ocorrem em tempos diferentes (diferentes também pela
duracdo) e em lugares diferentes, e ao mesmo tempo estdo
indissoluvelmenteunificados num acontecimento Unico, mas complexo,
gue podemos designar como obra em sua plenitude de acontecimentos,
incluindo-se ai seus dados materiais externos, seu texto e o universo nele
representado, o autor-criador eo ouvinte-leitor (BAKHTIN, 2018, p. 233).

Nesse sentido, podemos pensar na producéo do video como meio em que as semioses
contribuem para esse entrecruzar de memorias, em que cada memoria produz novos
enunciadosque em sua cadeia de elos ressoa no tempo provocando e respondendo a
memorias no Grande Tempo de forma ininterrupta, e ndo linear. Nesse ambiente
multissemidtico, 0 Museu da Pessoaque aloca os videos é o elo, 0 acontecimento que permite
a todos os sujeitos terem acesso aos videos e a partir dessa cadeia entre enunciar memorias,
acontecimento e continuum espaco- tempos entrar em processo de (re) significar as memorias
no e pelo tom que os abarca.

Salienta-se, que para os videos terem valoracdo é necessario que o sujeito, a partir
dos enunciados os use para produzir sentidos, e ao fazer esse percurso ele utiliza sua
memaria, emum processo que o mundo da vida é inesgotavel, e essa constitui¢do dos sujeitos
se d&@o na relagcdo com o outro. S&0 as expressdes externas que organizam as experiéncias,
mediada pelasrelacGes semidticas presentes na cultura, assim, os sentidos para integrarem

nossa experiéncia necessita, segundo Bakhtin (2018):

[...] sejam quais forem esses sentidos, para que integrem a nossa
experiéncia (e além disso, a experiéncia social), eles devem ganhar alguma
expressao espacotemporal, ou seja, uma forma signica que possamos ouvir
e ver (um hierdglifo, uma formula matematica, uma expressao linguistico-
verbal, um desenho etc.). Até mesmo 0 pensamento mais abstrato €
impossivel sem essa expressdo espagotemporal. Consequentemente,
qualquer entrada no campo dos sentidos s6 se concretiza pela porta dos
continuum espaco-tempos (BAKHTIN, 2018, p. 236).

A cultura, assim como a memoria, necessita do outro, do espago tempo e das relacoes
dos signos que coexistem, em um continuum. A relagdo da cultura consiste em contribuir
paraorganizar 0 meio em gque 0 homem se encontra, atravessada por fronteiras, e nessas
fronteiras, nessa relacdo entre o meio e as beiradas, nesse espaco semiotico ha a tradugéo
dessas linguagens. Nesse processo do mundo em que 0 sujeito vive, tanto os signos que

envolvem suaproducdo de sentido, quanto na biosfera que o rodeia e que leva em
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consideracdo ndo s6 o humano na producdo de sentido, mas o inorganico como fator que
contribui para estabelecer asrelagGes entre sujeitos sociais. Nesse sentido, podemos observar
a cultura como gerador de processos, enunciados que transformam as relacGes
intersubjetivas, constituindo os signos na epelas linguagens. Em didlogo com essas semioses
sociais, na interacdo entre sujeitos a mediagdooral ocorre como semioses geradoras de
enunciados que sdo acontecimentos da e na cultura. Nesse sentido, a autora e pesquisadora

Ekaterina Vélkova Américo (2012), em seu trabalho nosdiz:

[...] para Lotman, cultura, assim como texto, depende do “outro” para ser
completa. Nesse caso, o “outro” pode ser representado por outra cultura
(por exemplo, a cultura russa toma consciéncia de si sempre em
comparagdo com outras culturas, geralmente ocidentais). O “outro”
também pode aparecer como “ndo-texto”, “ndo-cultura”: por exemplo, a
natureza, Deus (AMERICO,2012, p. 121).

O trecho acima permite os didlogos com a passagem sobre a fé, as questbes culturais
embrenhadas, seus sentidos e signos, em relacdo alteritaria e responsiva, tanto do sujeito a
quemse faz a promessa, quanto daquele que a faz, como uma consciéncia coletiva, que sem a
relagdocom o0 outro ndo se realiza. Assim, também os sentidos constituidos no e pelo
ambiente em quese realiza a gravacao, posicao da camera, local, fundo e até a postura da D.
Ana, entram em processo semiotico, nessa semiosfera tudo esta interligado e contribui para
o0s sentidos, tanto memorialisticos quanto culturais.

Toda a relacdo de processos que permeiam 0 acontecimento museu e nele o video da
D. Ana, suas memorias orais estdio em um meio virtual que amplia e possibilita a
multiplicidade de tempos e sentidos que na e pela cultura, em relagcdo ao tom que ndo esvazia
em si mas que nas linguagens compostas pelos signos possibilitam o continuum de memdrias
que ultrapassamas fronteiras do tempo e do museu, nesse sentido, a relacdo entre sujeitos e
0 museu, perpassando as questfes do museu virtual, da cultura e do emotivo, sem 0 processo
entre ndo seria possivel os sentidos abertos ao eterno devir, s&o os elos na rela¢do social que
ndo se encerram no acontecimento museu, mas continuam em movimentos dindmicos,

extrapolando as fronteiras.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos objetivos propostos, retomamos o objetivo para uma reflexdo teorico-
epistemolodgica sobre 0 museu virtual, Museu da Pessoa, que abriga depoimentos, e
narrativas dos préprios sujeitos historicos, acontecimentos de memdria. Estes
acontecimentos, Unicos e irrepetiveis, decorrem da concepcao de que o museu é um territério
social, um evento, um dispositivo de memoria, aberto aos sentidos na e pela linguagem que
pelo tom emotivo-volitivoafeta os sujeitos e possibilitam o constante vir a ser das memorias,
que se ressignificam nessa ressemiotizacdo do espaco museu. Enquanto acontecimentos
Unicos, eles ndo se encerram no museu, Mas possuem um continuum nas memaorias e seus
signos dessas memorias.

A partir deste objetivo geral, tomamos como base o referencial tedrico bakhtiniano
em didlogo com o referencial lotmaniano, estabelecendo 0s processos de memaria e cultura,
que(re)presentam o constante vir a ser dos sujeitos que coexistem, nas relacfes de fronteiras
que também contribuem para producdo de sentidos, entendemos 0s signos como meio de
(re)construir a memoria desses sujeitos como acontecimentos Unicos e alteritarios, pois
entendemos que, as questdes sobre memdria passam necessariamente por didlogos com
abordagens semidticas, e refletir sobre o tom volitivo-emotivo como processo que participa
daconstituicdo dessas memorias possibilitou entender que aquilo que nos afeta e afeta ao
outro é o elo nas ressignificacdes da memaria. Assim, como consequéncias desses objetivos
propostos,discutimos 0s processos que envolvem a constituicdo dos sujeitos por intermédio
da memadria,o processo pela qual a partir do falar de si reverbera no tempo/espago em contato
com 0s outrosgue assistem os depoimentos memorialisticos e sdo afetados, (re)significando a
memoria, assima condicdo de valoragdo ocorre por meio semiotico, que se ocupa das
interacdes sociais, que entende a memoria ndo como deposito passivo para a cultura.

Por meio das analises e discussdes empreendidas neste trabalho, foi possivel
compreender a relagdo intrinseca entre a memoria que esta ligada ao tempo e espaco, e ao
tom emotivo-volitivo, sem estes 0 processo de retomar e recriar ndo tem sentido,
considerando os processos de renovacdo constante da memaoria, em acontecimentos Unicos e
alteritarios. O espaco museu contribui como elo, uma passagem para estabelecer os vinculos
e sentidos, criando um espaco/tempo em que as memorias estdo vivas, que em um continuum
sdo constantemente renovadas, (re)significadas, na relacdo entre sujeitos, que sdo por
natureza sociais e que ao narrar suas histdrias de vida, acontecimentos que falam de si para

outros, como sujeitos responsaveis e dialdgicos, que expdem e revelam dialogos entre
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diferentes tempos que o constituem, 0 museu como um espaco de memoria Vviva,
possibilitando os processos entre memaorias que se renovam no elo, na cadeia de enunciados.
O museu como o palco que apresenta aos sujeitos 0 que € instituido como cultura, que é
valorado, (re)significado e perpetuado, entre as presencas de sujeitos posicionados que
narram suas memorias e ao fazer ofazem na auséncia de outros sujeitos, de objetos que
significaram e marcaram suas vidas.

Isso ocorre a partir dos signos que emergem e existem dentro da interagéo social, em
uma perspectiva sécio-historica-cultural, dentro de realidades materiais e imateriais
concretas,comportando em si os valores na semiosfera que espelham e constituem os sujeitos
na vivénciasocial de cada um, como acontecimento Unico. A semiosfera da cultura como o
solo que habitaos signos e como arenas de batalha permite a linguagem ser entendida e seus
sentidosampliados.

Para a autora, o que interessou foi compreender os sentidos do e sobre 0 museu, a
suarelacdo com o0 movimento, o processo de memorias, as relacdes e sentidos no
acontecimentomuseu, nessas inter-relacées que permitem o constante vir a ser de
mema@rias entre 0s sujeitosque coexistem, possibilitando 0s processos que nos provoca a
compreender as transformacgdes.Entendendo as relagcdes ndo do local fisico constituido
historicamente, mas da amplitude dedialogos na relacdo entre sujeitos que (re)significam
as memdrias, entendemos o museu em suadimensdo emocional, alteritaria e constitutiva.
Nesse contexto, 0 museu se torna acontecimentodevido aos sujeitos que estdo em processo
de ver as narrativas e por elas estarem no didlogoentre a memdria do passado e a
mem@ria do futuro, (re)significando as memdrias e arepresentacdo do lugar que o museu
virtual passa a ocupar na sociedade. Acontecimentoalteritario, que ndo se encerra em si,
mas permite um continuum que extrapola o espaco fisico.

Portanto, pensando no tempo, suas inter-relacées e na memdaria viva entendemos que
essa relacdo é constitutiva, amplamente social, afinal ndo podemos pensar no tempo e na

memoria sem suas reverberacdes. Assim, pelo viés de Bakhtin, compreendemos que

[...] ndo se pode nem falar da reverberacdo de uma época fora do curso do
tempo, fora da relacdo com o passado e o futuro, fora da plenitude do
tempo.Onde ndo ha um curso de tempo, ndo ha tampouco o elemento
temporal na acepgdo plena e essencial desse termo. A atualidade, tomada
fora de sua relagdo com o passado e o futuro, perde sua unidade, dissipa-se
em fendmenose objetos singulares, tornando-se um conglomerado destes.
(BAKHTIN, 2018,p. 91).
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Assim, as memorias sdo recriadas a todo instante em que o acontecimento é um
processoque ndo h& nem a primeira nem a Ultima memoria, pois elas sdo representadas e
(re)significadasconstantemente por meio do social, do espaco museu que é social, e do
uso social que cada sujeito faz desse espaco/tempo museu. Esse acontecimento em um
espaco/tempo fundamentama produgdo de memarias por meio da produgdo de enunciados,
nessa corrente o0s sujeitos dao sentido ao processo pelo qual vivenciam a transformacéo das
mema@rias e producdo de sentidosno e pelos signos.

Assim, entendemos que vida e arte ndo sao a mesma coisa, mas estdo intrinsicamente
interligadas, na cultura que permite aos sujeitos estarem com constante dialogo para
formacéode novos acontecimentos culturais no Grande Tempo que a vida e a morte est&o.

Nas palavras de Ponzio (2012), em que

Para Bakhtin, reside na singularidade do ato a possibilidade da religagdo
entre cultura e vida, entre consciéncia cultural e consciéncia viva.
Diversamente, os valores culturais, cognitivos, cientificos, estéticos,
politicos tornam-se valores em si e perdem toda possibilidade de
verificacdo, de funcionalidade, de transformag&o. Bakhtin deixa explicito
como esta discussao se liga a uma concep¢do hobbesiana e tem sua clara
consequéncia politica: & absolutizagdodos valores culturais corresponde a
concepcao de que o povo escolhe uma Unica vez, renunciando a propria
liberdade, entregando-se ao Estado e transformando-se, daquele momento
em diante, em escravo de sua livredeciséo. (PONZIO. 2012, p. 25).

Assim, quando propomos o didlogo entre cultura, museu e semidtica, € impossivel
ndo ligar a vida e arte, que intrinsicamente participam dos processos culturais na relacéo
social de sujeitos que coexistem e estdo em uma constante troca. Pois a cada novo
acontecimento € entregue a0 museu 0s acontecimentos anteriores pois 0s sujeitos de um
tempo estdo em constante contato com outros tempos. Assim o passado da cultura tem sua
importancia para o estado futuro que se converte no presente de quem assiste 0s videos e 0s
(re)significa.

Para 0s processos que envolvem a memdria, a cultura e 0 museu evidenciamos o tom
que participa efetivamente da constituicdo das memorias, o que é fundamentalmente nos e
pelossignos que emergem socialmente. Assim podemos considerar como sendo o afetar do
sujeito, seu ato sentir-se pertencente ao acontecimento, pois “tudo 0 que é efetivamente
experimentado, [...] recebe uma entonacdo, possui um tom emotivo- volitivo, entra em
relacdo afetiva comigo na unidade do evento que nos abarca” (BAKHTIN, 2017, p. 86), ou
seja, ao longo de nossas vivéncias cada sujeito ao ser afetado participa ativamente do

acontecimento, representa o desejode pertencer, o agir de forma responsiva mediante ao
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sociocultural.

Assim, diante desse contexto, este conceito esta diretamente relacionado ao ato
responsivo que cada sujeito, uma vez que “o tom emotivo volitivo é um momento
imprescindivel do ato, inclusive do pensamento mais abstrato enquanto meu pensamento
realmente pensado” (BAKHTIN, 2017, p. 86), desse modo, tudo o que o sujeito venha
experienciar concretamente, deve estar permeado por seu emotivo-volitivo, ou seja, a
vivénciade cada sujeito participa efetivamente do acontecimento museu.

Um aspecto importante do presente trabalho foi trazer dialogos para entender o
espaco virtual do museu, em didlogo com as questdes de memoria, cultura e espaco do

museu. Nesse dialogo Lotman (2000), nos diz que

El espacio del que el hombre se apropia por la via cultural, comprendida
en ella via arquitectdnica, es un elemento activo de la conciencia humana.
La conciencia, tanto la individual como la colectiva (la cultura), es espacial.
Se desarrolla en el espacio y piensa con las categorias de este.
Desvinculado de la semiosfera humana creada (en la que entra también el
paisaje cultural creado), el pensamiento simplemente no existe también la
arquitectura debe ser valorada en el marco de la actividad cultural general
del hombre. Y la cultura como mecanismo de elaboracion de informacion,
generador informal,existe en la condicion indispensable del choque y la
tensién mutua de campossemioticos diferentes.?’

Entendemos a importancia da arquitetura como valoracdo social, e nesse sentido a
cultura € um gerador de informacdes, em especial nesse espago virtual que demanda a
interacdode diversos signos que estdo em um continuum que contribui para o constante vir a
ser. No contexto semidtico o espaco arquiteténico vive um duplo; um contexto historico de
espago temuma tradicdo precedente que coexiste com o0 novo, uma nova forma de vida
semidtica.Entendendo que essa nova forma de vida semidtica permite as transformacdes do
museu, do espaco museu.

Como sujeitos sociais as questdes que envolvem a memdaria e 0s signos que estdo na

semiosfera, entendemos que a semiose € vida e a cultura € memoria, que a condicdo de

27 O espaco que 0 homem se apropria através da forma cultural, incluido nele via arquitetdnica, é um
elemento ativo da consciéncia humana. A consciéncia, tanto individual quanto coletiva (cultura), é
espacial. Desenvolve-se no espaco e pensa com as categorias dele. Desvinculado da semiosfera
humanacriada (que também entra na paisagem cultural criada), o pensamento simplesmente nédo
existe. A arquitetura também deve ser valorizada no ambito da atividade cultural geral do homem. E
a cultura como mecanismo de elaboracéo de informagdes, um gerador informal, existe na condigédo
indispensaveldo confronto e da tensdo mutua de diferentes campos semi6ticos. (traducéo da autora
do trabalho)
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valoracdo ocorre por esse meio semiético. A condicdo de consciéncia se da por meio
semiotico,pelos sistemas de signos e, portanto, a semidtica da cultura entende que nenhuma
cultura é capaz de limitar-se a apenas uma linguagem, mas ao conjunto de linguagens. Nesse
sentido o processo de novas memdarias tem um significado especial, pois uma memaria nova
€ um novo acontecimento. E esse carater ininterrupto da cultura e da memoria permite a

existéncia do coletivo em um desenvolvimento dinamico.
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