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Vapor Barato

Sim. Eu estou tdo cansado, mas pra ndo dizer

Que eu ndo acredito mais em vocé.

Com minhas calgas vermelhas/ Meu casaco de general cheio de anéis
Eu vou descendo por todas as ruas/ Eu vou tomar aquele velho navio
Eu vou tomar aquele velho navio/ Aquele velho navio

Eu ndo preciso de muito dinheiro/ Gragas a Deus

E ndo me importa/ E ndo me importa ndo

Oh minha honey/ Babe, babe, babe

Honey, babe / Oh minha honey

Babe, babe, babe/ Honey, babe

Sim eu estou tao cansado/ Mas ndo pra dizer

Que eu estou indo embora/ Talvez eu volte um dia

Eu volto, quem sabe / Mas eu preciso

Eu preciso esquecé-la / A minha grande a minha pequena

A minha imensa obsessdo / A minha grande obsessdo

Oh minha honey / Babe, babe, babe

Honey, babe / Oh minha honey

Babe, babe, babe / Honey, babe

Fonte: LyricFind
Compositores: Jards Anet Da Silva / Waly Dias Salomao
Letra de Vapor barato © Tratore, Ubc, Warner Chappell Music, Inc



RESUMO

Este trabalho busca discutir sobre as relacdes de memoria através de narrativas de oito ex-
militantes femininas que passaram por trajetos de tortura, estupro, sequestro e demais
atrocidades durante o periodo de ditadura civil-militar brasileiro (1964-1985). Tais narrativas
se encontram presentes na obra cinematografica “Que Bom Te Ver Viva”, lancada em 1989,
sob dire¢do da cineasta Lucia Murat, no qual evidencia a participacdo politica da mulher no
periodo ditatorial que, devido a isso, era torturada, silenciada e muitas vezes apagada
socialmente, visto que sua imagem era associada apenas aos cuidados e submissdo ao lar,
marido e filhos. Nesse sentido, este estudo tem por objetivo compreender e discutir a
representacdo do feminino através do contexto de produ¢do memorialistica e historiografica
sobre a ditadura militar, no que concerne as narrativas testemunhais, a identidade social e a
relagdo passado-presente das ex-militantes do filme de Lucia Murat. Para tal, ¢ evidente como
a literatura do século XX, tida como literatura de testemunho, dialoga com a tematica a ser
abordada no processo metodoldgico deste trabalho, uma vez que a cineasta também passou
pelos mesmos processos que as mulheres presentes nessa obra de cariter documental
vivenciaram. O mondlogo da personagem que nao tem o seu nome revelado retrata, através de
lapsos da memoria em didlogo a situagdes especificas de seu discurso, as atrocidades vividas e
uma possivel falta de identidade tendo em vista o apagamento das ex-militantes, porém, ¢
perceptivel como ha uma identidade na luta, principalmente nos testemunhos apresentados.
Nessa perspectiva, hd a mengdo da relacdo passado-presente, ou seja, aquilo que foi vivenciado
¢ uma realidade historica que marca a existéncia dessas mulheres e, além disso, ha a meng¢ao de
como esses acontecimentos expressam o “depois”, sendo este a forma como se reage ou a
maneira que se opta viver.

Palavras-chave: Ditadura. Identidade. Memoria. Tortura. “Que bom te ver viva”.



ABSTRACT

This work seeks to discuss memory relations through the narratives of eight former female
militants who went through torture, rape, kidnapping and other atrocities during the period of
Brazilian civil-military dictatorship (1964-1985). Such narratives are present in the
cinematographic work “Que Bom Te Ver Viva”, released in 1989, under the direction of the
filmmaker Lucia Murat, in which it highlights the political participation of women in the
dictatorial period who, due to this, were tortured, silenced and many socially erased, since her
image was associated only with care and submission to her home, husband and children. In this
sense, this study aims to understand and discuss the representation of the feminine through the
context of memorialistic and historiographical production about the military dictatorship, with
regard to testimonial narratives, social identity and the past-present relationship of the former
militants in the film. by Lucia Murat. To this end, it is evident how 20th century literature, taken
as testimonial literature, dialogues with the theme to be addressed in the methodological process
of this work, since the filmmaker also went through the same processes as the women present
in this documentary work. experienced. The character's monologue, whose name is not
revealed, portrays, through lapses of memory in dialogue with specific situations of his speech,
the atrocities lived and a possible lack of identity in view of the erasure of the former militants,
however, it is noticeable how there is an identity in the struggle, especially in the testimonies
presented. From this perspective, there is mention of the past-present relationship, that is, what
was experienced is a historical reality that marks the existence of these women and, in addition,
there is a mention of how these events express the “after”, which is the the way you react or the
way you choose to live.

Keywords: Dictatorship. Identity. Memory. Torture. "How nice to see you alive."
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PREAMBULO

Meu desejo de trabalhar com Literatura Testemunhal nasceu por causa de parte da minha
vida. Eu explico: Nasci no dia 23 de Margo de 1964 em Belo Horizonte. Sou filha de uma
mulher que nao trabalhava fora, ndo se formou no Ensino Superior. No entanto, falava francés
e italiano fluentemente pois estudara no tradicionalissimo Colégio Sion em Campanha- MG.

Era mais uma mulher daquele tempo que ao preencher qualquer formulario no campo
destinado a profissdo exercida ela escrevia: DO LAR. Sim! Ela era o que se esperava que todas
as mulheres fossem. Porém, ndo era submissa. Sagaz, perceptiva e fiel a si mesma antes de
qualquer coisa. Tinha ideais proprios e meu pai a amava por isso.

Casaram-se muito jovens. Meu pai ja trabalhava mas era estudante da escola de Direito
da Universidade Catélica. Assim era chamada a PUC- Minas nos tempos de Dom Serafim.
Dito isso, volto agora a data do meu nascimento (23/03/1964). Moravamos no Ed. Nossa Sra.
Do Carmo esquina com Tupis onde nasceu a A¢do popular com Inés Etiene, Beto, Maria do
Carmo Brito.

Meu pai contava sempre que no dia que fora me registar os tanques estavam nas ruas.

____“Obra daquele maldito Magalhaes Pinto, dizia ele indignado”. Ouvi essa mesma
frase inimeras vezes durante minha vida cheia da mesma indignacao.

Eles, meus pais, tinham muitos amigos (as) que aderiram de corpo ¢ alma a militancia
por um pais mais justo. Trés refei¢des por dia pra todo mundo. Educagdo de qualidade pra todo
mundo. Satde Publica de Exceléncia. E depois da queda do Jango com o golpe de 1964 contra
a DITADURA estabelecida naquele ano.

O tempo foi passando. Eu fui crescendo e mais ou menos aos 6 anos de idade percebia
que o telefone da nossa casa era usado por familiares dos amigos (as) militantes dos meus pais.
Minha mae e meu pai nunca foram militantes, embora meu pai tenha corrido em seu fusquinha
com colegas do curso de Direito cada vez que alguém cochichava: “DOPS ta aqui”. Saia ele
entdo correndo para esconder os colegas militantes. Caso contrario, o destino seria os pordes
dos horrores cometidos naquela época.

Prisdo, sessoes de tortura interminaveis, assassinatos.

Frequentadores da Cantina do Lucas e dos sebos do Ed. Maleta me apresentaram um dia
o garcom que salvou a pele e a vida de muitos com a expressdo: “Filé a Cubana” quando
desconfiava que integrantes da repressao estavam l4. Nessa época eu era mocinha e pra mim
foi uma honra conhecé-lo. Coincidéncia ou ndo, eu estava lendo pela primeira vez “Os

Carbonarios” ( Alfredo Sirkis) que nunca foi preso ou torturado. Oh! Sorte!
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Na nossa casa havia muitos livros, muitos discos, muitos amigos. Joan Baez, Mercedes
Sosa, Victor Jarra, além de livros como “Ninguém escreve ao Coronel” (Garcia Marquez), as
veias abertas da América Latina, obviamente.

Os Doces Babaros, Novos Baianos, San Vicente e Asas da Panair cantadas lindamente
por Milton Nascimento.

“O que sera, que sera?

Que andam sussurrando pelas alcovas?

Ou, Apesar de Vocé

Amanha hé de ser outro dia...”

Ou, “Vocé nao gosta de mim, mas sua filha gosta”. Recado de Chico Buarque para o
General Ernesto Geisel.

Enquanto escrevo me pergunto se esse texto se mostra como um texto feliz. Mas néo.

Porque enquanto isso tudo acontecia testemunhei muitas vezes o choro de minha mae
por seus amigos presos, torturados, assassinados pelos monstros do DOI-CODI.

Ou choro dela que se despedia sem poder fazé-lo na realidade porque alguns partiram
para o exilio “voluntariamente”. Outros para a clandestinidade.

E eu a vi chorar também de medo, de saudade, de raiva daquele tempo que a palavra
LIBERDADE néo passava de um sonho longinquo.

Enquanto crianga, presenciei a fuga de uma dessas amigas mais chegadas do coragdo da
minha mae que numa visita clandestina a familia (aniversario de uma irma) teve que fugir as
pressas. Estdvamos 14. Eu ndo entendia direito o porqué daquela correria silenciosa, o clima de
medo.

Enquanto busco na memoria detalhes que me marcaram penso no perigo que corremos
nos dias de hoje quando um deputado federal, do baixo clero ¢ verdade, diz a uma deputada que
ela ndo era digna de ser estuprada como se estupro fosse privilégio.

Ou mais tarde quando esse mesmo deputado grita em alto e bom som: VIVA o Cel.
Brilhante Ustra.

Ou quando ougo: Que ditadura?

Hoje, nesse ano de 2022 me pergunto: € esse mesmo o pais que ia para a frente?

O meu coragdo e o meu cérebro me disseram que era preciso Contar Para Nao Esquecer.
Eu o fago entdo tendo como meu objeto de pesquisa o filme QUE BOM TE VER VIVA da

jornalista, cineasta e militante do MR-8.
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Ainda bem que a minha mae reencontrou essa grande amiga e tenho certeza que ndo
usou o titulo desse filme/documentario quando se reencontraram e viraram a noite conversando,
tomando café como sempre tinham feito antes de TUDO que aconteceu.

Mas 14 no fundo eu sei que ela disse si a mesma: “QUE BOM TE VER VIVA”!!!

Por isso, tento CONTAR PARA NAO ESQUECER. Segundo Hegel, a historia se repete
pelo menos duas vezes. Ao que Marx acrescenta: A primeira vez como tragédia, a segunda
como farsa.

Mas aqui por essas bandas a historia da ditadura do Estado Novo com Vargas se repetiu
com o golpe de 1964 que durou 21 anos. Duas tragédias.

Que a terceira ndo aconteca. Meus pais virariam de brugos em seus caixdes.
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1 INTRODUCAO

Em vinte e um anos de regime militar, atrelado a diferentes modos de tortura, mediante
agressoes fisicas, pressdo psicologica e utilizagdo dos mais variados instrumentos, nos quais
foram aplicados em pessoas tidas como subversivas. Diante desse cenario, o longa-metragem:
“Que Bom Te Ver Viva” (1989) suscita e traz a tona o debate acerca desse periodo através das
narrativas presentes em todo o filme, assim, retratando as transformagdes da realidade brasileira
em um processo marcado pela crescente conscientizagdo e participagao politica da mulher que,
devido a isso, era torturada, silenciada e muitas vezes apagada socialmente.

O presente trabalho visa discutir sobre as relagdes de memoria através de narrativas de
oito ex-militantes femininas que passaram por trajetos de tortura, estupro, sequestro e demais
atrocidades durante o periodo de ditadura civil-militar brasileiro (1964-1985). Tais relatos se
ambientam ha duas décadas ap6s o ocorrido e estdo presentes no filme/documentario “Que Bom
Te Ver Viva” (1989), da cineasta Liicia Murat, que retrata a luta historica dessas mulheres que
tinham como objetivo dar visibilidade a resisténcia na luta politica e armada contra o regime
ditatorial imposto.

O documentario em questdo aborda cenas ficcionais de um mondlogo interpretado pela
atriz Irene Ravache, no qual apresenta relatos, possiveis “delirios” e fantasias que sdo
intercalados com as narrativas das ex-presas politicas. A personagem em questdo (que nao
possui um nome), em suas aparigdes, sempre reproduz comentarios que indagam
questionamentos que envolviam a censura que surgia nesse periodo obscuro da época. Por meio
dessa grande obra do cinema brasileiro, Murat objetiva resgatar e perpetuar a violéncia e
repressao desse periodo através da perspectiva feminina que ¢ pouco abordada e,
historicamente, perpassa por um processo de silenciamento.

Nesse sentido, este estudo tem por objetivo compreender e discutir a representagdo do
feminino através do contexto de produg¢do memorialistica e historiografica sobre a ditadura
militar, no que concerne as narrativas testemunhais, a identidade social e a relagdo passado-
presente das ex-militantes do filme de Lucia Murat. Para tal, ¢ evidente como a literatura do
século XX, tida como literatura de testemunho, dialoga com a tematica a ser abordada no
processo metodologico deste trabalho, uma vez que a cineasta também passou pelos mesmos
processos que as mulheres presentes nessa obra de carater documental vivenciaram

O mondlogo da personagem que nao tem o seu nome revelado retrata, através de lapsos
da memoria em didlogo a situacdes especificas de seu discurso, as atrocidades vividas e uma

possivel falta de identidade tendo em vista o apagamento das ex-militantes, porém, € perceptivel
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como hd uma identidade na luta, principalmente nos testemunhos apresentados. Nessa
perspectiva, ha a mencao da relagdo passado-presente, ou seja, aquilo que foi vivenciado ¢ uma
realidade histdrica que marca a existéncia dessas mulheres e, além disso, hd a meng¢ao de como
esses acontecimentos expressam o “depois”, sendo este a forma como se reage ou a maneira
que se opta viver.

Dessa forma, a execugdo deste trabalho se justifica na necessidade de dar voz as historias
femininas durante o periodo de ditadura brasileira a partir de experiéncias de mulheres que
transgrediram o codigo de género da época que era reservado ao espago doméstico e de
submissdo a0 homem. A pesquisa também visa abordar o rememorar mediante a inter-relagao
entre a memoria histérica e a memoria pessoal. A cineasta Licia Murat, através de seu
filme/documentario, retrata a histéria e voz das ex-militantes, ficando assim evidente como a
perda da experiéncia ndo se altera e sim se renova.

Nessa esteira, vale evidenciar a relagdo com a pergunta deste trabalho que busca ser
respondida: qual a importancia de contar para ndo esquecer e lembrar para esquecer? A
perspectiva da memoria e do carater testemunhal do filme/documentario se faz presente com as
lembrangas e traumas adquiridos durante a ditadura e a luta armada. Portanto, essa luta e
identidade histérica feminina precisa ser contada, uma vez que essas mulheres sdo figuras
importantes e este trabalho de cunho investigativo se esgueira na necessidade de pluralidade da
histéria, visando criar espagos para uma expressdo diferenciada da memoria de todos,

principalmente de vozes femininas excluidas e estigmatizadas (RAGO, 2009).
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 O Cenario politico-social como forma de silenciar e apagar

A historia ¢ feita por homens e mulheres a cada instante, suas vidas sempre perpassam
inimeros acontecimentos cotidianamente que demarcam sua existéncia ou a apagam da
liberdade de existir. Assim, ¢ evidente como a sociedade se torna um palco politico montado
pelos proprios sujeitos nela inseridos e, muitos destes acontecimentos, vivéncias e atuagdes
politicas se perdem para sempre, inserindo-se e corroborando com o actmulo de siléncios
historicamente constituidos, tendo em vista que a histdria tem sido parcial, silenciando ou
escondendo sujeitos.

Em consonancia ao exposto, ¢ importante voltarmos ao periodo da ditadura militar,
instaurada no pais em 1964 e que perdurou até 1985, momento no qual foi marcado por uma
sucessdo de mudangas politicas, economicas e sociais. Além disso, havia uma grandiosa
propagacdo de discursos politicos que diziam ser uma forma de progresso social, um tipo de
revolucdo humanitéria que traria para o Brasil o que de fato estd inscrito em nossa bandeira.
Porém, o plano de fundo desse cenario “progressista”, ou melhor, desse cendrio repressivo e
violento escancarado a luz do dia, caracterizou-se justamente por uma gradativa e intensa
repressao politico-social aos opositores do “progresso” advindo das leis ditatoriais.

Tendo perdurado durante vinte e um anos de regime militar, esse momento historico
tanto para a politica quanto para a sociedade foi marcado por uma memoria obscura que sempre
nos remete a inimeros modos de tortura que se configuram desde agressodes fisicas e pressoes
psicologicas até a utilizagdo de variados instrumentos para causar dor, panico e desespero ao
corpo e mente humana daqueles e daquelas que foram descritos como pessoas subversivas, ou
seja, que se opunham a “ordem” politica da época.

A instauragdo desse periodo ditatorial significou um salto na extensa historia da nagao,
possuindo quebras institucionais, violéncia politica e repressdo do Estado, de modo que ficou
evidente como o Brasil passou por uma fase de profundas transformagdes. Dentre elas, o
processo da memoria coletiva e individual, uma vez que o sistema repressivo se tratou de um
fato cotidiano, podendo até mesmo ser chamado de “esporte” visto que era praticado com tanta
alegria pelos agentes da repressdo, de modo que a constituicdo da memoria se pauta nesses
horrores perpetrados aos opositores do regime militar. Nesse sentido, o contexto de preparacao
e consumacgao do que viria a ser chamado de Golpe, bem como da ditadura, estava relacionado

as classes sociais que articulavam interesses empresariais e militares, com o intuito de



16

beneficiar a acumulacdo de capital multinacional, no qual teve o Estado como ator politico
central.

Assim, com um 6dio desumano instaurado em uma sociedade repleta de repressdo, a
tortura (uma instituicdo antiga no mundo todo) ocupou no Brasil a condi¢do de instrumento
rotineiro nos interrogatorios sobre atividades de oposi¢do ao regime. Apds o Al-5 (Ato
Institucional n.° 5), a imposicao desse ato sobre opositores politicos ndo se tratou de algo
ocasional, a tortura estava sempre ligada a uma estrutura de poder autoritarista que transformou
o cotidiano da vida nacional, visto que o Estado passava por um processo de endurecimento e
exclusdo do direito de participar assim, erguendo no pais esse poderoso sistema de repressao e
controle, baseado em inumeros métodos de tortura (ARNS, 1987, p. 53).

Nessa direcdo, ¢ evidente como a ditadura foi um periodo cruel, um tempo de trevas em
que os opositores desse regime lutavam diariamente contra as atrocidades, resultando em muito
suor e sangue inocente derramado para alcangar a liberdade social. Pensando em uma
arquitetura simplificada, conforme dito por Arns (1987), em sua obra “Brasil: Nunca Mais”,
muitos se confrontavam com raciocinios polarizados, como: Opressao e Liberdade; Ditadura e
Democracia; Repressao e Resisténcia; sendo esta tltima expressao algo que se tornou como um
ditado popular que era repetido a exaustao.

E certo como houve um poder coercitivo na época, de modo que o exército passou a
controlar toda a escala social, desde a educagao até os meios de comunicacdo. Dessa forma,
utilizaram dos poderes da midia para difundir propagandas intensas que suprimiram qualquer
tipo de oposicdo através de aparelhos repressivos e de terror (PALHARES & GALVAO).
Portanto, ¢ evidente que o autoritarismo desse cenario ditatorial apenas foi possivel gragas a
“massa apolitica”, munida de um analfabetismo politico, juntamente com a falta de cultura e
informagdo, que se manteve em desinteresse pelas questdes sociais. Espantosamente, toda essa
repressao politica ganhou forgas e foi aceita com entusiasmo por uma parcela significativa da
populagao.

Logo, ¢ evidente como a censura estd diretamente interligada com a ditadura brasileira,
uma vez que o ato censorio também se pauta na tortura - um crime mais cruel e barbaro contra
a pessoa humana - que visa silenciar aqueles que se opdem ao poder dominante, mas que
também visava forcar as pessoas a falarem a verdade, assim, sendo um ato inescrupuloso que
violava a dignidade humana e suprimia seus direitos em detrimento a uma ideologia dominante
baseada em interesses burgueses. A censura se torna ainda mais evidente, principalmente
quando se observa o quanto a midia foi manipulada pelo periodo politico da época impondo

uma ideologia social que possuia “o sentido de indicar o que os outros (indesejados, comunistas,
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inimigos) pensam, fazem, planejam vao se somando a criacdo de uma dada opinido publica,
pela imprensa brasileira” (SILVA, 2015, p. 47). Assim, havia uma imposi¢ao de ideias, de
opinides, fazendo (ou tentando fazer) com que a populagdo se tornasse docil aos atos
inescrupulosos baseados em torturas aqueles que eram contrarios ao periodo politico golpista
que visava seus proprios interesses burgueses, ou seja, além da tortura estava sendo instalada
uma alienacdo em massa.

Dessa forma, Foucault (1999) explicita sobre essas relagcdes de poder na qual somos
forcados a produzir a verdade pelo poder que exige essa verdade e que necessita dela para
funcionar, temos de dizer a verdade, somos coagidos, somos condenados a confessar a verdade
ou encontrd-la. Conforme dito pelo autor em “Vigiar e Punir”, a reconstru¢do da historia de
uma época através do processo penal arquivado no Poder Judiciario de cada pais, a
personalidade do Estado era assinada sob formas de sentengas judiciais que determinavam
torturas, esquartejamentos em praca publica, normas de vigilancia carceraria, castigos ao corpo,
entre outros meios de repressdo a dignidade humana que se encontrava sem seus direitos
assegurados.

Além disso, o proprio livro “Brasil: Nunca Mais”, mencionado anteriormente e que teve
sua publicagdo em 1987, de autoria de Paulo Evaristo Arns, passou por um processo em que a
equipe teve que correr contra o tempo para publica-lo visto que temiam que “algum incéndio
ardiloso eliminasse das reparti¢des oficiais documentos que eram preciosos para as conclusdes
da pesquisa” (ARNS, 1987, p. 23). Esses incéndios também se configuram claramente como
atos de censura uma vez que visavam apagar quaisquer arquivos que denunciavam os atos
repressivos do regime militar.

Portanto, nesse cendrio, abordando o principal ponto de discussdo deste trabalho, de
modo geral, as mulheres estavam dispersas e uma imensa maioria se encontrava sob a influéncia
de uma ideologia conservadora, algo historicamente imposto desde os periodos de colonizagao
do Brasil, visto que o patriarcado! é sempre visto como dominante e a mulher destinada
exclusivamente aos afazeres domésticos.

Nessa esteira, para ilustrar e correlacionar o exposto, destaca-se o direito ao voto
feminino que obteve debates que antecederam a Constitui¢do de 1824, outorgada por D. Pedro
I. Essa Constitui¢do ndo havia nada que impedia o direito ao exercicio dos direitos politicos e

sociais por mulheres, porém, também ndo explicitava quaisquer possibilidades de exercer tal

' O patriarcado ¢, por conseguinte, uma especificidade das relagdes de género, estabelecendo, a partir delas, um
processo de dominagdo-subordinagdo. Este s6 pode, entdo, se configurar em uma relagdo social. Pressupoe-se,
assim, a presenga de pelo menos dois sujeitos: dominador (es) e dominado (s) (CUNHA, 2014, p.154).
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feito, sendo algo conquistado apenas 100 anos depois, pautado em muitas lutas e debates, bem
como o corpo feminino imerso em repressao, preconceitos € violéncias.

E notério que, mesmo apds anos de lutas incansaveis, as mulheres eram colocadas em
espacos de menor importancia, assim como 0s operarios, 0s camponeses € 0s escravos. Neste
desejo de inverter as perspectivas histdricas tradicionais, passou-se a olhar os acontecimentos
historicos pela visdo de outros sujeitos. Assim, no caso do corpo feminino, ¢ evidente como
algo que se tem buscado mostrar a sua preseng¢a na histdria, principalmente em pesquisas nas
quais as mulheres aparecem como objeto de estudo, a categoria de analise muitas vezes se pauta
apenas no género, sendo utilizado para teorizar a questdo da diferenga sexual e das relacdes de
poder entre homens e mulheres.

Nao ¢ possivel falar sobre os acontecimentos da ditadura militar sem atrelar ao sujeito
feminino, haja vista a militancia politica de mulheres opositoras ao regime. Na fase pré-golpista,
entre meados de 1950 até 1964, conforme mencionado anteriormente, o conservadorismo
reinava e as mulheres eram submetidas a afazeres domésticos e, principalmente, ocupando o
papel de submissa ao marido. Logo, organizacdes de mulheres que se tornaram contrérias a essa
imposi¢ao patriarcal e machista, como a Federacdo de Mulheres do Brasil, foram fechadas e
excluidas antes do golpe. Nesse sentido, conforme Teles (2015, p. 1003), essa organizacao de
mulheres de carater nacional foi criada por iniciativa do Partido Comunista com o objetivo de
mobilizar “as massas femininas para as mudangas sociais”.

Quando se observa o inicio do governo Juscelino Kubitscheck, logo se depara com a
grande suspensdo de associa¢des femininas como a Associa¢do Feminina do Distrito Federal e
a Federacdo de Mulheres do Brasil (SAFIOTTI, 2013), fato este que evidencia a censura da
militdncia feminina na tentativa de apagar suas lutas e impor os preceitos da época. Conforme
citado por Safiotti (2013), nota-se que naquela época o sistema politico ndo compreendia a
“questdo das mulheres”, uma vez que suas lutas eram vistas como indteis e sua existéncia
rebaixada a algo insignificante, principalmente as de militantes que fugiam dessa aliena¢do em
massa. Em consonancia, ¢ notorio que trabalhar com a historia das mulheres nesse periodo
pressupoe o dominio de categorias analiticas para o entendimento das relagcdes de género,
perpassadas por relagdes de poder, tendo em vista sua participagdo nos grupos de oposicao as
ditaduras militares.

Em sequéncia, houve o golpe militar de 1964, no qual implantou uma das ditaduras
mais longas de nossa regido. Nesse periodo, instalou-se o estado ditatorial que se baseava em
uma Doutrina de Seguranca Nacional, defendendo que o inimigo interno na nossa sociedade

era o principal a ser combatido, sendo procurado entre o proprio povo. Assim, em defesa da
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seguranca nacional, eliminou-se as garantias constitucionais, a liberdade e os direitos da pessoa
humana.

Nesse periodo, iniciou-se uma fase de siléncio forcado aos movimentos de massa. A
partir de entdo, houve a instauracdo de lutas estudantis que estavam em resisténcia ao projeto
de reforma educacional proposto pela ditadura, bem como lutavam contra a repressao policial-
militar. Do mesmo modo, a militdncia feminina sempre esteve muito presente em varios
movimentos contrarios a todas as atrocidades desse periodo obscuro da histéria brasileira.
Ventura (1988) conta que o Governo Brasileiro parecia temer a radicalizacdo desses
movimentos.

A censura foi algo extremamente presente, visto que foi adotada desde os primeiros dias
da ditadura e se manteve durante todo o periodo ditatorial. Alids, ¢ pertinente ressaltar que a
misoginia da ditadura andava de maos dadas com a censura. Dessa forma, também ocorreu,
principalmente, a censura aos assuntos referentes as mulheres, sob alegacdo da defesa da
familia, da moral e dos bons costumes. “Até mesmo as prostitutas foram alvo das mais diversas
arbitrariedades por parte de policiais, militares e agentes publicos vinculados ao aparato
repressivo, foram vitimas, inclusive, de sequestros e prisdes, torturas e até assassinatos com a
complacéncia do Estado” (TELES, 2015, p. 1.007).

As representagdes da mulher atravessaram os tempos e estabeleceram o pensamento
simbolico da diferenca entre os sexos, hierarquizando a diferenga e transformando-a em
desigualdade. Portanto, pensando em destacar essa perspectiva feminina que estd em foco no
trabalho ¢ importante discutir sobre a identidade feminina e a militancia que € pouco abordada

e, historicamente, perpassa por um processo de silenciamento.

2.2 Identidade feminina e militincia

A historia da repressdo durante a ditadura militar, bem como no que diz respeito a
oposi¢do, em grande parte, sdo historias masculinas, contadas e protagonizadas por homens,
assim como toda a histdria politica, algo que respalda essa afirmagao apenas ao olharmos para
a literatura existente sobre o periodo ditatorial. Dessa forma, observa-se que as relagdes de
género sdo excluidas, mesmo que haja o conhecimento de que tantas mulheres, at¢ mesmo
juntamente com homens, lutaram pela redemocratiza¢ao do pais. Em conformidade, ¢ evidente
que as mulheres ousaram adentrar o espago publico, politico e, principalmente,

majoritariamente masculino, de modo que se engajaram nas diversas organizagdes clandestinas
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existentes no pais durante a ditadura militar, uma luta coletiva que ia para além de seus ideais
em comum, mas pensando em um coletivo social ainda maior.

Os chamados "Anos de Chumbo" (expressdo utilizada para referenciar as diversas
atrocidades cometidas durante a ditadura) foram marcados pelas proibi¢des e puni¢des, bem
como as mortes ¢ desaparecimentos de pessoas devido ao questionamento dos principios
vigentes. Vaitsman (1994) pontua que a participacao da juventude na politica era um dos sinais
da modernidade, visto que estes tomaram as ruas em 1968 como forma de contestar todo o
sistema capitalista e, principalmente, o Regime Militar.

Assim, ocorreu um momento de revolugdo dos costumes, de tal modo que a participacdo
de mulheres significava um rompimento com os co6digos da época, pois transcendeu aquilo que
era imposto para elas, como a obrigatoriedade da conjugalidade e submissdo ao marido, aos
filhos ¢ aos afazeres domésticos (VAITSMAN, 1994; GIANORDOLI-NASCIMENTO;
TRINDADE; SANTOS, 2012).

Porém, ¢ necessario mencionar, conforme também expresso por Ferreira (1996), que ha
uma diferenga entre a participagdo das mulheres na militancia contra a Ditadura e 0 movimento
feminista organizado, visto que este comega a se desenvolver e se fortalecer no Brasil na década
de 1970. Conforme discutido anteriormente, no periodo de ditadura ndo se faziam reflexdes
sobre o lugar da mulher que era o de subordinacdo, opressdo e desigualdade, visto que as
militantes transgrediram justamente esse codigo imposto, de modo que sofreram todo o tipo de
repressao, violéncia, estupro, entre outros processos grotescos que eram permitidos, pois nao
havia lei para defendé-las, elas eram suas proprias defesas.

Outro fator que deve ser levado em consideragao ¢ sobre o exilio de muitas pessoas no
periodo da ditadura, devido a luta por diversos projetos contrarios ao imposto na época. Embora
o exilio seja carregado de castigo e puni¢do, ele ndo deixou de ser um incomodo para a ditadura,
levando em consideracdo que os sujeitos exilados poderiam encarnar a liberdade, a resisténcia,
a contestagdo, a negacao, entre outros. Apesar do intuito repressivo do exilio que visou a derrota
e exclusdo, os exilados tiveram a oportunidade de ampliar horizontes, algo que impulsionou a
descoberta de paises e a ampliacdo de horizontes, continentes, sistemas e regimes politicos,
culturas, povos e pessoas.

Nesse viés, Ridenti (1990) e Abreu (2009) ressaltam que o processo de se exilar em
outros paises, no que diz respeito a mulher, as militantes brasileiras comec¢aram a ter contato
com movimentos feministas. Neste sentido, observa-se como houve uma liberagdo sexual, o

questionamento dos codigos morais, as lutas das chamadas minorias, a critica a social-
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democracia e ao socialismo. Tal fator se torna resultado de uma unido de lutas por um mesmo
proposito que visava a liberdade de expressao e de exercer seus direitos enquanto cidadao.

Assim, quando se pensa na representacdo do feminino, principalmente no que diz
respeito ao que era imposto na época, ¢ possivel citar Virginia Woolf que, ao falar sobre as
“Profissdes para Mulheres”, em seu discurso no ano de 1931, relatou que o ambiente familiar
ndo foi quebrado devido a essa ruptura de submissao do feminino, tal qual ela ilustra como o
arranhdo de uma caneta e, ela enquanto autora, se quisesse escrever livros precisaria travar uma
batalha com um fantasma feminino que aparecia como um entrave entre ela e o papel enquanto
escrevia.

Em consonancia ao exposto, havia também o desmerecimento do sexo feminino que,
devido a cultura patriarcal e machista, as mulheres desmerecem-se e atribuindo-se pouca
importancia, de modo que passam a assumir o discurso masculino, principalmente no que diz
respeito ao poder no mundo politico, perseverando a ideia de que ¢ apenas reservado aos
homens. Assim, essa ideia de passividade quanto ao discurso do sexo oposto sendo majoritario,
explicita como essa dominacao ¢ o ponto central no que tange ao funcionamento de um sistema
de poder, seja social ou sexual, no qual a dominagdo masculina também deve ser vista como
dominagdo simbdlica, visto que supde a adesdo das mulheres a um discurso que nio as
pertencem, mas sim que as dominam, no qual se refere a categorias e sistemas que estabelecem
a sujeicao.

Desse modo, a nog¢ao de género deve ser discutida, uma vez que se tenta introduzir na
historia global a dimensdo da relagdo entre os sexos. Portanto, ao falar em género, ao invés de
discutir sobre o sexo, evidencia-se que a condi¢do das mulheres ndo pode ser determinada pela
biologia, visto que ¢ resultante de uma inveng¢do, de uma engenharia social e politica. Logo, é
evidente como a histdria da repressao durante a ditadura militar ¢ sempre retratada como uma
histéria masculina, apesar de sabermos que tantas mulheres lutaram pela redemocratizagdo do
pais. Além disso, conforme menciona Ridenti (1990), ¢ importante ter em mente como a
participagdo dessas mulheres na militdncia politica contra o Regime Militar marcou um
rompimento com “o esteredtipo da mulher restrita ao espago privado e doméstico, enquanto
mae, esposa, irma e dona de casa, que vive em fun¢cdo do mundo masculino” (RIDENTI, 1990,
p. 114).

Nesse viés, a mulher militante politica ¢ encarada como um ser “desviante” das demais,
ou seja, ndo ¢ mais uma “mulher normal” e desejavel, visto que ela foge do santuério do lar,

espaco este destinado a ela no qual a principal fun¢do ¢ cuidar do marido e dos filhos, e apenas
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isso deve ser essencial para sua existéncia. De modo que estava no espaco a ela destinado, no
santuario do lar, cuidando do marido e dos filhos.

Segundo Colling (2004), a mulher militante politica nos partidos de oposi¢ao a ditadura
militar pecava aos olhos da repressdo visto que se colocavam contra a politica golpista
desconsiderando o seu lugar de “destino”, no qual rompia com os padrdes estabelecidos para
ambos os sexos: 0 da mulher se submeter a0 homem; e do homem docilizar a mulher para sua
submissdao. Como resultado, a repressdo caracteriza a mulher militante como “Puta Comunista”
e ambas categorias desviantes (divergir dos costumes da época direcionados a mulher) dos
padrdes estabelecidos pela sociedade, que enclausuram a mulher no mundo privado e
doméstico.

Portanto, nota-se como as proprias mulheres militantes assumem a dominagdo
masculina, de modo que “ocorre uma camuflagem da sua sexualidade em uma categoria sem
sexo, visto que sua caracteriza¢cdo se da como apéndice dos homens, sendo elas incapazes de
qualquer decisdo politica autdbnoma” (COLLING, 2004, p.7). Assim, para se constituirem como
sujeitos politicos, estas mulheres estabelecem identidade com o discurso masculino diluindo as
relagdes de género na luta politica mais geral

Nesta perspectiva, Michelle Perrot assevera sobre essa fronteira (do que ¢ destinado ao
homem e a mulher) ser superficial, de modo que esses espagos se inter-relacionam, assim como

para as especificidades das praticas femininas:

As mulheres ndo sdo passivas nem submissas. A miséria, a opressdo, a
dominagdo, por reais que sejam, ndo bastam para contar sua histdria. Elas
estdo presentes aqui e além. Elas sdo diferentes. Elas se afirmam por outras
palavras, outros gestos. Na cidade, na propria fabrica, elas t€ém outras praticas
cotidianas, formas concretas de resisténcia — a hierarquia, a disciplina — que
derrotam a racionalidade do poder, enxertadas sobre uso proprio do tempo ¢
do espago. Elas tragam um caminho que € preciso reencontrar. Uma historia
outra. Uma outra historia (PERROT, 2006, p. 212).

Segundo o projeto “Brasil: Nunca Mais”, havia mais de 40 organizagdes politicas,
revolucionarias e de resisténcia, de maneira clandestina, com participagdo de inumeras
mulheres militantes. Suas atuagdes se integraram as guerrilhas urbanas e rurais, participacao de
acdes politicas, organizacdo e manuten¢do da imprensa clandestina, distribuicdo de material
impresso, entre outros, que serviam de base para estruturar as organizagdes e as atividades
(TELES, 2015).

Ao sistematizar e trazer a tona a discuss@o sobre a historia dessas militantes permite

compreender a constru¢do da identidade feminina ao longo desse periodo, demarcado pelas
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experiéncias e memorias, através de mudancas e continuidades. No entanto, ao analisar esses
pontos mencionados no que diz respeito a imagem da mulher militante em meio ao cenario
publico/politico da ditadura, pouco se tem investigado sobre as implicagdes de ser essa mulher
militante e suas contribuigdes nesse periodo, uma vez que até mesmo o ato de exilar ¢ uma
forma de silenciar.

Ademais, quanto as repressoes politicas, Ferreira (1996) evidencia que a participacao
feminina nos movimentos politicos em oposi¢@o a Ditadura Militar, analisando o cendrio social
de intensa violéncia, foi algo que atingia a todos independente do sexo, porém a mulher foi a
que mais sofreu, visto os inumeros abusos e violagdes de seus corpos como forma de tortura e
humilha¢do, bem como a tortura psicoldgica ao ameagar sua familia caso houvesse resisténcia
desses atos, ou seja, deveria se manter calada e submissa até mesmo sob as violéncias sofridas.

Apesar da militancia ter sido uma das principais formas de resistir as imposi¢des sociais
quanto ao lugar destinado a mulher, bem como o ato de contestar o poder vigente pelo regime
militar, conforme salienta Goldenberg (1997), ingressar nessa resisténcia politica era estar em
um mundo efetivamente masculino, principalmente no cenario social em questdo no qual se
predominava concepgdes arcaicas sobre o feminino em torno do casamento e da maternidade.
Dessa forma, conhecer essas lutas e a identidade dessas militantes vai diretamente em confronto

a questdes ainda muito atuais, no que se refere a participacdo feminina nos espagos politicos.

2.3 Memoria, Traumas e Historia - Um Passado Presente

No filme-documentario de Lucia Murat, “Que Bom Te Ver Viva”, ¢ possivel identificar
o entrecruzamento de historia, memoria e testemunho em uma relagdo complexa, visto que se
trata de uma obra centrada em depoimentos. Através dele, nota-se que a memoria esta presente
de forma reativada, ou seja, ¢ necessario lembrar e expor os traumas vivenciados em um periodo
extremamente tortuoso. O cendrio cinematografico de carater testemunhal desses relatos
revelam a intencionalidade da cineasta em construir significados a partir da sele¢do de
determinadas mulheres e das suas exposigdes em meio a vida cotidiana, visando exibir uma
demonstracdo de que a vida seguiu seu curso mesmo com as memorias traumaticas presentes
em sua mente, coragao e carne.

Inicialmente, para falar de memoria e trauma, faz-se necessario analisar o contexto
linguistico dessas palavras. Trauma vem do grego (traima) que significa “ferido”, porém, a
teoria dessa palavra grega aceitava na pratica apenas a dor do corpo, ou seja, apenas o plano

fisico, palpavel. Entretanto, com os estudos de Freud, esse termo passou a ser utilizado na
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psicandlise, de modo que sua adequacgdo contextual passou a ser mais ampla e atingir outros

ambitos da experiéncia traumatica. Quanto a memoria, Tega (2010) discute que

Trabalhar com a memoria ndo significa apenas considera-la como um objeto
de estudo, mas se trata de uma tarefa ética quando a preocupagdo esta
relacionada ao resgate de utopias nao realizadas no passado, ainda pendentes
de emancipagdo. Desse modo, ndo se trata apenas da memoria construida
sobre os acontecimentos de uma sociedade, mas do debate em torno desta
construcdo (TEGA, 2010, p. 124).

Segundo Seligmann (2008), o trauma se caracteriza como “a memoria de um passado
que ndo passa”, sendo um fato psicanalitico no que concerne a sua estrutura temporal. Quanto
a perspectiva Freudiana, de acordo com o mesmo autor, trata-se de uma ferida na memoria na
qual hd uma incapacidade de recep¢do de um evento que tenha “passado dos limites”
(SELIGMANN, 2008, p. 69). Assim, “a memoria ¢ esse lugar de refugio, meio historia, meio
ficgdo, universo marginal que permite a manifestacdo continuamente atualizada do passado”
(PINTO, 1998, p. 307).

Portanto, a memoria traumatica em pessoas que foram torturadas se torna, muitas vezes,
irreversivel devido aos fatores bruscos e desumanos ao qual foi submetida, como por exemplo
a perseguicao, o medo, a preocupacdo e a desconfianca sdo fatores que alimentam fortemente
uma mente traumatizada que, dependendo do estado, pode resultar na loucura.

Nessa perspectiva, as mulheres presentes no documentario de Licia Murat, através de
seus relatos documentais evidenciam fortes traumas e sequelas para um torturado, porém,
mesmo com inumeras dores, essas mulheres conseguiram seguir suas vidas, estabelecerem-se
socialmente e formar uma familia. Para ilustrar, uma das ex-militantes da luta armada presente
no documentario, Maria do Carmo Brito, foi torturada durante dois meses seguidos, pois
participava da Vanguarda Popular Revolucionéria (VPR), sendo um exemplo de como esse
processo de repressao e tortura afeta a vida social. Nesse sentido, Maria diz que adquiriu uma
sequela apos as inimeras torturas a que foi submetida que diz respeito a sua familia que, quando
se preocupa com tais, adoece e tém crises de vomito. Sua mae, que a acompanhou em sua

militancia, revela o seguinte:

No principio, a vida dela foi muito dificil. Ela tinha pesadelos incriveis,
alucinagdes, sofreu muito. Um médico no Chile chegou a me dizer que, se ela
tivesse perdido uma mao, um dedo, seria facil, porque a gente viria o
problema, mas nao : o que ela perdeu, foram células cerebrais... isso dificultou
muito, em principio, a vida dela. Felizmente, ela superou tudo isso, e hoje ela
educa muito bem os seus filhos e, sobretudo, ela guarda uma grande coeréncia
de vida.
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O relato de Gildazio Cosenza em “Brasil: Nunca Mais” evidencia um dos processos de
tortura ao qual ele foi submetido devido a sua luta contra o regime militar. O instrumento
utilizado tratava-se de uma maquina denominada “pimentinha” que se configurava como uma
caixa de madeira que detinha de uma elevada voltagem como um magneto, cuja caracteristica
era produzir eletricidade de baixa voltagem e alta amperagem de modo que esta maquina
produzia faisca que queimava a pele e provocava choques violentos. Cosenza também descreve
a “cadeira do dragdo” como “uma cadeira de madeira pesada com bragos cobertos de zinco ou
flandres, onde havia uma travessa que era utilizada para empurrar para trds as pernas dos
torturados. Lucia Murat (cineasta/autora do objeto de andlise deste trabalho) também relata um
método de tortura ao qual foi submetida em 1972 que consistia em insetos e animais. Durante
a primeira fase de seu interrogatorio foram colocadas baratas sobre seu corpo e uma introduzida
em seu anus.

Ao se debrucar acerca dos conhecimentos historicos da ditadura, isso nos remete a no¢ao
de memoria que, segundo o socidlogo Halbwachs (2006), principal estudioso sobre o conceito
de memoria, consiste em um fendmeno eminentemente coletivo e que ndo se trata de algo
puramente individual mas sim de uma construcdo social, na qual se constitui a partir de relagdes
mantidas entre individuos e grupos. Logo, a memoria individual diz respeito justamente as
relacdes pessoais entre sujeitos pois apenas um individuo isolado ndo € capaz de sustentar
lembrangas por muito tempo, sendo necessario o apoio de testemunhos de outros para poder
manté-las vivas e formata-las. Tais testemunhos sdo deveras importantes pois ¢ uma capacidade
inerente ao ser humano para que ocorra sua existéncia, ou seja, ao recorrer a testemunhos
estamos em busca de completar o que sabemos de um evento sobre o qual ja temos alguma
informacao.

Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros,
ainda que se trate de eventos em que somente nds estivemos envolvidos e
objetos que somente nos vimos. Isto acontece porque jamais estamos sos. Nao
¢ preciso que outros estejam presentes, materialmente distintos de nos, porque
sempre levamos conosco certa quantidade de pessoas que nao se confundem
(HALBWACHS, 2006, p. 30).

Ao observar o exposto pelo autor, ¢ possivel afirmar que para existir uma memoria
coletiva veridica ¢ necessario que haja um minimo de concordancia entre as lembrangas para
que se complementem e formem um patrimonio comum de recordagdes, evidenciando, assim,
o carater relacional mencionado que se constitui na intera¢do entre os individuos. Além disso,
¢ extremamente necessario abordar a nog¢do de historia oral ou historia vida defendida por

Beatriz Sarlo que, através dos estudos historicos, é possivel perceber a valorizagdo da
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subjetividade, das emocdes, dos interesses e das vontades individuais como fontes do
conhecimento, bem como também se tratam de elementos imprescindiveis para o entendimento
do comportamento humano em todas as épocas e lugares.

Com a histéria oral ¢ possivel afirmar que ocorre uma reconstitui¢do histérica do
passado pois se trata de uma experiéncia mais verdadeira, visto que foi pretensamente
vivenciada de forma direta pelo sujeito. Nesse viés, o testemunho, de acordo com Sarlo (2007),
configura-se como relatos orais em primeira pessoa, nos quais os entrevistados procuram
reconstituir as ricas experiéncias plenas de realidade vivenciadas por eles.

Desse modo, ¢ necessario ressaltar sobre a personagem interpretada por Irene Ravache
que dialoga sobre as relagdes do passado com o presente. Através do monologo da personagem,
¢ visto como o seu passado interfere de maneira negativa em sua vida, estando tal fator evidente
no misto de 6dio, risos nervosos e expressoes faciais bruscas em que a personagem busca em
suas memorias da tortura algumas possiveis explicacdes para tentar entender os seus conflitos
presentes. Nesse sentido, ¢ abordada a questdo da sobrevivéncia sobre as experiéncias
traumaticas vividas, sendo muitas vezes tangenciadas por questdes que envolvem o dilema entre
ndo querer lembrar e ndo poder esquecer. Jeanne Marie Gagnebin (2006), em sua obra,

“Lembrar, escrever e esquecer’”, ¢ muito categorica quando expde que

E proprio da experiéncia traumética essa impossibilidade do esquecimento,
essa insisténcia na repeticdo. Assim, seu primeiro esforgo consistia em tentar
dizer o indizivel, numa tentativa de elaboragdo simbolica do trauma que lhes
permitisse continuar a viver e, simultaneamente, numa atitude de testemunha
de algo que nao podia nem devia ser apagado da memoria e da consciéncia da
humanidade (GAGNEBIN, 2006, p. 99).

No documentario “Que Bom Te Ver Viva” ha a exposi¢do das memorias de mulheres
especificas que pertencem a um grupo especifico em comum, porém, sua existéncia, vivéncias
e experiéncias traumaticas ndo podem ser generalizadas para todas as mulheres que viveram
esse periodo ditatorial tortuoso. Nesse viés, € possivel observar como ¢ retratada a continuidade
da vida de cada uma das ex-presas politicas apos o término da ditadura, de modo que essas
realidades também ndo podem ser vistas como um fator homogéneo no préprio grupo de
mulheres presente no longa, bem como a representagdo desse grupo como um padrio
hegemdnico na sociedade brasileira.

No que diz respeito ao carater individual da experiéncia, Larossa (2002) descreve como
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[...] um saber particular, subjetivo, relativo, contingente, pessoal. Se a
experiéncia nao é o que acontece, mas 0 que nos acontece, duas pessoas, ainda
que enfrentem o mesmo acontecimento, ndo fazem a mesma experiéncia. O
acontecimento ¢ comum, mas a experiéncia € para cada qual sua, singular e de
alguma maneira impossivel de ser repetida. O saber da experiéncia ¢ um saber
que nao pode separar-se do individuo concreto em quem encarna (LAROSSA,
2002, p. 27).

Correlato a essa questdo, ao narrarem suas experiéncias, as oito mulheres presentes no
filme-documentario torna comunicéavel tudo aquilo o que antes achavam ser incomunicavel, ou
seja, toda a memoria tortuosa do periodo ditatorial que vivenciaram foi relembrada e discutida
nesse longa, oferecendo indicios de como estava estruturada a maquina da repressdo e de como
a politica de esquerda agia naquele momento. Indubitavelmente, essas ex-presas politicas, além
de tornarem sua participag¢ao no filme de extrema importancia como um modo de divulgacao,
conhecimento e luta pelo direito de memoria, também contribuiram com importantes elementos
que nos permitem conhecer as particularidades da memoria individual de uma experiéncia
coletiva.

E a partir das suas lembrangas singulares que todas as mulheres apresentadas pelo filme
procuram se projetar como agentes historicos. Apesar das relagdes de poder e de género
fortemente marcadas nas narrativas do filme, o papel delas deve ser visto como grandes
guerreiras e ndo vitimas pois, cada uma viveu a tortura de um modo diferente, bem como suas
narrativas também se diferem e, ao escolherem lutar pelo que acreditavam e compartilharem
suas experiéncias em publico, essas mulheres rompem com o siléncio e com os papéis de género
que delas sempre foi esperado e imposto, assim como também rompem com a invisibilidade
feminina ao longo da historia. Portanto, também ¢ necesséario adentrar na nog¢ao de arquivo e
nos aspectos do esquecimento para a analise das narrativas do filme de Lucia Murat.

Essa nocdo de subjetividade também ¢ tratada por Sarlo (2007), quando a autora
menciona que ‘“vivemos uma época de forte subjetividade” ao tratar sobre a “guinada
subjetiva”, que diz respeito ao surgimento de novos objetos, métodos e campos de pesquisa,
como a historia oral, mencionada anteriormente. Além de Sarlo, também ¢é importante
mencionar Benjamin (1987), que aponta a relacdo entre identidade, experiéncia e relato em que
a figura central das memorias ¢ chamada de “narrador”. Essa no¢do de narrar se instaura na
idade média em que o narrador seria capaz de comunicar a vivacidade de sua experiéncia
subjetiva. Porém, na modernidade, esse conceito se torna equivocado visto que a memoria
traumatica possui o poder de silenciar os sujeitos, logo, as memorias se perdem nesse siléncio.

A titulo de exemplo, uma das depoentes, Rosalinda Santa Cruz, ressalta que, em muitos casos,
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a sociedade ndo para ouvir seus relatos e até meus seus familiares, o que contribui para um

silenciamento:

Quando a gente fala dessas coisas, parece que estamos falando de uma coisa
velha, do passado, parece que a gente é rancorosa [...]. Eu ja ouvi muitas
vezes as pessoas falarem isso, eu me senti como que as pessoas me olhando
assim : mas como ¢ ? Ndo da para passar uma borracha ? La vem de novo
falar em tortura! Que coisa mais antiga! Esquece! Eu acho que as pessoas
que ndo passaram por isso, ndo tiveram uma pessoa querida, um irmdo, um
pai desaparecido, ndo podem imaginar a imensiddo da dor, da revolta, e ndo
podem imaginar o quanto isso é importante para a humanidade.

Porém, Benjamin defende justamente a importdncia da memoria como uma forma de
conhecimento.

Tendo em vista que esse trabalho se ambienta nos conceitos de memoria e testemunho,
¢ valido salientar que os autores mencionados possuem seus conhecimentos sobre tais estudos
interligados. A memoria como resultado de uma experiéncia direta ¢ algo que esta presente em
Halbwachs visto que o autor valoriza a coesdo das lembrancas como o fruto de experiéncias
espontaneas que permanecem vivas ¢ a histéria se configura como registro escrito e artificial
sobre fatos que ja ndo movem mais os homens. Em consonancia, Sarlo (2007) ndo contesta a
importancia da memoria e do testemunho como fontes de conhecimento para os estudos
historicos pois, para a autora, as lembrangas e relatos pessoais contribuem para a constru¢do do
conhecimento histdrico, entretanto, devem ser analisadas com criticidade para que ndo ocorram
exageros.

Conforme apontado por Euridice Figueiredo (2017), articular historicamente o passado
ndo ¢ escrever a historia como ela de fato foi, € estabelecer um vinculo entre passado e presente,

em forma de constelagdo. Assim, a autora observa que

A exigéncia de rememoragdo do passado ndo implica simplesmente a
restauracdo do passado, mas também uma transformacgdo do presente tal que,
se o passado perdido ai for reencontrado, ele ndo fique o mesmo, mas seja ele
também retomado e transformado. Mas, além da rememoragao, ¢ preciso que
haja também reparagdo do sofrimento de geragdes passadas (FIGUEIREDO,
2017, p. 30).

Nesse viés, essas memorias retomam um passado que ainda se faz presente pois
marcaram a existéncia de inumeros sujeitos que conseguiram sobreviver as atrocidades da
ditadura. Apesar de haver o desejo e a necessidade de contar para esquecer, Gianordoli-

Nascimento et al. (2004) dizem que



29

O controle sobre o passado ndo garante apenas o controle sobre o futuro, ele
significa, sobretudo, o controle sobre o presente e, por extensdo, um
determinado poder sobre quem nds somos. O desconhecimento das diversas
histérias que compdem a ampla historia de um grupo subtrai a possibilidade
de compreender melhor os processos sociais nos quais se esta envolvido no
presente, diminuindo a capacidade de escolha e de autodeterminagdo
(GIANORDOLI-NASCIMENTO et al., 2004, p. 25).

Nessa questdo ¢ importante observar sobre a percep¢do da realidade do presente, de
modo que ocorre na constru¢do da memoria um processo de selecdo (que também pode ser
caracterizado como um processo seletivo) das percep¢des que devem ser esquecidas. Logo,
ocorre uma amnésia seletiva, na qual funciona através da negacdo como uma prote¢ao para o
individuo contra situagdes que de alguma forma fogem ao seu controle (POLLACK, 1987). Em
consonancia, Caruth (1995) diz que “a caracteristica essencial do trauma é o adiamento. O
evento ndo ¢ assimilado ou experienciado de forma plena naquele momento, mas tardiamente,
na possessao repetida daquele que experienciou” (CARUTH, 2016, p. 4).

Desse modo, a tortura ¢ o modelo basico para qualquer torturador apoiar suas agdes pois
€sse processo exige que o corpo se volte contra si mesmo exigindo que seja dito o que se quer
ouvir, que seja feito o que se espera ser feito. A tortura impde a alienacdo total do corpo, torna-
o inimigo de morte visto que se nega um dizer para ocorrer liberdade (BRASIL: NUNCA
MALIS, 1987, p. 282). “Da mais intima espessura de nossa propria carne, se levanta uma voz
que nos nega, na medida em que pretende arrancar de n6s um discurso do qual temos horror, ja
que ¢ a negac¢do de nossa liberdade” (FIGUEIREDO, 2017, p. 15).

E valido mencionar novamente a autora Beatriz Sarlo que destaca a importancia politica
que os testemunhos podem assumir em certos contextos historicos, quando a memoria se torna
uma fonte alternativa diante das visdes oficiais defendidas pelos grupos que se encontram no
poder. Tal fato evidencia como a dentincia dos abusos cometidos pelas ditaduras civil-militares
foram de extrema importancia para a transi¢do democratica de paises que passavam por essa
situacdo cadtica e repressiva. A autora também aponta que os testemunhos possuem um carater
reparador e terapéutico para a subjetividade das vitimas visto que cumprem uma importante
funcao moral, politica e juridica.

Nessa esteira, ao narrarem suas experiéncias, seja no livro “Brasil: Nunca Mais” ou no
filme-documentario “Que Bom Te Ver Viva” (principal objeto de andalise deste estudo), todos
aqueles e aquelas que passaram pelo processo de tortura ditatorial tornam comunicavel tudo

aquilo o que antes achavam ser incomunicavel, ou seja, toda a memoria tortuosa que
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vivenciaram de forma direta foi relembrada, fornecendo detalhes das maquinas de repressao e
de como a politica de esquerda agia naquele momento. Em suma, a memoria € uma reconstrug¢ao
do passado que se realiza no presente e tem como principal fun¢do a de lidar com experiéncias
e sujeitos que se encontram necessariamente ausentes no momento em que o relato ¢ produzido,

visto que se trata de algo marcado historicamente em sua existéncia.

2.4 A memoria e o trauma em meio a historicidade do regime ditatorial

O filésofo Paul Ricceur aponta para o dever de memoria, “o dever de fazer justica, pela
lembranga, a um outro que ndo o si” (2007, p. 101). Apesar desse projeto de pesquisa se
encontrar no campo das linguagens, considera-se pertinente um dialogo com demais disciplinas
uma vez que os conceitos de historia, memdria, trauma, dentre outros, estdo sendo abordados
como peca central de andlise da obra cinematografica. Desse modo, observa-se como todo o
trabalho de investigacdo e divulgacdo do que ocorreu nos pordes da ditadura é um dever de
memoria em relagdo as vitimas, a seus familiares e a sociedade em geral, visto que, por meio
de uma premissa historica em um contexto de consumacao do Golpe, bem como da ditadura
que se seguiu posteriormente, ¢ evidente como houve um carater de classe que articulou
interesses empresariais (“civis”) e militares, com o intuito de beneficiar grupos especificos e
acumular um grande capital multinacional, além de ter o Estado como ator politico central nesse
cenario nefasto.

Assim como presente na fala das depoentes, ¢ de conhecimento geral que a memoria
traumatica em pessoas que foram torturadas, muitas das vezes ¢ irreversivel e chega a loucura.
Fatores como a persegui¢do, o medo, a desconfianga, a preocupacao e, principalmente, a dor
sdo exemplos de sentimentos e memorias que atormentam uma pessoa que se viu em tortura
extrema. A titulo de exemplo, o livro “Brasil: Nunca Mais” evidencia em seus escritos que a

tortura visa a separar corpo € mente, através de um sofrimento insuportavel:

Através da tortura, o corpo torna-se nosso inimigo e nos persegue. E este o
modelo basico no qual se apoia a acdo de qualquer torturador (...). Na tortura,
0 corpo volta-se contra nos, exigindo que falemos. Da mais intima espessura
de nossa propria carne, se levanta uma voz que nos nega, na medida em que
pretende arrancar de nds um discurso do qual temos horror, ja que é a negacao
de nossa liberdade. (...) A tortura nos impoe a alienacao total de nosso corpo,
tornando estrangeiro a noés, € nosso inimigo de morte (BRASIL: NUNCA
MALIS, 1987, p. 282).
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A ditadura eliminou os chamados “comunistas”, sem nenhum respeito por suas vidas.
O processo de tortura ndo aceitava cleméncia pois o torturador tinha prazer em proporcionar
uma experiéncia dolorosa ao outro nos mais diversos niveis (conforme mencionado na subse¢ao
anterior). Assim, o uso da tortura se tratava de uma forma de desvalorizacdo humana em que
toda punicdo era feita com a finalidade de controlar o individuo, “a neutralizar a sua
periculosidade, a modificar suas disposi¢des criminosas, a cessar somente apoOs a tais
modifica¢des” (FOUCAULT, 1987, p. 22). Uma das depoentes do filme-documentario de
Murat, Rosalinda Santa Cruz relata sobre o processo de tortura que passou € momentos em que
se sentiu inteiramente amedrontada de inimeras formas visto que a intencdo de seus
torturadores, segundo ela, era conseguir que ela se desestruturasse psicologica e
emocionalmente.

Rosalinda Santa Cruz (48:53): “[...] entdo depois deles terem me batido muito
com telefone, choque elétrico, com pau de arara, choque na vagina, e sempre
despida, eu cheguei a um momento em que eu pedi ‘me matem, eu quero
morrer, eu ndo estou aguentando’ e eu lembro do olhar, do riso dele [do
torturador] e ele disse para mim ‘eu ndo te mato, ndo me interessa te matar,
eu vou te fazer em pedacinhos, eu vou lhe torturar o quanto eu quiser,
inclusive eu lhe mato se eu quiser’ [...] ”.

Conforme descrito por Benjamin em uma reflexdo convergente sobre a memoria
traumadtica e a experiéncia do choque, ambos por defini¢do, fere, separa, corta ao sujeito o
acesso ao simbolico, em particular a linguagem. Nessa esfera, Jeanne Marie Gagnebin (2006)
expoe que:

Benjamin retine reflexdes oriundas de duas proveniéncias: uma reflexdo sobre
o desenvolvimento das for¢as produtivas e da técnica (em particular sua
aceleracdo a servigo da organizagdo capitalista da sociedade) e uma reflexao
convergente sobre a memoria traumatica, sobre a experiéncia do choque
(conceito-chave das analises benjaminianas da lirica de Baudelaire), portanto,
sobre a impossibilidade, para a linguagem cotidiana e para a narragdo
tradicional, de assimilar o choque, o trauma [...] (GAGNEBIN, 2006, p. 50).

Walter Benjamin trouxe a experiéncia mais ao campo da sensibilidade, de modo que
passou a nomed-la como “vivéncia” e, durante todo o percurso na obra benjaminiana, ha sempre
uma explicagdo critica em relagdo ao conceito de experiéncia com uma visdo de situar
historicamente o problema do conhecimento e igualmente buscar a verdade da experiéncia.
Nesse viés, o autor diz que um contador de histérias frequentemente insere em seus contos um
conhecimento que pode ser 1til ao ouvinte no futuro, podendo ser um ensinamento moral ou
uma sugestdo pratica ou um conselho. Ademais, ¢ possivel relacionar com os escritos de

Euridice Figueiredo que menciona que a literatura aparece como um ‘“‘elemento ativo na
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transmissdo da memoria para que ndo se apague aquilo que afetou a vida das pessoas”
(FIGUEIREDO, 2017, p. 46).

Logo, ¢ evidente como a obra de Benjamin, bem como livros (como Brasil: Nunca Mais)
e obras cinematograficas, como as de Lucia Murat, relatam sobre a memdria e tortura visando
denunciar o periodo ditatorial por meio da informagao e, mesmo apo6s anos dos ocorridos, esses
trabalhos se fazem atuais pois sdo de grande relevancia historica para que as pessoas nunca se
esquecam desses tempos sombrios que, infelizmente, marcaram o Brasil e os opositores do
regime da ditadura com feridas profundas.

Os traumas sao fortes e trazem sequelas por toda a vida de um torturado e no filme-
documentario “Que Bom Te Ver Viva” isso ¢ retratado por meio dos depoimentos de mulheres,
cada uma com suas dores e traumas que, de alguma forma, afetaram a vida social dessas vitimas,

como exposto por Jessie Jane, uma das ex-militantes depoentes da obra de Murat:

Jessie Jane (1:31:21): “[...] é, eu sou profundamente radical nisso. Se eu
encontro torturador eu vou fazer escandalo em qualquer lugar em que eu
estiver. Ndo tem espago para eles [os torturadores], o meu é um problema
emocional, eu ndo consigo, entendeu [...] e eu acho que minha emog¢do é essa
mesma, eu acho que nos ndo podemos esquecer ndo |[...J.

Conforme exposto por Sarlo (2005), propor-se a ndo lembrar ¢ como se propor a ndo
perceber um cheiro, visto que ambos os sentidos transparecem mesmo quando ndo sdo
convocados e, principalmente a lembranca, ¢ soberana e incontrolavel, ndo se sabe de onde ela
vém, o0 que causa uma persegui¢do. Em relagdo ao depoimento de Jessie Jane, o passado ainda
se faz presente, pois a lembranga precisa dessa atualidade que, de acordo com Sarlo (2005), o
presente € o unico tempo apropriado para lembrar, pois a lembranga se apodera e o torna
proprio.

Nessa esteira, como dito pela personagem de Irene Ravache em seu mondlogo: “o meu
medo ¢ nobre, ndo ¢ uma neurose”, podemos notar que as sequelas das torturas nas vitimas
estdo presentes tanto fisicamente quanto psicologicamente e, mesmo sendo um tema polémico
visto que se trata de algo que ainda incomoda, esta presente na historia e na sociedade atual,
entretanto, como dito pelo marido da depoente Estrela Bohadana “os traumas nao podem ser

esquecidos, mas ndo podem ocupar a vida inteira da pessoa”.
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3 MEMORIA E (DE) MULHERES EM CENA

3.1 Que Bom Te Ver Viva: Contexto de Producio

Quando se fala sobre relagdes historicas entre mulheres, militdncia e a luta contra a
ditadura ou quaisquer formas de dominagdo, silenciamento, apagamento e repressao, ¢ de
grande relevancia mencionar os varios espagos de producdo e reproducdo desse processo de
repressao que obteve um marco histérico social devido tanto as lutas quanto a violéncia
extrema. Porém, apesar de todo esse cendrio que possui vasta discussdo até os dias atuais, as
narrativas, em sua grande maioria, sdo contadas pela visdo do homem, ou seja, o espaco
feminino ainda ¢ reduzido mesmo quando se ha o conhecimento de todas as lutas historicas que
inimeras mulheres contribuiram e sacrificaram sua vida contra o periodo ditatorial brasileiro,
conforme mencionado anteriormente.

Desse modo, tendo em vista os principais objetivos deste estudo e o objeto de analise e
discussdo, faz-se necessario falar sobre o protagonismo dessas mulheres, mais especificamente
dentro e fora das telas do cinema brasileiro. Nessa perspectiva, o filme dramatico em formato
de documentario brasileiro, denominado “Que Bom Te Ver Viva", foi produzido em 1989 na
cidade do Rio de Janeiro e langado no mesmo ano, tem duracdo de 1 hora e 37 minutos e possui
um teor historico nacionalista.. Tal obra cinematografica tem sua dire¢do assinada por Lucia
Murat e a atuagdo principal protagonizada pela atriz Irene Ravache, que d4 vida hd uma
personagem andnima que retrata a situacdo da tortura vivida por muitas mulheres durante a
Ditadura Militar no Brasil.

No filme, as oito mulheres que participaram da pelicula dando seus testemunhos foram:
Maria do Carmo Brito, Estrela Bohadana, Maria Luiza G. Rosa, Rosalinda Santa Cruz, Criméia
de Almeida, Regina Toscano, Jessie Jane e uma vitima anonima que ndo quis se identificar.
Nessa produg¢do, Licia Murat optou por gravar os depoimentos das ex-presas em video, com
enquadramento semelhante ao de retrato 3 x 4. Que Bom Te Ver Viva nos leva a uma primeira

aproximacao com suas depoentes pelo recurso da ficha com informagdes biograficas:

. Criméia de Almeida: Sobrevivente da guerrilha do Araguaia, 13 € presa
gravida, em 1972, e tem um filho na cadeia. Enfermeira, vive sozinha com o
filho.

. Estrela Bohadana: Militante da organizagdo clandestina POC, 14 ¢
presa e torturada em 1969, no Rio, e em 1971, em Sao Paulo. Filosofa, esta
casada e tem dois filhos.
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. Maria do Carmo Brito: Comando da organizagdo guerrilheira VPR, 15
¢ presa em 1970 e torturada durante dois meses. Trocada pelo embaixador
alemdo, fica dez anos no exilio. Casada, com dois filhos, trabalha como
educadora.

. Maria Luiza G. Rosa (Pupi): Militante ligada ao movimento estudantil,
¢ presa e torturada quatro vezes nos anos 70. Esta separada, tem dois filhos e
€ médica sanitarista.

. Rosalinda Santa Cruz (Rosa): Militante da esquerda armada, € presa e
torturada duas vezes. Tem um irmdo desaparecido em 1974. Professora
universitaria, tem trés filhos.

. Regina Toscano: Militante da organizacdo guerrilheira MR-8, ¢é
torturada e fica um ano na cadeia em 1970. Tem trés filhos e trabalha como
educadora.

. Jessie Jane: Presa durante o sequestro de um avido, em 1970, ¢é
torturada trés vezes e fica nove anos na cadeia. Casada, tem uma filha, é
historiadora (QUE BOM..., 1989, 1:50).

O documentario de Murat foi produzido e langado em um periodo de cinema engajado,
sendo este um conceito que se transformou junto as disputas sociais e politicas ao longo do
século XX como uma producdo artistica que visa transformar a realidade social e politica ao
seu entorno em obras artisticas. Assim, descortina-se o que se pretendia lembrar e esquecer
naquele momento (segunda metade dos anos 1980) a fim de levar ao conhecimento do publico
as profundas experiéncias vividas por determinadas mulheres. Além disso, o filme foi lancado
exatamente 10 anos ap6s a promulgacdo da Lei da Anistia ampla, geral e irrestrita (e injusta),
em 1979, por Jodo Batista Figueiredo, ap6s uma ampla mobilizagdo social que ocorreu ainda
durante o periodo da ditadura militar. A Lei n°6.683 (conhecida como Lei da Anistia) concedia
o “perdao” a todos os que cometeram crimes politicos, crimes eleitorais ou que tiveram seus
direitos politicos suspensos entre 1961 e 1979. Porém, tal lei imp0s fortes limitagdes que
frustraram as expectativas de muitos no clamor de verdade e de justica pois também beneficiou
os torturadores, viram que foram inocentados sem julgamento (algo que serd discutido neste
trabalho posteriormente).

Nessa esteira, a Lei da Anistia ¢ um ponto marcante para o filme de Lucia Murat que
estreou logo apos 10 anos da promulgagdo visto que, naquele momento, era permitido falar
abertamente sobre o periodo repressivo e tortuoso no qual inimeros civis foram submetidos
devido a sua luta por justica que era vista como oposi¢ao ao regime militar. Assim, o enredo da
obra apresenta o depoimento de oito mulheres brasileiras, ex-militantes e ex-presas politicas,
que foram torturadas durante o periodo ditatorial. E vélido ressaltar que a cineasta Liicia Murat
foi uma das inimeras mulheres que passou por esse periodo de tortura e repressdao no periodo
da ditadura, porém, seu depoimento nao esta presente no documentario mas todas as vozes que

participam da obra reverberam o que Murat vivenciou nos anos de chumbo. Inicialmente, o
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longa apresenta a atriz Irene Ravache que atua entre os relatos das mulheres como uma
personagem que nao possui um nome ou uma descricdo sobre sua vida, porém, retrata a
repressao e a censura sofrida através de seu mondlogo. Ela foi uma militante guerrilheira, ficou
quatro anos na clandestinidade e quatro anos na cadeia. Depois que foi libertada, passou a viver
numa comunidade mistica. Por ndo querer ser identificada, redigiu uma carta em que diz o
seguinte :

Este é o depoimento que eu posso fazer. Se vocé quiser usd-lo anonimamente,
tem a minha autoriza¢do. Mas, de maneira alguma, eu quero participar de
algo [que] seja dramatico, emocional, sentimental, de indignacgao, revolta, ou
denuncia, pois sdo coisas contagiosas, que empanam a Serenidade e o
equilibrio. [...] Para construir, para criar, sO com muita serenidade,
equilibrio e compaixdo. Por nos proprios e por todos os homens, que todos
nos possamos ser felizes.

Podemos perceber mediante a este depoimento ¢ que a vitima ndo consegue superar o
trauma ocorrido e ndo encontra um equilibrio entre a dor sofrida no passado e a sensacdo de
prazer que a liberdade a proporciona.

Em seguida, ¢ apresentada uma breve biografia de cada ex-militante presente no
documentario, bem como o enquadramento de seus rostos. Em todas as narrativas, as mulheres
relatam detalhadamente sobre a vivéncia durante o periodo de carcere e repressao pelo DOI-
CODI (Destacamento de Operagdes e de Informagdes, Centro de Operagdes de Defesa Interna),
a vida pds ditadura, os desafios enfrentados e os papéis que essas mulheres exerciam e exercem
na sociedade. Assim, ha uma série de depoimentos de guerrilheiras e cenas do cotidiano dessas
mulheres que recuperaram, cada uma a sua propria maneira, os varios sentidos de viver. Apesar
de serem oito mulheres que relataram sobre os acontecimentos repressivos, apenas sete
depoimentos foram gravados exibindo a identidade das ex-militantes, sendo o oitavo de uma
vitima andénima que ndo quis se identificar.

O longa comeca com o depoimento de Maria do Carmo Brito, cuja atuagdo se dava no
comando da organizagdo guerrilheira VPR (Vanguarda Popular Revoluciondria). Presa em
1970, foi também torturada durante dois meses, além de ter sido trocada pelo embaixador
alemao Ehrenfried Anton Theodor Ludwing Von Holleben e passar dez anos em exilio. Durante
o periodo em que esteve em embate com a ditadura militar, Maria ja era casada com Joares
Brito, o homem com quem ela chegou a fazer um pacto de morte, instituindo que, caso fossem
pegos pelos militares, deveriam por fim as propria vidas, j& que acreditavam que ndo

conseguiriam sobreviver, um sem a existéncia do outro, ou seja, o pacto ndo tinha teor politico.
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O fato de ndo ter morrido e ver o marido se matar, fez com que Maria se culpasse por
também ndo estar morta. No entanto, ela se reconciliou com a situacdo quando, muitos anos
depois, percebeu que o tiro direcionado aos militares era uma forma de defesa, de ndo se

entregar, €, ao ter seu primeiro filho percebeu que seu legado ideoldgico perpetuaria.

Figura 1 — Maria do Carmo

Fonte: MURAT (1989)

A segunda mulher a se pronunciar no documentério ¢ Estrela Bohadana, que durante o
periodo de repressdo era militante da organizagdo clandestina POC (Partido Operario
Comunista). Em 1969, foi presa e torturada no Rio de Janeiro e, em 1971, na cidade de Sao
Paulo. Em uma dessas se¢des de tortura, na cidade de Barra Mansa, no Rio, ela passou por algo
que intitulou de procissdo, momento em que todos os presos andavam nus, nas maos possuiam
velas com fios elétricos e todos deveriam cantar a musica Jesus Cristo, de Roberto Carlos. Na
€poca em que passou por torturas, Estrela ainda era uma secundarista e seu desejo era se tornar
arquiteta; porém, ao sair da cadeia, cursou doutorado em filosofia, com o intuito de entender o
que havia vivenciado. Os episddios de tortura tornaram-se tdo frequentes e intensos para ela
que, depois de um tempo, ja em outro momento da vida, ela elegia quem seria seu “torturador”,

a partir de comportamentos como agressividade e violéncia, que identificada nas pessoas.

Figura 2 - Estrela Bohadana

Fonte: MURAT (1989)
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A préxima depoente foi Regina Toscano que além de perder o primeiro filho enquanto
estava presa, sofreu com mais uma situacao durante a tortura: a epilepsia. Desde a adolescéncia,
a doenca havia se manifestado, mas era controlada com o auxilio de medicamentos e terapias
com psicanalistas, no entanto, todos os suportes foram perdidos e a doenga agravada com a
tortura.

Figura 3 — Regina Toscano

Fonte: MURAT (1989).

A fala seguinte ¢ de Rosalinda Santa Cruz, que, ja na época da ditadura, era militante da
esquerda armada. Foi presa e torturada duas vezes. Além dela mesma, a tortura se estendeu a
seu irmao, Fernando, desaparecido desde 1974, o que gerou em Rosa o sentimento de culpa

extremado e o sofrimento pela perda.

Figura 4 - Rosalinda Santa Cruz

‘4‘/ -
Fonte: MURAT, 1989.

Outra voz presente no documentario ¢ a de Crimélia de Almeida, sobrevivente da
guerrilha do Araguaia. Foi presa em 1972 e teve o filho na cadeia. J& na época de producdo do
documentario, ela atuava como enfermeira e vivia com o filho em Sado Paulo. Ex-militante na
regido do Araguaia, voltou para o Brasil quando ficou gravida do primeiro e Unico filho. Os
percalcos que encontrou pelo caminho foram tantos e tais, que ela precisou atravessar, a nado,

o rio Araguaia, com o risco de ser avistada pelos militares que estavam em lanchas pelo rio.
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Figura 5 — Crimélia de Almeida

Fonte: MURAT, 1989.

A penultima mulher a aparecer no documentario preferiu ndo se identificar e, neste
trabalho, ¢ tratada como Andnima., mas representada pela atriz Irene Ravache. Ela foi militante
de organizagdo guerrilheira, passou quatro anos clandestina e quatro na cadeia. No momento
de produgdo do documentario, ela vivia numa comunidade mistica. Com um olhar analitico, as
reflexdes por ela feitas, levando-se em conta suas crengas, referem-se ao que aconteceu a
sociedade brasileira durante o periodo da ditadura militar.

Devido a grandiosa atuagdo de Irene Ravache, que assume um papel critico-analitico ao
relatar, de forma irdnica e por vezes sarcastica os episdédios marcantes de tortura, a atriz foi
laureada com os principais prémios do cinema brasileiro, sendo eles: o Troféu Candango de
Melhor Atriz do Festival de Brasilia, o Troféu APCA e o prémio do Festival SESC de cinema,
assim como a indicagd@o para diversos outros festivais e premiacdes de cinema, tanto destinado
a atuacdo da incomparavel Irene Ravache quanto do roteiro, direcdo e producao executiva da
grandiosa Lucia Murat.

A tltima mulher a falar ¢ Jessie Jane, que foi presa durante o sequestro de um avido em
1970, passou nove anos na cadeia e foi torturada por trés meses. No periodo de produgdo do
documentario, ela estava casada e tinha uma filha. A profissdo de historiadora ¢ sua forma de,
na pos-ditadura, lutar em prol dos que foram torturados. Em meio a a¢do de sequestro com
armas, o intuito de Jessie e das pessoas que a acompanhavam era sequestrar um avido, ato
frequente no periodo, e ir para Cuba. A ideia era, além de contato com organizacdes
esquerdistas de Cuba, tirar aliados da cadeia, tais como a propria familia e a de Colombo, seu

marido. Porém, os militares conseguiram impedir as ac¢des.
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" Fonte: MURAT, 1989,

Conforme dito anteriormente, a direcdo do longa, bem como seu roteiro e produgdo sao
de autoria da cineasta Liicia Murat que, antes de assumir tal profissdo em 1980, estava inserida
em um contexto de militdncia engajada na luta contra as repressdes politicas do regime militar.
Murat foi torturada e repreendida por seus atos contra o regime, tornando-se uma importante
testemunha na Comissao da Verdade no Rio de Janeiro em 2013, na qual tem o intuito de punir
todos os envolvidos no golpe de 64.

Quanto a atriz Irene Ravache, diante do longa-metragem “Que Bom Te Ver Viva”, sua
atuagdo ¢ marcada pela alternancia do complemento biografico das mulheres presentes no
documentario e no paralelo que ela exerce em relagdo as memorias dessas ex-militantes. Desse
modo, ¢ evidente o papel de enunciador-narrador que a personagem anonima de Ravache
assume, no qual ¢ retratado no interior de uma casa, sendo possivel relacionar claramente os
relatos das guerrilheiras com a realidade de mulheres “comuns”. Nesse mondlogo, sdo
abordados assuntos como a relacdo sexual com parceiros, conversas no telefone com pessoas

proximas e demais questdes que se relacionam com o relato exposto.
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Figura 7- Capa do Filme
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onte: MURAT (1989).

e

Seguindo uma linha dramatica progressiva, as ultimas sequéncias do filme sdo
construidas pela montagem paralela de fragmentos dos depoimentos, compondo uma sintese
das ideias expressas sobre o passado e das experi€ncias comuns a essas mulheres. Em um plano-
sequéncia ao final, a personagem de Irene Ravache se coloca atras das grades de uma janela,
em clara alusdo a situagdo de prisioneira, sugerindo a ideia de que ainda ndo se libertou do jugo

das experiéncias traumaticas sofridas (Figura 7).

3.2 Os instrumentos de tortura e a misoginia na ditadura

A censura foi adotada desde os primeiros dias da ditadura e se manteve durante todo o
periodo ditatorial e a misoginia nessa época andava de maos dadas com a censura. Essa
misoginia se faz presente ao observar o silenciamento no que diz respeito aos assuntos
referentes as mulheres no qual os militares alegavam que esse processo era necessario para
garantir a defesa da familia, da moral e dos bons costumes, visto que esses assuntos diziam
respeito apenas as mulheres “desviadas”. Tal fato se faz presente na Revista Realidade, n°10,
de janeiro de 1967, que abordou uma pesquisa sobre o que as brasileiras pensavam acerca do
casamento, parto, maternidade, sexualidade e religido.

Essa edicao foi totalmente vetada de circulagdo pois tratava de assuntos que eram

grandes tabus para a época, de modo que até mesmo as tabelas do Instituto Brasileiro de
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Geografia e Estatisticas (IBGE) sobre a situagdo das mulheres no trabalho foram totalmente
censuradas, o que fez a edigio nem sequer chegar as bancas. E evidente como a midia foi uma
das principais institui¢des censuradas da época em que todas suas matérias emanavam uma
grande alienacdo em massa através da ideologia do regime militar. A prostituicdo também
sempre foi um tabu para a sociedade, assim, as prostitutas passaram por uma grande persegui¢ao
por parte dos policiais e agentes de repressao, sendo torturadas e assassinadas com a autorizagao
do Estado.

Lourdes Barreto, de 71 anos de idade e 53 anos de exercicio da prostitui¢ao, relatou ao
jornal O Globo?, em 2013, a invasdo da Zona do Meretricio pelos militares em 1971, na qual
foi lacrada por agentes da Marinha, Aeronautica e Policia Federal. Em um dos relatos dessa
mesma matéria, a travesti Safira Bengell denunciou a perseguicdo que sofreu e as torturas que
passou apos ser presa: “Tinhamos que fazer sexo com os carcereiros e policiais para recebermos
um pouco de agua”. Assim, muitas mulheres com informacgdes truncadas ou nulas enfrentaram
muitas dificuldades mas ndo deixaram de lutar por suas vidas.

Quanto a tortura, o livro “Brasil: Nunca Mais” denuncia que o artigo 5° da Declaragao
Universal dos Direitos Humanos foi ignorado pelas autoridades brasileiras durante vinte anos
de Regime Militar, na qual previa que “Ninguém serd submetido a tortura, nem a tratamento
ou castigo cruel, desumano ou degradante” (1948, p. 34). Para descrever os modos e
instrumentos de tortura, este trabalho ira se basear nos relatos expostos em “Brasil: Nunca
Mais” sobre cada um desses métodos. Desse modo, um dos mais conhecidos € o “pau-de-arara”
que “consiste em uma barra de ferro que € atravessada entre punhos amarrados e a dobra do
joelho, sendo o conjunto colocado entre as duas mesas, ficando o corpo torturado pendurado
acerca de ou 30 cm do solo” (p. 34).

O choque elétrico era outro modo de tortura, muitas vezes como um “complemento” do
pau-de-arara, tratava-se de um “eletrochoque através de um telefone de campanha do Exército
que possuia dois fios longos que sdo ligados ao corpo, normalmente nas partes sexuais, além
de ouvidos, dentes, linguas e dedos” (p. 35). O afogamento também se configurava como um
desses “complementos” em que um pequeno tubo de borracha era introduzido na boca ou nariz
do torturado com 4gua corrente em que era obrigado a respirar cada vez que recebia um choque
elétrico (p. 36). A “cadeira do dragdo” se configura como uma cadeira extremamente pesada

com acento de zinco que empurrava as pernas do torturado para tras e, ao receber descargas de

2 https://oglobo.globo.com/politica/prostitutas-vitimas-de-perseguicao-na-ditadura-reivindicam-
anistia-10082257.
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choque elétrico, automaticamente as pernas batiam em uma travessa de madeira que causava
ferimentos profundos (p. 36).

A “geladeira” se tratava de um ambiente de temperatura extremamente baixa onde o
torturado era colocado nu e era possivel ouvir sons ensurdecedores capazes de produzir a
loucura (p. 38). A tortura com insetos e animais também era um método bem comum atribuido
pelos torturadores, visto que utilizavam de cobras, jacarés, baratas e entre outros para intimidar
os torturados, muitas vezes colocados sob seus corpos nus e/ou deixando esses animais passar
uma noite inteira com os presos (p. 39). Dentre outros métodos de tortura também se encontra
os produtos quimicos que obrigava as pessoas a falarem através de um estado de sonoléncia
(pelo soro Pentatotal) ou substancias 4acidas sendo jogadas em seus rostos causando inchagos e
injecdes de éter em seus Orgaos genitais (p. 39).

Tendo isso em vista, o sistema repressivo ndo fez distingdo entre homens e mulheres,
apenas variou as formas de tortura visto que o sexo feminino passou a ser um objeto sexual para
realizacdo de suas “taras”. Ha inimeros relatos de jovens que foram submetidas a sessdes de
torturas e vexames sexuais e, em seguida, sendo estupradas pelos agentes de repressdo, tanto
pelos seus 6rgdos genitais quanto por objetos que eram introduzidos nas genitdlias femininas.

Essas mulheres sdo, assim, duplamente violentadas:

Eu me lembro de que eu estava menstruada, eles, entdo, para me pendurar
em um pau de arara, em consideragdo por eu ser uma senhora, me punham
uma calga nojenta, uma calga de homem, toda suja de tudo quanto era coisa,
e eu ficava la pendurada com aquela cal¢a porque comegou a pingar e eles
disseram que ndo estavam a fim de ver aquele espetdculo, entdo puseram a
cal¢a (Maria do Carmo Brito).

O aborto também ¢ algo necessario a ser citado, visto que muitas vezes ocorria de forma
espontanea devido a tortura imensa ou a mulher era obrigada a provocar esse ato abortivo. Além
disso, ¢ valido mencionar que apesar do feminino passar por métodos de tortura que incluem o
abuso sexual, os torturadores ndo gostavam de estuprar mulheres menstruadas pois tinham nojo,
principalmente ao ver o sangue pingando de seus orgdos sexuais. Assim, hé relatos de que
muitas mulheres guardavam absorventes sujos e colocavam rapidamente ao serem levadas para
“interrogatorios”, em outras palavras, sessdes de tortura.

Portanto, a misoginia da ditadura sempre esteve presente. A participa¢do das mulheres
na militancia se deu por decisdo delas proprias, algo que irritou os militares pois esperavam que
elas fossem facilmente dominadas e controladas por eles visto que ndo aceitavam que as

mulheres pudessem exercer livremente o seu direito de escolha, inclusive de lutar contra a
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ditadura, tendo um grande d6dio pelas militantes que fugiam do esteredtipo de submissdo e

dependéncia (ANDUJAR, 2009).

3.3 O Cinema como Possibilidade de Militincia e Protagonismo Feminino

Dentro desse contexto cinematografico, visando a discussdo sobre o protagonismo
feminino nas telas, é pertinente mencionar uma matéria® publicada em agosto de 2018, no site
“Metropoles”, na qual discutia sobre a pouca presenca da mulher em grandes papéis do cinema,
como a dire¢do e producao, predominantemente ocupado por homens. Apesar de haver grandes
nomes femininos no cinema nacional e internacional contemporaneo, ¢ evidente como o0s
homens sempre sdo mais requisitados, bem como os personagens masculinos dominam o
protagonismo, sendo mais explorados, aclamados e reconhecidos socialmente. Tal fato revela
tracos de conservadorismo, misoginia e patriarcalismo na sociedade brasileira, algo que se faz
presente ha séculos e, mesmo com o avango de diversos setores como a industria, a tecnologia
e as ciéncias em geral, tais tragos apenas se adaptam a esses contextos, porém, ha uma discussao
critica bem maior possibilitada pelas linguagens e ciéncias sociais.

Decerto, ¢ evidente como esses casos machistas ocorrem com grande frequéncia no
meio artistico, com ressalva que foram notificados pela grande fama das artistas, ou seja, se
levar em consideragao atrizes aspirantes (novatas) que nao possuem tanta repercussao, o assédio
e a opressdo se fazem ainda mais presentes. Dessa forma, evidencia-se também a relevancia e
necessidade da militdncia feminina e a forma como esse movimento abriu maiores
possibilidades de discussdes atuais para que haja um maior engajamento politico-cultural e
reconhecimento da mulher em sua condi¢do de sujeito historico, resgatando a memoria da
militdncia feminina na luta contra a ditadura.

Conforme citado por Rocha (2016):

Somos curiosos quanto a relagdo entre a atuag@o feminina militante e o regime
ditatorial tendo em vista que as memorias do periodo sdo, ainda,
eminentemente masculinas. Entendemos que a reconstitui¢do da trajetoria das
mulheres acarreta a formagao de outra/paralela versao deste momento, em que
surgem sujeitos que normalmente, encontra-se-iam ausentes nas analises
sobre o periodo. Tal auséncia pode ser justificada pela imposicdo de sua

3 “Por tras das cameras: a luta das mulheres no cinema brasileiro”. In: Metropoles, 07/08/2018.
Disponivel em: https://www.metropoles.com/vida-e-estilo/feminismo/por-tras-das-cameras-a-luta-das-
mulheres-no-cinemabrasileiro.
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condi¢do de género, que universalmente aparta as mulheres da atuagdo na vida
publica (ROCHA, 2016, p. 2).

Conforme mencionado anteriormente, inimeras mulheres abriram portas para as
discussdes essenciais que ocorrem atualmente, tendo em vista o protagonismo historico que
tiveram nos movimentos e organizagdes de resisténcia e luta contra a ditadura militar no Brasil.
Em contrapartida, apesar do entendimento dessa importancia das mulheres no periodo
ditatorial, essas memorias femininas, principalmente a de militantes, permanecem pouco
discutidas e conhecidas, tendo em vista a presenca massiva do homem nas narrativas escritas e
nas andlises desse periodo. De forma andloga a isso, faz-se uma ressalva para o momento
historico atual que o Brasil vivencia, em questdes politicas que refletem, evidenciam e reforgam
ideologias marcadas pelo (res)surgimento de discursos de ddio e praticas miséginas, bem como
o aumento na taxa de feminicidio.

A participagdo feminina na luta contra a ditadura possui duplo significado, se pensarmos
os papéis associados a mulher no periodo visto que a politica ndo era algo que a mulher deveria
discutir ou tentar vivenciar, ou seja, ndo deveria haver uma vida publica para o corpo feminino
pois sua existéncia deveria ser refletida no exercicio e gratiddo da maternidade e do casamento,
ou seja, sua vida privada ao qual normalmente era associada. Diante de toda a repressdo politica,
a participacdo feminina na luta contra a ditadura era um ato de grande afronta para os agentes
da repressdo, ndo somente por atuarem contra o regime militar, mas também por serem
mulheres.

Como descrito por Rago (2009), a mulher em muitos momentos ¢ esquecida no decorrer
da histdria; suas lutas, seu nome, suas agdes sdo apagadas ou mesmo substituidas. Franco (2018)
aborda sobre o apagamento e o silenciamento construido historicamente e essa relagdo com as
mulheres e a guerra em que tal ambiente ganha um maior significado quando ha esse
protagonismo feminino. Essas vozes silenciadas ganham protagonismo em obras como o filme-
documentario “Que Bom Te Ver Viva”, de Lucia Murat, que ressalta discursos de mulheres que
derrubaram as barreiras impostas pela sociedade patriarcal e demonstrando a forca da
sobrevivéncia em um contexto onde a militancia feminina sofreu duras repressdes e passou por
prisdes e severas torturas em um espago ocupado majoritariamente pela figura masculina, de
modo que eram consideradas “desviantes” (divergir dos costumes da época direcionados a

mulher) por ousar questionar e ocupar espagos de luta politica.
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Figura 8 - As atrizes Eva Todor, Tonia Carrero, Eva Wilma, Odete Lara, Norma Bengell e
Ruth Escobar em protesto no Rio de Janeiro em fevereiro de 1968.
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Fonte: O Globo (2021).

Nessa esteira, a historiadora Michelle Perrot afirma que a memdria, como forma de
relacdo com o tempo e o espago, ¢ profundamente sexuada e defende a necessidade de praticas
de memorias femininas porque existe uma particularidade “na medida em que as praticas
socioculturais presentes na tripla operacdo que constitui a memoria — acumulagdo primitiva,
rememorac¢do, ordenamento da narrativa — estd imbricada nas relagdes masculinas/femininas
reais e, como elas, ¢ produto de uma historia” (PERROT, 1989, p. 18).

Ao observar as producgdes de Lucia Murat ¢ evidente como a cineasta expde relagdes
intrinsecas com sua experiéncia histdrica de militancia politica, visto que ela participou da luta
armada pelo Movimento Revoluciondrio 8 de Outubro (MR-8) até o ano de 1971, algo que,
definitivamente, ficou presente em suas obras. Ademais, essa afirmac¢do se torna mais clara
quando se analisa a contraposi¢do que Murat trata, por exemplo, em “Que Bom Te Ver Viva”,
pois quando se fala em ditadura ¢ esperado que haja a imagem de um guerrilheiro, caracterizado
pela forga e pela virilidade masculina, porém, essa contraposi¢do ¢ evidente através do sexo
feminino que a cineasta coloca em seu holofote que, muitas vezes, retrata a propria experiéncia
vivida pela diretora.

A cineasta transformou sua luta e dor em produgdo cultural, sua luta permanece presente

no processo de elaboragdo de suas obras®. Em uma entrevista para Nagib, Lucia Murat conta

* Doces Poderes (1997), Brava gente brasileira (2000) e Quase dois irmaos (2004), sdo outros exemplos
de longa-metragem dirigidos por Lucia Murat que também retratam a violéncia da ditadura de forma
manifesta.
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como surgiu a ideia de fazer o filme com a possibilidade de retratar o documentario e ficgao,
ego e superego, intimidade e distanciamento. Assim, através dos ditos por Murat e do retratado
em sua obra cinematografica, ¢ notério como o filme evidentemente aborda as mulheres
torturadas na época da repressdo, mas ndo qualquer mulher e sim militantes que se opunham
contra o regime militar e lutavam nao somente por seus direitos, mas por inumeros outros que
envolvem a sociedade em sua totalidade. Suas lutas ndo eram apenas suas, mas também de suas
familias, seus filhos, seus amigos e conhecidos, tratava-se de uma luta coletiva por elas e por
todos.

Desse modo, fica claro como o longa apresenta as cicatrizes de um periodo ainda
proximo ao contexto do filme, no qual possui em sua caracteristica como uma obra “de grande
importancia para a historia do Brasil, porque pretende resgatar uma parte da memoria nacional
de dificil assimilacdo” (MURAT, 1989). Assim, como ja mencionado anteriormente, o
documentario retrata a intengdo da autora em evidenciar, de forma clara ¢ intimista, a tortura
durante a ditadura no Brasil, no qual hé o protagonismo de mulheres que sobreviveram a esses
anos tragicos, relatando sobre como viver com a memoria de um periodo repleto de violéncia
apos mais de 20 anos do Golpe de 1964.

Nessa perspectiva, Tega (2010) assevera que

O acervo documental permeia a vida de mulheres que experimentaram na
“pele” a militancia politica, consequentemente as torturas. O documentario
caracteriza-se por edificar sua narrativa com um repertorio indicial, desde
recortes de jornal com noticias da época (evidenciando a cobertura da midia
com relagdo a oposicdo travada pelos/as militantes das organizacdes de
esquerda) até a utilizagdo de documentagdo produzida pelos agentes da
repressdo, como certiddes que comprovam o monitoramento dessas pessoas,
documentos com ordens de busca e apreensao e outros que reportavam-se de
maneira a desclassificar as acdes de militincia (TEGA, 2010, p. 57).

Em concomitancia ao expresso pela autora em questdo e os grifos de Lucia Murat em
suas entrevistas, “Que Bom Te Ver Viva” ndo deve ser visto como um filme feminista, ndo
somente por a propria cineasta também rejeitar essa visao, mas pelo fato de que ele se constroi
com um componente feminino muito forte que retrata a vida de Murat em relagdo as narrativas
das mulheres presentes na obra, de modo que a escolha destas ndo se tratou de uma opg¢ao

feminista, mas sim dramatirgica em que a visao da cineasta era retratar um ciclo que se repete.
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Para ilustrar essa afirmacdo, Lucia Murat apresenta em uma entrevista® ao jornal “O
Povo” que cada depoimento introduz outro depoimento dentro do mesmo universo, sendo que
a personagem principal de Irene Ravache representava o superego em toda essa ambientagao
através de seu monologo. Além disso, também ¢é possivel perceber (paralelo aos intuitos da
cineasta com o obra) como Ravache também retrata o superego feminino dentro da situagdo de
violéncia que cada uma das entrevistadas expde, bem como nos dizeres que a propria
personagem central aborda em seu discurso quando, por exemplo, ela questiona o seu
expectador por qual motivo ela ndo pode gostar de “trepar”.

Tal dizer nos remete ao cddigo sexual imposto pela €poca, os preceitos religiosos e a
virgindade como uma quase "entidade mitologica”, ou seja, algo sagrado que deveria ser visto
como pureza; a mulher ndo deveria ver o sexo como prazer carnal e sim como um ato de
reproducdo para dar seguimento a sua familia gerando herdeiros para seu marido. O filme tinha
um carater autobiografico muito forte e de eu ser mulher, mas ndo de uma decisdo de fazer um
filme sobre mulheres (MURAT, 2007).

Quando se observa essa personagem ‘“sem nome”, sob atuacdo de Irene Ravache, ¢é
evidente a relagdo de seu monodlogo com os relatos das mulheres ex-militantes da luta armada
que contextualizam o cenario de toda uma época (os anos de chumbo). Assim, a “ficcdo” faz
relacdo com as situagdes e experiéncias nas quais, através da atuagdo de Ravache, retrata a sua
propria experiéncia de vida e de luta enfatizando a figura da mulher militante. Dessa forma, fica
claro como essa producdo de Lucia Murat possui um carater “testemunhal”, visto que hd um
“trabalho da memoria”, no qual remete a resisténcia e a luta contra o regime ditatorial e suas
sequelas.

O conceito de narrativa (ou testemunho) implica uma critica a objetividade do
pesquisador/ouvinte, sendo assim necessario estudar esse conceito, bem como entender todo o
aspecto historico da época e a realidade de cada uma das mulheres presentes na obra
cinematografica. Assim, tratar dessa tematica visando o enfoque e a perpetuacao dessas vozes
tdo importantes ¢ também valorizar tudo aquilo que ndo foi dito devido a uma grande censura.
Dessa forma, esses acontecimentos evidenciam como as mulheres além de serem culpadas pelas
suas agodes tidas como clandestinas, ainda causavam mais revolta por transgredirem o codigo
de género da época (doméstica e docil ao homem), sendo duplamente desclassificadas por

serem ‘‘terroristas” e mulheres.

5 https://www20.opovo.com.br/app/opovo/vidaearte/2007/03/07/noticiasjornalvidaearte,675629/0-fio-da-
meada.shtml.
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Por conseguinte, quando ha um cenario de depoimentos das situagdes tortuosas de
violéncias inumeras e a narragdo da dor, essas mulheres que sdo militantes, maes e filhas
representam as situacdes historicas pelas quais passaram em suas jornadas, podendo ser
consideradas como testemunhas e sobreviventes, de modo que os seus testemunhos também sao
de cunho juridico e histérico. Ademais, mesmo apds trinta e dois anos do langamento de “Que

Bom Te Ver Viva”, esse passado tdo cruel ainda se faz muito presente em pleno século XXI.

3.4 Vozes femininas em cena

E notério como as vozes das mulheres brasileiras sempre incomodaram muito o poder
politico conservador. Essa massa esta presente ndo somente na contemporaneidade, mas
durante toda a historia politico-social que, de maneira geral, tenta continuamente manter como
prioridade a fala e a existéncia masculina em detrimento da presenca das mulheres, apagando-
a e silenciando-a como sujeito politico no espaco publico. Nesse aspecto, ¢ importante
evidenciar as experiéncias de mulheres que viveram e lutaram durante os anos da ditadura civil-
militar, sendo este um cenario brutalmente conservador da historia brasileira.

Tendo em vista o objetivo central desta pesquisa e as discussdes atribuidas até essa
secdo, o filme/documentario “Que Bom Te Ver Viva” (1989), da cineasta Lucia Murat, sera
utilizado como forma de analisar os relatos das oito ex-militantes presentes nessa obra
cinematografica que passaram por trajetos de tortura, estupro, sequestro e demais atrocidades
durante o periodo de ditadura civil-militar brasileiro (1964-1985). Essa obra, fundamentada em
fatos reais, retrata a luta historica dessas mulheres que tinham como objetivo dar visibilidade a
resisténcia na luta politica e armada contra o regime ditatorial civil-militar.

O documentario em questdo aborda cenas ficcionais de um mondlogo interpretado pela
atriz Irene Ravache, no qual apresenta relatos, que podem ser descritos como possiveis
“delirios” e fantasias, de modo que tais discursos sdo intercalados com as narrativas das ex-
militantes que se tornaram ex-presas politicas. A personagem em questdo (que ndo possui um
nome), em suas aparigdes, sempre reproduz comentérios que indagam questionamentos que
envolviam a censura que surgia nesse periodo obscuro da época. Através dessa grande obra do
cinema brasileiro, Murat objetiva resgatar e perpetuar as vozes femininas que lutaram e
passaram por grande violéncia e repressao no periodo de ditadura, abordando a perspectiva
feminina que, conforme discutido anteriormente, ¢ pouco abordada e, historicamente, perpassa

por um processo de silenciamento.
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Dessa forma, ao mesmo tempo em que se discute sobre a invisibilidade da mulher na
historia e, principalmente, no periodo de ditadura, ¢ necessario também questionar de que modo
a desigualdade entre homens e mulheres se estabeleceu durante toda a historia. Sob esse viés,
Rago (1995) diz que as mulheres foram suprimidas e alocadas na figura passiva do siléncio e
da sombra na esfera desvalorizada do social.

Conforme ja mencionado e tendo em vista os preceitos impostos, as mulheres foram
excluidas da histéria em inimeros momentos, até mesmo naqueles em que elas eram as
protagonistas. Esse apagamento ¢ claro quando se volta para a discussao do inicio do governo
Juscelino Kubitschek que decretou que as organizagdes de mulheres militantes deveriam ser
extintas, assim, impondo os cddigos de género e a repressao do sexo/corpo feminino perante ao
social através da exposi¢cdo e humilhagao.

Assim, quando se analisa o contexto histdrico ndo se trata apenas de recuperar a imagem
dessas mulheres em todos os seus grandes feitos, inscrevendo-as disciplinadamente nos espagos
deixados em branco, mas sim valorizar o seu percurso, sua existéncia, suas lutas e os espagos
que estas ocupavam perante a uma sociedade machista e patriarcal.

A luta das mulheres protesta por um outro tipo de historia, aquela que nao ¢ contada e
discutida por muitos, podendo ser entendida em uma perspectiva benjaminiana, na qual enfatiza
a importancia de saber sobre qual passado se fala, bem como sobre qual passado deve ser
lembrado ou até mesmo resgatado, pensando esse processo em uma perspectiva futura. Nos
textos de Walter Benjamin (1994), ¢ encontrado um apelo para a recuperacdo das ideias
daqueles que foram dominados, um agravo pelas versdes alternativas a histéria dominante.
Desse modo, o autor discute sobre as tramas da memoria e do esquecimento.

Nesse viés, o documentario de Liicia Murat transcende as vozes das mulheres, uma vez
que as coloca em cena instituidas na personagem de Irene Ravache. Partindo do fato que a atriz
ndo possui um nome na trama, ¢ possivel afirmar que isso deixa em aberto a representacao de
um coletivo, de modo que vérias vozes e varios sujeitos femininos possam ser representados
através dos monodlogos. Além disso, ¢ evidente também que os relatos das ex-militantes
reforcam ainda mais essa perspectiva mencionada, visto que demarcam sempre o meio entre
um monologo e outro, principalmente ao relatar suas vivéncias como ex-presas durante a
ditadura civil-militar.

Esses relatos se fazem de extrema brutalidade, que se configuram como memorias que
ainda se fazem presentes na historia e existéncia de cada uma delas, pois, apesar de ter a
superagdo dessas memorias, ¢ algo que estd internalizado, um ato impossivel de ser apagado

pois se trata de uma cicatriz que representa luta e resisténcia por seus ideais. Portanto, ¢ notoria
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a necessidade de investigar o periodo da ditadura militar sob uma perspectiva de género, tendo
em vista as vivéncias e tratamentos a que foram submetidas as mulheres, sendo elas usadas e
abusadas pela repressdo politica, no que tange a censura e o silenciamento em aspectos como a
gravidez, a maternidade, o aleitamento, a menstruacdo e o proprio fato de ser mulher. Desse
modo, antes de tratar sobre uma analise dos relatos presentes na obra cinematografica, ¢
necessario discutir sobre os principais aspectos técnicos do filme e sobre o direito a memoria

e o passado a ser lembrado ou resgatado.
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4 MATERNIDADE, MILITANCIA E RESISTENCIA

Este capitulo tem por objetivo propor uma reflexao sobre o lugar que a mulher militante
ocupa nas condi¢des de tortura e prisdo, durante a ditadura militar, principalmente em relagao
a maternidade e exemplificado por meio do documentério “Que bom te ver viva”.

A problematica sobre a maternidade ¢ colocada em evidéncia devido ao processo
discursivo que permeia os depoimentos nas condi¢des de produgdo expostas, resultando em um
embate entre o a mulher enquanto militante e a mulher enquanto mae. Permeado por todo o
discurso direcionado a luta, a tortura sofrida, os testemunhos e depoimentos sdo organizados
também pela temdtica sobre a maternidade.

Nesse contexto, este capitulo esta dividido em trés topicos, sendo o primeiro relacionado
a questdo da resisténcia que aquelas mulheres militantes sofriam enquanto militante mulher e
militante mae, além de destacar o embate que ocorria entre ser mulher, militante ¢ mae ao
mesmo tempo. Essa resisténcia era sofrida ndo sé pela sociedade e pelos torturados, mas na
propria organizacao onde elas eram envolvidas tinham uma resisténcia de que ao se tornar mae,
a militancia ndo teria mais a mesma forca.

No segundo subtdpico sera exposto o que o documentario mostra de fato, principalmente
em relacdo a maternidade e o que ele silencia, ou seja, o que € tido como conhecimento dos
fatos ocorridos mas que nao foram revelados no filme. Outra questdo importante a ser refletida
¢ sobre os grupos, que para a época e ainda nos dias atuais sdo menos privilegiados, como por
exemplos as mulheres negras e as mulheres 1ésbicas, qual voz ¢ dada a esse grupo e se isso
realmente acontece.

Por fim, no terceiro subtdpico, evidencia-se a maternidade como forma de superacao de
tudo aquilo de ruim, de dor e de sofrimento que elas passaram e essa superacdo ¢ comprovada

na fala de muitas das depoentes.

4.1 Resisténcia enquanto mulher militante — dualidade entre a militincia e a
maternidade

E importante ressaltar, logo de inicio, a importancia de refletir sobre a ditadura militar
sob outra perspectiva e sob um outro discurso se ndo aquele oficial que procura moralizar o pais
impondo suas regras econOmicas, politicas e comportamentais (COLLING, 2004); faz-se
necessario viabilizar o discurso das mulheres que ocuparam uma posi¢do, um lugar ndo

convencional mediante a uma construcgao social.
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Devido a esse lugar ndo convencional onde as mulheres militantes se posicionavam,
havia um embate entre os papeis sociais tradicionais que a mulher assumia na época, como por
exemplo ser esposa e mae. Além disso, outra forma de embate era entre o torturador e o
torturado, sendo que ao serem ou ao se tornarem maes nesse cenario, a ameaga se atenuava a
crianga, obrigando uma tomada de posi¢do da militante enquanto sujeito mae.

Nessa dire¢@o, o torturador se valia da condi¢cdo de mae das militantes para realizar as
ameagas, seus filhos eram pegos e levados até as salas de tortura e esse movimento repercutia
no sujeito mae das militantes, resultando em uma atitude confessional em prol da prote¢ao dos

filhos. Nas palavras de Arantes (2010),

A tentativa de destruir a mulher de seu lugar feminino, de mulher, de mae, ndo
encontrou nos poroes da ditadura qualquer trégua. O lugar de cuidadora e de
mae foi vulnerado com a ameaga permanente aos filhos também presos ou sob
o risco de serem encontrados onde estivessem escondidos (ARANTES, 2010,
p. 30).

A violéncia permanecia até no momento de dar a luz ao filho:

Nesse dia, para apressar as coisas, o médico, irritadissimo, induziu o parto e
fez o corte sem anestesia. Foi uma experiéncia muito dificil, mas fiquei firme
e ndo chorei. Depois disso, ficavam dizendo que eu era fria, sem emog¢ado, sem
sentimentos. Todos queriam ver quem era a ‘fera’ que estava ali (VEIGA,
2010, p. 76).

Depoimentos das mulheres que foram torturadas brutalmente enquanto presas,

principalmente em relacdo aos seus filhos e a maternidade:

“Minha filha nasceu em setembro de 1976, durante o Governo Geisel. Eu tive
de fazer o parto num hospital privado, fiz uma cesariana, sofri muita pressdo.
Eles diziam que tinha de fazer como na Indonésia: matar os comunistas até a
terceira geragdo para eles ndo existirem mais. E depois, a entrega da minha
filha foi muito dificil. Eu a entreguei para a minha sogra, pois minha familia
estava toda no exilio. Foi a pior coisa da minha vida, a mais dolorida. A
separa¢do de uma crianga com trés meses é muito dura para uma mde, é
horrivel. E uma coisa que nunca se supera. E um buraco. De toda a minha
historia, essa é a mais dramatica. A minha gravidez resultou do primeiro caso
de visita intima do Rio de Janeiro. Meu marido estava preso na llha Grande
e, quando da passagem do Governo Meédici para o Geisel, havia uma
reivindica¢do para que nos encontrdassemos. Fazia cinco anos que ndo nos
viamos. Foi nessa conjuntura que eu fiquei gravida. A nossa prisdo foi muito
violenta. Fomos levados para o DOI-Codi, onde fomos muito torturados. As
torturas foram tudo que vocé pode imaginar. Pau de arara, choque, violéncia
sexual, pancadaria generalizada. Quando chegamos ld, tinha um corredor
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polonés. Todas as mulheres que passaram por ali sofreram com a coisa
sexual. Isso era usado o tempo todo” (JESSIE JANE)

Fomos levados diretamente para a Oban. Tiraram o César e o [Carlos
Nicolau] Danielli do carro dando coronhadas, batendo. Eu vi que quem
comandava a operagdo do alto da escada era o Ustra [coronel reformado do
Exército Carlos Alberto Brilhante Ustra]. Subi dois degraus e disse: ‘Isso que
vocés estdo fazendo é um absurdo’. Ele disse: ‘Foda-se, sua terrorista’, e
bateu no meu rosto. Eu rolei no patio. Ai, fui agarrada e arrastada para
dentro. A primeira forma de torturar foi me arrancar a roupa. Lembro-me
que ainda tentava impedir que tirassem a minha calcinha, que acabou sendo
rasgada. Comegaram com choque elétrico e dando socos na minha cara. Com
tanto choque e soco, teve uma hora que eu apaguei. Quando recobrei a
consciéncia, estava deitada, nua, numa cama de lona com um cara em cima
de mim, esfregando o meu seio. Era o Mangabeira [codinome do escrivdo de
policia de nome Gaeta], um torturador de la. A impressdo que eu tinha é de
que estava sendo estuprada. Ai comegaram novas torturas. Me amarraram na
cadeira do dragdo, nua, e me deram choque no dnus, na vagina, no umbigo,
no seio, na boca, no ouvido. Fiquei nessa cadeira, nua, e os caras se
esfregavam em mim, se masturbavam em cima de mim. A gente sentia muita
sede e, quando eles davam agua, estava com sal. Eles punham sal para vocé
sentir mais sede ainda. Depois fui para o pau de arara. Eles jogavam coca-
cola no nariz. Vocé fi cava nua como frango no agougue, e eles espetando seu
pé, suas nadegas, falando que era o soro da verdade. Mas com certeza a pior
tortura foi ver meus fi lhos entrando na sala quando eu estava na cadeira do
dragdo. Eu estava nua, toda urinada por conta dos choques. Quando me viu,
a Janaina perguntou: ‘Mde, por que vocé esta azul e o pai verde?’. O Edson
disse: ‘Ah, mde, aqui a gente fica azul, né?’. Eles também me diziam que iam
matar as criangas. Chegaram a falar que a Janaina ja estava morta dentro de
um caixdo (MARIA AMELIA DE ALMEIDA TELES).

Quando fui presa, minha barriga de cinco meses de gravidez ja estava bem
visivel. Fui levada a delegacia da Policia Federal, onde, diante da minha
recusa em dar informagoes a respeito de meu marido, Paulo Fontelles,
comecei a ouvir, sob socos e pontapés: ‘Filho dessa raca ndo deve
nascer”. Depois, fui levada ao Pelotdo de Investigagdo Criminal (PIC), onde
houve ameacas de tortura no pau de arara e choques. Dias depois, soube que
Paulo também estava la. Sofremos a tortura dos ‘refletores’. Eles nos
mantinham acordados a noite inteira com uma luz forte no rosto. Fomos
levados para o Batalhdo de Policia do Exército do Rio de Janeiro, onde, além
de me colocarem na cadeira do dragdo, bateram em meu rosto, pescogo,
pernas, e fui submetida a ‘tortura cientifica’, numa sala profusamente
iluminada. A pessoa que interrogava ficava num lugar mais alto, parecido
com um pulpito. Da cadeira em que sentavamos saiam uns fios, que subiam
pelas pernas e eram amarrados nos seios. As sensagoes que aquilo provocava
eram indescritiveis: calor, frio, asfixia. De la, fui levada para o Hospital do
Exército e, depois, de volta a Brasilia, onde fui colocada numa cela cheia de
baratas. Eu estava muito fraca e ndo conseguia ficar nem em pé nem sentada.
Como ndo tinha colchdo, deitei-me no chdo. As baratas, de todos os
tamanhos, comecaram a me roer. Eu so pude tirar o sutid e tapar a boca e os
ouvidos. Ai, levaram-me ao hospital da Guarni¢do em Brasilia, onde fiquei
até o nascimento do Paulo. Nesse dia, para apressar as coisas, o médico,
irritadissimo, induziu o parto e fez o corte sem anestesia. Foi uma experiéncia
muito dificil, mas fiquei firme e ndo chorei. Depois disso, ficavam dizendo que
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eu era fria, sem emogdo, sem sentimentos. Todos queriam ver quem era a fera’
que estava ali (HECILDA FONTELES VEIGA).

A mulher militante também sofria preconceito devido ao lugar que ela queria ocupar.
Ao desejarem romper com o imagindrio de esteredtipo feminino reproduzido pela sociedade
machista, essas mulheres eram discriminadas e inferiorizadas. A representacao da mulher e seus
ideais sobre sua feminilidade foram impostos do ponto de vista do discurso masculino, sendo a
mulher colocada sempre em uma posicao inferior ao homem e de submissao a ele. Além disso,
o controle das organizagdes atingia suas vidas do namoro ao casamento e incluia a questdo da
gravidez, geralmente repudiada pelos dirigentes por considerarem-na mais um fator de risco e
fragilidade para o grupo.

Os elementos representacionais da maternidade conflitantes com a concepcdo de
militante. Em muitos casos, a militancia era desempenhada como um cumprimento de tarefas
ocasionais e sem riscos. Nesse momento ndo significava uma efetiva necessidade abdicar da
maternidade para poder dedicar-se integralmente a militancia; mas as atividades de militante
eram reduzidas.

Quando a mulher ousa extrapolar esse papel imposto sdo vistas, como pontua Colling

(2004), como traidoras de sua natureza.

A disting@o entre o publico e o privado estabelece a separagao do poder. O
siléncio sobre a historia das mulheres advém de sua ndo participagdo na arena
publica, espago da politica por exceléncia. Neste sentido a historia da
repressao durante o periodo da ditadura militar € uma historia de homens. A
mulher militante politica ndo é encarada como sujeito historico, sendo
excluida do jogo do poder (COLLING, 2004, p. 2).

Os modelos femininos tradicionais, principalmente em relagdo a maternidade e ao
casamento puderam ser pensados sob uma nova configuracdo. Dessa maneira, os elementos
representacionais que configuravam o ser militante se confrontavam com o ser mae e tornavam
essas experiéncias permeadas por conflitos nos quais as organizagdes de esquerda se
posicionavam indicando e/ou influenciando os caminhos a serem seguidos pelas militantes e
pelos casais, ja que tais projetos eram entendidos como excludentes. Por outro lado, as(os)
militantes viveram relagdes conjugais, casaram-se e tiveram filhos, e suas concepcdes de
maternidade e paternidade foram confrontadas com a vida na militancia.

As mulheres ousaram se revoltar e a sairem do siléncio a elas imposto, elas resistiram a

invisibilidade histérica e a dominagdo. Mesmo que de maneira timida, a presenca dessas
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mulheres nas manifestagdes de protesto ja poderiam ser notadas, havia a participagcdo nas

passeatas, nas greves e nas estratégias politicas. De acordo com Colling (2004),

E nesse contexto de efervescéncia politica e cultural que as mulheres
entrevistadas assumem-se como militantes nas organizagdes clandestinas ou
de esquerda. A decisdo de assumir a militancia politica em tais organizagdes
expressa vontade radical das mulheres de se tornar protagonistas ativas da
historia (COLLING, 2004, p. 48).

Mesmo sofrendo resisténcia quanto ao seu posicionamento militante e politico, as
mulheres participaram ativamente de todo movimento de luta contra a ditadura e ndo deixaram
de ser mulher, militantes e méaes, envolvendo-se em todas as esferas da luta. Nesse cenario,
correram varios perigos, como por exemplo, a perseguicdo e a tortura sexual e psicoldgica, mas

ndo deixaram de ter seus filhos, cuidarem deles e os protegerem. Segundo Telles (2015):

A participacdo de mulheres nas organizagdes politicas clandestinas, de um
modo geral, foi para garantir a infraestrutura das agdes politicas e militares;
na imprensa clandestina, pegaram em armas, viveram a clandestinidade de
diversas formas, com outros nomes, outras identidades, deslocava-se para
varias partes do pais ou para outros paises, engravidaram, fizeram abortos ou
tiveram filhos e os amamentaram, ¢ choraram as perdas de pessoas queridas e
amadas (TELLES, 2015, p. 1008).

Dessa maneira, toda a violéncia sofrida por elas ¢ uma violéncia que acontece pela
condi¢do de ser mulher, mulher esta que rompe com os limites impostos pela sociedade
machista e ocupa uma posi¢ao de militante. Ao invés de estarem assumindo o papel imposto a
elas de donas de casa, passavam a ser reconhecidas como “a terrorista”, “a vaca”, “a puta” e
nesse sentido, estariam cometendo, aos olhos da repressdo, o crime de “insurgir contra a politica
golpista, fazendo-lhe oposi¢do e de desconsiderar o lugar destinado socialmente a mulher,
rompendo com os padrdes dos dois sexos” (COLLING, 2004, p. 1).

Ao realizar uma comparagao entre os depoimentos expostos no documentario e toda a
historia e os depoimentos anteriores e posteriores, principalmente das depoentes do filme,
percebemos que alguns temas ndo foram abordados e/ou silenciados no documentario. E
necessario ressaltar diante disso que o siléncio funciona como um ato de resisténcia, uma
tomada de posi¢do, mesmo que em siléncio € possivel produzir discurso e sentido.

Nesse contexto, ¢ pertinente mencionar que Lucia Murat, ao retratar a realidade das
mulheres durante o periodo de ditadura militar em “Que Bom Te Ver Viva”, ndo escolheu as
depoentes presentes na obra de forma aleatoria, ou seja, ndo houve uma ingenuidade pois €

nitido como essa escolha percorreu um padrdo que evidencia apenas mulheres brancas e de
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classe média em todo o filme, de modo que ndo hé a presenga de mulheres negras, homossexuais
ou de classe baixa que, claramente, foram as que mais sofreram com esse periodo ditatorial de
imensa repressao devido a essas caracteristicas identitarias que culminaram em um preconceito
ainda maior além do ser mulher.

A titulo de exemplo, ¢ importante expor que o torturador se apropriava do fato de as
mulheres serem maes, esposas ou, ainda, de sua cor, raca, condi¢do fisica e, até mesmo, de
detalhes intimos de seu corpo para intimida-las e inferioriza-las. Testemunho de Maria Diva de

Faria, que ndo estava no documentario, sobre essa questao:

Os torturadores falavam muito das presas, ridicularizavam, gritando para vocé
ouvir. Eram coisas libidinosas, como do tamanho da vagina de uma pessoa
que eu conhecia. Uma vez, eles me chamaram para um interrogatorio com um
homem negro que diziam ser um psicologo. Isso foi muito tocante para mim,
porque ¢ claro que chamaram um homem negro para eu me sentir identificada.
Um dia, eles me chamaram no patio e 14 estava o satanas encarnado, o capitdo
Ubirajara [codinome do delegado de policia Laerte Aparecido Calandra],
apoiado num carro, ¢ um outro ao lado dele em pé, ¢ um bando de homens do
outro lado. Ele me pos para marchar na frente dele, para 14 e para ca, parala e
para cé durante um bom tempo. E os homens falando: ‘O negra feia. Isso ai
devia estar é no fogdo. Negra horrorosa, com esse barrigdo. Isso ai ndo serve
nem para cozinhar. [sso ai ndo precisava nem comer com essa banhona, negra
horrorosa’. E eu tendo de marchar. Imagine so, rebaixar o ser humano a esse
ponto... (MELINO; OJEDA, 2010, p. 57).

Outro ponto importante que o documentario silencia ¢ sobre a familia dos militantes,
em especifico o sofrimento das maes, relacionado ao contexto da maternidade. O documentario
ndo relata como essas maes lidaram com toda essa situagdo e também ndo mostra a participacao
delas nesse processo. Levamos em consideragdo que a questdo identitaria de pertencimento a
uma familia, em suas relagdes com o género, sdo relevantes na constru¢do das memorias sociais
e dos significados comuns compartilhados por um grupo social, em um mesmo momento
historico, pois entendemos que os sentidos sdo construidos e negociados no cotidiano das
praticas sociais.

As mulheres maes de militantes, sejam eles mortos ou desaparecidos durante a ditadura
militar, assumiram um novo papel social no interior da familia. Mulheres que até entdo viviam
a margem da situagdo politica do pais foram confrontadas com o regime de exce¢do na medida
em que buscavam informagdes de seus filhos presos pelo regime militar. Inicialmente, exerciam
o papel tradicional de mae, cuidadora da prole, e pouco a pouco foram ocupando outros espagos

publicos na luta pela vida dos filhos militantes. Essa mudanga reorganizou internamente a
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dindmica familiar e foi modificando o posicionamento dessas mulheres e os sentidos

hegemonicos de mulher e maternidade compartilhados no conjunto da sociedade.

As mulheres-maes que até entdo mantinham o papel social de cuidadora dos
filhos passaram, com o drama familiar dos filhos desaparecido/morto, a se
engajar, também, em alguma forma de militancia e luta por direitos sociais e
politicos que lhes eram sonegados pela ditadura (CRUZ; SANTOS, 2017, p.
46).

Outras tematicas silenciadas pelo documentério ¢ sobre os filhos de militantes que foram
torturados e que também presenciaram, em muitos momentos, as sessdes de torturas contra suas
maes — uma forma de violéncia psicoldgica contra as maes que estavam sendo torturadas. Além
das ameacas constantes relacionados aos sequestros de familiares ou entdo entregarem para a

adocdo os filhos que nascessem na prisao.

4.2 A maternidade como forma de superacio

Como discutido nos itens anteriores, o filme “Que bom te ver viva” conta detalhes de
torturas sofridas por mulheres que estiveram presas durante a ditadura militar brasileira.
Percebe-se que, mesmo vinte anos depois, essas mulheres ainda lidam com as lembrangas e as
marcas dos momentos de violéncia sofridos. Muitas sofrem com a dificuldade de reconstruir
suas vidas e seus relacionamentos.

As entrevistas sdo impactantes e contribuem de maneira expressiva para a construgao
do filme e, conjuntamente com a personagem ficticia, a diretora do filme pode perpassar por
temas mais delicados e intimos. Nesse interim, o filme explana questdes sobre sexo, género e
corpo feminino que foram relevantes para a escolha do tipo de tortura a ser realizada
evidenciando a especificidade da violéncia quando exercida sobre as mulheres. Nas palavras de
Rosalinda Santa Cruz, “Eramos torturadas, geralmente, sem roupa, e o nosso corpo era um
objeto de tortura’.

A condicao de ser mulher naquele contexto principalmente se transforma em um objeto
que pode ser agredido seja de maneira fisica, psicoldgica e simbodlica. Vemos um dominio
descomedido sobre os corpos femininos, uma desolagao fisica e psicoldgica. O masculino € tipo
como um padrdo referencial e a mulher subordinada, naturalizada a violéncia que decorre do
estatuto de (des)humanidade conferido ao feminino desde a nocdo de igualdade e diferenga.

Segundo esse preceito aristotélico, a mulher seria, assim, o receptaculo, a fonte material para o
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ser gerado pelo homem, principio formal e unico gerador da vida (AGACINSKI, 2007;
BEAUVOIR, 1970b).

Frangoise Héritier (1996) discute sobre essa compreensdo metafisica da capacidade
reprodutiva sendo a suposta causa da supremacia masculina. Segundo o autor, a partir do
momento em que, sendo a gestacdo uma especificidade do corpo feminino, os homens se
apropriariam do saber e das esferas de poder para suprir a auséncia ou a impossibilidade de
gerar vida. Essa discussdo ¢ claramente exemplificada na fala de Maria do Carmo Brito no
filme, onde ela diz que “descobri que a melhor coisa do mundo era ser mulher. Descobri
porque o homem tem que mandar no mundo: Porque a barriga dele so produz coco, deve ser
uma coisa terrivel isso. E a gente produz vida . Essa fala resulta na concilia¢do da sua condi¢ao
feminina através da maternidade.

Dessa maneira, a especificidade de género contida na violéncia sofrida por essas
mulheres a partir de seus proprios corpos, perturba a relacdo dessas mulheres com sua propria
sexualidade, o que explicaria o silenciamento de muitas depoentes a respeito da maternidade ao
se referirem a sexualidade.

Algumas sobreviventes apontam a vida como resposta aos torturadores e a violéncia que
sofreram, como argumenta no filme Regina Toscano sobre o nascimento da filha: “Dei uma
resposta com a vida”. Criméia de Almeida, que pariu o filho Jodo no céarcere, segue na mesma
direcdo: “Eu pensava... eles tentam acabar comigo, nasce mais um!”. Criméia informa que foi
a unica sobrevivente do seu destacamento de 23 pessoas na Guerrilha do Araguaia, pois
atravessou a nado o rio do mesmo nome, de aproximadamente um quildometro de largura, a
noite, gravida, para ir dar a luz em Sao Paulo. Seu companheiro morreu na tortura.

A vista disso, sendo o corpo o cerne dessa violéncia, seria mediante a ele que essas
mulheres de conciliariam com sua feminilidade, em especifico com a maternidade, visto que,
todas as depoentes disseram que ao terem seus filhos representou uma afirmagdo da vida e a

harmonizacdo com o seu corpo e com o fato de ser mulher.

Durante a cadeia toda o que realmente me segurou era a vontade de ter um
filho, a certeza de que ia ter um filho. Era o que representava para mim vida.
Se eles estavam querendo me matar eu tinha que dar uma resposta de vida. E
ter um filho para mim simbolizava, simboliza até hoje, a resposta de que a
coisa continua, que a vida esta ai, que as coisas ndo acabam. E a primeira
coisa que eu fiz ao sair da cadeia, eu logo depois, Paulo, que era casado
comigo na época, também saiu, foi engravidar. E Daniel nasceu muito
representando para nos, para mim, a vida. E os outros filhos que eu tive
depois, André e Cecilia, continuaram fortalecendo esse simbolo, que eu acho
que ¢ a coisa mais forte que eu tenho sdo as criangas. Se alguém um dia quis
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me matar por estar lutando, eu dei uma resposta com a vida. E a vida dos
meus filhos (REGINA TOSCANO,).

Eu me senti muito culpada de ndo ter morrido. Eu tenho a impressdo que eu
descobri que esse tiro que eu dei neles era de satide e me reconciliei com essa
situagdo na minha primeira gravidez. Descobri que a melhor coisa do mundo
era ser mulher. [...] Foi uma descoberta tdo bonita, ai que eu descobri que
ser mulher era o maior barato

(MARIA DO CARMO BRITO).

A maioria das depoentes do filme falam sobre a experiencia da maternidade, mas duas
em especifico vao mostrar com mais detalhes essa relagdo entre a militdncia e a maternidade.
A primeira delas ¢ Regina Toscano, presa em 1970 nos chamados anos de chumbo; foi presa
estando gravida e perde o filho na prisdo, apés sua perda, um sentimento a invadiu, era a
esperan¢a de um dia poder ser mae e para tanto teria que suportar toda a violéncia a que era

exposta nos pordes da ditadura, nas palavras de Regina Toscano (1989):

“Durante a cadeia toda. O que realmente me segurou foi a vontade de ter um
filho. A certeza de que eu ia ter um filho isso representava pra mim vida. Se
eles estavam querendo me matar eu tinha que da uma resposta de vida e ter
um filho pra mim simbolizava e simboliza até hoje a resposta que a coisa
continua e que a vida td ai, que as coisas ndo acabam. E a primeira coisa que
eu fiz ao sair da cadeia [...] foi engravidar.”

O corpo feminino ¢ capaz de produzir vida, mesmo permeado por toda a violéncia
sofrida e essa vida gera a resisténcia, o nascimento traz assim uma nova esperancga, de
recomeco. Para as mulheres que foram presas, torturadas e viram a morte ronda-las todos os
dias, terem em seu utero o poder de gerar vida, era a esperanca de continuidade, de saida daquele
obscurantismo no qual se encontravam, e isto trazia todo o sentido da expressdo “dar a luz”,
assim nos traz Criméia de Almeida, (1989) em seu depoimento, sobre como ¢ estd gravida na
prisao:

“Marcou muito, teve seus aspectos positivos. Eu acho que ter um filho é uma
coisa gostosa e eu senti isso mesmo dentro da prisdo, que foi uma situa¢do
dificil, ter um filho na prisao, mas foi uma sensagdo gostosa. Uma sensa¢do
assim parece até meio impossivel que a gente consiga pensar isso tendo um
filho na prisdo, cercada com metralhadoras, etc. E eu pensava o seguinte, eles
tentam acabar comigo e nasce mais um aqui mesmo, onde eles tentam me
eliminar, onde eles tentam acabar com as pessoas, a vida continua. Eu sentia
o nascimento do meu filho como se ele tivesse se libertando do utero, pra mim
era um sinal de liberdade, meu filho livre.”

O filme evidencia a maternidade como uma forma de resistir a tortura praticada ao corpo

feminino. Significa um simbolo de feminilidade controverso, ou seja, por um lado as mulheres
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eram limitadas e oprimidas, mas por outro lado, havia um poder unicamente feminino que era
o da fertilidade, o de gerar uma vida, concedendo as mulheres uma condi¢do privilegiada
(TEGA, 2012).

Por um lado, a valorizagdo da maternidade ¢ exposta nas longas cenas com as
criangas, nos depoimentos e nos elementos filmicos [...]. Tal fato sugere uma
aproximacao aquela corrente do pensamento feminista que afirma a imanéncia
do feminino, e que considera a maternidade um poder insubstituivel — poder
este possuido pelas mulheres e invejado pelos homens. [...] podemos observar
tentativas de contraponto a experiéncia da maternidade em duas situagdes. A
primeira esta relacionada ao fato de que a personagem de Irene Ravache nao
tem filhas/os. A segunda tentativa se estabelece quando a narradora questiona
as falas da mae e da amiga de uma das depoentes. [...] “Na maternidade, Maria
diz ter resgatado a possibilidade de vida. Mas isto explica ou encerra tudo?”.
Trata-se de um ensaio de oposicao as duas afirmagdes anteriores, que pode ser
entendido como uma vontade de explicar que a situagdo ¢ mais complexa do
que as falas de ambas (TEGA, 2012, p. 137-138).

A maternidade foi uma opcdo das mulheres, um desejo, uma vontade, resposta as
violéncias a que foram submetidas. Além disso, a maternidade pode ser compreendida como
um novo sentido para viver, uma supera¢ao de toda marca de tortura e do sentimento de culpa
instaurado na vida daquelas mulheres.

Por fim, os atos de tortura sofridos por essas mulheres expressam a ideologia opressora
do Estado ndo apenas contra a liberdade civil, politica e individual, mas também contra a
emancipacdo feminina e o reconhecimento das mulheres como protagonistas sociais ativas na
vida publica.

E importante ressaltar que, embora as depoentes tenham conseguido seguir com suas
vidas, a memoria do que sofreram as acompanha e muitas delas ficaram com traumas, como
expostos nos capitulos anteriores. a tortura como ¢ demonstrada, a partir de sua fala e os
métodos que eram utilizados e como isso de certo modo desencadeou um processo traumatico
nessa vitima, onde precisou realizar tratamentos psicoldgicos. Ressalta-se, todavia que a
memoria do trauma ainda permanece de certa maneira e como ainda o siléncio persiste de

alguma forma. Isso ¢ demonstrado no depoimento de Rosalinda Santa Cruz:

“Eu me sentia inteiramente amedrontada, eu me lembro daquele momento de
soliddo, de medo, de total desprotecdo diante daquele homem, daqueles
homens e eles me levaram para uma sessdo de tortura. E o que estava em jogo
ndo era informagdo. Era minha estruturagdo, era minha rebeldia, o fato de
ter me rebelado contra a autoridade e prepoténcia deles. Entdo, depois de
eles terem me batido muito com o telefone, choque elétrico, pau de arara,
choque na vagina, sempre despida, eu cheguei a um momento em que eu pedi:
me matem ! Eu quero morrer, ndo estou aguentando. Lembro do olhar e do
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riso deles assim pra mim: Eu ndo te mato, ndo me interessa em te matar. Eu
vou te fazer em pedacinhos e vou lhe torturar o quanto eu quiser e inclusive
lhe mato se eu quiser. Entdo era esse nivel de impoténcia diante do torturador,
toda impunidade da capacidade que ele podia realmente fazer isso. Podia
ficar dias e dias e meses comigo, fazendo todo tipo de experiéncia que
pudessem fazer e a minha resisténcia ndo sabia o limite dela. Sabia que tinha
um limite, e o limite era do meu corpo, da minha dor, da minha for¢a e acho
que isso ¢ o estar, o caminho pra questao da loucura”. Afirma.

E patente perceber que as mulheres entrevistadas apresentam formas de vidas e dos
acontecimentos inseridos distintos, mas o contexto histdrico ¢ o0 mesmo, ou seja, um passado
de muitas censuras, repressdes e perseguicdes e que causam dores e sofrimentos. Nao sé no
momento do presente daquele passado, mas também no presente atual, mais precisamente no
século XXI, onde os perddes e os traumas nao foram superados totalmente e sim parcialmente,
para outras ainda permanecem como uma sombra na contemporaneidade.

A capacidade de lembrar se configura como um ato de rememoracdo e também de
reviver novamente aqueles tempos arduos e dificeis que passaram nas maos dos torturadores,
mas ndo se descarta o0 momento atual em que vivem. Hoje, apesar de ser um passado que

assombra, a vida continua.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir das discussdes teodricas abordadas em relagdo ao filme-documentério “Que Bom
Te Ver Viva” (1989), foi possivel perceber a construcao da identidade feminina e da memoria
individual e coletiva através das vivéncias e lutas das mulheres presentes na obra
cinematografica multi-premiada de Lucia Murat. Desse modo, o documentdrio remete a
memorias de um passado que se faz presente e que possui uma importancia significativa para
as ex-militantes que sobreviveram as torturas monstruosas do periodo ditatorial brasileiro em
presidios através do pais. Os depoimentos presentes no longa-metragem e até mesmo o
monologo da personagem "andénima" sdo meios para que a diretora também pudesse colocar
sua voz, vivéncias e experiéncias enquanto ex-militante. A militancia feminina, assim como a
prisdo e a tortura constituem-se uma memoria coletiva que ¢ acordada a cada discurso, sendo
que apenas aquelas que vivenciaram toda a repressdo carregam esse ressentimento. A
rememorag¢do de tudo o que aconteceu ¢ uma forma de ndo perpetuar a violéncia.

A proposta do documentario produzido estava pautada na busca de uma
autocompreensdo (“Quem sobreviveu ndo ¢ humano...”) e na constru¢do de uma nova
identidade para essas mulheres (... com martir ndo se trepa’”), mas isso ndo poderia ser
realizado se o passado fosse esquecido, apagado, abandonado. A obra também tem a
caracteristica de cobrar da sociedade a lembranga do que passou (“Esta ¢ a minha histéria e
voces vao ter que me suportar!”).

Os depoimentos deixam claro quanto ¢ dificil para essas mulheres conviver com a
vontade de esquecer ¢ o dever de lembras, para ndo deixar ser esquecido. E a dificil luta de
tentar esquecer e ter que lembrar ao mesmo tempo. A ideia de relatar fatos vividos depois de
algum tempo, pode trazer de volta as lembrangas de traumas nao superados. Porém, para essas
mulheres, foi preciso fazé-lo para ndo permitir que tudo acabe esquecido.

Em sintese, este trabalho teve como objetivo apresentar uma contextualizagdo sobre o
periodo da ditadura militar brasileira, que perdurou entre os anos de 1964 a 1985 sob comando
de sucessivos governos militares, em relagdo a perspectiva tedrica acerca da identidade e
militancia feminina nos anos de chumbo atrelado a analise inicial do filme-documentario “Que
Bom Te Ver Viva”, da cineasta Lucia Murat, lancado em 1989, com atuagao principal da atriz
Irene Ravache. Tal obra retrata a narrativa da luta histérica de oito mulheres, ex-presas politicas,
que tinham como objetivo dar visibilidade a resisténcia e militancia na luta politica e armada
contra o regime ditatorial imposto, principalmente para com a imagem da mulher que era vista

sempre como submissa ao homem, incapaz de deter um pensamento critico acerca da politica.
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Ao narrarem suas experiéncias, essas mulheres tornam comunicavel o que se achava ser
incomunicavel, oferecem indicios de como estava estruturada a maquina da repressao e de como
as esquerdas agiam naquele momento. As nove mulheres, além de tornarem sua participagao
no filme importante instrumento de divulgacdo, conhecimento e luta pelo direito de memoria,
contribuiram ainda com importantes elementos que nos permitem conhecer as particularidades
da memoria individual de uma experiéncia coletiva. Cada uma delas viveu a tortura e, cada uma
narra sua experiéncia de um modo particularmente diferente, apesar de terem seguidos
caminhos muito semelhantes ao escolherem exercer, na maioria, profissdes extremamente
politizadas.

Constatamos que o estudo das representacdes da mulher no arquivo testemunhal em
destaque nesse trabalho possibilitou um reconhecimento plural da participacdo da mulher na
luta contra a ditadura. Nao obstante as dificuldades vigorantes na época, as mulheres atuaram
de maneira corajosa, algumas seguiram os rumos do enfrentamento direto, muitas se
mantiveram firmes perante o objetivo de proteger os filhos e outras tiveram a perspicécia de
condensar a identidade feminina da época a luta, sem renunciar a maternidade.

Em finalidade, a escolha de trabalhar com narrativas se da pelo destaque a
especificidade da militdncia feminina no periodo de ditadura em que mulheres participaram da
luta armada, bem como por considerar suas narrativas de extrema relevancia ao abordar esses
depoimentos de um movimento oposto ao regime militar. Portanto, considera-se de extrema
importancia que além de contestarem o cendrio politico vigente, essas ex-militantes trouxeram
a tona os valores estabelecidos acerca do papel da mulher em nossa sociedade pois, assim, “ao
se destacar que o social ¢ historicamente construido, nele as experiéncias sociais feminina e
masculina diferenciadas emergem numa condicdo propria em sociedades especificas.”
(MATOS, 2000, p. 23).

Mesmo que os 21 anos de ditadura civil-militar tenham acabado, cinquenta anos depois
ha muitas questdes a se debater. Muitas fontes ainda precisam ser analisadas, questdes precisam
ser feitas, memorias precisam ser confrontadas. Vale ressaltar que todas as depoentes aderiram
a luta armada. E até hoje carregam o estigma de terroristas. A lei da anistia ampla, geral e
irrestrita beneficiou torturadores, violadores dos direitos da pessoa humana. Jamais foram
sequer julgados. De outro lado, militantes exilados puderam voltar ao Brasil ou sair da
clandestinidade . As Comissdes da Verdade diferentemente da Argentina ndo teve carater
punitivo. Por isso mulheres que lutaram por justica social, democracia e o restabelecimento do

Estado Democratico de Direito ainda tenham que ouvir: " Viva o Cel. Brilhante Ustra.
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O filme “Que bom te ver viva” carrega no titulo marcas daqueles anos. Se naqueles
tempos tenebrosos a luta era pela vida, nos dias de hoje, a luta € pela sobrevivéncia da memoria!
Contar para ndo esquecer - para que a sociedade e as novas geragdes tomem conhecimento do
outro lado da histéria que o golpe de 1964 ndo ¢ uma revolucdo a ser celebrada. Lembrar pra
esquecer - o contar como forma de cura, do ndo enlouquecer. O que para milhares de militantes

nao foi possivel.
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