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RESUMO

A definicéo de "heterodiscurso™ (raznorétchie), criada por Mikhail Bakhtin, estabelece-se
como um importante e ainda pouco utilizado instrumento metodolégica para os estudiosos,
em particular para as pesquisas de cunho histérico, cultural e literaria. Compreendendo-o,
inicialmente, como o “discurso de outro na linguagem do outro” (BAKHTIN, 2015, p. 11),
este estudo procurou elaborar um entendimento de forma mais aprofundada. Para tanto, foi
feito um didlogo desse termo com outros conceitos tais como: identidade, cultura e memdria.
Tomamos como objeto de analise as manifestacbes do Congado e da Folia de Reis,
expressoes culturais e religiosa que envolvem o canto, dangca, teatro, espiritualidades crista
e de matriz africana na cidade de Cana Verde, Minas Gerais, onde foi analisado os aspectos

que fizeram essas manifestacfes perdurarem até os dias atuais.

PALAVRAS-CHAVE: identidade; cultura; heterodiscurso; Congado; Folia de Reis.



ABSTRACT

The definition of "polyglossia” (raznorétchie), elaborated by Mikhail Bakhtin, has
consolidated itself as an important methodological tool and still little used by scholars,
mainly for historical, cultural and literary research. Understanding-or, initially, as the
“discourse of the other in the language of the other” (BAKHTIN, 2015, p. 11), this study
aims to deepen this understanding. For this, it is intended to make a dialogue between this
term and other concepts such as: identity, culture, cultural heritage and affection. We took
as an object of analysis the cultural manifestation of congado, cultural and religious
expression that involves singing, dancing, theater and Christian and African spiritualities in
the city of Cana Verde, Minas Gerais, where the creative process of songs and aspects So that

we can guarantee that this manifestation lasts until today.

KEYWORDS: identity; culture; polyglossia; Congado; Revelry of kings.
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1. INTRODUCAO

De acordo com o Instituto do Patrim6nio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN,
2013)%, o Patriménio Cultural é o conjunto de manifestacdes, realizacdes e representacdes
de um povo e pode ser encontrado em diversas localidades e situagdes: nas ruas, em nossos
lares, em manifestacOes artisticas, locais de memarias, templos sagrados, parques e jardins.
Nas atividades do dia a dia, concepces e no trabalho. Esta presente no cotidiano das pessoas,
molda identidades e produz os valores de uma sociedade. E ele que faz as pessoas serem o
que séo.

Para que este conjunto de manifestacdes e representacdes, em sua forma tangivel
ou intangivel, se mantenha preservado e seja transmitido de geracdo para geracdo é
necessario aprofundar os conhecimentos e ter consciéncia de sua importancia e relevancias.
A partir do principio de que sé preservamos o que conhecemos, € necessario que acdes sejam
realizadas e garantidas visando a divulgacédo e difusdao do Patriménio Cultural. A estas
acbes denominamos Educacdo Patrimonial. Desse modo, é importante que nas escolas 0s
alunos tenham contato com material didatico que versem sobre a cultura a qual estdo
inseridos, que desenvolvam trabalhos que tenham como proposta a valorizacdo das
manifestacdes artisticas locais, valorizam as suas histdrias e a preservacao do Patriménio
Cultural.

Sendo assim, a pergunta que norteia esta pesquisa € a seguinte: como contribuir com
a formacao docente de professores desenvolvendo um trabalho multidisciplinar relacionado
ao conhecimento e valorizacdo da historia e da identidade local dos estudantes por meio das
manifestagdes culturais?

Neste sentido, o objetivo geral da pesquisa foi refletir sobre a diversidade e a
relevancia simbolica das manifestacdes culturais do Congado e da Folia de Reis na cidade
de Cana Verde, Minas Gerais, sob a otica do heterodiscurso de Bakhtin (2015 [1975]). A
proposta foi investigar como essas manifestacbes acontecem, suas caracteristicas comuns
e seus diferenciais com a finalidade de verificar como as vozes discursivas estdo
interligadas a questdes da cultura e da identidade, atentando para as figuras dos Reis Magos
(Folia de Reis) e os Reis do Congo (Congado), cujo as suas representacdes recontam

crengas cristas, fatos histéricos e configuram a diversidade do povo brasileiro.

! Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/EduPat_EducPatrimonialProgramaMaisEducacao_m.
pdf
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http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/EduPat_EducPatrimonialProgramaMaisEducacao_m.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/EduPat_EducPatrimonialProgramaMaisEducacao_m.pdf

Como objetivos especificos procuramos analisar sobre a importancia de, na formacgéo
dos professores, existirem bases conceituais e cientificas que versam sobre a relevancia
das manifestacGes culturais, em especial o0 Congado e a Folia de Reis, como instrumentos
de preservacdo da identidade, assim, também foi objetivo do estudo produzir um produto no
formato documentério para servir de apoio para os profissionais da educagdo que desejam
ter mais conhecimento sobre as manifestacdes do Congado e da Folia de Reis e da sua
importancia como propulsores e conservadores da cultura local.

A Constituicao Federal de 1988, em seus artigos 215 e 216, expandiu o entendimento
de Patrimonio Cultural ao distinguir a existéncia de bens culturais de natureza Material e
Imaterial. Nesses artigos da Constituicdo, reconhece-se a inclusdo, no patrimonio a ser
preservado pelo Estado em colabora¢do com a sociedade, dos bens culturais que sejam
referéncias dos distintos grupos compostos da sociedade brasileira.

O Patriménio Imaterial é transmitido de geracdo a geracdo, sucessivamente
reelaborado pelas comunidades e grupos de acordo com a localidade, o contato com a
natureza e a sua histdria, suscitando um sentimento de identidade e conservacao,
colaborando para o fomento do respeito a diversidade cultural e a criatividade humana. Os
festejos do Congado e da Folia de Reis, por sua vez, estdo garantidos na legislacéo brasileira
em uma categoria de Registro do Patriménio Imaterial — as celebragdes.

O Congado e a Folia de Reis caracterizam-se como manifestacdes religiosas afro-
brasileiras que tiveram inicio no século XVII. O Congado tem como origem os ritos de
coroacao dos reis negros e africanos, e foi ressignificada no Brasil. A celebracdo, desde o
principio, esteve vinculada aos festejos das irmandades religiosas, principalmente negras,
como as de Nossa Senhora do Rosério. A Folia de Reis, por seu turno, relata a visita dos trés
reis magos ao recém-nascido Jesus Cristo. Essas manifestacdes culturais estdo
tradicionalmente enraizadas na cultura mineira e possuem uma diversidade de matrizes,
denominacdo de grupos, formas de expresséo e ritos o que possibilitou o reconhecidas da
Folia de Reis como Patrimdnio Cultural Imaterial de Minas Gerais.?

As memorias dessas manifestagoes sao “transmitidas de boca em boca” através das

geracdes e, consequentemente, ha interferéncias culturais internas e externas as narrativas

12

2 0 Conselho Estadual do Patriménio Cultural (Conep) declarou a Folia de Reis como Patriménio Cultural

Imaterial de Minas Gerais no dia 06 de janeiro de 2017.
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produzidas ritualmente e com isso e através disso promovem uma memdria coletiva local.
“Surge assim, o sincretismo religioso, como forma de manter os cultos de suas divindades
agora apresentadas por nomes de santos portugueses, camuflando a permanéncia dos rituais
religiosos de origem” (GOIS, 2008, p.50). Por esse fato optou-se pela metodologia
bibliogréafica q u e coloca as cang¢bes do Reinado e da Folia de Reis de Cana Verde, Minas
Gerais, a partir do campo tedrico bakhtiniano, especialmente por meio do conceito de
heterodiscurso.

O presente trabalho se aproxima dos estudos etnograficos, que pressupdem que o
investigador atue de maneira a examinar padrdes de comportamento e modos de vida de um
determinado grupo.

Acreditamos que o contato dos negros escravizados com 0s portugueses colonizadores
influenciou para que, nas construcdes das narrativas orais e escritas, nas cancdes e nas
apresentacdes folcloricas dos afrodescendentes pudesse ser percebidos 0 “discurso de outro na
linguagem do outro” (BAKHTIN, 2015, p. 113) o que também influenciou nas marcas
identitarias dessas pessoas e fez surgir um dialogismo capaz de recontar a historia através das

representacdes e rememoracdo produzida no decorrer da propria historia até os dias atuais.

Chamamos de construcdo hibrida um enunciado que, por seus tracos
gramaticais (sintaticos) e composicionais, pertence a um falante, mas no
gual estdo de fato mesclados dois enunciados, duas maneiras discursivas,
dois estilos, duas “linguagens”, dois universos semanticos e axiol6gicos.
Entre esses enunciados, estilos, linguagens e horizontes, repetimos, ndo ha
nenhum limite formal (BAKHTIN, 2015, p. 84).

E o que mais chama a atencdo no Congado e na Folia de Reis é justamente esse
hibridismo da cultura das préticas religiosas que, categoricamente, se distingue do catolicismo
oficial e ortodoxo. O culto, a memoria dos santos Reis, constitui-se de regionalidades e
peculiaridades daquela comunidade, a qual reinventa o ritual, historiado nesta pesquisa.

Para alcancar nossos objetivos, ora apresentados, trabalhamos com a perspectiva da
tradicdo oral e da memoria, baseando-se na metodologia da Histéria oral (AMADO;
FERREIRA, 2000). Utilizamos o conceito de enunciado de Bakhtin, Medviédev e VVoldchinov
paraexplanar sobre o conceito de enunciado. A abordagem sobre identidade foi baseada em Hall
(2014), Ana Carolina Escosteguy (2001), Homi K. Bhabha (1998), Walter Mignolo (2015).
Quanto ao conceito de cultura e de cultura popular, estes foram alicercados no pensamento de
Carlos Rodrigues Branddo (1982; 1986; 1992; 2004). Nos estudos da historia de Cana Verde,
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buscamos informacGes com o professor e historiador, Vicente Freire de Andrade, que estdo
disponibilizadas em livros, anotacBes e em sites e paginas da cidade.

Como fonte de pesquisa basica foi utilizada a iconografia, as fontes orais e as
bibliograficas, bem como a observacdo participante. Todas essas formas de investigacdo
contribuiram para a construcdo do trabalho. Com isso, pretendemos alcancar o objetivo
central deste trabalho, qual seja o de contribuir com a formagdo docente de professores
desenvolvendo um trabalho multidisciplinar relacionado ao conhecimento e valorizacdo da
historia e da identidade local dos estudantes por meio das manifestagcfes culturais.

Ha de se pontuar que, como fazemos parte de um Mestrado Profissional temos como
proposta realizar um Produto Educacional em um formato que comunique aspectos da pesquisa
de forma a ter uma circulacdo na sociedade maior que o proprio texto da dissertacdo. Nesse
sentido, procuramos um canal que tivesse uma linguagem capaz de afetar e atuar como base de
resisténcia e revigorar as concepgdes de uma Educacdo Patrimonial, Social e Critica. Entre as
opg¢Bes mais comuns existiam: escrever uma cartilha, livro académico-cientifico, pagina na
internet etc. Contudo, optamos pela elaboracdo de um Documentério em video, por acreditar
que com a unido de imagens, sons e trama pode-se provocar no espectador a empatia: o ato dele
se sentir no enredo, vivenciando a acdo da cena ou a observando com uma série de expectativas.

O produto associado, 0 Documentério, tem como titulo “O encontro dos Reis Magos com
0s Reis do Congo na cidade de Cana Verde-MG” ¢ foi desenvolvido entre os anos de 2021 ¢
2024. Por meio da Lei Paulo Gustavo pudemos editar as imagens que deram forma ao

documentario proposto nesta pesquisa e assim, efetiva-lo.

2. POR UMA EDUCACAO PARA ALEM DA ESCOLA

Um dos maiores desafios que o Ministério da Educacdo (MEC) tem na atualidade
€ o de universalizar uma educacdo de qualidade, como politica de Estado de acédo
permanente. 1sso ndo significa construir mais escolas e sim de oportunizar espagos de
ensino- aprendizagem em que tanto os professores quanto os alunos sintam-se respeitados
totalmente como seres humanos e que isto seja o alicerce de sua formacdo intelectual e
cidada.

As sucessivas transformacdes ocorridas na sociedade, o avango da tecnologia, da
ciéncia, 0 acesso a informacdo, a politica, a economia, tém se associado de maneira direta
ao ambiente escolar e influenciam as concep¢es da escola, do educador e do educando. E

é através dessas transformacoes, que a educacao se faz necessaria e fundamental em seus



desempenhos, no ensino, na figura do professor, nas praticas pedagdgicas, no curriculo e na
aprendizagem. Desse modo, a escola tem que se democratizar e se abrir & sociedade, e 0
professor admitir o seu papel no compromisso social perante a essas muitas transformagoes
e exigéncias.

O professor precisa repensar a sua pratica mediando e permitindo a participacao do
aluno na construcdo do conhecimento, com o propésito de formar cidadaos questionadores,
que se portem como agentes sociais, participativos e transformadores no processo de
construcao do ensino e da aprendizagem.

Luckesi (1990, p. 115) pontua que “educador ¢ aquele que, tendo adquirido o nivel
de cultura necessario para o desempenho de sua atividade, d& direcdo ao ensino e
aprendizagem. Ele assume o papel de mediador entre a cultura elaborada, acumulada e
em processo de acumulagdo da humanidade”. Desse modo, tanto a escola em suas préaticas
de educacdo, como o professor em sua préatica pedagdgica e o aluno em sua aprendizagem
sdo instrumentos responsaveis pelo processo de construcdao do conhecimento.

E funcdo do professor fomentar, estimular, incentivar e conduzir os debates e as
trocas de conhecimentos, para que o processo de ensino e aprendizagem ocorra. Por esse
motivo, é preciso entender e refletir sobre a sua pratica pedagogica, pois “a formagéo nao se
constroi por acumulacado (de cursos, de conhecimentos ou de técnicas), mas sim através de
um trabalho de reflexividade critica sobre as praticas e de (re)construcdo permanente de uma
identidade pessoal” (NOVOA, 1992, p. 25).

Muitas mudangas aconteceram no campo educacional nos Gltimos anos e essas
mudancas estdo fortemente vinculadas ao contexto politico, econdbmico e cultural da
sociedade. Como bem pontua Alvaro Viera Pinto (1987, p. 29), “a educagdo é o processo
pelo qual a sociedade forma seus membros a sua imagem e em fungdo de seus interesses”,
percebemos com isso, que a educacao sempre sera um desafio, seja nos ambientes escolares
ou além dos muros da escola.

Assinala-se que a pratica da educacéo ndo se restringe ao espaco fisico da sala de
aula, dos muros escolares, e nem somente na figura do professor, podendo estar em todos 0s
lugares, de diferentes formas, por meio das trocas de conhecimentos, experiéncias
compartilhadas ou aprendizados adquiridos. Assim, a educagéo néo se encontra so dentro da
escola, ela acontece em diferentes lugares, de diferentes formas, ou seja, na familia, na
comunidade, na praga, na academia, e sua aprendizagem se dé no processo de socializag&o,

com a interacdo que ocorre na busca do conhecimento.
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Para a efetivacdo do processo educacional torna-se necessario que a escola, o
professor, os alunos e a comunidade, compreendam suas responsabilidades para com a
educacdo. E necessario que todos saibam e estejam aptos a compartilhar conhecimentos,
abrangendo os diferentes espacos e sujeitos, para que tudo tenha sentido, estabelecendo
assim, o verdadeiro sentido da educacéo.

Fala-se muito sobre a escola para além de seus muros. E preciso entender que esses
muros séo fisicos, mas também metaféricos. E importante derrubar os muros fisicos e fazer
com que a escola se abra para a comunidade. Os muros, muitas vezes, sdo erguidos para
proteger o ambiente escolar, mas hé ocasides em que essa seguranga acontece de verdade
quando a escola rompe essas barreiras de concreto tornando-se parceira da comunidade a
qual esta inserida. Diante disso, podemos entender que a pratica do professor se relaciona
a diferentes contextos de formacdo o que pode interferir diretamente na sua pratica em
sala de aula.

Assim, ressaltamos a importancia deste em conhecer o seu ambiente de trabalho e
seus alunos, para que o desafio do processo de ensinar e aprender sejam compartilhados
em sua préatica e sejam pautados na formacao e na aprendizagem, proporcionando espaco

de trocas educativas entre o professor e seus alunos.

2.1 Educacéao Patrimonial

A Educacdo Patrimonial é entendida como uma metodologia continua e organizada
de trabalho educacional que tem o Patriménio Cultural como centro e pilar para o
conhecimento e desenvolvimento individual e coletivo. Com inicio nas préaticas e no
didlogo com as evidéncias e manifesta¢cdes da cultura, em todos as suas particularidades,
aspectos e sentidos, o trabalho da Educacdo Patrimonial procura levar os individuos a um
exercicio ativo de informac&o, aquisicao e valorizacdo de sua heranca cultural, capacitando-
os para um melhor aproveitamento destes beneficios, e oportunizando a geracdo e a
producdo de novos conhecimentos, num processo continuo de cria¢do cultural.

E definida por sua importancia enquanto relevante ferramenta na formacdo da
cidadania, por ser uma préatica pedagogica onde o educando cumpre papel ativo no

desenvolvimento da aquisicdo do conhecimento e da aprendizagem. Esta educacdo deve
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estar comprometida com a transformacao social e para isso necessita de criar cidaddos de
verdade, aptos a desenvolverem leituras, fazer interpretagdes, questionamentos, ter
argumentos bem embasados e ser agentes transformadores no local onde vivem, para além
do seu patrimonio cultural.

De acordo com Horta (1999), Educacgéo Patrimonial pode ser entendida como:

Um processo permanente e sistematico de trabalho educacional centrado
no Patrimdénio Cultural como fonte primaria de conhecimento e
enriquecimento individual e coletivo. A partir da experiéncia e do contato
direto com as evidéncias e manifestacdes da cultura, em todos 0s seus
maltiplos aspectos, sentidos e significados, o trabalho da Educacdo
Patrimonial busca levar criancas e adultos a um processo ativo de
conhecimento, apropriacdo e valorizacdo de sua heranca cultural,
capacitando-os para um melhor usufruto destes bens, e propiciando a
geracéo e a producéo de novos conhecimentos, num processo continuo de
criagdo cultural (Horta et all, 1999, p. 6).

No entendimento da autora a Educacdo Patrimonial € um processo constante e
metddico que tem como centro o Patrimonio Cultural que é um instrumento de afirmacéo da
cidadania e da identidade. O objetivo da Educacao Patrimonial, segundo ela, € envolver toda
a sociedade na gestéo do patrimonio. A comunidade também tem sua responsabilidade pelo
cuidado e preservacdo dos bens patrimoniais. A educacdo se faz indispensavel enquanto
instrumento de alfabetizagdo cultural, que capacita o individuo a leitura e entendimento do
local ao qual esta inserido.

Conforme Horta e Custédio:

A Educacéo Patrimonial € um instrumento de “alfabetizagdo cultural” que
possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o
a compreensdo do universo sociocultural e da trajetéria historico-temporal
em que esta inserido. Este processo leva ao reforgo da autoestima dos
individuos e comunidades e a valorizacdo da cultura brasileira,
compreendida como mdltipla e plural (HORTA, CUSTODIO, p. 4).

Nesse sentido, a Educacdo Patrimonial constitui a valorizacéo das particularidades
que constituem a sociedade e a vida das comunidades. As caracteristicas que integram a
histdria, a ascendéncia e o passado dessas localidades, sdo a “marca registrada” da identidade.
A Educacédo Patrimonial busca identificar os valores, costumes, habitos, aspectos da vida,
lendas, cultura material e particularidades do ambiente, a fim de revigora-los para que toda

a comunidade possa ter conhecimento dessas informagoes.
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O aprendizado e a apropriacdo pelos individuos da preservacdo do Patriménio
Cultural séo fatores indispensaveis ao processo de preservacao. Este processo de valorizacéo
e de troca permite o surgimento e criacdo de novos conhecimentos, num exercicio continuo
de desenvolvimento individual, comunitario e social.

Ainda de acordo com Horta e Custédio:

Todas as agOes através das quais 0s povos expressam suas formas
especificas de ser constituem a sua Cultura e esta vai ao longo do tempo
adquirindo formas e expressdes diferentes. A cultura € um processo
eminentemente dindmico, transmitido de geracdo em geracdo, que se
aprende com os ancestrais e se cria e recria no cotidiano do presente, na
solugdo dos pequenos e grandes problemas que cada sociedade ou
individuo enfrentam.

Neste processo ativo de civilizagdo em que as pessoas aprendem a fazer parte de
um grupo social, o individuo edifica a propria identidade. Ter o entendimento de que todos os
povos geram cultura e que cada um tem uma forma diferente de se expressar € aceitar a
diversidade cultural. Este conceito nos permite ter um entendimento maior do processo
historico, reconhecendo que ndo existem culturas mais importantes do que outras.

O Brasil € uma nacdo multicultural que deve esta propriedade a diversidade de povos
que o conceberam e a expansao do seu territorio. Estas diversidades culturais regionais,
contribuem para a formacdo da identidade do cidaddo brasileiro, incorporando-se ao
processo de formacdo do individuo, e permitindo-lhe reconhecer o passado, compreender
0 presente e agir sobre ele.

No entendimento de Monteiro, Horta e Gruberg:

O Patriménio Cultural Brasileiro ndo se resume aos objetos historicos e
artisticos, aos monumentos representativos da meméria nacional ou aos
centros histdricos j& consagrados e protegidos pelas Instituicdes e Agentes
Governamentais. Existem outras formas de expressao cultural que
constituem o patriménio vivo da sociedade brasileira: artesanatos,
maneiras de pescar, cagar, plantar, cultivar e colher, de utilizar plantas como
alimentos e remédios, de construir moradias, a culinaria, as dancas e
masicas, 0s modos de vestir e falar, os rituais e festas religiosas e
populares, as relacdes sociais e familiares, revelam os multiplos aspectos

gue podem assumir a cultura viva e presente de uma comunidade (Monte-
iro, Horta e Gruberg, p.5).

A vista disso, o papel da Educacdo Patrimonial é evidenciar identidades,

transformac0es, indagacdes entre as diferentes esferas sociais. Ela permite a conexéo das
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varias camadas na elaboracdo de um patriménio nacional, que favorece a diversidade
reconhecendo a importancia do patriménio gerado por todos 0s grupos sociais, estabelecendo
maior capacidade a sociedade civil.

Para conhecer e valorizar é necessario preservar o patrimoénio, e para preservar €
preciso identificar. Esse “identificar” pode ser possibilitado por meio da Educacdo
Patrimonial, instruindo a comunidade sobre a importancia e a necessidade da preservagédo
do patrimdnio. Logo, proporcionar a comunidade local, bem como aos demais individuos,
informacdes que permitam o entendimento do seu Patrim6nio Cultural, pode consentir a
valorizacéo, a aten¢do e o conhecimento sobre seu papel na concepgao do meio ao qual esta
inserido, sobre a importancia desse patrimdnio na preservacdo de sua memoria e a

valorizacdo de sua identidade.

3. BASES CONCEITUAIS

3.1 Identidade: conceito em transito

A compreensdo do conceito de identidade, na contemporaneidade, € de total
importancia, mas esse conceito, no que lhe concerne, apresenta diferentes defini¢bes que
se justificam pela dificuldade de se estabelecer com nitidez um entendimento claro,
semantico e coeso do seu verdadeiro significado.

Dentre as muitas Gticas as quais podem ser analisadas e compreendidas trazemos a
baila os estudos da enunciacdo e, mais propriamente, da linguagem, pois de acordo com
Bakhtin, enunciado é a “unidade real da comunicagio verbal” (1987, p.293) E 0 uso
concreto dalingua, sendo que a comunicagao so existe “na forma concreta dos enunciados”.
Desse modo, o enunciado é individual, mas praticado por um interlocutor classificado
como social, de modo que é atravessado sempre por outras vozes. Isto vem ao encontro com
as outras caracteristicas essenciais do enunciado pontuadas por Bakhtin. Se o interlocutor
é social, isto leva a crer que que seu enunciado (sua fala, seu discurso) vai se dirigir a
alguém. As pessoas com quem dialogamos, também sdo interlocutores, que rebate
prontamente, concordando, discordando, concluindo ou adaptando a fala do outro. Essa
compreensdo responsiva ativa, a qual Bakhtin explana, € totalmente diferente do
entendimento da linguistica tradicional, que entende o didlogo como um processo de

comunicagdo entre um locutor ativo e outro passivo. A linguagem ndo pode ser tida somente
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como o dialogo de um que fala e outro que escuta, de forma automatica, precisa, como a
gramatica determina.

Com efeito, as fronteiras do enunciado, assim como Bakhtin as percebem néao
terminam ao findar de uma fala e inicio de outra, meramente. As fronteiras sao delineadas por
alternancias entre os as pessoas enunciadoras, e sdo demarcadas pelo interesse social e ndo
somente pelos eventos de ordem linguistica. Por alternancia, podemos entender que a nossa
comunicacgdo sempre depende da resposta do outro.

Atematica da identidade, no contexto historico, ganhou maior relevanciaem meados
do século XX, principalmente no continente europeu. Nesse cenario, o tedrico Stuart Hall
identificou um deslocamento do sujeito caracterizado por ser detentor® de “(...) identidades
contraditdrias, empurrando em diferentes direcdes, de tal modo que nossas identidades
estdo sendo continuamente deslocas (HALL, 2014, p. 12).

Hall, percebe a formacéao epistemoldgica do conceito de identidade numa relacéo
com o termo diferenca. Segundo o autor, “(...) filosoficamente, a Idgica da diferenca
significa que o significado/identidade de cada conceito é constituido(a) em relacéo a todos
0s demais conceitos do sistema em cujos termos ele significa” (2003, p.85). Nesse contexto,
para Hall, as identidades sdo forjadas no que Foucault chamaria de relagfes de poder. Essa
exclusdo de partes ou do todo de identidades externas é consequéncia do exercicio de poder
(HALL, 2003, p. 85). O processo de construcdo de uma identidade cultural € ao mesmo
tempo agregador e excludente. Esse novo entendimento, no entanto, trouxe consigo,
referéncias do sujeito moderno, ora contestando, ora reconhecendo suas caracteristicas, ndo
obstante, dando forma a um novo sujeito que se admitiria classificar como pds-moderno.
O autor entende a cultura como “um modo de construir sentidos que influencia e organiza
tanto nossas a¢des quanto a concepgao que temos de nés mesmos” (HALL, 2006, p. 50).

Miranda (2021) pontua que a cultura pode ser conceituada como um discurso, uma
forma de criar sentidos e transmitir valores e representacfes que estabelecem as praticas
sociais e as representacOes de si. A identidade cultural, dessa forma, se originaria pela

apropriagéo do conjunto de signos que determina a significacdo do mundo, dos aconteci-

% Denominag&o dada as pessoas que integram comunidades, grupos e segmentos que possuem relagao
direta com a dindmica de producéo e reproducédo de determinado bem cultural imaterial para as quais
a pratica cultural possui valor referencial por ser expressdo da sua histéria. Os detentores possuem
conhecimentos sobre esses bens e sdo responséveis pela sua transmissao para as futuras geragoes.

20



mentos e das praticas sociais, de modo que a identidade cultural abrangeria a maneira como
um grupo, por meio da linguagem, se caracteriza, enuncia, seu fazeres sociais, como suas
crencas, rituais, simbolismos e narrativas.

Dessa forma, Bauman (2005, 2003), acredita que ndo se nasce portando uma
identidade cultural, mas adota-se uma identidade. Adotar essa identidade significa, entéo
adotar certo discurso e enuncia-lo. Asim, na identificacdo o sujeito utiliza um discurso no
qual ele se identifica dentro de um papel social estipulando para si uma relacdo de
pertencimento a um grupo e a um modo de significar 0 mundo e as coisas. A identidade
cultural, por essa Gtica, é antes assumida pelo sujeito determinada pela tradicao.

Ana Carolina Escosteguy (2001, p. 139), por sua vez, diz que as discussdes referentes
a identidade so0 alcancaram as dimensdes atuais em funcao da complexidade do debate e da
crise de identidade que se originou desde a modernidade e se intensificou nas Ultimas

décadas do século XX. A autora pontua que:

(...) essa perspectiva — a da identidade cultural — passa a ser evidente,
sobretudo como resultado da influéncia de reflexdes em torno de temas
como identidade e cultura nacional, raca, etnia, género, modernidade/pos-
modernidade, globalizacdo, pds-colonialissimo, entre 0s mais
importantes, dentro do espectro dos estudos culturais (ESCOSTEGUY,
2001, p. 139).

No que tange ao entendimento de modernidade o tedrico, Homi K. Bhabha (1998),
diz que amodernidade instituiu uma divisdo social, um binarismo que reverbera o paradoxo,
centro-margem, pobre-rico, desenvolvimento-subdesenvolvimento. Essas questdes
estabelecem a base das pesquisas e dos estudos criticos e culturais pds-modernos que,
apontando tais problemas, procuram delinear brechas para outros enunciados, outras
identidades sociopoliticas desde a diferenca étnica, de raga, sexo, género, lingua etc.

Sobre isso, Walter Mignolo, supracitado por Nolasco, pontua que a sua viséo de
modernidade (...)

(...) ndo é definida como um periodo histérico do qual ndo podemos
escapar, mas sim, como uma narrativa de um periodo histérico escrito por
aqueles que perceberam que eles eram 0s reais protagonistas.
“Modernidade” era o termo no qual eles espalhavam a visdo heroica e
triunfante da historia que eles estavam ajudando a construir. E aquela
historia era a historia do capitalismo imperial (havia outros impérios que
ndo eram capitalistas) e da modernidade/colonialidade (que é a
cosmologia do moderno, imperial e dos impérios capitalistas da Espanha,
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a Inglaterra e os Estados Unidos (MIGNOLO apud NOLASCO, 2015, p.
174).

Desse modo, para construir outras identidades, é preciso olhar para 0s menos
favorecidos que estdo as margens, para os individuos cujas identidades sociais ndo sao fixas,
porque estdo em processos continuos de reconstrugdo: “as identidades sdo necessariamente
incompletas, interminaveis, (...) elas sdo como mosaicos ou como imagens de
caleidoscopios (MOITA LOPES, 2002, p. 63).

Sendo a cultura as atividades, anseios e manifestacdes religiosas e artisticas de um
povo, ela se encontra em continua mudanca, e, deste modo, colabora com a formacédo da
identidade cultural de um individuo que, por sua vez, se forma no decorrer de toda a sua
existéncia. “Entende-se por identidade cultural a fonte de significado e experiéncia de um
povo” (CASTELLS, 1999, p. 22). A sociedade a qual estamos inseridos é formada e se
molda atraves das vivéncias de uma comunidade; ao se criar contextos, cria-se também novas
situagdes com as quais a comunidade tem de lidar. Ainda de acordo com Castells (1999, p.
23): “sendo a cultura o registro de um povo, ela se encontra em um processo continuo de
transformacéo, e, nesse sentido, a formacéo da identidade cultural de um individuo se da
durante toda a sua existéncia”.

Para o historiador africano, Joseph Ki-Zerbo (2009), ““a identidade se constrdi através
da integracdo (...). Sem identidade, somos um objeto da histdria, um instrumento utilizado
pelos outros, um utensilio. E a identidade é o papel assumido; € como numa peca de teatro,
em que cada um recebe um papel para desempenhar” (ZERBO, 2009, p. 12). Assim, a
identidade ndo é uma caracteristica fixa que depois de adquirida se tornara permanente, outro
sim, é construida pelos sujeitos no decorrer de suas vidas, de acordo com suas relacdes
sociais, suas posi¢des na sociedade e as relacfes de poder que desempenham. Identidade €
a percepc¢do e o posicionamento sociopolitico de se fazer parte de uma comunidade, de uma
familia, de um grupo, de uma nagdo. Além disso, uma pessoa hdo possui uma Unica
identidade, sdo maltiplas, baseadas em sua classe social, nacionalidade, género, religido, que
sdo moldadas em suas relagOes sociais, resultados das interacGes entre ela e 0 mundo.

Isto posto, conhecer as manifestacbes culturais, especificamente as
afrodescendentes, que carregam conteudos de afirmacédo e ancestralidade € um meio de
resgatar as matrizes culturais africanas e de ressignificar a identidade do negro na sociedade
contemporanea. Tal conhecimento permite a valorizacdo de sua raiz africana e a superagéo

do complexo de inferioridade engendrado pelo processo de dominagéo dos colonizadores,

22



que retiraram dos povos africanos a liberdade, as tradi¢Ges e a soberania.

Nas manifestagdes de Congado e Folia de Reis, por exemplo, existem grandes
variedades de canticos destinados a procissao, entrada e saida da igreja, cumprimento a
outros capitdes, saudacao a reis e rainhas, principes e princesas. Ao entoarem tais canticos,
esses detentores representam a si € ao interlocutor dentro de um universo social e religioso
simbdlico que remete a antiga ancestralidade africana. Percebemos, entdo, como esses
enunciadores retratam a si mesmaos e a Seus pares, e Como essa enunciag¢do permite construir,
“na” e “pela” linguagem, um ambiente social e espiritual perpassado pela memoria de
antigas tradicGes africanas associadas ao catolicismo popular.

As cantigas do Congado, das Folias de Reis e as historias orais, muitas vezes,
oferecem uma visao do negro que foge da limitacéo dos estereotipos pejorativos, trazendo-
o para um local de protagonista, herdi, sabio, fonte de conhecimento e de cultura, guerreiro
e guardido da histéria de seu povo; permitindo, assim, que 0s ouvintes ou espectadores
(re)descubram a diversidade cultural que forma a identidade dessas pessoas e estad
entranhada em suas proprias raizes ancestrais. 1sso pode ser percebido nos versos da cantiga

do Terno de Mogambique:

La do céu vem descendo uma coroa
Essa coroa € da Virgem da Gloria

Vamos apanhar ela com jeito meus irméos
Que essa coroa € de Nossa Senhora

Cantico do rei

L4 vai, 14 vai
L& vai pela rua a fora

O negro também foi coroado
L4 vai, l& vai...

Pode-se perceber na letra da cancdo que a coroa que desce do ceéu, é de Nossa
Senhora e vem para coroar 0 negro que mantém, assim, um lugar de destaque dentro dessa
construcédo textual e com isso firma-se a identidade de pertencimento e de graca. Porém, o
critico cultural, Homi Bhabha (1998, p. 239), diz que a critica pés-colonial reconhece as
forcas desiguais de representacdo que subjazem a repeticdo do discurso hegeménico e
procura intervir na ordem etnocéntrica das ideologias dominantes.

Bhabha deixa claro que € prdprio da critica pés-colonial a preocupacéo com o discurso

de modernidade que procura normalizar “o desenvolvimento irregular e as historias
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diferenciadas de nagdes, ragas, comunidades e povos” (BHABHA, 1998, p. 239). Assim,
um problema é identificado: a dificuldade de produc&o de outras narrativas de identidade, de
classe e historias que ndo estejam ligadas a perspectiva de linearidade e de homogeneidade.
A pobs-colonialidade, nesse sentido, cria abertura para a reescrita de novas identidades desde
uma visao de multiplicidade e de variacéo.

Ainda sobre as identidades sociais, Bhabha (1998, p. 247), afirma que “cada vez mais 0
tema da diferenca cultural emerge em momentos de crise social, e as questdes de identidade
que ele traz a tona sdo agonisticas; a identidade € reivindicada a partir de uma posicéo de
marginalidade ou de uma tentativa de ganhar o centro: em ambos os sentidos, excéntrica”.
Sobre essa afirmacao, Silva e Medeiros (2019, p. 95) esclarecem que essa fundamentacao
tedrica de Bhabha esta embasada em estudos literarios e culturais norte-americanos e de
escritores negros ingleses, como Hortense Spillers, em quem vai buscar outras formas
enunciativas e de reconstituicdo discursiva dos processos de escraviddo. Com base nos
estudos de Debora McDowell e Paul Gilroy articula o problema da representacéo,
destacando a importancia da masica negra (rap, dub, scratching) para a construcdo de
narrativas abertas e coletivas dos povos negros.

Nesse sentido, a busca pela identidade se preocupa com a proposigéo de subjetividades
de resisténcia e contestatdrias aos sentidos de origem, unidade, totalidade e de pureza: um
compromisso com a narrativa histérica e com o0s sujeitos da diferenca cultural,

conforme se observa na cantiga a seguir:

“Mogambique”

No tempo da escraviddo
Quando o senhor me batia

Eu gritava para Nossa Senhora
Quando a pancada doia.

No tempo da escraviddo
Negro morava na senzala
Oferecendo um rosa
Tirando o0 negro da Senzala

No dia treze de maio

E o dia tdo bonito

Festa de Nossa Senhora

E também de Sao Benedito

4Verso cantado capitdo do Terno Mogambique, Chico do Bras (2023).
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A princesa Isabel

Com a caneta na méo
Deu viva no palécio
Acabou com a escraviddo®

Assim, os entendimentos sobre identidade cultural devem levar em consideracdo que
essamesma identidade é edificada no espaco social e é também construida de forma coletiva.
Mesmo que néo se admita explanar sobre identidade coletiva sem considerar que a formacéo
desta esta marcada pela subjetividade. As questdes pessoais se inserem e sao influenciadas
no processo, causando assim uma interdependéncia.

Na perspectiva do escritor palestino Edward Said em sua obra Orientalismo: o
Oriente como invencao do Ocidente (1978), a identidade é construida por meio da diferenca
e pode ser caracterizada por simbolos representativos que fazem parte da cultura de
determinado grupo. Por isso a cultura é o elo de atribuicdo de significado por meio das
representacOes que podem ser simbdlicas ou sociais. Desta maneira os simbolos culturais do
europeu foram responsaveis pela construcao identitaria do ndo-europeu.

Alicercado nas manifestacGes simbdlicas, por meio de signos da linguagem, se
estrutura um sistema simbdlico, no qual as representacGes se incubem de nortear a devogdo
como um ato comum e especifico, que valida o sagrado nas manifestacbes em si. A vista
disso, é dispensado a presenca ou aprovacdo doutrinaria, a ritualistica se incumbe de
sacralizar o profano, o cotidiano, em um rito devocional do local.

No tocante ao signo, Voldchinov (1983, p. 53) pontua que todo signo constitui um
material ideoldgico, e toda construcdo ideoldgica é, por sua vez, semidtica. Logo, a
religido, a literatura, a moral e a propria ciéncia constituem ideologias, signos que refletem
e refratam realidades situadas fora de si mesmas.

Ainda de acordo com o teorico:

Qualquer objeto da natureza, da tecnologia ou de consumo pode se tornar
um signo. Neste caso, porém, ele ird adquirir uma significacdo que
ultrapassa suas préprias particularidades. Um signo ndo existe apenas
como parte de os limites de sua existéncia particular. O signo ndo é
somente uma parte da realidade, mas também reflete e refrata uma outra
realidade, sendo por isso mesmo capaz de distorcé-la, ser-lhe fiel,
percebé-la de um ponto de vista especifico e assim por diante. As catego-

> Verso cantado capitdo do Terno Mogambique, Chico do Bras (2023)
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rias de avaliacdo ideoldgica (falso, verdadeiro, correto, justo, bom, etc.)
podem ser aplicadas a qualquer signo. O campo ideoldgico coincide com
0 campo dos signos. Eles podem ser igualados. Onde ha signo ha também
ideologia. Tudo o que é ideoldgico possui significacdo signica.
(VOLOCHINOV, 2017, p. 93).

Ocupa-se Volochinov (2019) a investigar como os signos em uma realidade
enunciativa arquitetada de forma ideoldgica, levando em consideracéo o lugar da consciéncia
individual no ato de sua realizacdo. O signo, por carregar uma orientacao subjetiva, pode
refletir e refratar a realidade, visto que todo referente traz na sua construcdo a julgamento de
quem estabelece uma representacdo embasado em sua vivéncia individual e coletiva.
Contradizendo-se aos aspectos linguisticos abstratos de Saussure dotadas de significado
monoldgico, com palavras em estado de dicionario, sob a forma de sinal; os signos
ideoldgicos tém como principio a réplica a outros signos, opondo-se a um gesto de
compreensdo passiva.

Toda atividade com o signo; realizada em uma esfera artistica, cientifica e
cotidiana; assume uma perspectiva compreensiva ao retratar e compreender a realidade.
Nesse cenario, Voléchinov (2017) afirma que os simbolos ndo-verbais podem ser
concebidos na forma de musicas, de rituais religiosos e quadros de artistas com a funcao de
expressar sentimentos e impressdes da vida social e cultural. Toda forma artistica, embora
n&o se construa por formas linguisticas em sua camada superficial, pode ser concebida como
signos ndo verbais responsaveis por formulac6es ideoldgicas.

Os simbolos, enquanto elementos visuais e sonoros, sao organizados dentro de um
sistema de representacdo que ndo podem ser substituidos por signos verbais, todavia as
palavras apoiam o seu processo de significacdo. Nesse caso, essas imagens, estruturas
simbolicas, chegam ao nosso nivel de compreensdo com auxilio da palavra na medida em
que esse conjunto de signos ndo-verbais entram em dialogo com o discurso verbal.
Observarmos que 0s signos ndo-verbais podem ser compreendidos como formas simbdlicas
que possuem uma materialidade, no interior de um sistema fechado (algébrico, artistico),
projetando-se no discurso interior com no que é dito sobre essas obras no discurso verbal.

Sendo assim, o0 Congado e a Folia de Reis estdo repletos de signos seja nas cangdes,
navestimenta, nas interpretacdes. Todos os acontecimentos, ao longo das celebrages, estdao
repletos de signos carregados de informacdes e marcas da vida social e cultural dos seus
detentores colaborando, assim, para a afirmacdo das identidades que estdo em constante

evolucdo e progresso devido as condigdes socioecondmicas e religiosos de cada individuo.
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“Todo pensamento se processa por meio de signos. Qualquer pensamento é a contribuigao
de um outro, para continuar em outro. Pensamento é didlogo. Semiose ou autogeracéo é,
também sindnimo de pensamento, inteligéncia, mente, crescimento, aprendizagem e vida”
(SANTAELLA, 2000, p. 9).

O Congado e a Folia de Reis séo formas de representar o ausente, proporcionando
a experiéncia de reviver a coroacdo dos Reis do Congo e o culto aos Trés Reis Magos, no
qual o real se fundamenta em gestos da crenca originaria, com constantes construcdes da
ritualistica que atenda o objetivo de celebracdo dos devotos. Os gestos, em uma nova
celebracdo a memoria, podem ser impulsionados pela tradigdo, milagre ou simplesmente
pelo desejo de cultuar os santos, para fortalecer e complementar como devoto.

A necessidade do relembrar, o rito como compromisso, € uma alianca que interage
como uma acdo da manutencdo da fé. A intensidade é marcada pelas peculiaridades da
regionalidade que, como comenta Halbwachs (2006; p. 30), quando “conseguirmos pensar,
nos recordar em comum, os fatos passados assumem importancia maior e acreditamos
revivé-lo com maior intensidade”. O autor também pontua a importancia da relacao
especifica entre a memdria individual e coletiva, destacando que “nossas lembrangas
permanecem coletivas” mesmo que se trate de acontecimentos vivenciados
individualmente, pois compreende que a realidade vivida faz parte de um processo de
interacdo com o outro o qual construimos e damos sentido a vida.

A memodria é elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto individual ou
coletiva, sendo este fator determinante no pertencimento de uma pessoa ou de um grupo. Os
acontecimentos, as personagens e os lugares que fazem parte das vivéncias dos sujeitos,
constituem a memdria como fendmeno individual e social. A memdria é campo de disputa
entre os diversos grupos que compdem a sociedade (SANTQOS, 2013).

Nesse sentido, destacamos a importancia da memaria e oralidade, que de acordo com
Thompson (1992, p.44) possibilita que a experiéncia de vida das pessoas possa contribuir
para uma nova dimensao da historia, pois permite dar voz a todos os sujeitos independente
de sua classe social, além disso ela “traz a historia para dentro da comunidade e extrai a
histéria de dentro da comunidade”.

Assim, os envolvidos nessas celebracdes do Congado e Folia de Reis unem-se com
propdsitos comuns, independentemente da classe social, da diversidade cultural e étnica.
Isto posto, observa-se as provaveis identidades nas performances dos individuos na
dindmica da ritualizacdo no municipio de Cana Verde. A formacgdo das representacdes
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culturais destes grupos marcadas por expressdes do catolicismo popular, maltiplas formas
de manifestacdo da realidade e memdria cultural sacralizada pela fé revelam coletividade
e emoc¢Oes comuns. Eles se empenham em agradecer por algo recebido ou, simplesmente,
relembrar as tradi¢fes e recontar fatos historicos.

A linhagem familiar cumpre uma funcéo essencial para transmissao dos cargos na
hierarquia da prética do rito. O capitdo, a lideranca do grupo, é respeitado por todos como a
representacdo do poder. Nesse contexto de tradi¢éo, as particularidades nas manifestagdes
religiosas atestam que o0s participantes sdo incentivados pela fé e pelo bem comum. As
identidades e representacdes se tornam ferramentas da expressao da cultura, um espaco para
o publico religioso, um espaco da religido popular, com sua forma independente e autbnoma,

a maneira de legitimar ao sagrado.

3.2 Notas sobre cultura e memoéria

O vocabulo “cultura” advém do latim colere e tem a mesma raiz etimoldgica das
palavras agricultura, cultivar, colher, culto (tanto em sua forma adjetiva quanto a
substantiva), isto &, tudo aquilo que precisa de empenho e dedicacao para ser transformado ou
que sejaachado na natureza. Para Cicero®, educar um individuo em um ser social e politico
implicava em cultiva-lo: a filosofia é a cultura da mente. No século XVI11I e XIX, fildsofos
alemées passaram a empregar o termo Kultur como cultivado, culto ou civilizado, dai vem
a acepcéo de cultura como erudicdo (ALVES, 2020).

De acordo com Leticia Vianna (2014):

Cultura, do ponto de vista da antropologia, é uma caracteristica da espécie
humana, tal como a vida em sociedade. Compreende os sistemas de
significados, os valores, crencas, praticas e costumes; ética, estética,
conhecimentos e técnicas, modos de viver e visdes de mundo que
orientam e d&o sentido as existéncias individuais em suas coletividades.
As sociedades possuem complexos sistemas culturais préprios, nos quais
coexistem varios sistemas simbolicos, conflitantes e/ou harmonicos,
criados, incorporados e compartilhados de maneira particular em cada
contexto. Ndo obstante as semelhancas conjunturais e estruturais,
histéricas e culturais, as trocas e assimilacGes de elementos entre
diferentes sociedades, uma das caracteristicas mais marcantes da espécie
humana € a diversidade de configuragBes socioculturais observadas e
possiveis no tempo e no espago.

Com a disseminacdo do entendimento do termo pelos estudos antropologia,
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nasceram outras significagcdes. Precedido pelo modificador “outro”, a palavra cultura passou
a ser empregada, também, para incluir um grupo social. E nesse contexto que pode ser
empregada no plural: culturas. E o caso de a cultura dos povos africanos, afrodescendentes,
indigena ou a cultura norte americana. Pode-se falar ainda em cultura popular, erudita, de
massa, organizacional, entre outras.

Seguindo esse raciocinio a cultura é definida como sendo o conjunto de atividades,
modos de agir e costumes de um povo. E um processo em permanente desenvolvimento,
efetuado por um grupo social, uma nacdo, uma comunidade e resulta de esfor¢os coletivos
pelo aperfeicoamento de valores sociais e materiais. O valor da cultura no aprimoramento
da identidade de um povo é entendido pelo Instituto Estadual do Patrimdnio Histérico e
Artistico de Minas Gerais (IEPHA/ MG: 2007, p. 11) como:

A cultura e a memdria de um povo sdo os principais fatores de sua coesdo
e identidade, os responsaveis pelos liames que unem as pessoas em torno
de uma nogdo comum de compartilhamento e identidade, nocdo bésica
para 0 senso de cidadania.

Todas as sociedades tém uma cultura que retrata seu modo de viver e, desta forma,
suas especificidades sdo caracteristicas marcantes que revelam seus tragos do mais simples

ao mais complexo permitindo-nos conhecer e assim estudarmos as diversas culturas.

Cultura, portanto, diz respeito as expressdes e praticas humanas que
podem ser compreendidas como um conjunto de “significados
transmitidos historicamente [e] incorporados em simbolos, por meio
dos quais os homens se comunicam, perpetuam e desenvolvem seu
conhecimento e suas atividades em relagdo a vida” (GEERTZ, 1989, p.
66). Em outros termos, refere-se a um conjunto de crencas, habitos,
costumes, préaticas alimentares, sistemas de parentescos, modos de
moradia, instituicdes sociais, lingua e tecnologia. Todos esses
elementos constituem aquilo que passou, na antropologia, a ser
chamado de cultura. Nesses termos, 0s aspectos culturais podem
também emergir do cotidiano material e simbélico das pessoas por meio
das préticas rituais (PEIRANO, 2004).

O aspecto cultural torna-se fator imprescindivel porque é elemento em constante
transformacéo e, por isso, revolucionario. Sua importancia € tamanha que Bhabha chega a
dizer que a cultura é a prdpria estratégia de sobrevivéncia das comunidades, pois as culturas
ndo sdo fixas e imutdveis; antes, transmutam-se e deslocam-se constantemente. Nesse

contexto, o autor destaca que a cultura pode ser transnacional e tradutdria, aguela é marcada
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pelo deslocamento cultural — migracdo, diaspora, relocacdo — esta reflete todas as
modificacBes na propria compreensdo do conceito de cultura, traduzindo a complexidade
dos movimentos de deslocamentos territoriais: uma questéo de definigéo e de significagéo.

Coelho Neto (1997), por sua vez entende a cultura como um processo que demanda

interacOes entre os individuos, segundo o autor:

A cultura ndo se caracteriza apenas pela gama de atividades ou objetos
tradicionalmente chamados culturais, de natureza espiritual ou abstrata,
mas apresenta-se sob a forma de diferentes manifestagdes que integram
um vasto e intricado sistema de significagdes. Assim o termo ‘cultura’
continua apontando para atividades determinadas do ser humano que, no
entanto, ndo restringem as tradicionais (literatura, pintura, cinema — em
suma, as que se apresentam sob uma forma estética), mas se abrem para
uma rede de significagdes ou linguagens (NETTO, 1997: 104).

No decorrer do processo de criacdo, de reproducdo e de socializacdo do sistema de
significacbes que configura uma determinada cultura sdo criados alguns elementos,
manifestacdes, alegorias e simbolos com a capacidade de “confirmar ou transformar a visao de
mundo” consensualmente ou por meios coercitivos, pois eles mostram-se mais eficazes que a
forca fisica. E uma vez reconhecidos, pelo grupo ou por parte dele, geram a “crenga na
legitimidade”, sendo, portanto, capazes de criar “auténticas” identidades nacionais e/ou
culturais (BOURDIEU, 1989: 14).

No capitulo “Os estudos Literarios hoje (Resposta a uma pergunta da revista Novi Mir)”
contido na obra Estética da Criacao Verbal (2011), Mikhall Bakhtin, diz que a literatura é parte
indissociavel da cultura, “nao pode ser entendida fora do contexto pleno de toda cultura de uma
época. E inaceitavel separéa-la do restante da cultura e, (...) liga-la imediatamente a fatores
socioecondmicos, por assim dizer, passando por cima da cultura (BAKHTIN, 2011, p. 360).

O autor pontua que:

(...) a cultura de uma época, por mais distante que esta esteja de nds no
tempo, também ndo pode ser fechada em si mesma como algo pronto,
plenamente acabado, que se foi de uma vez por todas, morto (...). A unidade
de uma cultura é uma unidade aberta. Cada unidade dessa natureza (por
exemplo, da Antiguidade), a despeito de toda a sua singularidade, integra
0 processo Unico (embora ndo linear) de formagdo da cultura da
humanidade. Em cada cultura do passado estdo sedimentadas as imensas
possibilidades semanticas, que ficaram a margem das descobertas, ndo
foram conscientizadas nem utilizadas ao longo de toda a vida histérica de
uma dada cultura. A prépria Antiguidade desconhecia aquela
Antiguidade que hoje conhecemos (BAKHTIN, 2011, p. 364, 365).

¢ Cicero foi um dos mais importantes filésofos da Roma antiga (PEREIRA, 2006).
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Esse entendimento de Bakhtin sobre cultura nos permite estabelecer uma base para com

a pratica das manifestacGes da Folia de Reis e do Congado, pois, estas, na atualidade, estdo
muito distante (como os detentores acreditam) de quando efetivamente aconteceram (A ida

dos Reis Magos até a cidade de Belém para verem o0 menino Jesus logo apds seu nascimento

e a Coroacdo dos Reis e Rainhas do Congo), portanto, faz parte de um processo de

construgdo “cultural” aberto e dindmico, pois esta em constante transformacdo — ndo esta

pronto e nem acabado. As pessoas contemporaneas a esses acontecimentos podem

desconhecer esses eventos culturais, mas, gracas a memoria a pratica cultural dessas

manifestagdes hoje a conhecemos.

Bakhtin ainda diz que:

Existe uma concepgdo muito vivaz, embora unilateral e por isso falsa,
segundo a qual, para compreender melhor a cultura do outro, € preciso
transferir-se para ela e, depois de ter esquecido a sua, olhar para 0 mundo
com os olhos da cultura do outro. Como ja afirmei, semelhante concepgao
é unilateral (...). A grande causa para a compreensdo é a distancia do
individuo que compreende — no tempo, no espago, na cultura — e relacéo
aquilo que ele pretende compreender de forma criativa. 1sso porque o
préprio homem ndo consegue perceber de verdade e assimilar
integralmente nem a sua prépria imagem externa, nenhum espelho ou foto
0 ajudardo; sua auténtica imagem externa pode ser vista e entendida apenas
por outras pessoas, gracas a distancia espacial e ao fato de serem outras
(BAKHTIN, 2011, p. 365, 366).

Aqui, talvez, esteja a justificativa deste estudo académico que tem como objeto de
analise a Folia de Reis o0 Congado. A importancia dessas manifestacdes para a formacéo e
a conservacdo das identidades que as praticam e mantém suas crencas € inegavel e sobre
elas ja existem muitos trabalhos cientificos consolidados, que, em sua grande maioria
partem de investigadores que sao de detentores dessas manifestacfes como, por exemplo,
Sebastido Rios (2006), Talita Viana Neves (2014), Larissa Georgia Braulio Moura (2012),
entre outros.

No nosso caso, somos investigadores que estamos a distancia daquilo que desejamos
compreender o que é benéfico para os resultados, pois, no entendimento de Bakhtin (2010)
“no campo da cultura, a distancia é a alavanca mais poderosa da compreenséo. A cultura do
outro se revela com plenitude e profundidade (mas ndo em toda a plenitude, porque virdo
outras culturas que a verdo e compreenderdo ainda mais) aos olhos de outra cultura.

E tudo isso s0 € possivel gragas a memoria, pois ela detém uma posicao central neste

processo, pois, como bem disse Bakhtin (2010, p. 396): “ndo se pode mudar o aspecto



efetivamente material do passado, no entanto o aspecto de sentido, 0 aspecto expressivo,
falante pode ser modificado, porquanto é inacabavel e ndo coincide consigo mesmo (ou é
livre). O papel da memoria nessa eterna transfiguragdo do passado”.

Neste aspecto as questdes que envolvem a Folia de Reis e 0 Congado sao carregadas
de passado, que ndo podem ser alterados, mas sdo locais de referéncias, de fé e de
significacdo. Como bem coloca Henri Bergson, em Memadria e vida (2006), “de modo geral,
de direito, o passado so retorna a consciéncia na medida em que possa ajudar a compreender
0 presente e a prever o porvir: € um batedor da acao” (BERGSON, 2006, p. 61). Ao partir
dessa ideia, pode- se considerar as manifestaces da Folia de Reis e do Congado como a
organizagdo do passado (principalmente para os seus detentores) com a finalidade de
atribuir-lhe sentido e “explicar” o presente.

Assim, as cangdes que utilizam da memaria como objeto primordial de seu enredo
sO podem ceder espaco a imaginacgéo e ao desejo & imaginacao, & medida que o vivido ndo
pode nunca ser completamente apreendido pelo ato de recordar, uma vez que as memorias
que ora se tem sdo passadas de pais para filhos. S&o memdrias ndo vividas, e sim,
adquiridas.

Faz-se fundamental esclarecer um aspecto: a evocacdo do passado através da
memoria esta diretamente relacionada ao processo imaginativo. No entanto, tais acdes ndo sdo

sindnimas. Conforme destaca Bergson (2006),

Imaginar ndo é lembrar. Uma lembranca, a medida que se atualiza, sem
duvida tende a viver numa imagem; mas a reciproca ndo é verdadeira, e
a imagem pura e simples ndo me remetera ao passado a menos que tenha
sido de fato no passado que eu a tenha ido buscar, seguindo assim, o
progresso continuo que a levou da obscuridade para a luz (BERGSON,
2006, p. 49).

Portanto, pode-se compreender a importancia das imagens e metaforas produzidas
e possibilitadas pela oralidade: é através dessas ideias representadas pela linguagem que a
relacdo entre os mais antigos (narradores) ao transmitir para 0s mais novos — suas memorias
— possibilitardo a materializacao e preservacao da cultura. Através da memdoria, os detentores
da Folia de Reis e do Congado garantem e (re)vivem a continuidade temporal de
acontecimentos que ficaram l&, guardados em um tempo de outrora. Consequentemente, a
memaria se constitui como recurso, na linguagem, capaz de atravessar pela linha do tempo
e alcar todo espectro de convivéncia que, a principio, ficou aprisionado no passado. Tal

constatacédo dilui, pouco a pouco, a distancia entre 0s sujeitos e as suas raizes histéricas.
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3.3 Umaviséo a partir da alteridade: o referencial bakhtiniano

A relevancia dos estudos de Bakhtin ndo foi importante somente para a area literéria,
mas também para toda a linguistica. Suas obras foram importantes para o entendimento de
como se realiza a construcdo da significacdo no funcionamento dos discursos da vida
cotidiana, aqueles que dizem respeito diretamente com a ocasido em que sdo produzidos,
podendo identificar neles, com mais facilidade, a natureza social da linguagem. Para ele, a
linguagem € uma prética social cotidiana que envolve a experiéncia do relacionamento entre
sujeitos. Essa experiéncia € parte integrante do sentido do dizer.

No que se refere a alteridade, para o Circulo de Bakhtin, essa tematica € fundamental,
por este fato € abordada desde o inicio das investigagdes levando a discusséo para a ceara
das reflexdes sobre o que seria uma arquitetdnica do mundo da vida, 0 mundo concreto,
“mundo de nomes proprios”, que se organiza e € vivenciado em torno dos centros de valores
do eu e do outro, em trés dimensdes, quais sejam, eu para mim, eu para 0 outro e 0 outro
para mim (BAKHTIN, 2010).

O principio dialogico fundamenta a alteridade como componente do ser humano e
de seus discursos. Conhecer a dialogia € identificar a diferenca, uma vez que € a palavra do

outro que nos traz 0 mundo exterior.

Nossa fala, isto é, nossos enunciados (...) estdo repletos de palavras dos
outros. (Elas) introduzem sua propria expressividade, seu tom valorativo,
gue assimilamos, reestruturamos, modificamos. (...) Em todo o enunciado,
contanto que o0 examinemos com apuro, (...) descobriremos as palavras do
outro ocultas ou semiocultas, e com graus diferentes de alteridade.
(BAKHTIN, 1979, p. .314/318).

Quando criamos discursos, ndo somos os geradores deles, todavia intermediarios que
dialogam e contesta com os outros discursos ja criados na sociedade, no nosso meio cultural.
Essa relacdo dialogica é carregada de controversas, ndo ha passividade. Nela, o discurso €
um vaivém, contém mudangas, tentativa de transformacao e mesmo subversao dos sentidos.

A compreensdo de um discurso nunca serd a Ultima: a interpretacdo é ilimitada. O
que possibilita a evolucdo de um dialogo entre enunciados € essa possibilidade multipla de
sentidos perdidos que voltam a memdria, causando neles o aperfeicoamento dentro de outros
contextos.

Conforme Todorov (2009), Bakhtin delineou um novo entendimento da cultura que a
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coloca como uma formacédo de discursos que detém memoria coletiva e em relacdo aos
quais € indispensavel manifestacdo. E esse intercambio dialdgico e intermediaria que cria
movimento e transformacOes, afastando do sujeito o assujeitamento. Proveniente do
principio da relacdo dialdgica polémica, constituido pelo sujeito produtor de discursos em
um contexto social, Bakhtin criou um entendimento para sua teoria, segundo Todorov
(2009), seria a interpretacdo ou a compreensao responsiva ativa.

Todo o entendimento € um processo ativo e dialdgico, consequentemente dificil, que
carrega uma resposta, uma vez que é formada por sujeitos. O ser humano, acompanhado
dos seus discursos, sempre prevé destinatarios e suas respostas. O entendimento de um
enunciado vivo € sempre repleto de respostas (BAKHTIN, 1979). A cada palavra da
enunciagao que estamos em processo de compreender, fazemos corresponder uma série de
palavras nossas, formando uma réplica. (BAKHTIN, 1929, p.132). A pessoa que cria um
discurso ndo quer um entendimento passivo que sO produziria a repeticdo de seu
pensamento, mas aspira respostas que evidenciem aceita¢do, anuéncia ou, contrariamente,
contradicdo as ideias expostas. O sujeito bakhtiniano provoca respostas, toma atitudes,
constituindo-se um sujeito ndo totalmente interpelado.

O enunciado, essa unidade concreta elaborada pela agdo enunciativo, foi
estabelecido por Bakhtin (1930 e 1979) como uma enunciacéo linguistica direcionada para
0 outro. Assim, a construcdo de um discurso levaria em conta a existéncia de um sujeito que
é 0 seu destinatario, bem como a ressonancia dialdgica produzida por seus enunciados ja
efetivados e todos os enunciados de outros sobre a mesma tematica, armazenados em sua
memoria. Ter um destinatario, dirigir-se a alguém, é uma particularidade constitutiva do
enunciado (BAKHTIN, 1979, p. 325). Essa “responsividade” traz um juizo de valor
que, comecando na relacdo do enunciado com a realidade, com seu autor e com 0S
outros enunciados prévios, traz para o discurso os elementos ideoldgicos que o compdem.
Todo enunciado (discurso, conferéncia etc.) é arquitetado em funcdo de um ouvinte, ou seja
do seu entendimento e de sua resposta, bem como de sua percepcdo avaliativa
(concordancia ou discordancia) (BAKHTIN, 1930, p. 292).

Inclui na “orientagdo social” do enunciado que é direcionado a uma outra pessoa
estar dar énfase a questdo dos valores, que também € uma questéo ideologica. Viver significa
ocupar uma posicao de valores em cada um dos aspectos da vida (BAKHTIN, 1979, p. 201),
ja que as categorias fundamentais de valores sdo 0 eu e 0 outro. No que cabe ao autor do

enunciado, esse ajuizara seu destinatario e por ai moldara o formato e a maneira de producao
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de seus enunciados, que serdo diferentes em concordancia com a situagdo social e a
importancia de seu interlocutor, bem como suas posi¢oes, convicgdes e pontos de vista.

E no enunciado que acontece o embate entre a lingua e a realidade. A escalagio das
palavras para a criacdo de um enunciado leva em consideracéo outros enunciados de outros
sujeitos, em relacdo aos quais o locutor se posiciona. Dessa forma, quando reproduzimos
o discurso do outro, nele podemos perceber uma dupla expresséo: a original, do outro e a
expressao atualizada que é por nos introduzida no enunciado do qual vai fazer parte.
(BAKHTIN).

Com efeito, para Bakhtin, a construcao do discurso abarca um trio constituido pelo
autor, pelo destinatario e por todas as vozes-outras que sempre ja nele residiam, pois o
“dialogo” ¢ o evento do encontro e interagao com a palavra do(s) outro(s). A alteridade ¢,

para o autor, um processo dialégico em que o elemento comum € o discurso.
4. CONTEXTUALIZACAO DO CORPUS: TRADICAO E INSPIRACAO

4.1 Cana Verde entre paisagens, historia e narrativas

De acordo com o professor e historiador, Vicente Freire Barbosa (2021), a cidade de
Cana Verde tem sua origem, no fim do século XVIII, quando a regido onde se encontra o
municipio era explorada pelo minerador Romao Fagundes do Amaral que se fixou no local
por causa da exploracéo do ouro e pela procura de outros minérios. O local ficou conhecido
como Matozinhos do Jacaré, pela proximidade do Rio Jacaré. Algum tempo depois,
comecaram o plantio de cana-de-acUcar nesta regido. E com o desenvolvimento da
agricultura e pecuaria, surgiu na localidade um “pouso de tropeiros”, cujo rancho
construido sedimentou o inicio da nova atividade. A estrada de bois que ali passava, ligava
Lavras do Funil ao Oeste Mineiro.

Com o passar do tempo, Dona Maria do Roséario da Concei¢do, Matriarca da Familia
Anastacio Barbosa, mée de fazendeiros influentes, mandou construir uma capela na parte
mais alta da regido, onde havia uma plantacao de canas-verdes, 0 que deu origem ao nome do
arraial, que passou a ter como padroeiro o Senhor Bom Jesus de Matosinhos, imagem de
devocdo portuguesa. Essa freguesia pertenceu em 1831 como distrito de Paz ao municipio
de Sdo Jodo D’el Rei. A partir de 1848, A regido de Matosinho do Jacaré, passou a ser um

Distrito com o nome de ** Senhor Bom Jesus da Canna Verde’’ pertencendo ao Municipio
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de Oliveira.

Em 1874 o distrito foi elevado a categoria de Freguesia, passando a pertencer ao
Municipio de Lavras. Dez anos depois, em 1884, foi elevado a categoria de Vila continuando
com mesmo nome e passando a ser jurisdicionada pelo Municipio de Campo Belo. A estrada
de Ferro no Km 39, do Ramal de Ribeirdo Vermelho a Formiga, foi inaugurada em 3 de
janeiro de 1897, trazendo o progresso para regiao.

Aos 7 de Setembro de 1923, pela Lei n° 843, reduzem-lhe a denominacao para
CANA VERDE, onde passou a pertencer ao municipio de Perddes, e no dia 30 de dezembro
de 1962, o Orgéo Oficial do Estado de Minas Gerais publicou o decreto n® 2764, criando o
municipio de Cana Verde.

A instalacdo da cidade, foi em 1° de marco de 1963, com posse do Intendente
Municipal Sr. Anténio Bastos Garcia, indicado pelo Governador do Estado de Minas Gerais,
Sr. José de Magalhdes Pinto. Anténio Bastos Garcia, permaneceu no cargo até o dia 30 de
agosto de 1963. Na manha do dia 1° de setembro, ap6s elei¢cbes municipais, tomou posse 0
primeiro Prefeito e a primeira Camara Municipal de Cana Verde, Sr. Nemésio Monteiro
Junior. Cana Verde estd a 177 km da capital mineira, Belo Horizonte, e possui, segundo o
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), 5.594 habitantes.

4.2 Festa do Congado

O Congado faz parte da cultura brasileira e se caracteriza como ritual que inclui
dancas, cantos, levantamento de mastros, coroagdes do rei do Congo e préstito a embaixada —
elementos que compdem a celebracdes que acontece em outubro e é dedicada aos santos

Catolicos: Nossa Senhora do Rosério, Sdo Bento e Santa Efigénia.
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Nos tempos do Brasil Col6nia (portuguesa) houve o encontro das culturas indigena,

europeia e africana e deste embate surgiu diversas festividades, muitas delas tendo como

referéncia as festas do calendario religioso catdlico (europeu). O Congado € uma dessas festas

e aproxima rituais de origem africana (principalmente de Angola e do Congo) a santos catélicos.

Ha de se pontuar que ao longo do século XX, diversos autores se empenharam na tarefa

de encontrar alguma explicacéo para a origem das festas de coroacgdo do rei do Congo. Vérias séo

as interpretacdes sugeridas nesse sentido, ora convergindo para uma mesma direcdo, ora

divergindo totalmente umas das outras.

Este sincretismo, que liga musica, danca e fé, é complexo e rico e faz com que cada terno
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de congado tenha suas particularidades. Alceu Maynard Araujo, por exemplo, diz que o
Congado ndo tem origem africana, mas sim europeia: “Congada, Congado ou Congo de uma
regido para outra seu nome pode variar, mas o substractum dela é sempre a luta entre cristdos e
mouros” (ARAUJO, 1967, p. 216).

Mario de Andrade que muito contribuiu no Movimento Modernista brasileiro, por sua
vez, logo no inicio de um artigo publicado em 1935, recorre aos escritos de jesuitas e viajantes,

para buscar a origem das dangas do Congado. Segundo o autor:

O jesuita Antdnio Pires da noticia de que em 1552 os negros africanos de
Pernambuco estavam reunidos numa confraria do Rosario, esse praticava
na terra procissdes exclusivamente compostas de homens-de-cor. N&o se
refere ainda a reis negros aqui, mas a indicagdo é muito sintomética. A
eleicdo de reis negros titulares, a coroacéo deles, e as festas que provinham
disso, Congos, Congadas, sempre até hoje se ligaram intimamente a festa,
e mesmo a confraria do Rosario. Inda mais: as procissdes catdlicas eram
cortejos que relembravam ao negro os seus cortejos reais da Africa. Nada
mais natural do que a identificacdo (Andrade 1935: 37).

Outros autores como Rossini Tavares de Lima (1962), Carlos Rodrigues Brandéo
(2009), Alfredo Jodo Rabacal (1976), José Ramos Tinhorado (2008), seguem a mesma linha
de entendimento de Mario de Andrade e atestam que, os africanos escravos trazidos pelos
europeus ao Brasil, teriam incorporado as tradicdes de Angola e do Congo, dangas e tracos
culturais adquiridos no contato com os europeus, mesclando-as com a cultura local. Tais
tradi¢des serviram de ligacdo entre negros e brancos.

Andrade (1935) enfatiza que o Congado deriva de costumes africanos de se celebrar

0 coroamento dos reis emergentes. Dessa forma, o0 Congado seria antes uma manifestacdo
cultural espontaneamente criada pelos negros escravizados do que uma encenacao da luta
entre cristdos e mouros. Para o autor, o costume de se nomear reis de fachada foi muito
difundido entre os negros, tendo se iniciado na propria Africa, quando o colonizador europeu
passou a exercer o poder de fato, em detrimento das autoridades locais que tiveram suas

atividades restringida.

A Constituicdo Federal de 1988 em seu Art. 216 constituem Patrimonio Cultural
brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos

formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:



I — Asformas de expressao;

Il — Os modos de criar, fazer e viver; as criagdes cientificas,
artisticas e tecnologicas;

11 - Criag0es cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV — As obras, objetos, documentos, edificactes e demais

espacos destinados as manifestagdes artistico-culturais;

V' — Os conjuntos urbanos e sitios de valor historico,

paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico,

ecoldgico e cientifico.

Paragrafo 1° - O Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade,
promovera e protegera o patriménio cultural brasileiro, por meio de
inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriacéo e de
outras formas de acautelamento e preservacdo. Paragrafo 4° -Os danos
e ameacas ao patriménio cultural serdo punidos, na forma da lei.

O artigo 2° da Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial

(UNESCO, 2003) entende por patriménio cultural imaterial:

As préticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto
com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo
associados — que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, 0S
individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimdnio cultural.
Este patrimonio cultural imaterial, que se transmite de geracdo em
geracdo, é constantemente recriado pelas comunidades e grupos em
funcdo de seu ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua historia,
gerando um sentimento de identidade e continuidade e contribuindo
assim para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade
humana.

A conceituacdo do Patriménio Cultural Imaterial no Brasil acompanha de perto essa
formulagdo. O Decreto n° 3.551, de 4 de agosto de 2000, que institui o registro’ e cria
o Programa Nacional do Patriménio Imaterial, compreende o Patrimonio Cultural Imaterial
brasileiro como os saberes, 0s oficios, as festas, 0s rituais, as expressdes artisticas e ludicas,
que, integrados a vida dos diferentes grupos sociais, configuram-se como referéncias
identitarias na visdo dos proprios grupos que as praticam. Essa definicdo bem indica o
entrelacamento das expressdes culturais com as dimensdes sociais, econémicas, politicas,
entre outras, que articulam estas multiplas expressées como processos culturais vivos e
capazes de referenciar a construcéo de identidades sociais.

Por isso, o Conselho Municipal do Patriménio Cultural da cidade de Cana Verde
decidiu pelo Registro do bem cultural imaterial “Congado de Cana Verde” devido a grande
importancia que o Congado tem na cidade. No dia 23 de novembro de 2017 o prefeito em

exercicio assinou 0 Decreto n® 1.060 homologando a deciséo.

38



Figura 1: Registro do Bem imaterial “Congado de Cana Verde”

Fonte: Arquivo da Prefeitura Municipal de Cana Verde

De acordo com o professor e historiador, Vicente Freire Barbosa, desde os
primérdios do arraial do Senhor Bom Jesus de Cana Verde a festa de Congado tinha grande
participacdo da populacdo. Os fazendeiros vinham das fazendas proximas e traziam seus
escravos para as festividades. Os mais antigos contavam que como ndo havia energia
elétrica, eles cortavam bambu, colocavam azeite de mamona fazendo vérias tochas
iluminando as ruas do arraial para a celebragdo do Congado que geralmente acontecia no
més de agosto.

Em julho eles levantavam os mastros e no final de agosto eles os desciam com muito
jubilo e alegria. A festa durava varias semanas e durante o dia 0s ternos visitavam as casas
com a bandeira de Nossa Senhora do Rosario. Os festeiros do ano ofereciam almoco e jantar
com comidas tipicas (molho de frango, tradicional angu, arroz, tutu de feijao — tuto tonto,
por levar em sua composicdo a cachacga — carne de lata e muitos doces: de mamao, de figo,
doce de leite, de laranja, pé de moleque, entre outros.

No dltimo dia da festa os mastros eram descidos, estes ficavam hasteados no Lardo
do Rosério, em frente a Capelinha dedicada a Nossa Senhora do Rosario que, na época, era
a igrejinha onde os escravos e libertos cultuavam o cristianismo sincretizado com as
crencgas africanas. Na igreja Matriz, que ficava no Largo de Cima, era frequentada pela elite

branca e rica.

7 O registro é um instrumento legal de preservagéo e valorizacdo do patriménio imaterial do Brasil.
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Em julho eles levantavam os mastros e no final de agosto eles os desciam com muito
jubilo e alegria. A festa durava varias semanas e durante o dia 0s ternos visitavam as casas
com a bandeira de Nossa Senhora do Rosério. Os festeiros do ano ofereciam almoco e jantar
com comidas tipicas (molho de frango, tradicional angu, arroz, tutu de feijdo — tuto tonto,
por levar em sua composi¢éo a cachacga — carne de lata e muitos doces: de mamao, de figo,
doce de leite, de laranja, pé de moleque, entre outros.

No ultimo dia da festa os mastros eram descidos, estes ficavam hasteados no Lardo
do Rosario, em frente a Capelinha dedicada a Nossa Senhora do Rosério que, na época, era
a igrejinha onde os escravos e libertos cultuavam o cristianismo sincretizado com as
crencas africanas. Na igreja Matriz, que ficava no Largo de Cima, era frequentada pela elite
branca e rica.

Com o passar do tempo as pessoas mais ricas da comunidade faziam a festa com
muito requinte e fartura. A ultima delas foi na década de 80 promovida pelo farmacéutico
Alceu Cardoso.

Figura 2. Programa da Festa de Congado do ano de 1981

Fonte: Arquivo pessoal da Prefeitura Municipal de Cana Verde/MG
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Figura 3: Mastro da Festa do Congado

Fonte: Arquivo pessoal da Prefeitura Municipal de Cana Verde/MG

O ultimo dia do Congado, ap0s a celebracdo da missa, a festa terminava com a procissao

acompanhando a imagem de Nossa Senhora do Rosario pelas ruas do vilarejo.

Figura 4: Imagem dos festeiros

Fonte: Arquivo pessoal da Prefeitura Municipal de Cana Verde/MG



Figura 5: Festeiros em procissao

Fonte: Arquivo pessoal da Prefeitura Municipal de Cana Verde/MG

Atualmente existem duas datas anuais em que a Festa do Congado acontece: maio e
outubro. Em maio, o Congado é realizado em homenagem & Nossa Senhora do Rosario e
Sao Benedito. Em outubro, os festejos sao destinados a Sdo Benedito, Santa Efigénia e Nossa
Senhora do Rosario. Atualmente existem os Ternos denominados de “Mogambique” e

“Catopée”.

Figura 6: Terno de Mogambique Figura 7: Terno de Catopé

Fonte: Arquivo Pessoal Fonte: Arquivo Pessoal

O Terno de Catopé ou Catopés surgiu da influéncia indigena, propiciada pela
interacdo ocorrida entre escravos fugidos, que se escondiam nas matas, com os indios. Apos

retornarem para os vilarejos com o fim da escravid&o, esses escravos inseriram nas Congadas
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0 jeito de vestir e dancar dos indigenas. Utilizariam ainda cantorias irbnicas e criticas sociais.
Fazem uso de tamborins, viola, violGes, cavaquinhos, chocalhos, caixas, reco-recos,

acordeons, cuicas e pandeiros.

Figura 8: Folido detentor do Terno de Catopé.

Fonte: Arquivo pessoal

Os Capitdes do Catopé fazem uso de bastdo. Geralmente se apresentam em fila dupla
e fazem diversas coreografias. Eles também cantam o Reinado do Rosério, a Festa de Nossa
Senhora do Rosario e de Sdo Benedito, a coroacdo dos Congos e Rainhas Congas e a
longevidade dos Reis Perpétuos.

Os Ternos de Mocambique seriam identificados com maior facilidade devido a uma
formagdo que remontaria aos primeiros negros escravizados na col6nia brasileira,
oriundos principalmente de um macro grupo denominado Banto. Os Mogambiques sdo
compostos por pessoas mais idosas e dai 0 motivo de uma cantoria mais emotiva, cadenciada
e lamentosa de louvores aos santos de devocao em especial Nossa Senhora do Rosario e S&o
Benedito. Fazem ainda parte do repertorio musical dos Mocgambiques cantorias
rememorativas aos tempos de escraviddo. Eles trazem também em seu conjunto 0s
benzedores e benzedeiras, em outros tempos tidos como protetores espirituais de
agrupamentos étnicos.

E natural dos Mocambiques os bastdes que conferem aos comandantes certo
sentimento de forca espiritual e a possibilidade de insercdo de raizes, ervas, sementes e
outras esséncias aromaticas de cunho medicinal nos seus ritos. Tudo isso caracteriza, de

forma sintética, o Terno de Mogcambique.

43



Figura 9: Benzedores dos Ternos

Fonte: Arquivo Pessoal

Os cantos dos capitdes do Congado tém um evidente cunho religioso, cuja matriz €
o0 catolicismo negro de raiz banto. Uma das primeiras evidéncias dessa origem presente nos
cantos da festa sdo as reminiscéncias da concepgéo africana de realeza. A aura de sacralidade
era atributo intrinseco de toda monarquia.

Na Africa Centro-Ocidental, o rei conservava a funcdo do sacerdote e era visto como
ser divino. Ele mantinha estreita ligagdo com o mundo dos ancestrais e era responsavel pela
abundéancia do reino e pela harmonia das comunidades que governava. Assim, a religido era
fonte de poder, e este, fonte de riqueza para o grupo. A divindade atribuida ao rei ou a rainha
comunicava-se com as insignias do seu poder, a coroa especialmente, que conservava
caracteristicas magicas, contribuindo para a harmonia, o bem-estar e a satide do grupo. E
por isso que, nos cantos do reinado, séo tdo frequentes, ao lado das invocagdes dos santos e
dos pedidos de protecdo, as homenagens aos reis € a veneracdo da coroa:

Esta festa de reinado /

E uma festa diferente /

acorda quem ta dormindo /

melhora quem ta doente

Quando chega neste dia /

Oia eu ndo choro atoa/

guando for logo mais tarde / vou buscar santa
Coroa.

(Capitao Chico do Bras, Reinado de Cana Verde, MG)
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Coroa, coroa/ coroa do senhor rei, coroa
O viva nosso rosario /O viva Sao Benedito / eu
danco este reinado / dancgo porgue acredito.

(Capitdo Chico do Bras, Reinado de Cana Verde MG)

A bandeira de Nossa Senhora do Rosario deve sempre ir a frente do grupo.

Figura 10: Benzedores dos Ternos

Fonte: Arquivo Pessoa

4.3 Folia de Reis

O Conselho Estadual de Patrimonio de Minas Gerais aprovou no dia 06 de janeiro de
2017 o reconhecimento da Folia de Reis como patrimonio cultural imaterial do estado. A
manifestacao cultural e festiva, celebrada anualmente por catdlicos, ocorre geralmente no dia
6 de janeiro. Esta data, na tradi¢do cristda, marca o aniversario da visita dos trés reis magos
ao recém-nascido Jesus Cristo.

A Folia é uma das manifestagdes culturais mais antigas e propagadas no estado de
Minas Gerais. A tradicéo faz parte das celebragdes religiosas feitas no Brasil, €, com o passar
do tempo, foi se tornando um elemento de muito valor na construcdo do imaginario,
identidade e memoria individual e coletiva das pessoas.

Também denominadas ternos, companhias ou embaixadas as folias sdo manifestacdes
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culturais- religiosas cujos grupos se estruturam a partir de sua devogao aos santos como:
Reis Magos, Divino Espirito Santo, Sdo Sebastido, S80 Benedito, Nossa Senhora da
Conceicao, entre outros. Geralmente, sdo formados por cantadores e tocadores, podendo
apresentar personagens, como reis, palhacos e marungos®, que visitam casas de devotos
distribuindo béncéos e recolhendo donativos para variados fins. Apresentam caracteristicas
regionais e as indumentarias variam de grupo para grupo, podem ser encontrados folides que
utilizam trajes militares, vestes de palhaco, mascaras ou roupas comuns.

De acordo com o Instituto Estadual do Patrimonio Historico e Artistico de Minas
Gerais IEPHA:

As folias sdo importantes expressdes da religiosidade brasileira. Porém,
em Minas Gerais, a celebracao parece ter encontrado terreno fértil, fincando
raizes em todo o estado e se perpetuando ao longo dos séculos na memaria
social dos mineiros. Para compreendé-las em todo seu universo simbélico,
festivo e religioso, fez-se uma busca por referéncias historicas, que
apontaram que a folia feita hoje no Brasil possui uma génese diversificada.
Neste sentido, ha uma complexidade em estabelecer origens nos aspectos
geograficos, culturais e etimolégicos devido a diversidade de narrativas e
a sua multiplicidade de dimensdes, pois é ao mesmo tempo festa,
performance e rito. No entanto, embora ndo seja apropriado estabelecer
uma Unica versdo ou matriz para seu surgimento, é possivel estabelecer
algumas hipéteses por meio de estudos, fontes e relatos historicos (IEPHA,
1216, p. 17).

Por conseguinte, grande parte das narrativas e documentos apontam que as Folias
brasileiras exibem caracteristicas da cultura ibérica, sobretudo de Portugal, faz parte das
celebragdes mais antigas e propagadas no estado de Minas Gerais e no Brasil, e, ao longo
dos anos, foi se tornando um componente de consideravel importancia na construgdo do
imaginario, identidade e memoria individual e coletiva dos mineiros. As Folias englobam
varias atividades culturais, saberes, formas de expressao, ritos e celebra¢des, reproduzindo
uma parcela significativa do patrimonio cultural mineiro.

As folias existem em Minas Gerais desde os tempos coloniais, encontrando terreno
fértil primeiro nas fazendas, depois no meio urbano, sempre no periodo natalino. E uma
manifestacdo cultural ligada ao catolicismo popular, normalmente desenvolvida por mestres,
cantores, tocadores, bandeireiros ou alferes, que realizam visitas as casas de devotos levando
béncdos e recolhendo donativos para variados fins. Possuem como um dos principais
elementos simbdlicos a bandeira, que carrega a imagem do santo de devocéo, e se organizam
a partir de ritos como o giro ou jornada, encontros, festas e o cumprimento de promessas.
Frequentemente, os folides e folids saem em procissdo nos dias em que se celebra o santo

no qual se consagra a folia, indo na residéncia dos devotos que acreditam nas béngaos
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ocasionadas pelas rezas e cantos de saudacédo e louvor, bem como pela visita das bandeiras.
Esse é o entendimento bésico que dias em que se celebra o santo no qual se consagra a folia,
indo na residéncia dos devotos que acreditam nas béngédos ocasionadas pelas rezas e cantos de
saudacao e louvor, bem como pela visita das bandeiras. Esse é o entendimento basico que
define as folias de Minas, ndo apresentando grandes mudangas estruturais para as distintas
devocoes.

O Instituto Estadual do Patrimdnio Historico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA)
apresentou o resultado de uma extensa pesquisa que revelou mais de 50 tipos de devocao e
uma grande diversidade de folias no estado. Esse procedimento, além de propiciar maior
visibilidade a essas manifestacdes da cultura popular, fara com que o poder publico se torne
responsavel pelo estabelecimento de medidas para incentivar e garantir sua perpetuacéo.

Estudos apontam que, embora possuam principios cristdos, as folias carregam
simbolos que foram traduzidos das festas populares feitas por antigas civilizaces,
especialmente as que viviam em Roma, nos séculos que antecederam a era cristd. Essas
festividades foram recriadas principalmente a partir do século 11, periodo marcado pela
expanséo do chamado cristianismo primitivo em partes da Europa, Africa e Asia.

No Brasil, uma das formas de materializacdo da fé se deu por meio do culto e dos
festejos dedicados aos santos. De acordo com Vera Jurkevics (2005), as festas religiosas
constituiram-se como um importante espaco de sociabilidade para a maior parte da
populacdo brasileira, sendo marcadas tanto pelo carater sagrado, com “efusivas
manifestagdes de f¢ visiveis”, quanto pelo profano, com “musicas, dangas, comidas, bebidas
e fogos de artificio”.

Com o passar do tempo, os festejos ficaram cada vez mais préximos do cotidiano da
populagéo, transformando-se em um momento de celebracdo da vida, de rompimento do
ritmo cotidiano, de evasdo do tempo terreno e de interacdo social. Delineadas desde o século
XVIII, intensificadas no século XIX e XX, e presentes ainda hoje, as festas dedicadas
aos santos revelam, portanto, a perpetuacdo das tradicdes e a existéncia de fundamentos de
respeito a fé e a fraternidade comunitaria.

Na cidade de Cana Verde, todos os anos, desde a época do arraial até a atualidade
(atualmente com menos participantes), no dia 06 de janeiro (dia em que se comemora o dia
dos Santos Reis), 0s grupos gue formam a Folia de Reis saem pelas ruas da cidade. Cada
grupo é composto por um ou dois marungos. Além de outros membros que dangam, cantam
e tocam instrumentos. Os instrumentos que conduzem 0s cantos sdo as violas, violdo,

cavaquinho, pandeiro, bumbos, sanfona e caixas. Possuem como principal elemento
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simbdlico a bandeira e organizam-se a partir de ritos, como 0 giro ou jornada, encontros,
festas e cumprimento de promessas.
Visitam as casas levando a bandeira e quando uma folia se encontra com outra ha uma

disputa (batalha) de cantos e dangas dos marungos.

5. O HETERODISCURSO COMO ELO HISTORICO, IDENTITARIO E
CULTURA DAS REPRESENTACOES DO CONGADO E DA FOLIA DE REIS

N&o podemos desassociar as representacdes culturais e de identidade do Congado e
da Folia de Reis das questdes ideolégicas®®. Segundo Bakhtin, “cada época e cada grupo
social tém seu repertério de formas de discurso na comunicacdo socioideoldgica”
(BAKHTIN, 1986, p. 43). Nesta perspectiva, fica evidente que as criacGes artisticas e as
construgdes musicais e identitarias desenvolvidas pelos detentores do Congados e da Folia
de Reis, em diferentes momentos histéricos, foram e sdo produzidos de forma que
contribuem para a formacdo de ideologias e manutencdo das identidades de uma
determinada comunidade. “Todas as manifesta¢des da criacdo ideoldgica — todos os signos
ndo-verbais — banham-se no discurso e ndo podem ser nem totalmente isoladas nem
totalmente separadas dele” (BAKHTIN, 1986, p. 38).

Cada escolha musical que um Capitdo de um Terno de Congado ou Folia de Reis
faz expressa uma questdo da sociedade e da circunstancia em que vive. Todo signo possui
um carater ideoldgico que estabelece um significado relacionado de forma direta com o
contexto ao qual esté inserido. Ao ser construida com palavras populares e fazer uso de uma
linguagem oral, as cancBes do Reinado e da Folia de Reis estabelecem uma identidade clara
e marcante, diretamente associada com a mistura dos africanos aos europeus o que resultou
em uma parte significativa da nacéo brasileiro.

Quanto a linguagem, para Bakhtin (2011), é uma atividade que tem sua situacao
historica e social efetivada no instante da atualizacdo dos enunciados. Além disso, tal
entendimento de linguagem é focada nos interlocutores, expondo, dessa forma, sua
condi¢do ativa no ato verbal em que o discurso é elaborado. Trazendo a afirmacdo de que “a
enunciagdo é o produto da interacdo de dois individuos socialmente organizados
(BAKHTIN/VOLOCHINOV 2011, p. 116), todo e qualquer texto, seja ele verbal ou
ndo- verbal, tem uma natureza social interativa, pois, quem o produz tem uma intencéo
comunicacional.

Como explana o tedrico russo (2022, p. 282), “a vontade discursiva do falante



realiza- se antes de tudo na escolha de um certo género do discurso”. O discurso so se
configura na forma de enunciacbes concretas de determinados falantes, ou sujeitos do
discurso. Os enunciados concretos acontecem a partir do revezamento dos sujeitos dos
discursos e isso se da porque o sujeito termina seu enunciado para passar a palavra a outro,
tornando-se um ser responsivo e participativo por tudo o que comunica. Torna-se, assim,
um agente produtor de sentidos dos discursos produzidos socialmente em situagdes
concretas.

Neste sentido, de acordo com Bakhtin, o heterodiscurso, por sua vez, “¢ discurso
de outro na linguagem do outro” (BAKHTIN, 2015, p. 113), e isso, no que se refere as
cancdes e nas representacOes de Congado e de Folia de Reis, pode ser percebido em
abundéancia. Séo colocados varios discursos na voz de um mesmo detentor, combinando
elementos locais, regionais e de localidades distantes. Expressdes de Minas Gerais
(regionalistas) combinadas ou reescritas com palavras de outras localidades, e vice-versa.
Essas formas geram um dialogismo que, além de conferir mais riqueza as cancbes da
harmonia e musicalidade as can¢des, como pode ser percebido na can¢édo de Folia de Reis

do compositor Rubinho do Vale:

Nas lonjuras dessa terra
Vi canto de roda e rua
Vi contradanca e congado

Vi coisa de encabular
Eu vi folia de Reis
Eu vi sabia cantar

Eu vi rosa no sertdo
Gravata, mandacaru

Vi boi berrar na caatinga
Eu vi vaqueiro aboiar

Por esse sertdo mineiro
Vi pao de queijo caseiro
Arroz com feijdo tropeiro
E uma broa de fuba

Vi semana santa e reza
Menina! Vi Diamantina
Eu vi rosa na janela

Vi Olimpia, vi Sinha

Vi Chica da Silva, eu vi
Vi Chico Rei la no morro
Rebelido pra viver

Vi liberdade brilhar
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Nos versos abaixo se observa a presenca de palavras e expressdes do portugués
africano (Mocambique) e a presenca de dualidade religiosa presente na festa. O primeiro

verso é oriundo dos rituais afro-brasileiros e o segundo verso € um hino catdlico.

Oh! Bate bumbo aruanda de Xangb
Alas l& na mata cachoeira balanco,
Mas la invem Nossa Senhora brasileira
Carregando no braco seu buqué de fl6

Ora vamo na igreja rezar
Ora vamo na igreja rezar
Que a Nossa Senhora mandou me chamar
Ora vamo na igreja rezar
Ainda no tocante do Heterodiscurso, recorremos a obra Teoria do romance I: A

estilistica (BAKHTIN,2015, p. 13) onde o autor o classifica como:

O heterodiscurso € produto da estratificagdo interna de uma lingua
nacional U(nica em dialetos sociais, falares de grupos, jargbes
profissionais, e compreende toda a diversidade de vozes e discursos que
povoam a vida social, divergindo aqui, contrapondo-se ali, combinando-
se adiante, relativizando-se uns aos outros e cada um procurando seu
préprio espaco de realizacéo.

No Congado e na Folia de Reis pode-se observar todos estes fatores no que se refere
as combinac@es de elementos linguisticos e diversidade de vozes e discursos tanto para a
composicao das canc¢des quanto na forma de manifestacdo artistica (danca, vestimenta e
estilos). E possivel perceber os detentores dessa tradicio como agentes de uma histdria ndo
contada pela classe dominante.

Nesta observacdo é importante salientar que estes individuos sdo atores desta
historia. E, por meio de sua tradigdo, manifestam seus anseios, saudades, contrariedades e
reivindicacdes. Estes sujeitos que realizam as festividades do Congado e da Folia de Reis
em Cana Verde ostentam outros papéis dentro da sociedade a qual estdo inseridos. De
desconhecidos individuos assumem 0s postos de capitdes, reis, rainhas e soldados, atores
de um grande acontecimento que transforma completamente a dia a dia da cidade. Estes
detentores vivem intensamente, durante todo o ano, a preparagdo dessas festividades.

Devido a esse encontro de inlmeras vozes e agentes sociais, essas manifestacdes vao
ao encontro do que Santana e Oliveira (2020) explanam sobre os dominios ético e estético
apontados por Bakhtin em suas analises. Segundo os autores, esses dominios, na vida e na

arte, sdo responsaveis pela concretude da heterodiscursividade, a qual engendra inimeras
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vozes sociais que atravessa os discursos. Na vida teriamos a explicitacdo de dialogos,
réplicas do cotidiano, o inacabamento de vozes que se dissolvem e retornam no tempo,
enquanto na arte haveria a selegéo valorativa do autor, do narrador e das personagens
(BAKHTIN, 2006 [1979]). Essas vozes sociais ou do heterodiscurso estabelecem um
agrupamento de sentidos narrativos, tendo em vista 0 momento historico de criacdo, recepcéo
e propagacao de uso da lingua. Apesar disso, essa categoria também pode ser utilizada em
géneros secundarios, tais como o conto, a cronica, fabulas, cangdes, entre outros.

Santana e Francelino (2018, p. 238), pontuam que “os discursos que se encontram
atravessados por dialogos alheios ndo tém sentido Unico, mas seus sentidos multiplos se
concretizam através da heterodiscursividade, ou a capacidade que os enunciados tém de se
interligarem, atraves de um processo de interpenetragdo”, o que foi dito por Bakhtin (2006,
[1979]) em “Metodologia das Ciéncias Humanas”. Desse modo, Santana e Francelino
(2018, p. 239) compreendem que “em cada momento concreto da formagao discursiva, os
enunciados sdo estetificados em camadas socioideoldgicas, ou seja, manifestam-se
através d a historia e da memoria culturais (processo de estetificagdo)”.

Isto posto, podemos perceber, que no caso das representacdes do Congado e da Folia
de Reis, percebemos que ocorre, a todo instante, uma interacao constitutiva entre o locutor,
Capitéo dos Ternos de Reinado e da Folia de Reis, e seus interlocutores, demais detentores
da festividade, na medida em que fatos de outrora (tempos da escravid&o, coroacéo dos reis
Congos e visita dos Reis Magos ao Menino Jesus) sao reenunciados.

No que se refere ao conceito de enunciado ele é entendido por Bakhtin como a
unidade da comunicagéo discursiva. Cada enunciado constitui um novo acontecimento, um
evento unico e irrepetivel da comunicacéo discursiva. Ele so pode ser citado e ndo repetido,
pois, nesse caso, constitui-se como um novo acontecimento. O enunciado nasce na inter-
relacdo discursiva, por isso que ndo pode ser nem o primeiro nem o Ultimo, pois ja é
resposta a outros enunciados, ou seja, surge como sua réplica.

Na teoria de Bakhtin, os romances, as cronicas, as saudacgdes, as cartas, as conversas
de saldo etc., sdo considerados exemplos de enunciado. Porém, tomando como um a priori
a ideia de que todo enunciado se constitui a partir de outros enunciados (tanto os ja-ditos
como 0s previstos), muitos deles atravessam as fronteiras do enunciado, concretizando-
se nos diversos modos de citacdo do discurso do outro (os enunciados no enunciado).

Contudo, a natureza do enunciado exige que, para ser compreendido, resulte
necessariamente em uma reagdo ativamente responsiva, de modo que em uma interacéo

discursiva dialogica os interlocutores sdo igual e simultaneamente ouvintes e falantes
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(BAKHTIN, 2003, pp. 271-272). Assim, um enunciado, como unidade da comunicagio
discursiva, delimita-se por meio da alternancia dos sujeitos do discurso: por definicdo, a
ocorréncia de um enunciado — verbal ou ndo — implica, por um lado, a existéncia de
enunciados anteriores aos quais se “responde”; por outro lado, implica na formulagao
responsiva de novos enunciados (BRAIT; MELO, 2017, p. 67). Este processo, portanto, esta
de acordo com o entendimento de que “cada enunciado € um elo na corrente complexamente
organizada de outros enunciados” (BAKHTIN, 2003, pp. 272-276). Por este motivo,
encontra-se no interior de cada enunciado um outro enunciado, mais antigo e alheio
(VOLOCHINOQV, 2017, p. 249).

Fica perceptivel, diante dessas consideracbes, que o enunciado deve ser
considerado interligado a situacdo social (imediata e ampla) em que é produzido e esta
inserido. Isto é, o enunciado ndo pode ser compreendido dissociado das relacdes sociais que
o suscitaram, pois o “discurso”, como fenémeno de comunicag¢ao social, ¢ determinado por
tais relages.

Esta dinamica é a base sobre a qual ocorrem 0s processos culturais, e sem a qual
eles ndo sdo possiveis — ao menos, ndo podem ser considerados culturais (SOBRINHO,
2013 195). Entdo, indo além de buscar exclusivamente a compreensao dos sistemas de
signos, como também entender a construcdo de sentido por meio de interacGes dialogicas —
entre codigos, discursos, linguagens, sistemas, enunciados —, observa-se que a circulagédo
de sentidos e as manifestacdes culturais coexistem (MACHADO, 2011, pp. 283-285),
fundando e estimulando a socializacdo e o desenvolvimento humanos (SOBRINHO, 2013,
pp. 194- 195).

Sendo assim, vale pontuar que o wuniverso discursivo dos Capitaes,
responsaveis/responsivo pela relagdo que mantém com os demais — os detentores e os demais
participantes da festividade —se estende pelas interagcdes com a exterioridade que o constitui,
ou seja, enunciados validados pela histéria e pela meméria social: o interdiscurso. Sob o
viés do heterodiscurso, procuramos buscar, assim, discorrer sobre a representacdo do
Congado e da Folia de Reis em suas exposi¢des orais que contribuem para o resgate historico
da tradicdo através da memoria e a construcdo de identidade e pertencimento, abrindo

também espaco para a critica social.
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6. PRODUTO EDUCACIONAL VINCULADO A DISSERTACAO TECNICA
DO PRODUTO

TITULO: O encontro dos Reis Magos com os Reis do Congo na cidade de Cana Verde/MG.
AUTORA: Danyelle Marques Freire da Silva.

FORMATO DO MATERIAL DIDATICO: Documentério.

CLASSIFICA(;AO DO FORMATO NO DOCUMENTARIO DA AREA DE ENSINO DA
CAPES: Midia Educacional.

LOCUS DE PRODUCAO DO PROJETO E SUA LOCALIDADE: Universidade Federal de
Lavra/UFLA.

PROFESSOR ORIENTADOS: Prof. Doutor Marco Antonio Villarta-Neder.

PROGRAMA DE ENSINO: Programa de Pds-Graduacao em Educacao.

LINHA DE PESQUISA: Linguagens, diversidade cultural e inovacGes pedagdgicas.
PALAVRAS-CHAVE: Identidade. Cultura. Heterodiscurso. Congado. Folia de Reis.
PRODUTORES: Danyelle Marques Freire da Silva e Amaury Junior.

6.1 Apresentacao

O Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Lavras, de
acordo com Art. 1° do seu regulamento, “contempla perspectiva pedagogica distinta do
mestrado académico, evidenciada por estrutura curricular que preconiza o aprofundamento
da formagcé&o tecnico-profissional conquistada na graduacéo e pela producéo de um trabalho
de conclusdo em que o estudante demonstre capacidade de articular conhecimento basico,
dominio do objeto de estudo e sua aplicabilidade profissional relativa a area de
concentragao’.

Isto posto, esta parte do texto de qualificagdo tem como objetivo descrever a
metodologia de produc¢do do documentério “O encontro dos Reis Magos com os Reis do
Congo” que foi produzido pela mestranda Danyelle Marques Freire da Silva, sob orientacéo
do Prof. Doutor Marco Antonio Villarta-Neder. O documentario constitui-se como produto
educacional que foi desenvolvido no ambito do Programa de Mestrado Profissional em
Educacdo da Universidade Federal de Lavras como proposta de intervencao para cursos de
formacé&o de professores.

O documentario que ora apresentamos procura reunir em um Unico espaco (produto)
as manifestaces do Congado e da Folia de Reis na cidade de Cana Verde, Minas Gerais,

enfocando em um imagens e entrevistas de seus detentores. Na primeira parte do video é
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colocado um texto inicial de apresentacdo, em seguida imagens aéreas da cidade de Cana
Verde dando evidéncia a Igreja do Roséario. Nessa parte utilizamos um narrador que conta
um pouco da historia do Congado, imagens e entrevistas com detentores. Por fim, trazemos

imagens e entrevistas sobre a manifestacdo da Folia de Reis.

6.2 Diretrizes para concepc¢ao do produto educacional

De acordo com o Art. 1° do Regulamento Interno do Programa de Pés-Graduagdo
em Educacdo da Universidade Federal de Lavras, o Curso de Mestrado Profissional em
Educacao (MPE), ¢ “definido como modalidade de formagdo pds-graduada Stricto sensu,
constituida por ciclo de estudos e trabalhos, atividades de pesquisa e de aplicacéo
profissional”.

Os conceitos empregues na pesquisa foram: identidade, cultura, memoria,
herodiscurso, Congado e Folia de Reis. A linha de pesquisa ¢ “Linguagens, diversidade
cultural e inovagdes pedagogicas”. O problema de pesquisa investigado foi: como contribuir
com a formacdo docente de professores da educacéo basica, desenvolvendo um trabalho
multidisciplinar relacionado ao conhecimento e valorizacdo da historia e da identidade local
dos estudantes por meio das manifestagdes culturais do Congado e da Folia de Reis?

O produto educacional foi elaborado a partir do entendimento de Kaplun (2002. p.
46) que diz ser este “um objeto que facilita a experiéncia de aprendizado; ou, se preferirmos,
uma experiéncia mediada para o aprendizado. Pontua também que "nado é apenas um objeto
(texto, multimidia, audiovisual ou qualquer outro) que proporciona informacdo, mas algo
que facilita ou apoia o desenvolvimento de uma experiéncia de aprendizado”.

Seguindo as diretrizes apresentadas, optamos por produzir um Produto Educacional
do tipo Documentario. O titulo dele é: O encontro dos Reis Magos com os do Reis Congo,
ndo sera muito extenso e sera veiculado na plataforma do Youtobe.

Inicialmente a proposta do Produto Educacional era a elaboragéo de uma cartilha,
mas com o passar do tempo e o aprofundamento na pesquisa achamos que 0 Documentario
seria mais proveitoso, facil de elaborar (financeiramente) e poderia alcancar um puablico
maior de pessoas.

Ha de se pontuar que a proposta para a producdo do documentario ja fazia parte da
metodologia do estudo, mas, ndo tinhamos recursos monetarios para a sua elaboracéo. No
dia 25 de agosto de 2023 aconteceu a qualificacdo do trabalho e ficou decidido que

continuariamos com a proposta, mas ficaria sujeito a aprovacdo na “Lei Paulo Gustavo” da
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cidade de Cana Verde para, assim, dar possibilidade de efetiva-lo. O projeto concorreu ao
edital da Lei Paulo Gustavo e foi contemplado.
Assim, foi possivel a realizacdo do documentario, pois, pode-se contratar um

profissional capacitado a fazer as imagens, se prestar a parte técnica e a edigéo.

Figura 9: Documentéario — Produto educacional

o= 1

O ENCONTRO DO
REIS MAGOS COM 0OS
REIS DO CONGO NA
CIDADE DE
CANA VERDE - MG

Fonte: Arquivo Pessoal

Esses videos ja& veiculados relatam as historias dos detentores, suas experiéncias e
trajetorias, além das caracteristicas de cada uma das manifestacdes — Congado e Folia de
Reis tendo como objetivo conduzir os participantes e os espectadores a uma reflex@o sobre
a importancia da preservacdo dessas manifestacdes em nossa comunidade, mediante o
resgate das memorias dos atores sociais. Novoa (2013) salienta que o trabalho com histérias
de vida tem sido relevante nas pesquisas educacionais, principalmente no que se refere a
formacdo de professores, pois essas narrativas tém possibilitado a compreensdo de
identidades ao contextualizar a vida privada com a vida profissional.

Desse modo, por meio das narrativas e das imagens divulgadas nesse documentario,
esperamos que seja possivel ao telespectador meditar sobre os valores, perspectivas
subjetivas e interpretacdo sobre a importancia dessas pessoas para a preservacao e
propagacdo da cultura e da identidade local. Kossoy (2001) afirma que a imagem é um
testemunho visual, no qual se pode detectar uma série de dados que dificilmente poderia

ser mencionada pela linguagem escrita.
6.3 Entre realidade e ficcdo no documentério

Diferentemente da producéo ficcional, os documentarios geram lembrancas sobre

0 passado das pessoas. Ainda que essas duas narrativas cinematograficas se diferenciem,
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h& ocasides em que se conciliam ou até mesmo se mesclam. Os documentérios ocupam-
se em nos conduzir a uma nova maneira de olhar o mundo. Para que esse objetivo se
efetive, segundo Nichols (2016), o cineasta deve atentar- se aos trés Cs da retorica;
portanto, um documentario precisa ser: crivel, convincente e comovente. Desse modo, 0s
documentaristas optam por individuos, cujos comportamentos sejam o mais natural possivel
diante da camera, que transmitam autenticidade, sejam carismaticos e que fascinem o
publico, caracteristicas também apreciadas em atores profissionais.

Desse modo, o publico, através de suas vivencias, confirma a autenticidade das
narrativas divulgadas nos documentarios. No entendimento de Ramos (2013), quando
assistimos a um documentario, temos, muitas vezes, um entendimento social preliminar, que
nos permite avaliar se estamos diante de uma narrativa documental ou ficcional. Nichols
(2016, p. 147) pontua que:

O documentério baseia-se muito num realismo empirico de tempo e
espaco. Ele gera realismo psicologico ao procurar pessoas, ou atores
sociais, que se revelem diante da cAmera com uma abertura e uma falta de
timidez semelhante as que os profissionais experientes conseguem. Por
fim, os documentarios extravasam o realismo emocional no uso de
técnicas cinematograficas e de uma voz de documentéario que dao vazédo
a reserva de emogdes preexistentes do publico.

Assim, os filmes documentais exibem pessoas reais, que simulam ou exibem a si
mesmas; os individuos podem falar espontaneamente ou discretamente de suas proprias
vivencias e conhecimentos. A presenca da cadmera, do cineasta e de toda equipe de filmagem

intervém no desempenho dos envolvidos, como aponta Nichols (2016, p.147):

[...] uma pessoa ndo se apresenta exatamente da mesma maneira a um
namorado num encontro romantico, aum médico num hospital, aos filhos
em casa ou a um cineasta numa entrevista. E as pessoas ndo se apresentam
da mesma maneira durante todo o desenvolvimento de uma interacao; seu
comportamento modifica-se & medida que a situacdo evolui. Nos
documentarios, esperamos que 0s atores sociais se apresentem assim, nao
gue desempenhem o papel de um personagem criado pelo cineasta, mesmo
que o ato de filmar exerca uma influéncia evidente sobre a maneira como
eles se apresentam.

Em suas rotinas, as pessoas “da vida real” estdo sempre representando algum
personagem elaborado para si proprias, ou para satisfazer as ideias sociais estabelecidos:
“[...] todos nds encenamos, a todo momento, para todos. A cada presenca, nds tentamos

interpretar a nGs mesmos para outrem, e nao seria diferente para a cimera” (RAMOS, 2013,
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p. 48).

Assim, as declaracdes e as manifestacdes evidenciadas em um documentario sdo
representacdes especificas dos atores sociais; eles encenam a sua propria funcéo social e ndo
algo inventado ou sugerido por outros. O que confere veracidade aos depoimentos sdo as

incoeréncias, alteragdes no tom de voz, ansiedade, esquecimento e aflicdes frente a cmera.

6.4 Caminhos trilhados: a busca pelas imagens

De acordo com o embasamento tedrico empreendidos, pode-se perceber que muitos
autores sugerem sobre a importancia da conexdo entre o pesquisador e 0s pesquisados.
“Nesse sentido, para que o narrador conte sua vida, ele precisa sentir confianga e se sentir
a vontade” (MIRANDA, CAPELLE E MAFRA, 2014, p. 60).

Sob esse enfoque, optamos em utilizar algumas entrevistas e gravacoes ja produzidas
pela Secretaria de Cultura da cidade de Cana Verde sobre o Congado e a Folia de Reis
outras, feitas depois da aprovacdo da Lei Paulo Gustavo, inéditas. Os videos estdo
disponibilizados na pagina do Faceboock da Prefeitura (Prefeitura Municipal de Cana
Verde/MG), no Instagram (@prefeituracanaverdemg) e na péagina oficial do municipio

(www. https://canaverde.mg.gov.br/). Também tivemos acesso a enderecos do drive do

profissional que fez as gravag@es para 0s videos institucionais da prefeitura. De posse desse
material foi feita a edicdo do novo documentério.

Através do aplicativo do WhatsApp nos foi passado, pelo cinegrafista que fez as
entrevistas e as imagens das manifestagfes culturais do Congado e da Folia de Reis
enderecos para visualizacdo do material j& produzido por ele. Sdo os seguintes:

Um produzido no ano de 2021:
https://drive.google.com/file/d/110rLjCVjzsN74wDOeXHooUfHfsaxfnnm/view
Outro produzido em 2022:
https://drive.google.com/file/d/1_MA2leDZcDhWVEQpfgNROsXAWxkeYUZF/v iew
Outro feito em 2023:
https://drive.google.com/file/d/1IXFQal4f3aUkUmn6QEIRJLg33AleUVxalview

E o de 2024 foi produzido j& para a edigéo final.

6.5 Producéao

Depois de assistir todos os materiais disponibilizado, iniciamos o processo de
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producdo do documentario e contamos com apoio profissional de um produtor de videos,
que pelos conhecimentos técnicos e equipamentos adequados, proporcionara qualidade a
producdo. Utilizamos o recurso da “voz de Deus” 0 desenvolvimento do documentario.

De acordo com as defini¢Oes apresentadas por Nichols (2016), esse documentario
caracteriza-se como performatico, tendo como objetivo interagir o publico com o tema
tratado.

A trilha sonora foi escolhida com as prdprias can¢des dos Ternos de Congado e de
Folia de Reis, buscando sempre envolver o espectador de maneira emocional. Por
precaucdo, as musicas escolhidas sdo de dominio publico, cujos direitos autorais e a

reproducéo sao liberados por seus autores.

6.6 Ficha Técnica

DIRECAO GERAL: Danyelle Marques Freire da Silva
PRODUCAO E ROTEIRO: Danyelle Marques Freire da Silva e Amaury Junior
FILMAGEM E EDIQAO: Amaury Junior

DESIGN GRAFICO: Amaury Junior

COLABORADORES: Daniella Istefany (Secretaria de Cultura)
ELENCO: Populacdo em geral e detentores das manifestaces
AGRADECIMENTOS:

Anésia Candida Marques

Prof. Dr. Marco Antonio Villarta-Neder

Prof. Dra. Tania regina de Souza Romero

Prof. Doutor Augusto Rodrigues da Silva Junior

Capitdo-Tenente Leandro de Souza Lemos

Amaury Junior

Daniella Istefany Marinho

Ramon Romenique Lino

Atodos os entrevistados

A todos os detentores da folia de reis e do reinado da cidade de canaverde-mg

DURACAO: 19min15s
DISPONIVEL EM:
https://drive.qgoogle.com/drive/folders/1CfPrCviSADzy5NzG8JIET XNwv-nfTOOB
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7. PROPOSTA PEDAGOGICA: ROTEIRO DE ATIVIDADES

Este documentario foi elaborado como proposta de recurso didatico complementar
para disciplinas de formac&o de professores e/ou politicas educacionais. Intenciona-se que
ao trabalhar a histéria de vida dos cana-verdenses ou as manifestaces artisticas, religiosas
e culturais dos afrodescendentes, os docentes reflitam sobre a importancia do Congado e da
Folia de Reis como propagadores da identidade e da resisténcia cultural dos povos negros

na contemporaneidade.

8. CONSIDERACOES FINAIS

As festividades religiosas populares, a exemplo dos festejos do Congado e da Folia
de Reis reproduzem a cultura e a tradicdo do povo além de consolidar a identidade. Elas
afirmam lagos sociais entre as pessoas, estimulam o altruismo, propicia anseios e
recordagdes. As celebragOes sdo eficazes na criagdo de ambientes que estabelecem: novos
costumes, novos comportamentos, novas regras, novos valores e habitos capazes de
reconstituir e reinventar as tradicdes.

No decorrer das celebragdes do Congado e da Folia de Reis em Cana Verde, a
comunidade de devotos e folides se reencontra e se reelabora, se descobre, consolida e
recompde. Os espacos do Congado e da Folia favorecem a construcéo de identidades, bem
como a legitimacéo e construcdo de novos valores, essenciais para a vida em social do
canaverdenses. A principal causa da continuacdo de sua préatica ainda hoje na comunidade
é o resultado de um legado cultural herdado de algumas familias que mantiveram o
costume, a crenca e a fé. E, ademais, pode-se agregar a esse fator, o interesse e o0 encanto
de muitas pessoas da comunidade pela manifestacdo, atraindo-as também a sua pratica.
Isso valida o Congado e a Folia de Reis como importantes manifestages culturais que
envolve rituais, conhecimentos, simbolos, objetos detentores de valor e significado para
esta comunidade.

No desenvolvimento da pesquisa, foi possivel comprovar que as representagdes do
Congado e da Folia de Reis se tornaram tradicdo no municipio de Cana Verde e a
transmissao de seu legado ocorreu pela recordagdo através da oralidade. Os saberes foram
transmitidos por diversas geracfes envolvendo a comunidade rural e urbana do municipio
e regides circunvizinhas. Desta forma, é importante pontuar que pela experiéncia adquirida

e através da oralidade os detentores dessa manifestacdo cultural, inseriram no decorrer do
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tempo novos elementos simbdlicos no enredo dessa festividade. O resultado desta
apropriagéo, ndo alterou a esséncia do festejo, em seu conjunto e em seu significado.

Por tudo isso, acreditamos que esta pesquisa ira contribuir de forma positiva e
enriquecedora como material metodoldgico e fonte de conhecimento para os professores
que estdo em formacao e para aqueles que pretendem saber mais sobre a tematica e, assim,
desenvolverem praticas docente capazes de evidenciar a importancia dessas manifestacdes
para comunidade a qual estdo inseridos, a valoriza¢do do patrimonio e a preservagdo da
identidade cultural.
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