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RESUMO

A pesquisa aqui apresentada objetivou investigar o processo de implementacdo dos
componentes curriculares Artes do movimento e Danga, integrantes dos Itinerarios Formativos
do ensino médio da rede estadual de educagdo de Minas Gerais, ao longo dos anos de 2023 e
2024. Para a sua realizacdo, foi proposto um estudo exploratorio dividido em duas partes,
tomando-se como inspiragdo a abordagem do ciclo de politicas discutido por Mainardes (2006).
Na primeira parte, foi realizada uma pesquisa bibliografica acerca da danca na Educagao
Bésica, com destaque para o contexto mineiro, além de uma investigagdo tedrica que
contemplou a reflexdo sobre a cultura corporal e o ensino com a danga na escola. Na segunda
parte, foi realizada uma pesquisa de campo envolvendo a aplicagdo de questionario e formagao
de um grupo focal com professores responsaveis pelo desenvolvimento de ambos os
componentes na rede publica estadual. O material empirico foi analisado tomando como
inspiragdo os procedimentos da andlise textual discursiva propostos por Moraes e Galiazzi
(2011). Os resultados apontaram que a instituicdo dos componentes curriculares representou
um passo importante para a inclusdo da danca no ambito escolar, embora o contexto no qual
essa inclusdo se deu ndo seja isento de criticas. Dentre as descobertas, foi observado que as
diversas formagdes dos educadores propiciaram uma diversidade grande de formas de trabalho
com a danga, o que possibilitou a ampliacao do olhar para o campo por parte de estudantes e
professores. Por outro lado, observou-se que a falta de formagao especifica na area constituiu,
para muitos educadores, um desafio ao desenvolvimento de propostas mais qualificadas para
os componentes. Dessa forma, a pesquisa aponta para a necessidade de constituicdo de um
campo de discussdo entre o poder publico, a sociedade civil e as universidades no que diz
respeito a formacdo docente. Como contribui¢do, em decorréncia da pesquisa, foi elaborado
um guia no qual se buscou apresentar aos professores da rede publica mineira um pouco da
histéria da danga no estado, por meio da série documental Retratos da Danga, veiculada pela

Rede Minas de Televisao.

Palavras chave: danca; curriculo; ensino médio; politicas publicas.



RESUMEN

La investigacion que aqui se presenta tiene como objetivo investigar el proceso de
implementacion de los componentes curriculares de Artes del movimiento y Danza, que
forman parte de los Itinerarios Formativos de la educacion secundaria en la rede estatal de
educacion de Minas Gerais, a lo largo de los afios 2023 y 2024. Para llevar a cabo este estudio,
se propuso un estudio exploratorio, dividido en dos partes, inspirado en el enfoque del ciclo de
politicas de Mainardes (2006). La primera parte consistid en una investigacion bibliografica
sobre danza en la educacion basica, con enfoque en el contexto minero, asi como una
investigacion teodrica que incluyd una reflexion sobre la cultura corporal y la ensefianza de la
danza en las escuelas. La segunda parte consistié en un trabajo de campo que incluyo la
aplicacion de un cuestionario y la formacion de un grupo focal con docentes responsables del
desarrollo de ambos componentes en el sistema escolar publico estatal. El material empirico se
analizé mediante los procedimientos de andlisis textual discursivo propuestos por Moraes y
Galiazzi (2011). Los resultados indicaron que el establecimiento de los componentes
curriculares representd un paso importante hacia la inclusion de la danza en las escuelas, si
bien el contexto en el que se produjo esta inclusion no estd exento de criticas. Entre los
hallazgos, se observo que la diversidad de trayectorias de los educadores foment6 una variedad
de formas de trabajar la danza, lo que permitié a estudiantes y docentes ampliar sus
perspectivas en el campo. Por otro lado, se observo que la falta de formacidn especifica en el
area dificulté a muchos educadores el desarrollo de propuestas mas cualificadas para los
componentes. Por lo tanto, la investigacion destaca la necesidad de establecer un foro de debate
entre el gobierno, la sociedad civil y las universidades sobre la formacion docente. Como
contribucién, como resultado de la investigacion, se elabord una guia que busco presentar a los
docentes de la red publica de escuelas de Minas Gerais una breve historia de la danza en el
estado, a través de la serie documental "Retratos da Danga", transmitida por Rede Minas de

Televisao.

Palabras clave: danza; curriculo; educacion secundaria; politicas publicas.



INDICADORES DE IMPACTO

A pesquisa desenvolvida apresenta o potencial de contribuir para o desenvolvimento de
politicas curriculares envolvendo o campo da danca, alinhando-se ao Objetivo de
Desenvolvimento Sustentavel n® 4 da Organizacdo das Nagdes Unidas, proporcionando
impactos de carater social, cultural e educacional. No ambito social, a pesquisa buscou
contribuir para o fortalecimento e valorizagdo do campo em seu entrelagamento com a area da
educagdo, atendendo ao disposto na Lei n° 13.278/2016. No ambito cultural, buscou resgatar
alguns aspectos da historia da danga no estado, aproximando a historiografia do campo escolar,
de forma a evidenciar a riqueza artistica presente na danga mineira. Do ponto de vista
educacional, o trabalho trouxe contribui¢des significativas para pensar os curriculos e praticas
escolares com a danga no ensino médio, por meio de uma pesquisa de campo que abrangeu um
contingente inédito de educadores, provenientes dos diversos territorios mineiros. O recurso
educacional resultante da pesquisa possui carater extensionista nas areas da educacdo e da
cultura, podendo ser utilizado em agdes de formacdo voltadas para educadores das redes

publicas, bem como material de suporte a pesquisa para as comunidades escolares mineiras.

IMPACT INDICATORS

The research presented has the potential to contribute to the development of curricular policies
involving the field of dance, aligning with the United Nations Sustainable Development Goal
n°® 4, providing social, cultural, and educational impacts. Socially, the research sought to
contribute to the strengthening and valorization of the field in its intertwining with the field of
education, in compliance with the provisions of Law n°. 13.278/2016. Culturally, it sought to
recover some aspects of the history of dance in the state, bringing historiography closer to the
educational field, in order to highlight the artistic richness present in Minas Gerais dance. From
an educational perspective, the work made significant contributions to the reflection on
curricula and school practices involving dance in high school, through field research that
included an unprecedented contingent of educators from various regions of Minas Gerais. The
educational resource resulting from the research has an extensionist character in the areas of
education and culture, and can be used in training actions aimed at educators in public schools,

as well as research support material for school communities in Minas Gerais.
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APRESENTACAO

A presente dissertagdo ¢ fruto da pesquisa realizada por meio do Programa de Pos-
graduacao em Educagdo da Universidade Federal de Lavras, na linha de pesquisa
“Fundamentos da educagdo, corpo e cultura: teoria e pratica nos processos educativos”, e
se insere no campo das pesquisas sobre a danca na Educag¢do Basica brasileira. Seu
objetivo foi investigar o processo de implementagdao de dois componentes curriculares
integrantes da parte diversificada do curriculo do ensino médio da rede estadual de
educacdo de Minas Gerais, de forma a contribuir para uma compreensdo de aspectos
envolvendo o trabalho nessa etapa de ensino. Dentre os objetivos especificos, buscou-se
conhecer um pouco da organizacdo e das praticas de ensino desenvolvidas pelos
professores dos componentes mencionados; examinar algumas concepg¢des em relacdo ao
ensino com a danga, a no¢do de movimento e seus consequentes desdobramentos na
implementag¢do das propostas curriculares; e por fim, avaliar como estes educadores
percebem a politica educacional a partir de suas trajetorias e experiéncias, provendo

subsidios para a proposicao de novas agdes para a area.

O projeto inicial apresentado ao programa teve como ponto de partida investigar
a implementacdo do componente curricular Artes do movimento nas turmas que fizeram
a op¢ao pelo itinerario de aprofundamento em Linguagens e suas Tecnologias durante o
ano de 2023. Criado no contexto de mudancgas advindas a partir do chamado Novo Ensino
Médio, a proposta do componente se destacou por fazer parte de um amplo arranjo de
flexibilizacdo da matriz curricular, integrando os chamados Itinerarios Formativos,
entendidos pelo Ministério da Educagdo como “um conjunto de situagdes e atividades
educativas que os estudantes podem escolher conforme seu interesse, para aprofundar e
ampliar aprendizagens em uma ou mais areas de conhecimento” (Brasil, 2018a).
Apresentados como a parte diversificada do curriculo estadual (Minas Gerais, 2021a), os
itinerarios tem sido alvo de intensos debates em nivel nacional nos Gltimos anos, trazendo
a tona, dentre outras questdes, aspectos importantes a respeito da discussdo sobre
contextualizagdo curricular, autonomia pedagogica, praticas interdisciplinares e seus

impactos sobre a aprendizagem dos estudantes.
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O interesse pelo tema de pesquisa partiu do meu trabalho como servidora publica
estadual, mas teve também como pano de fundo algumas experiéncias bastante pessoais
com a danga, seja como filha de professora, estudante, espectadora e, mais tarde,
profissional da educagdo. Minha trajetoria na rede publica mineira comegou ainda no
jardim de infancia, em uma escola do bairro de Santa Tereza, em Belo Horizonte, onde
minha mae, professora da rede, lecionava ginastica ritmica, criando coreografias e
ensaiando com os alunos para as apresentagdes escolares. Mais tarde, ja nos anos 90, a
danga se fez bastante presente na minha vida, e era dangada também na escola,
principalmente por causa dos ritmos que se popularizaram no periodo. A partir da
adolescéncia, algumas experiéncias como espectadora me inspiraram e despertaram
novas percepgdes sobre a relacao entre movimento e cultura. Foi nessa época que passei
a ter uma maior compreensdao da danca como linguagem artistica, ndo apenas como
pratica corporal, o que contribuiu para o meu desenvolvimento estético e para a percepcao

do corpo como parte da criagdo.

A partir de 2008, ao ingressar profissionalmente na rede publica municipal de
educagao de Belo Horizonte, pude acompanhar de perto o desenvolvimento de oficinas
de danga e outras artes por meio do Programa Escola Integrada, politica de ampliagdo da
jornada escolar, iniciada em 2006, que previa a oferta de atividades educativas aos
estudantes do ensino fundamental no contraturno das aulas. O escopo do programa
abrangia a articulacdo de agdes entre as diferentes esferas do poder piblico municipal e
da sociedade civil, buscando um didlogo com os saberes comunitarios, equipamentos
publicos e servigcos disponiveis no territdério, a partir de uma concepg¢ao de cidade
educadora. Em funcao dessa experiéncia, pude acompanhar desde o acesso dos estudantes
as diferentes manifestacdes culturais e artisticas existentes na cidade até os desafios

praticos de implementacdo das a¢des na escola.

Em 2012, j4 como estudante de pos-graduacao na Escola Guignard, convivendo
com colegas de diversas formacdes, pude aprender um pouco sobre 0s processos criativos
que envolvem a produgdo artistica, investigando as condi¢des que permitem o
entrelacamento entre as artes e a educagdo. Foi nessa época também que pude ampliar
minhas experiéncias com a danca ao participar de oficinas do projeto Arena da Cultura,
em Belo Horizonte, nas quais pude ter um contato mais proximo com algumas

festividades e dangas populares que tem presenca marcante na cultura popular brasileira,



19

tais como os sambas de roda, as marujadas, a capoeira e o maculelé, os folguedos de boi,

as congadas e reinados, os corddes e blocos, entre outros.

Porém, foi a partir do meu trabalho como analista na rede estadual de educagao
que tive um vislumbre maior sobre a necessidade de se atentar para a forma como a danga
vinha sendo abordada nas escolas da rede. Atuando na Diretoria de Ensino Médio da
SEE/MG desde o ano de 2019, tive a oportunidade de acompanhar, ao longo dos tltimos
anos, parte dos esfor¢os de mudanga curricular implementados em fun¢ao da reforma do
ensino médio, auxiliando nas acdes de readequacao da rede e acolhendo as sugestdes de
estudantes, pais, professores e analistas. Até que em 2022, durante as discussodes de equipe
a respeito da matriz curricular desta etapa para o proximo ano, ao sugerir mudangas no
modelo apresentado pela gestao, fui incumbida, juntamente com outro colega, de pensar
um componente curricular que pudesse integrar os campos das Artes e da Educacdo
Fisica, de forma a compor o novo Itinerario formativo de aprofundamento em Linguagens

e suas Tecnologias.

A demanda ndo chegou sem dificuldades. Durante o periodo de elaboragdo da
matriz, a Coordenagdo de Ac¢des de Aprendizagem, integrante da Diretoria e responsavel
pelo delineamento da proposta, ndo contava — e ainda hoje ndo conta — com profissionais
com formacao inicial nas areas especificadas acima. Frente ao desafio, iniciamos a
pesquisa que daria origem ao primeiro esbogo do componente Artes do movimento,
tomando como referéncia alguns documentos oficiais que abordavam a danga nesta etapa,
tais como o Curriculo Referéncia de Minas Gerais e os Pardmetros Curriculares
Nacionais. Paralelamente, passei a realizar uma pesquisa informal acerca das praticas de
danga nas escolas da rede estadual, bem como a buscar alguns dados referentes ao ensino
médio, de forma a colher subsidios que permitissem compreender o escopo das a¢des que

seriam implementadas no ano seguinte.

Ao buscar producdes académicas que abordassem o tema da danga, percebi a
existéncia de poucos estudos relacionados a etapa do ensino médio no estado, e menos
ainda aqueles que tivessem como objeto o conjunto das escolas da rede estadual. Essa
escassez de pesquisas se apresentou para mim como um cenario favoravel a investigacao,
embora exigisse, em contrapartida, uma abordagem metodoldgica mais ampla e robusta.
Com o passar do tempo, fui percebendo que, para compreender melhor as possibilidades
de abordagem da danga nas escolas, era necessario, em primeiro lugar, um olhar para a

historia dessas praticas na rede, de modo que fosse possivel estabelecer um panorama de
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como se deu sua presenca nas ultimas décadas. Era necessario também, e sobretudo,
conhecer as discussdes no campo da danca, de forma a estabelecer um didlogo com
autores e ideias, que me permitisse enxergar modos de pensar a relacdo entre a danga e a

educacao escolar.

Foi assim que, a partir da definigdo da nova matriz, elaborei e submeti ao
programa de pds-graduacdo um projeto de pesquisa que tinha como objetivo investigar
as concepgdes, entendimentos e praticas desenvolvidas pelas escolas no primeiro ano de
implementagao do componente. A intencao era focar na producao de conhecimentos que
permitissem uma perspectiva inicial acerca do assunto, trazendo a tona informagdes que
pudessem servir de aprofundamento para outros pesquisadores. Buscando uma
compreensdo da danca a partir da parte diversificada do curriculo, o projeto inicialmente
enfocou como sujeitos da pesquisa os professores responsaveis por ministrar 0 novo
componente, ¢ também os coordenadores de area do ensino médio. A escolha se deu pelo
fato de os mesmos estarem implicados diretamente no desenvolvimento das atividades
junto aos estudantes, sendo, portanto, atores fundamentais na implementagdo e na

reflexdo sobre as a¢des envolvendo a danca na rede.

A ideia de uma parte diversificada, prevista no art. 26 Lei de Diretrizes ¢ Bases
da Educagdo Nacional, tem sido um tépico pouco acentuado nas discussdes curriculares
contemporaneas. Embora a lei assegure as redes de ensino autonomia para a elaboragdo
dos curriculos, a proposta de uma base comum nacional articulada a uma parte
diversificada pressupde a necessidade de se garantir o acesso dos estudantes aos
conhecimentos cientificos, humanisticos e culturais minimos, a0 mesmo tempo que se
assegura a diversificacdo e as especificidades condizentes com cada contexto cultural.
Essa disposi¢do, ao longo dos anos, levou as redes estaduais e municipais a incorporarem
diversas disciplinas, atividades ou eixos tematicos especificos as suas matrizes
curriculares. A partir da reforma do ensino médio, os curriculos dessa etapa passaram a
adotar a expressao “Itinerarios Formativos”, o que estabeleceu uma nova interpretagao
para a ideia de diversificagdo curricular prevista na lei.

Para Lima (2020), o intuito da inclusdo do termo “parte diversificada” na

3

legislagdo foi permitir “complementar o curriculo obrigatério dessas escolas com
questdes envolvendo aspectos relevantes da cultura”, de forma que “parece, a primeira
vista, uma tendéncia politica de flexibiliza¢do da a¢dao hegemonica do Estado” (p. 6). A

autora acredita que, de algum modo, a parte diversificada pode se transformar em um
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dispositivo pedagogico “capaz de enriquecer a base comum curricular, permitindo
adequar os curriculos e praticas educativas a realidade institucional”, além de trazer para
a escola “temas de relevancia social e cultural, contextualizados com a realidade dos

alunos e da comunidade escolar como um todo” (Lima, 2020, p. 6).

Corroborando com essa perspectiva, Pereira e Souza (2016) acreditam que a parte
diversificada se constitui como uma politica que apresenta “um espaco narrativo para se
produzir praticas curriculares com base na cultura local, por meio de agdes politicas
cotidianas, mas em interlocu¢do com politicas educacionais que sdo interpretadas e
traduzidas no contexto da pratica” (2016, p. 452). Ao estudarem os diversos discursos
que se apresentam sobre o tema, em instrumentos normativos e textos politicos, os autores
observaram, no entanto, a existéncia de muitas ambivaléncias, que na pratica impedem
que as instituigdes escolares implementem propostas curriculares que tomam a cultura
como elemento central. Dentre os desdobramentos dessa questao, esta a dificuldade de se
enxergar a diferenca cultural a partir das produgdes observadas nos sistemas de ensino. O
que leva os autores a questionar: “na parte diversificada, a diferenga cultural se torna

contetdo temdtico ou fundamento para a sua organizacao?” (2016, p.453).

Para Domingues et al. (2000), o principio fundante e articulador da parte
diversificada em um curriculo de ensino médio deve ser o conceito de democracia,
entendida como o “controle da autoridade, isto ¢, controle dos poderes de decisdo e
execucao” (p.72). Os autores observam que o discurso de diversificacdo ndo ¢ novo, uma
vez que ja estava presente em reformas curriculares ocorridas nos anos 60 e 70. Nesses
casos, no entanto, eles acreditam que essas caracteristicas se perderam na trajetoria
durante o processo de implementacdo das reformas. Refletindo sobre as mudancas
advindas a partir da LDB de 1996, eles observam que a centralizacdo ainda se
caracterizava como bastante presente nas proposi¢des curriculares brasileiras do periodo,

conforme se observa no trecho abaixo.

Socialmente, a identidade do Ensino Médio esta condicionada a
incorporagdo das necessidades locais — caracteristicas dos alunos e
participagdo de professores e familias na configuracdo do que ¢
adequado a cada escola (...) Acontece que, do nivel nacional a unidade
escolar, tem se chegado, quase sempre, a um curriculo Unico”
(Domingues et al., 2000, p.68).

Em contraposi¢ao ao curriculo centralizado, os autores chamam a aten¢do para a

possibilidade sugerida pela lei de que as escolas e docentes tenham uma maior autonomia
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na elaboragao de suas propostas curriculares, uma vez que ha diversas experiéncias que
confirmam o potencial criativo e reflexivo dos professores, o que os tornam aptos para
atuarem como “curriculistas” (2000, p.70). Citando Magendzo (1991) no livro
Curriculum y cultura en Ameérica Latina, eles observam que a descentralizagao curricular
pressupde uma “outra concepgao de professor”, entendido como um “agente do curriculo,
e ndo como um transmissor de uma cultura selecionada por outros” (p.69). Para os
autores, “¢ justamente a aprendizagem permanente dos agentes escolares no planejamento
curricular, construido coletivamente, que pode melhorar a agao educativa de cada escola

de educacao média” (2000, p.73).

Ja para Marchelli (2014), a existéncia de parametros curriculares na elaboragao de
um curriculo é “indubitavelmente necessaria”, uma vez que a falta de bases consistentes
de producao do conhecimento pode facilmente produzir efeitos contrarios aos que se
deseja produzir. Para o autor, o problema de se transferir para as instituigdes escolares a
definicdo do que se entende por “caracteristicas locais e regionais” esta na condicio
“reconhecidamente limitada que as escolas possuem de conseguir transformar os temas
regionais e locais em areas do conhecimento, disciplinas ou eixos tematicos condizentes
com as premissas da teoria curricular a elas proposta”. Nessas situagdes, a falta de
preparagdo dos professores, aliadas a pouca clareza das diretrizes nacionais, torna a
diversificacao “pouco provavel, sendo at¢ mesmo complexa demais para ser exequivel”

(2014, p. 1507).

Para serem consistentes com as premissas das teorias curriculares, o autor
considera que os temas regionais e locais, previstos na legislacdo, devem antes “passar
pelo clivo da pesquisa cientifica”, de modo que o curriculo ndo se torne empobrecido
diante da “obrigatoriedade de contemplar temas sobre os quais as informacdes
disponiveis ndo permitem mais que abordagens genéricas e simplificadas por parte dos
professores”. (p.1507). Nesse sentido, Marchelli acredita que as politicas curriculares
brasileiras, ao apresentarem poucas demarcagdes em relacao a parte diversificada, deixam
também pouco espaco para que uma discussdo efetiva acerca do curriculo escolar se
desenvolva, sendo necessario, para o autor, abrir novos caminhos no debate

contemporaneo em torno do tema.

No ambito do pensamento sobre o curriculo que se desenvolve hoje no
Brasil, um problema ainda ndo resolvido ¢ certamente a elaboragdo de
uma proposta que demarque conceitualmente as diferengas entre a base
comum e a parte diversificada e seja aceita sem as contestagdes que
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inviabilizam uma ampla veiculagdo social da mesma. Ainda ndo ha
efetivamente no Brasil o consenso necessario para que as relagdes
estabelecidas pelas teorias curriculares aqui desenvolvidas sejam
compartilhadas como formas politicas validas de organizacdo da nossa
educacdo (Marchelli, 2014, p.1509).

Apos a entrada no programa e ao longo do curso, o projeto de pesquisa passou por
alteracdes que permitiram explicitar melhor seu escopo e delineamentos. Foi escolhida
como estratégia metodologica o estudo de caso em duas etapas, sendo uma quantitativa,
na qual foi utilizado o questionario; e outra qualitativa, na qual foi realizado um grupo
focal. Do proposito inicial de se investigar as concepgdes e praticas desenvolvidas pelas
escolas, foram estendidas outras questoes que pudessem trazer luz acerca do problema de
pesquisa, bem como proporcionar uma reflexdo sobre as experiéncias e trajetorias dos
participantes. Dessa forma, as questdes que passaram a ser colocadas a pesquisa foram:
quem s30 os professores responsaveis pelo desenvolvimento do componente investigado?
Quais sdo as suas trajetdrias de formagao, modos de insergao e expectativas ao assumir o
componente? Como seus modos de pensar a danca dialogam com o desenvolvimento das
atividades junto aos estudantes? Qual a percepc¢do destes profissionais sobre a proposta

curricular estadual para o componente que lecionam?

Como referencial tedrico analitico, optou-se pela abordagem do ciclo de politicas
inspirada em Mainardes (2006), por se entender que a proposta do autor permite uma
compreensdo mais ampla, e a0 mesmo tempo detalhada do objeto de estudo, uma vez que
pressupode a necessidade de uma articulagdo entre os processos macro € micro na analise
de politicas educacionais. Essa perspectiva foi sugerida por Pereira e Souza (2016) como
modo possivel de investigacdo dos discursos que abordam a parte diversificada dos
curriculos escolares, pois permite ampliar o conhecimento acerca de como os
profissionais que lidam com as politicas em nivel local significam as a¢des pedagdgicas,
trazendo contribui¢des ao entendimento da articulacdo entre o contexto da produgdo e da

implementag¢ao das politicas de curriculo.

A abordagem do ciclo de politicas consiste em um referencial bastante utilizado
no estudo de politicas educacionais, permitindo uma anélise critica e contextualizada de
programas e projetos “desde sua formulacdo até a sua implementagcdo no contexto da
pratica, bem como os seus resultados/efeitos” (Mainardes, 2006, p. 47). Baseada nos
trabalhos de Stephen Ball e Richard Bowe, seu foco incide, conforme Mainardes (2006),

sobre “a formagao do discurso da politica e sobre a interpretagao ativa que os profissionais
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que atuam no contexto da pratica fazem para relacionar os textos da politica a pratica”
(p.50). Embora a proposta descrita pelo autor envolva cinco contextos especificos, nessa
pesquisa optamos por privilegiar o contexto de andlise da pratica por entender, assim
como o autor, que os “professores e demais profissionais exercem um papel ativo no
processo de interpretacdo e reinterpretagdo das politicas educacionais” e, dessa forma, “o
que eles pensam e no que acreditam tém implicagdes para o processo de implementagao

das politicas” (2006, p.53).

Ciente de que a utilizagdo da abordagem escolhida envolve uma diversidade de
procedimentos para a coleta e produgao de dados, fiz um levantamento de artigos e textos
relacionados ao tema, em busca de referéncias que permitissem um embasamento acerca
do trabalho com a danca na escola. Logo de saida, percebi que seria necessario abordar
algumas tensdes que envolvem os campos das Artes e da Educacgao Fisica no que se refere
a atribuicao do trabalho com a danga, especialmente, tendo em vista as concepgoes
distintas que cada campo possui acerca do tema. Assim, ap6s a realizacdo do
levantamento, o estudo passou a se concentrar em dois caminhos de reflexdo. Para
entender as perspectivas que relacionam a danga ao campo curricular da Educagao Fisica,
optou-se pela investigacdo acerca do conceito de cultura corporal. J4 para pensar as
perspectivas que relacionam a danga ao campo das Artes, foram escolhidas algumas
referéncias tedricas que pudessem trazer luz sobre os modos de se pensar e ensinar com

a danga na escola.

A partir das leituras e da coleta de referéncias, foi possivel destacar pontos
importantes que subsidiaram a construcdo dos instrumentos de pesquisa. Foram
imprescindiveis também para a elaborag¢do do recurso educacional que acompanha esse
trabalho, no qual foram apresentados alguns artistas e grupos que tiveram importancia
para o desenvolvimento da danca no estado. A ideia do recurso partiu da percepgao,
durante a pesquisa, da pouca circulagdo de material informativo referente ao tema no
ambito da rede estadual de educagdo. Em paralelo a leitura dos textos, foram coletadas
informagdes gerais sobre a implementa¢do dos componentes curriculares, incluindo
turmas e modalidades que ofertaram durante o periodo, de forma a compor um panorama
da situacdo da rede ao longo dos dois anos. Ao final, o trabalho foi estruturado em 6

capitulos, os quais serdao descritos a seguir.

No primeiro capitulo, foram abordados alguns fatos histéricos envolvendo a danca

na Educagdo Basica, tomando como foco de analise o contexto mineiro. Para tanto, a
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pesquisa foi estruturada na forma de linha do tempo, de modo a produzir uma
compreensdo de aspectos basicos do ensino de danca no Brasil, articulados com a histéria
da danga e do ensino também no estado de Minas. A opg¢ao pelo tratamento cronoldgico
teve como objetivo situar minimamente o leitor ndo familiarizado com a tematica,
permitindo conhecer alguns marcos importantes, sem, contudo, ter a pretensao de esgotar
o assunto ou aprofundar-se no campo historiografico. Assumindo o risco dessa
abordagem, a pesquisa buscou trazer alguns elementos que contribuissem para uma
compreensdo das representacdes atuais que se tem em relagdo ao tema na educagao. O
capitulo prevé também, como subse¢ao, uma breve andlise de algumas propostas
curriculares estaduais para o ensino médio, realizada a partir dos documentos oficiais
disponibilizados pelas secretarias de oito estados, de forma a exemplificar como a

tematica da danca foi abordada, inicialmente, em outros contextos estaduais.

No segundo capitulo, foram abordadas algumas perspectivas sobre o ensino com
a danca nas escolas, de forma a pensar como a tematica tem sido vista por producdes
tedricas e académicas mais recentes. Para tanto, foi feita uma breve investiga¢ao acerca
da situacao da danca na Educacdo Basica brasileira; uma reflexao sobre o conceito de
cultura corporal, amplamente discutido pela literatura do campo da Educagao Fisica; e
em seguida, foram abordadas algumas perspectivas teoricas sugeridas no artigo 4s dangas
nas escolas: uma travessia entre os contextos e as experiéncias, de Adriana Gehres
(2020). No artigo, a autora reflete a respeito da forma com as dangas vém sendo abordadas
nas escolas brasileiras, partindo disso para pensar outras perspectivas, centradas em trés
aspectos: as dangas contemporaneas deslocadas da nog¢do de danga como movimento
(Lepecki, 2017; Sabisch, 2011); o conceito de danga no contexto, conforme proposto por
Isabel Marques (2014); e, por fim, o conceito de educagdo como experiéncia, abordado

por Jorge Larrosa (2018).

No terceiro capitulo, ¢ apresentada uma contextualizacdo do campo de pesquisa,
incluindo um historico do ensino médio na rede estadual de educacao, com dados obtidos
a partir do Censo Escolar e do IBGE; um resumo do processo de constitui¢do dos
itinerarios formativos no estado; e por fim, a organiza¢do das matrizes curriculares do
ensino médio referentes aos anos de 2022, 2023 e 2024. O capitulo aborda ainda as
diretrizes e orientagdes encaminhadas a rede durante o periodo, além de apresentar a

estrutura do Itinerario de aprofundamento em Linguagens e suas Tecnologias, da qual fez
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parte o componente Artes do Movimento, incluindo a abordagem pedagogica e os

objetivos de aprendizagem sugeridos pela proposta estadual.

Foi durante a elaboracdo do terceiro capitulo que se optou pela inclusdo, como
objeto de estudo, do componente eletivo Danga, previsto na matriz curricular do ensino
médio, nas modalidades ensino parcial diurno, ensino médio integral, integral profissional
e educacdo de jovens e adultos. Apesar de apresentarem propostas distintas, os
componentes possuiam como aproximacdo o fato de ambos serem voltados para o
trabalho com a danc¢a nas turmas dessa etapa. Por essa razdo, o componente foi também
incluido no escopo da pesquisa de campo, tendo sua proposta pedagogica descrita na
terceira parte do capitulo. Ao final, foram abordados alguns critérios de organizagdo
escolar, tais como as normas de distribui¢do do quadro de pessoal das unidades escolares,
a habilitacdo para ministrar os componentes curriculares e os critérios de convocagao de

docentes, para contextualiza¢do do campo de trabalho dos sujeitos pesquisados.

No quarto capitulo, foi explicitada a metodologia utilizada para a realizagao do
trabalho, no qual constam os aspectos da abordagem e delineamento do estudo; e os
procedimentos utilizados para a coleta e producao dos dados, tanto na etapa quantitativa,
com a utiliza¢do do questionario, quanto na etapa qualitativa, com a realiza¢do do grupo
focal. Além do referencial metodoldgico, € apresentada uma breve explicagdo sobre os
procedimentos éticos adotados para a realizagdo da pesquisa, incluindo o processo de
submissdo da proposta ao Conselho de Etica na Pesquisa com Seres Humanos na UFLA,
e também os procedimentos administrativos realizados junto a SEE/MG para a
autorizagdo da pesquisa e fornecimento de dados. Ao final do capitulo, foram abordadas

a forma de analise e tratamento dos dados.

E, por fim, no quinto capitulo, sdo apresentados os resultados da pesquisa de
campo, divididos em duas etapas. Na primeira etapa, sdo compartilhados os dados obtidos
por meio do questionario aplicados aos educadores, os quais foram dispostos também na
forma de graficos, para facilitar a compreensao das informacdes. Ja na segunda etapa, sao
apresentadas as informagdes obtidas por meio do grupo focal, que foram interpretadas e
discutidas, tomando-se como inspiragdo a metodologia explicitada no capitulo anterior.
A partir dos resultados, foi possivel estabelecer relagdes entre as experiéncias relatadas
pelos educadores e algumas leituras realizadas ao longo do curso, tomando-as como ponto
de reflexdo para a elaboragdo de uma proposta de inclusdo da danga na escola, que ¢

apresentada ao final do trabalho.
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Dessa forma, desejamos que a producao desse trabalho possa contribuir para trazer
um novo olhar sobre aspectos envolvendo a danga na rede estadual, provendo elementos
que permitam uma ampliagdo do debate no campo e inspirando outras e novas pesquisas
na area da educagao. Nesse percurso, atravessado por desafios, mas também por afetos e
aprendizados, a intengdo que permeou o trabalho foi a de apresentar as comunidades
escolares um convite ao didlogo, reconhecendo o potencial da danga de humanizar e

transformar os processos educativos.
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1 - UM BREVE HISTORICO DA DANCA NA EDUCACAO BASICA

A historia do ensino de danga na Educacdo Bésica brasileira tem sido interpretada
de diversas formas ao longo dos tempos, revelando aspectos importantes para a
compreensdo das representagdes atuais e passadas que se tem da relagao entre a danga e
a educagdo. No periodo colonial, com a chegada dos portugueses ao Brasil, ¢ bastante
comum na historiografia o entendimento da danga como forma de domesticacdo e
institui¢ao de costumes, em especial no periodo da influéncia jesuitica, com vistas a
formagdo de corpos doceis e adequados ao projeto civilizador. Em seu estudo sobre as
ideias do ensino de danga na educagao brasileira, Vieira (2019) aponta que, no contexto
colonizador, mais do que instruir os indigenas, era importante educa-los para a
convivéncia naquela nova sociedade, razdo pela qual o teatro e a danga foram basilares
no processo de aculturagdo. Citando Magaldi (2004), o autor aponta que os indigenas
eram sensiveis a musica, a danga, e ao teatro, “‘c a mistura dessas varias artes atuava sobre
o espectador com vigoroso impacto, fazendo com que a missdo catequética cumprisse

facilmente sua missao de encenacao dos autos” (Vieira, 2019, p.26).

Posteriormente, com a fundagdo dos colégios jesuitas e a instituicdo de uma
educagdo voltada para os filhos dos colonos, a danga passou a ter uma importancia
secundaria no contexto educacional, dando espaco para a musica, com o canto orfednico
e os cantos religiosos (Vieira, 2019). Um ensino que se pautava em valores de ordem
literaria, voltado para o desenvolvimento moral, intelectual, religioso e disciplinar dos
estudantes, tomou espago na organizacdo escolar do periodo, com forte influéncia
europeia, perdurando até o final do séc. XVIII. A partir da chegada da corte portuguesa
ao Brasil, em 1808, observou-se uma mudanga na paisagem cultural brasileira, e também
no ensino formal, por influéncia da chamada missdo francesa!, considerada a iniciativa
que institui o ensino de artes no Brasil. Em 1820, ¢ criada a Academia Imperial de Belas
Artes, que passa a difundir o ensino do desenho e da pintura como expressoes das artes,
deixando a danga apenas como tematica das obras de arte (Vieira, 2019). Ja a danca teatral
passa a ter espago na vida cultural da corte, como se observa com a 1* apresentacdo de

balé, no Rio de Janeiro em 1813 (Bezerra e Ribeiro, 2020).

! A missdo artistica francesa foi um grupo de artistas enviados ao Brasil no inicio do século XIX, com
o objetivo de organizar o ensino regular das artes no pais, acompanhando o surgimento de diversas
instituigdes publicas.
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No ambito educacional, o periodo imperial foi marcado pela influéncia de
modelos europeus para as escolas secundarias, privilegiando os gestos contidos e polidos,
e entendendo a danga como uma forma de fortalecer os corpos dos meninos e conferir
elegancia as meninas. Garcia e Silva (2021), ao analisarem as relagdes entre o ensino de
musica, de ginastica e de danga no contexto do ensino secundario do Rio de Janeiro,
tomando como objeto de estudo o Colégio Pedro II, observam como a aprendizagem de
técnicas de educacao do fisico era utilizada como um meio de disciplinar as sensibilidades
€ mesmo o espirito, voltando-os para o cultivo de um conjunto de comportamentos
considerados socialmente adequados. Esse processo contribuia também para a inser¢ao
social, para a consolidagdo dos lacos entre os membros da ‘boa sociedade’ e para a sua

afirmacdo como uma elite sociocultural, economica e politica.

No que se refere especificamente a presenca da ginastica e da danga no
quadro de estudos do Colégio, sem duvida, o corpo é um dos elementos
centrais para o estabelecimento de uma relagdo de vizinhanga na qual o
estudo da musica poderia contribuir também para uma ‘harmonia dos
gestos’ e uma ‘educagdo do movimento’, sobretudo, ao se considerar a
importancia da etiqueta ¢ do comportamento publico na sociedade de
Corte (Garcia e Silva, 2021, p. 18).

A partir da segunda metade do século, com as Reforma de Couto de Ferraz e de
Ledncio de Carvalho, a danca passa a ser entendida como atividade fisica, a ser
desenvolvida por meio da ginéstica nos ensinos primario e secundario, conforme observa
Vieira (2019). O periodo coincide com a criagdo de colégios particulares, contexto no
qual o autor chama a aten¢do para o caso dos Colégios Abilio, fundados pelo Bardo de
Macatbas nas cidades do Rio de Janeiro e Barbacena, em Minas Gerais, no qual
figuravam em seu plano de estudos um extenso programa que abrangia “as nogdes
elementares de quase todos os conhecimentos humanos” (p.41), sendo a danca
contemplada com atividade a ser desenvolvida tanto nos trés anos do ensino primario

quanto nos sete anos da instru¢ao secundaria (Vieira, 2019).

E mister clarificar que, embora o ensino brasileiro de artes pautado no
desenho e na pintura, no periodo monarquico, e os demais componentes
curriculares tenham sido precarios, apesar das reformas educacionais
existentes, a escolarizagdo no ensino privado, principalmente nos
Colégios Abilio, teve seu €xito por proporcionar a seus alunos, por meio
de seu plano de estudo, vivéncias com a danga como uma das formas
de educar (Vieira, 2019, p.45).
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A partir do final do séc. XIX, com o maior desenvolvimento da educacao publica
e a introducdo da Educagdo Fisica como disciplina nos espagos escolares, ¢ possivel
perceber a difusdo de principios higienistas inspirados na ginastica alema, que no Brasil
foram incentivados por Rui Barbosa em parecer sobre a instru¢do publica em 1882
(Bezerra e Ribeiro, 2020). No ensino de artes, conforme observa Vieira (2019), embora a
pratica do desenho tenha seguido como principal elemento, o autor nota que tanto a danga
quanto a propria concepg¢do de ensino artistico eram entendidas como um meio para se
alcancar outros objetivos. No ambito da danga teatral, o periodo do inicio do século XX
¢ marcado pela visita de grandes artistas ao Brasil, a exemplo de Vaslav Nijinski em 1913,
e Anna Pavlova em 1918. Essas visitas impulsionaram a abertura de escolas de bal¢, que
posteriormente abriram caminho para o estabelecimento de varias outras escolas de danga

no pais, conforme apontam Bezerra e Ribeiro (2020).

As primeiras décadas da educagdo brasileira no século XX foram marcados pela
difusdo do modelo das Escolas Normais, referenciadas pela reforma da instrugao publica
do estado de Sao Paulo, que colocou em discussdo o modelo de formagao profissional
docente até entdo praticado no pais (Saviani, 2009), e pelo aparecimento dos primeiros
grupos escolares, contribuindo para a consolidacdo da educacdo formal em larga escala.
Tem-se na época, especialmente na Europa e Estados Unidos, uma disseminagao de ideias
voltadas para a pedagogia experimental, nas quais sdo elaborados novos modelos
centrados na crianga e suas necessidades. No ensino de arte, essas ideias sdo transpostas
através do conceito de livre expressdao. Durante o periodo, ficaram conhecidas na danca
as apresentagdes da coredgrafa e bailarina Isadora Duncan, considerada a precursora da

dan¢a moderna, bem como as técnicas da bailarina americana Loie Fuller 2.

Nos anos seguintes, o movimento Escola Nova, impulsionado pelas novas ideias
no campo da educagdo, traria importantes contribui¢des ao ensino de arte, destacando o
papel de John Dewey nesse processo, com a no¢do de arte como experiéncia. Uma
influéncia marcante no campo da danga no periodo foi o coredgrafo e dangarino Rudolf
Laban que desenvolveu pesquisas no campo dos estudos do movimento humano, estando
suas teorias, até hoje, entre os principais fundamentos dos estudos de danga educativa

moderna’.

2 Qutra influéncia marcante do ensino de danga durante o periodo foi a Denishawn School, escola
americana fundada em 1915 que teve atuagdo inovadora na difusdo de novas técnicas.
3 As tradugdes de Laban s6 chegariam ao Brasil nos anos 80, conforme Corréa e Santos (2019)
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No estado de Minas, conforme observa Chaves (2002), a inclusdo da danga como
pratica corporal na educacgdo publica se deu a partir de 1912, com a funcao de atender a
um projeto mais amplo voltado para a modernidade social e pedagogica, condizente com
os ideais republicanos da época. Em andlise das instru¢des para a Escola Infantil no
periodo, a autora identificou o primeiro registro sobre a danga como contetido escolar,
presente no Decreto n° 3.405, de 15 de janeiro de 1912, no qual se apresenta o programa
da disciplina Canto, Dangas e Jogos, organizado por séries e que previa para a danca os

seguintes conteudos:

Primeira série: Dancados de movimentos faceis, para um par ou
pequeno grupo, que nao fatiguem.

Segunda série: Dangados faceis combinados com o canto, para uma
parte da classe ou toda ella.

Terceira série: Bailados e outras dangas em que tome parte toda a classe.

Quarta série: Dancas de movimentos graciosos e de mais difficil
execucdo, combinados ou ndo com o canto (Decreto n. 3.405, de 15 de
janeiro de 1912 apud Chaves, 2002, p. 61).

Posteriormente, observa Brasileiro (2008), a danga aparece no Programa de
Ensino do Estado de Minas Gerais em 1925, dessa vez como parte do Programa de
Exercicios Physicos, indicando, conforme aponta a autora, uma associagdo entre 0s
exercicios e a leveza de gestos, sendo indicado que “(...) nas escolas, que dispuzerem de
piano, as marchas, as dangas, e outros exercicios, serdo sempre feitos com
acompanhamento de musica” (Decreto n° 6.758, de 1° de janeiro de 1925). Cumpre
ressaltar que, além da presenca nos programas escolares, observamos também a indicagao
da danca nos cursos de formagao de professores da Escola Normal, conforme aponta Vago
(1997), na cadeira de Gymnastica e Trabalhos Manuais, que tomava como orientacao a

ginastica sueca, incluindo atividades envolvendo tanto os jogos quanto as dangas®.

Para Chaves (2002), embora tenha havido alteragdes nos programas de ensino
oficiais no periodo, em funcdo da ressignificacdo de praticas escolares como a ginastica
ritmica, a danca permaneceu presente na cultura escolar mineira por meio das festas e

comemoragdes registradas no periodo.

4 Na década seguinte, conforme observa Morais (2015) a danga aparece incluida no Programa de
Educagdo Fisica da Escola de Aperfeicoamento em Belo Horizonte, destinada a formagdo de
professores primarios para escolas estaduais. O programa contempla a atividade Dansas. sua origem
e seus valores, dividida em: dansa gindstica; dansas regionais e dansa interpretativa (Jornal Minas
Gerais apud Morais, 2015, p. 138).
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A danca na cultura escolar mineira, presente nas comemoragdes €
festividades escolares, distingue-se das manifestacdes consideradas
modernas, que neste periodo expressavam-se nos saldes de festa e nos
palcos europeus e norte-americanos. Na escola, a manifestacdo da
danga ¢ caracterizada pela educacao corporal através do aprendizado de
“cortesias”, “posi¢des graciosas”, “ritmo”, da aquisicdo de “saude e
higiene”, pautada em principios “eugénicos e estéticos”. Tais questdes,
representam os significados da danga como pratica corporal que
atendendo as especificidades dos espagos e tempos escolares, se
apropria, seleciona e reorganiza saberes com o intuito de torna-los
objetos de ensino (Chaves, 2022, p. 149).

Uma iniciativa importante no ensino da danga em Minas Gerais durante a década
de 30 foi realizada pela professora e bailarina Natéalia Lessa ao inaugurar, em 1934, o
primeiro curso de danca sediado em uma escola publica, o Grupo Bardo do Rio Branco
em Belo Horizonte. Conforme observa Fernandes (2019), as aulas de Lessa, no entanto,
“nao se destinavam a formagdo profissional e eram isentas do compromisso com o
desenvolvimento técnico” (p. 25). No curso, observa a autora, “a danga era apresentada
com o carater de entretenimento, de expressdo livre e amadora” (p. 25), indicando a
possibilidade de contato das alunas com o movimento expressivo do corpo. A iniciativa,
observa a autora, contribuiu para a divulgagcdo da danga como expressao do movimento
humano, e pode ser entendida como bastante inovadora para o contexto social vivenciado

pela capital mineira, caracterizado pela tensao entre a tradicdo e a modernidade.

Na década de 40, durante o periodo do Estado Novo, Brasileiro (2008) observa
uma presenca marcante da danga nas festas escolares e comemoragdes civicas,
especialmente no ensino primario, evidenciando um projeto de nagdo que a escola
exteriorizava. Esse periodo seria seguido, ao final da década, por um breve retorno aos
principios da escola nova, com a valorizacdo da livre expressdo na arte. Em Belo
Horizonte, foi inaugurada em 1948, a escola de balé classico do professor e bailarino
Carlos Leite, considerada a primeira iniciativa de profissionalizagdo da danga na cidade
e o0 unico espago de formacgdo na éarea até meados da década de 50 (Fernandes, 2019).
Para a autora, a0 mesmo tempo que representava uma inovagao, o curso teve como foco
“a tradi¢do do balé russo, referéncia presente em sua formagao e estilo trabalhado por ele

em sua escola” (Fernandes, 2019, p. 25)°.

3 Posteriormente, conforme observa Meireles (2016), Leite foi o responsavel pela criagio e dire¢do do
Balé de Minas Gerais, a primeira companhia profissional de danga do Estado (atual Companhia de
Danca do Palacio das Artes). Para diversos autores, a atuacdo de Leite representou um avanco na
concepgdo artistico-cultural no estado.



33

A partir da década de 50, observa-se um impulso para a danga como campo de
conhecimento com a criagdo, em 1956, do primeiro curso superior em Danga do pais, na
Universidade Federal da Bahia, ainda hoje uma referéncia na area. No Brasil, as pesquisas
de movimento realizadas por Klauss e Angel Vianna contribuem para desenvolvimento
de novas ideias no campo da experimentacao corporal e da educagdo somatica, servindo
de referéncia para atores e bailarinos e ampliando o olhar para o ensino de danca e a arte
coreografica brasileira, conforme observa Alvarenga (2018). O Ballet Klauss Vianna,
criado pela dupla em 1959 em Belo Horizonte, apresentou-se como o inicio de um
movimento em direcdo a modernizagao da cena da danga na capital mineira, tomando
como base o bal¢ moderno e contribuindo para inspirar os grupos e artistas de danca

moderna que se veriam nos anos seguintes.

No contexto da educagdo basica, as pesquisas de Campos (2007) e Oliveira (2014)
chamam a aten¢ao para a presenca da danga tanto entre os conteudos voltados para a
formagao de professores de Educagdo Fisica em Minas Gerais quanto nos concursos
publicos para provimento da cadeira da area nas escolas estaduais mineiras. Os autores
citam algumas iniciativas que contribuiram para a disseminagdo das praticas de danga na
formag¢do docente, como a concessao de bolsas pelo governo mineiro para professores do
interior do estado, de forma a mitigar a escassez de profissionais habilitados para trabalhar
nas escolas estaduais; e também as mudancas curriculares® pelas quais passaram os cursos
de formacdo. Em seu estudo sobre a presenca da danca na formacao de professores de
Educacao Fisica da UFMG, Campos (2007) aponta que, no periodo entre 1952 e 1977, a
danga se apresentou nas praticas dos alunos “por intermédio da atuacdo de professores
que buscaram diversificar contetidos e estratégias de ensino deste conteudo” (p. 8). O
autor observa ainda que, no periodo, a danga “foi tema das disciplinas Gindstica Ritmica,
Dangas, Ritmica e Recreagdo, marcando presenga em cursos € eventos internos e externos
a institui¢do, apresentando-se em diversos tempos/espagos de formacao de professores e

professoras de Educagdo Fisica” (p. 8).

Também nos anos 60, como observa Vieira (2019), foram criadas no Brasil escolas
técnicas de danca, sendo a Escola de Teatro e Danga do Pard uma das mais antigas’. Fora

do ambito da educacao publica, o periodo foi marcado pela criagdo de escolas privadas,

¢ Dentre outras mudangas, Campos (2007) observa que, a partir de 1962, no programa de ensino da
EEF/MG, deixa de constar a disciplina Gindstica Ritmica, sendo substituida por Dangas Educativas.
7 Atualmente, como observa o autor, essas escolas estdo ligadas aos governos federal e estadual e
contribuem para fomentar as discussdes no campo da arte e da educagao.
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influenciadas pela maior difusdo de imagens de danca nos meios televisivos e de
comunicagdo impressa. Nos Estados Unidos, as investigagdes gestuais de artistas norte-
americanos do Judson Dance Theater, influenciados por Merce Cunninghan, marcaram
um periodo de intensa experimentacdo na busca por uma movimentagdo natural, que
ampliou as possibilidades de compreensao da danga e resultou em trabalhos voltados para
a improvisacdo. As agdes do grupo contribuiram para uma renovagao no cendrio da danca

norte-americana, influenciando significativamente a chamada danga pés-moderna.

Com a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo de 1971, tem-se, pela primeira vez,
amencao a Educagado Artistica na norma federal, embora o ensino de arte no periodo fosse
marcado, em grande parte, pelo cunho tecnicista caracteristico do regime militar. Para
atender a demanda de formacdo de professores, sdo implantados cursos de formagao
voltados para a polivaléncia, gerando criticas entre educadores especialistas. Conforme
observa Barbosa (2011), sob a égide da polivaléncia, “as artes plasticas, a musica e as
artes cénicas (teatro e danga) deveriam ser ensinadas conjuntamente por um mesmo
professor da primeira a oitava séries do primeiro grau” (2011, p. 10). Para Vieira (2019),
em fun¢do da normativa, verificou-se na educacdo um esvaziamento das areas que nao
era de dominio do professor, contribuindo para que a danga perdesse sua identidade e

fosse relegada as atividades recreativas € comemorativas.

No cendrio da danga mineira, duas iniciativas podem ser entendidas como
pioneiras no desenvolvimento de novas técnicas e modos de trabalho com danga cénica.
Em Belo Horizonte, a criagdo do Trans-Forma Grupo Experimental de Danga, dirigido
pela professora Marilene Martins, representou um marco importante na formacdo de
bailarinos e na produgdo artistica na cidade. Surgido a partir da escola de danca moderna
instituida pela professora, o grupo foi uma das principais referéncias em Belo Horizonte,
em especial por ter representado uma ruptura com os ideais estéticos da época, ocorrida
em um contexto de repressao politica que marcou o periodo militar no Brasil nos anos 70.

Conforme observa Fernandes (2019),

Somente com a inauguragdo da Escola de Dangca Moderna Marilene
Martins, em 1969, sedimentou-se, na cidade, uma proposta de formagéo
em danca ndo fundamentada na técnica do balé classico. Marilene
retomou o movimento de modernizacdo iniciado por Klauss Vianna e
consolidou as bases da danca moderna na formag¢ao em danca em Belo
Horizonte (Fernandes, 2019, p. 48).
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Outra iniciativa importante foi a criagdo da escola e companhia de danca
coordenada pela professora e pesquisadora Marlene Silva. Influenciada pelos trabalhos
de Mercedes Baptista, pioneira da danca afro brasileira, Marlene teve um importante
papel na busca pelo reconhecimento e valorizagdo das tradicdes de matrizes africanas em
Belo Horizonte, apresentando-se em teatros e pragas publicas e tendo atuagdo marcante
na cena cultural da cidade. Acompanhando o crescimento de grupos culturais ligados aos
movimentos negros a partir dos anos 80, com destaque para as escolas de samba e o
movimento Black Soul, seu trabalho com a danca influenciou varios artistas, que apos
passarem pela escola de Silva, atuaram como multiplicadores culturais pela cidade,

conforme observa Passos (2011).

Essas pessoas passaram a disseminar a linguagem da Danga Afro em
suas comunidades, vilas e favelas. Tais bailarinos eram incentivados por
Marlene a ocupar espagos urbanos que, até entdo, excluiam as
manifestagdes afro e, com isso, realizavam uma ponte entre o centro e
a periferia, através da pratica de Danga Afro (Passos, 2011, p.56)

Os anos 80 foram marcados pela criacao das associagdes de professores de Arte,
que promoveram encontros nacionais € internacionais, influenciados pelos estudos
criticos e pelas novas teorias no campo da chamada arte-educacdo. Nesse campo, se
destaca a proposta da abordagem triangular, de Ana Mae Barbosa, que mais tarde seria a
inspiracdo para a elaboragdo dos Parametros Curriculares Nacionais para o ensino de
Arte. O documento, amparado na Lei de Diretrizes e Bases, de 1996, faz uma distingdo
no ensino de Arte a partir das quatro linguagens artisticas, contribuindo para a

consolidag¢do de uma visao da danga como campo de conhecimento.

No campo da danca no Brasil, o periodo coincide com iniciativas, tanto publicas
como privadas, que deram impulso a diversos setores ligados ao campo. Conforme
observa Alvarenga (2011), as acdes foram “desde a criacdo em danca, passando pelos
tipos de formagdo livre e académica, pela constituigdo de novos grupos € companhias,
producdo editorial, organizacdo de mostras e festivais, bem como pela maior circulagdo
das producdes e de artistas de danga nos palcos nacionais e internacionais” (p.1). Em Belo
Horizonte, uma dessas iniciativas foi a instituicdo do Centro de Formagao Artistica da

Fundagio Clovis Salgado (atual CEFART)?, criado em 1986 a partir da demanda da

8 O Centro de Formagao Artistica e Tecnoldgica da Fundagdo Clovis Salgado é uma entidade de direito
publico vinculada a Secretaria de Estado da Cultura de Minas Gerais, responsavel por promover
formagdo em diversas linguagens no campo da arte, ofertando cursos técnicos e de extensao.
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sociedade civil pela formalizagdo do primeiro centro de formagdo profissional em artes
em Minas Gerais, conforme aponta Moraes (2019). A criagdo do curso técnico da

instituicao representou um passo importante para a profissionalizagdo da danca no estado.

A partir dos anos 90, diversas reformas educacionais alteraram o panorama das
escolas estaduais, influenciadas pelo contexto econdmico, socio-politico e educacional
do periodo. Dentre os seus desdobramentos, no ambito do sistema estadual mineiro,
observou-se a ampliagdo da escolarizagdo obrigatéria e a emergéncia de uma nova
organizacao dos tempos escolares, proposta que ficou conhecida como Escola Sagarana.
No ambito nacional, as discussdes em relacao a LDB e a participagdo de arte educadores
na elaborag¢@o dos novos Pardmetros Curriculares representou um passo importante para
o ensino de arte no pais, contribuindo para a reflexdo sobre a efetiva presenca de docentes
especialistas nas respectivas linguagens artisticas nos curriculos escolares, que culminou
na “apresentacgao e proposta da danga em um documento nacional como parte constituinte

da educagdo em arte”, conforme observa Marques (2012, p. 69).

Em 1996, ¢ realizado em Belo Horizonte o primeiro Festival Internacional de
Danca (FID), evento voltado para a circulagdo ¢ fomento da produgao artistica na area,
que promoveu encontros do publico mineiro com grupos e coredgrafos estrangeiros, e
tornou-se referéncia no contexto da danca nacional, conforme observa Rosa (2010). A
criacdo do FID se alinhou com um periodo de maior inser¢ao internacional da cidade de
Belo Horizonte, no rastro de outros eventos iniciados nos anos 80, como o Festival
Carlton Dance, considerado um marco importante para o desenvolvimento na danga

brasileira, por trazer ao Brasil artistas e companhias internacionais, conforme observa

o

Pavlova (2010). O periodo também coincidiu com o comego das leis de incentivo

Qo

cultura, iniciativa que permitiu a circula¢do de espetdculos e informagdes referentes

danga teatral para outras regides do estado.

Em 2001, conforme observa Moreira (2017), o Conselho Estadual de Educagao
de Minas Gerais emite um parecer acerca do ensino de Arte, no qual menciona a Educagao
Artistica como componente curricular obrigatorio do curriculo relativo ao nivel de ensino
fundamental. Ja em 2005, observa o autor, o Conselho Nacional de Educa¢ao emite o
Parecer CNE/CEB n.° 22/2005, no qual se manifesta sobre a retificacdo do termo que
designa a area de conhecimento “Educagdo Artistica” pela designacdo: “Arte, com base
na formacgao especifica plena em uma das linguagens: Artes Visuais, Danga, Mtsica e

Teatro”. Para o autor, a sugestdo de abandono da nomenclatura promoveu uma
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“atualizagdo epistemoldgica do ensino de Arte” (p.143), visando adequa-lo ao disposto
na LDB e refletindo o aumento da complexidade da area e também das lutas, conquistas

e avangos dos educadores brasileiros.

Também em 2005, ¢ publicada a Resolugao SEE n°® 666/2005, contendo em seus
anexos os Contetidos Basicos Comuns, proposi¢ao curricular elaborada pela Secretaria
de Educagdo, que delineava parametros para o ensino dos componentes curriculares por
meio de “Eixos Tematicos”, definindo contetidos e habilidades a serem desenvolvidas
pelos estudantes. Nos CBC, a danca foi contemplada nos conteudos referentes aos
componentes de Arte e Ed. Fisica, sendo que no primeiro, o documento contemplou as
linguagens artisticas das Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, sendo no ensino médio
acrescido o eixo Artes Audiovisuais. J4 no segundo componente, sdo contemplados os
eixos tematicos Esporte, Jogos, Gindstica, acrescidos dos eixos “Danc¢a e Movimentos
Expressivos” nos anos finais do ensino fundamental e “Danca e Expressoes Ritmicas™ na

etapa do ensino médio (Minas Gerais, 2005).

A partir da primeira década dos anos 2000, o desenvolvimento de programas de
educacdo integral nas redes publicas do pais deu um impulso para que atividades
educativas complementares fossem incluidas nos curriculos escolares, fomentando a
presenca da danca e de outras linguagens artisticas na escola. Na rede municipal de Belo
Horizonte, a educagdo integral foi implantada a partir do Programa Escola Integrada,
criado em 2006 como uma proposta que previa a articulagdo da escola com diversos
setores da sociedade, inspirada na concepcdo das cidades educadoras. A proposta do
programa incluia a danca por meio de oficinas ministradas no contraturno das aulas,
culminando em mostras e festivais de apresentagdo do trabalho desenvolvido nas
regionais da cidade. Além das atividades escolares, o programa também serviu de
fomento para a formagao continuada de professores, com destaque para as agdes voltadas
ao atendimento a Lei n° 10.639/2003, realizadas pela Secretaria Municipal de Educacao.
A criacdo em 2007 do Programa Mais Educagcdo como estratégia indutora para a
implantagdo da politica de educagdo integral no pais também contribuiu para impulsionar

as acdes educativas envolvendo a danga em estados e municipios.

No mesmo periodo, observou-se a ampliagdo dos cursos superiores em Danga no
pais, acompanhados do langamento de suas Diretrizes Curriculares Nacionais em 2004.
Em Minas, o primeiro curso superior em Danca teve inicio em 2002, na Universidade

Federal de Vigosa, nas modalidades licenciatura e bacharelado; seguido do curso de
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licenciatura da Universidade Federal de Minas Gerais, iniciado em 2010; e do curso de
bacharelado em Dang¢a da Universidade Federal de Uberlandia, iniciado em 2011.
Conforme observa Silva (2016), entre os anos de 2002 e 2012, o nimero das graduacdes
em Danca no pais passou de dez para mais de 30, encabecados, em grande parte das vezes,
pela criacdo de novas instituicdes de ensino superior, através do Programa de Apoio aos
Planos de Reestruturacio e Expansdo das Universidades Federais. Para a autora, além do
REUNI, outros fatores também contribuiram para a expansdo dos cursos superiores no
pais, tais como a melhor organizagao profissional da classe, o aquecimento da economia
na produgdo cultural e o desenvolvimento da danca como area de producdo de

conhecimento (Silva, 2016)°.

A partir de 2015, as discussdes em torno da elaboraciao da Base Nacional Comum
Curricular levantaram diversas questdes referentes a presenga das artes no curriculo,
dentre elas sua demarcacdao como area de conhecimento autonoma, a discussao sobre o
pertencimento a area das Linguagens, e por fim, a dupla pertinéncia da danca nos campos
da Arte e Educacdo Fisica'. Em 2016, com a aprovagio da Lei n° 13.278, que altera a
LDB, a danga foi incluida como uma das quatro linguagens artisticas que devem estar
presentes na educagao basica. A lei, comemorada como um avango na discussao sobre o
ensino de arte nas escolas, previu o prazo de cinco anos para que os sistemas de ensino
implantassem as mudangas decorrentes, incluida a “necessaria e adequada formacao dos
respectivos professores em niimero suficiente para atuar na educagdo bésica” (Brasil,

2016). Cabe ressaltar que, conforme observam Alvarenga e Silva (2018), a lei ¢

resultante do esfor¢co conjunto dos professores de Arte que, ao longo
das ultimas décadas, através das associagdes da area, publicacdes de
livros e artigos, organizagdo de eventos em todo o Brasil e mobilizagdes
constantes junto ao governo, ¢ ainda diante de reorganizagdes de
politicas publicas educacionais, lutaram pela manutenc¢ao e melhoria do
ensino de Arte (Alvarenga e Silva, 2018, p. 1020).

Por fim, com a homologacdo da BNCC do ensino fundamental em 2017 e do
ensino médio em 2018, os estados € municipios passaram a contar com prazo para a
elaboragdo de seus curriculos proprios. Em Minas, o Curriculo Referéncia de cada etapa

foi aprovado pelo CEE em 2019 e 2021, respectivamente. Em cada documento curricular,

9 Segundo o Cadastro Nacional de Cursos e Institui¢des de Educagdo Superior, atualmente o Brasil
dispde de 53 cursos nas modalidades licenciatura e bacharelado, sendo que destes, 4 estdo em MG.

10 A problematica da pertinéncia da danga nos campos da Arte e Educagdo Fisica na BNCC e seus
desdobramentos sera tratada no capitulo 2 da dissertagdo.
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a danca ¢ apresentada a partir do eixo Linguagem e suas Tecnologias, que inclui os
campos da Arte e da Educacao Fisica. Atualmente, o ensino de danc¢a na educagdo escolar
do pais ¢ marcado pela busca da sua efetivagdo como campo de conhecimento no ensino
basico, enfrentando desafios como a escassez de profissionais licenciados em Danga em
numero suficiente para atuagdo nas redes publicas e privadas, e o reconhecimento das

especificidades da danca como linguagem artistica no ambito do ensino escolar.

O histdrico aqui tragado teve como objetivo apontar alguns marcos importantes
para se pensar a presenca da danga na educagdo, tanto no contexto brasileiro quanto em
Minas Gerais. De modo geral, as perspectivas apresentadas permitem considerar que o
ensino com a danga nas escolas tem se transformado significativamente nas ultimas
décadas, aparecendo em diversos contextos e sob multiplas abordagens. Ainda que os
desafios nesse caminho sejam grandes, ¢ possivel observar alguns indicadores de
mudangas significativas na percepc¢ao social sobre a danca, tais como a recente inclusao
da licenciatura na area nos concursos publicos para professores, € 0 nimero crescente de

producdes académicas observadas nas universidades brasileiras.

Conhecer o caminho percorrido até aqui pode servir de estimulo a novos
percursos. A seguir, veremos como a danga foi pensada por algumas redes estaduais de

educagdo, a partir da analise de documentos curriculares de oito estados brasileiros.

1.1 Conhecendo algumas propostas estaduais pelo Brasil

Desde a homologacao da Base Nacional Comum Curricular do Ensino Médio no
ano de 2018, os estados brasileiros t€ém adaptado suas matrizes curriculares para
acompanhar as mudancas previstas nas diretrizes para esta etapa de ensino. Nessa parte,
apresentamos um resumo de como alguns estados se organizaram para atender as essas
demandas, com destaque para a forma como cada um integrou os conteudos referentes a
danca em sua organizacdo curricular. Ressalta-se que a analise aqui empreendida foi
realizada no periodo anterior a publicacdo da Lei n° 14.945/2024, referindo-se, portanto,

aos primeiros anos de implementa¢do do chamado Novo Ensino Médio.

Comecando pela regido Sudeste, observamos que cada uma das redes estaduais da
regido apresentou formas distintas de organizagado curricular. No estado de Sao Paulo, por
exemplo, os Itinerarios formativos foram organizados de forma progressiva, iniciando

com uma carga horaria de 150 horas na 1? série do ensino médio e concluindo com 900
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horas na 3? série, a partir do ano de 2023!!. A parte diversificada do curriculo foi composta
de componentes como Projeto de vida, Tecnologia e inovagdo, Lingua inglesa, eletivas,
orientacdo de estudos, Educagdo Fisica e aprofundamento curricular, cuja variedade de
opgoes foi organizada de tal modo que o estado publicou 293 matrizes diferentes. Nestas,
a danca aparece apenas de forma sugerida em componentes curriculares tais como “Corpo
como expressao” e “Praticas corporais e culturas juvenis”, integrante do aprofundamento
em Linguagens e Ciéncias Humanas; e “Expressdes artisticas: corpo em movimento”,

integrante do aprofundamento em Ciéncias da natureza e Linguagens.

Importante observar que, ao realizar uma busca pelo documento que contém as
matrizes paulistas, a danca nao aparece nomeada entre os componentes descritos, nem
mesmo como licenciatura prioritaria ou alternativa para ministrar o componente. Ja no
estado do Rio de Janeiro, os itinerarios formativos foram organizados em dois ntcleos:
nucleo integrador, comum a todas as modalidades, que inclui os componentes de Projeto
de vida e eletivas; e as trilhas de aprofundamento das areas de conhecimento '?. A danga
¢ trabalhada de forma transversal nas trilhas “Linguagem em movimento” e “Midias:
linguagem em a¢do”, e também pode ser trabalhada por meio dos componentes eletivos
“Danca: expressao € comunicagao”, que propde um trabalho interdisciplinar na
perspectiva da danga como manifestacdo cultural; “Musicalidades”, que propde um
trabalho integrado com as linguagens musicais; € “Artes em movimento”, componente

que mistura Danga e Artes cénicas.

No Rio Grande do Sul, o estado com o maior nimero de cursos de licenciatura em
Danga no pais'?, os itinerarios formativos foram organizados em duas partes: os chamados
componentes obrigatorios (Projeto de vida, Mundo do trabalho, Cultura e tecnologias
digitais e Iniciagdo cientifica); e o aprofundamento curricular, composto dos componentes
curriculares das areas de aprofundamento e as eletivas '*. Ao invés de criar itinerarios que
mesclassem duas ou mais areas, o estado optou pela permanéncia das mesmas areas de
conhecimento da Formacao geral bésica, acrescidas das unidades curriculares eletivas.
Dentre as trilhas de aprofundamento disponibilizadas pelo estado, observa-se que a area

de Linguagem e suas tecnologias ¢ subdividida em dois nucleos: “Expressdo corporal” e

11 Resolugdo SEDUC n° 97, de 08/10/2021 (SP)
12 Resolugdo SEEDUC n° 6035, de 04/02/2022 (RJ)
13 Dados extraidos do e-Mec em novembro de 2023. O estado do Rio Grande do Sul conta com 5

cursos de licenciatura em danga. Destes, 4 estdo em universidades publicas.
14 Portaria SEDUC/RS n° 282/2022 (RS)
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“Expressao cultural”, sendo que a primeira se encontra organizada em trés modulos
compostos por nove componentes cada: “Expressdo corporal e cidadania”, “Expressao
corporal, saude e bem-estar” e “Expressao corporal: medidas e grandezas”. Ja dentre as
unidades curriculares eletivas, ndo ha nenhum componente que aborde especificamente a
danga, embora a licenciatura na area conste como uma das opgdes possiveis descritas no
perfil docente para ministrar os componentes “Identidades juvenis e o universo digital” e

“Luz, camera, agao”.

Ao analisar o caderno pedagdgico disponibilizado pela rede gatcha referente as
trilhas de aprofundamento em Linguagens e suas tecnologias, percebe-se que a proposta
¢ bastante abrangente no que diz respeito ao trabalho com o corpo, mobilizando, com
frequéncia, as quatro areas do conhecimento, por meio de uma variedade de combinagdes
possiveis envolvendo a danga e as demais areas. Tanto no ntcleo de “Expressao corporal”
quanto no “Expressdes culturais”, a danga ¢ trabalhada de forma transversal, com
abordagens que variam da vivéncia e apreciacao de manifestagdes da cultura corporal do
movimento a criagdo artistica envolvendo o corpo em sua interagdo com as diversas

linguagens.

No Nordeste, o estado de Pernambuco optou por organizar sua arquitetura
curricular de forma semelhante a Sdo Paulo, com itinerarios formativos com carga horaria
progressiva ao longo de trés anos. As unidades curriculares integrantes dos itinerarios sao
semestrais, sendo que as eletivas devem ser construidas e propostas pelas escolas,
considerando o interesse dos estudantes e a possibilidade de oferta pelos docentes'’. J4 as
trilhas de aprofundamento foram compostas de 22 unidades curriculares distribuidas ao
longo dos 6 semestres do ensino médio, sendo 16 unidades obrigatdrias e 6 unidades
optativas. Dentre as opg¢des de trilhas disponibilizadas pelo estado, chama a atengdo a
diversidade de combinacdes possiveis da danga com as demais areas de conhecimento.
Dentre elas, destacamos as trilhas “ComunicACAO”, “Identidades e Expressividades”,
“Linguas e leituras de mundo”, “Diversidade cultural e territorios” e “MatematizACAO,

design e criatividade.

No estado da Bahia, conhecido por abrigar o curso superior de danga mais antigo
do pais, os itinerdrios formativos foram disponibilizados nos seguintes arranjos

curriculares: quatro itinerarios formativos das quatro areas do conhecimento, sendo que

15 Instrugdo normativa SEE n° 03/2021 (PE)
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cada itinerario possibilita a unidade escolar optar por um aprofundamento entre dois
disponiveis; seis itinerarios formativos integrados, integrando duas areas do
conhecimento; e um itinerario formativo integrado transdisciplinar. No itinerdrio
formativo de Linguagens e suas tecnologias, intitulado “Leituras de mundo”, observa-se
que a danga esta contemplada como uma das trés linguagens artisticas do componente
“Arte e contemporaneidade”, com carga horaria de 120 horas, a serem desenvolvidas no
3° ano. Também ¢ contemplada no componente “Cultura popular”, com carga horaria de
80 horas, a serem desenvolvidas no 2° ano. Outro componente que aborda a danga ¢
“Performar, performando”, que apresenta em sua ementa uma énfase nas quatro
linguagens artisticas, sendo que na danga o foco recai sobre os estudos de danga
contemporanea ¢ “experimento pratico-teérico dos principios e praticas

improvisacionais” (Bahia, 2022, p. 262).

Ao analisar o documento curricular da etapa ensino médio no estado, percebe-se
que alguns dos componentes mencionados possuem objetos de conhecimento bastante
diversos, perpassando desde as narrativas autobiograficas a partir do corpo até os estudos
sobre “danca como politica” (Bahia, 2022, p.270), englobando também elementos da
improvisagdo, da performance e as criagdes colaborativas, numa compreensao da danca
em interacao com os territdrios baianos e em relagdo com o mundo. Percebe-se também
uma prevaléncia das atividades de pesquisa como forma de constru¢ao do conhecimento,
elaboradas de forma concomitante com o fazer artistico. Ja as unidades eletivas, conforme
explicita o documento, estdo previstas para serem criadas pelas proprias escolas, com
fundamento na realidade local e de acordo com os anseios € necessidades dos estudantes,

dialogando com as demais areas do conhecimento (Bahia, 2022).

No Norte do Brasil, a proposta curricular do Pard prevé uma organizacdo dos
itinerarios formativos na forma de um nucleo tnico chamado “Formacao para o mundo
do trabalho”. Nesse nucleo estdo previstas as chamadas “Itinerdncias”, unidades
curriculares que agregam o chamado “Projeto Integrado de Ensino”, compostos por
componentes de cada uma das 4 areas do conhecimento, além dos chamados “Campos de
saberes e praticas eletivas”, com dois componentes eletivos. Dentre os projetos integrados
de ensino, a dancga est4 prevista no projeto “Corpo, cultura e artes cénicas”, que esta
dividido em dois grandes blocos de conhecimentos, um ligado ao teatro e outro ligado a
danga. Um dos mddulos € o “Danga e praticas coreograficas”, no qual esta prevista como

sugestdo de atividade uma cartografia das praticas corporais. O estado também conta com
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uma modalidade intitulada Sistema de Organizacao Modular de Ensino (SOME), que

permite o atendimento ao ensino médio em localidades distantes das sedes municipais.

Na proposta curricular do estado do Mato Grosso, os itinerarios formativos sao
compostos pelo Projeto de vida, componentes curriculares eletivos e pelas trilhas de
aprendizagem em uma ou mais areas do conhecimento, que sdo articuladas aos Temas
Contemporaneos Transversais. A danca ¢ pouco trabalhada dentre as opcdes de trilhas
disponibilizadas pela rede, havendo maior prevaléncia na trilha integrada entre as areas
de Ciéncias Humanas e Linguagens, intitulada “Empoderando identidades”. Ainda assim,
observa-se a sua utilizacdo mais como uma forma de ilustrar determinados contetidos.
Também nao ha proposta de componente eletivo que trabalhe com a area. Observa-se, no
entanto, que o trabalho com a danga ¢ mencionado diversas vezes na etapa ensino médio
da educacado escolar indigena, incluindo como objetos de conhecimento como as “dangas

indigenas” e as “gestualidades da cultura”.

Em Goias, assim como em diversos estados, o itinerario formativo foi dividido em
Projeto de vida, eletiva e trilhas de aprofundamento, nos quais a danca aparece
contemplada no itinerdrio “Comunica¢do: movimentos, praticas e sentidos do existir”, no
moédulo “Didlogos e interseccdes”, que busca articular a danca com as praticas artisticas,
corporais e linguisticas no espago; e também no modulo “Processos e produgdes”, voltada
para a mediagdo de questdes socioculturais por meio das praticas de linguagem. A danca
também aparece no itinerario “Identid@des.com”, que por meio de trés modulos, visam
associar as praticas artisticas aos movimentos socioculturais. Além dos itinerarios do
ensino médio regular, o estado também disponibiliza um itinerario formativo técnico
profissionalizante por meio de uma trilha de aprofundamento em Artes, dividida em trés
modalidades: Teatro, Musica e Dang¢a. Segundo a pagina do 6rgado, o curso tem como foco
a formagao de profissionais técnicos em Danga, para o desenvolvimento de “atividades
de criagdo e execugdo de danga, atuando como professor, bailarino, dangarino, diretor de

espetaculo e ou assistente de palco” (Goids, 2023).

Pelas observacgdes feitas até aqui, € possivel perceber que a danca foi abordada de
diversas formas pelos documentos curriculares dos estados brasileiros. Nas proximas
paginas, veremos algumas perspectivas tedricas para se pensar o ensino com a danga nas

escolas.
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2 - PERSPECTIVAS SOBRE O ENSINO DE DANCA NO CONTEXTO ESCOLAR

Conforme observamos no capitulo 1, as perspectivas para a danga como campo
de conhecimento e o seu ensino nas escolas brasileiras tiveram um impulso a partir da Lei
n.° 13.278/2016, que alterou o art. 26 a Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional
e destacou as quatro linguagens — Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro — como
constituintes do componente curricular Arte. Embora se reconheca que a nao
obrigatoriedade inferida pelo texto da lei possa dar margem para incoeréncias na sua
aplicagdo, como aponta Moreira (2017), ¢ inegavel a ampliagdo que a lei proporcionou
no debate publico acerca da danga como campo de conhecimento, possibilitando um
avanco nas iniciativas que buscam garantir o seu espaco na escola. Nesse capitulo,
abordaremos algumas perspectivas tedricas que perpassam o ensino de danca, buscando
elementos que possam contribuir para um entendimento da proposta estadual que sera
analisada mais adiante. Antes, porém, consideramos importante fazer alguns
esclarecimentos acerca da situacao da danca na educagao basica no Brasil ¢ das tensdes
que cercam os campos da Arte e da Educagado Fisica no que se refere a responsabilidade

de cada campo pelo ensino de danga na escola.

Ao longo das ultimas duas décadas, o ensino de danca nas escolas brasileiras tem
se dividido em duas perspectivas que abarcam nao apenas desdobramentos curriculares,
mas também epistemologicos, evidenciando um tensionamento no que se refere ao
trabalho pedagogico a ser desenvolvido no ambito da educagdo formal. Conforme
apontam Nogueira e Silveira (2021), desde a publicagdo dos Parametros Curriculares
Nacionais em 1997, nos quais a dancga foi apresentada pela primeira vez como uma das
quatro linguagens a serem abordadas no componente Arte, sendo a0 mesmo tempo
compreendida como um dos contetidos a serem trabalhados nas aulas de Educacdo Fisica,
ha uma dupla pertinéncia da danca aos campos da Arte e da Educagdo Fisica, com
abordagens distintas, que se traduzem em entendimentos distintos sobre o que ¢ a danca
e como deve se dar o seu ensino nas escolas. As autoras observam que essa dupla presenca
da danca, “reiterada nas trés versdes publicadas da BNCC, inclusive na definitiva,
despertou reagdes do campo da danga que nos parecem reveladoras das tensdes que
marcam essa discussao” (2021, p. 6). Para compreender essas tensdes, as autoras
buscaram analisar a forma como cada campo entende o ensino de danga nos textos do

documento curricular.
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No campo da Arte, no qual a danga ¢ incluida como uma das linguagens, assim
como previsto na lei mencionada, as autoras observam que a danga ¢ desdobrada em trés
eixos: contextos e praticas, elementos da linguagem e processos de criagdo. A pratica da
danca na Base Nacional Comum Curricular'®, observam, se da “entrelacada a
improvisagdo e a criagdo, na busca de uma danga autoral; na exploracao de fatores
constitutivos do movimento dangado como o peso, tempo, espago e fluéncia, levando em
considera¢ao as referéncias historicas do campo” (2021, p. 7). As autoras observam ainda
que o documento nao indica os estilos de danga a serem necessariamente abordados, o
que podemos inferir como uma forma de ampliar os possiveis entendimento sobre o que
¢ a danga. Dentro da area de Arte, apontam elas, a danga ¢ compreendida “em suas
dimensdes artisticas e estéticas, sem que deixe de trazer consigo, evidentemente, seus

aspectos como pratica corporal e produto cultural” (2021, p. 7).

Jano campo da Educagao Fisica, a danga ¢ entendida como uma unidade tematica,
na qual sdo explorados o conjunto das praticas corporais, que sao “caracterizadas por
movimentos ritmicos, organizados em passos e evolugdes especificas, muitas vezes
também integradas a coreografias” (Brasil apud Nogueira; Silveira, 2021, p. 7). O
documento indica uma lista de dangas a serem abordadas, a exemplo das dangas
brasileiras, daquelas de matriz indigena e africana, enfatizando as relagdes culturais e os
aspectos do movimento corporal que devem ser observados. As autoras chamam a atengao
para o fato de que a inclusdo da danca como um tema a ser tratado nas aulas de Educagao
Fisica se d4 em funcdo das mesmas serem compreendidas como contetido da cultura
corporal do movimento, “conceito caro ao campo da Educacdo Fisica e que ampliou o
arco de a¢do do ensino da Educacao Fisica para além do treinamento fisico, dos esportes,

das lutas e dos jogos” (Nogueira e Silveira, 2021, p. 7).

Essa disputa entre campos distintos, observam as autoras, contribui para a
perpetuagdo da “confusdao” entre danca como tema e danca como campo de
conhecimento. As autoras explicam que, para o campo da Danga, a Educacao Fisica nao
consegue abarcar a complexidade dessa linguagem, que deve ser abordada dentro do
componente Arte, “por possuir conteudos proprios, além de partilhar questdes com o
campo da Arte em geral” (2021, p. 12). Nesse sentido, elas observam que a recente

mobilizagdo da classe da danca em defesa das suas especificidades enquanto campo de

16O documento analisado € referente a etapa do ensino fundamental.
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conhecimento dentro da Arte sinaliza que “o espago ¢ a autonomia da danca na escola

ainda ndo estdo garantidos” (2021, p.11).

Outra problemadtica apontada pelas autoras ¢ a que a dupla pertinéncia “parece
alimentar a disputa relativa a defini¢do de quem estaria habilitado a ensinar a Danca na
escola e em que contexto ela pode/deve ser abordada” (Nogueira; Silveira, 2021, p. 7).
Elas lembram que a disputa ndo ¢ recente, apontando como exemplo os embates travados
no campo legislativo poucos anos apo6s a publicacdo dos Pardmetros Curriculares
Nacionais, envolvendo o Conselho Federal de Educagio Fisica'’, em torno da fiscalizacio
do exercicio profissional das atividades ligadas a cultura corporal, sendo a danga
entendida como uma dessas atividades. As autoras apontam que a iniciativa da entidade
demonstra o desconhecimento da danga como uma area autdnoma de conhecimento, fator
que se observa também nas praticas de ensino de danca observadas nas escolas brasileiras.
E importante lembrar também que, no campo das Artes, a danca enfrenta ainda um outro
obstaculo, que se refere a prevaléncia das Artes Visuais no desenvolvimento de ac¢des

pedagogicas voltadas para o componente nas escolas.

Apesar de ter havido desde a ultima década uma grande expansdo dos
cursos de Licenciatura em Danga no Brasil, o campo do ensino da danga
na escola tem sido marcado pela auséncia de profissionais qualificados
para ensina-la, com frequéncia estando sob a responsabilidade de
professores que ndo tém esta licenciatura (Nogueira; Silveira, 2021,

p-3).

Em relagdo a disputa envolvendo a BNCC, as autoras destacam que, com a
publicagdo do documento preliminar em 2015, diversas manifestagdes de repudio a
presenca da danga entre os conteudos de Educagdo Fisica circularam pelas associacdes
de profissionais da area. Uma em especial € destacada pelas autoras: a chamada Carta de
Uberlandia, atribuida aos professores do curso de Danca da UFU e “subscrita por artistas,
pesquisadores e docentes da educacgdo superior e da educacdo basica de vérias partes do
pais” (2021, p. 9). No documento, os autores afirmam que a Unica justificativa
apresentada para a permanéncia da danca pelos profissionais de Educagdo Fisica ¢ a
“tradicdo arraigada e o costume da insercdo da danca em seus curriculos”, algo que

entendem como de cunho politico e de reserva de mercado. Mencionam os embates com

17 As autoras se referem ao Projeto de lei n°® 2.939/00, que incluia os possuidores de diploma em Danga
no conjunto de profissionais cujas atividades deveriam ser submetidas ao Conselho Federal de
Educacdo Fisica, assim como aos conselhos regionais. O projeto mobilizou a classe dos profissionais
da danca em nivel nacional, culminando na criagdo do Forum Nacional da Danga.
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o Conselho Federal de Educagao Fisica e apontam a escassa carga horaria dedicada a
dancga nos curriculos de cursos de licenciatura em EF como um fator que demonstra que
tais cursos ndo apresentam uma “formag¢ao minima necessaria para que seu egresso possa

atuar de forma consistente no ensino da danga” (2015, p. 2).

Nessa perspectiva, constata-se que a Danga, como subcomponente do
componente curricular Arte, j& vem consolidando um percurso de
formag@o de professores para atuarem na Educagdo Basica de forma
critica, reivindicando para si sua especificidade como pratica artistica e
cultural pertencente ao entendimento da Arte como campo de
conhecimento que deve ter suas especificidades e importancia
respeitadas na escola como campo especifico e singular de construcio
do saber (Carta..., 2015, p.2).

Na carta, os autores argumentam ainda que o ensino de danga pressupde
“conhecimentos de conceitos especificos concernentes a dangca como forma estética,
contextualizagdo dessas diferentes praticas de Danga numa perspectiva critica e sensivel,
criacdo em Dancga em suas diferentes matrizes expressivas, etc” (2015, p. 2). Observam
ainda as diretrizes fixadas para a implementagdo de politicas publicas para o ensino de
danga no pais, estabelecidas pelo Colegiado Setorial da Danga, 6rgdo vinculado ao
Ministério da Cultura, por meio do Plano Setorial da Danca, que prevé como meta para
assegurar a inclusdo do ensino de danga no ensino basico de todas as escolas publicas e

privadas “100% dos docentes contratados para a area com licenciatura em danga” (2015,
p. 3).

Para tentar responder ao disposto na carta, em dezembro do mesmo ano, os
integrantes do Colégio Brasileiro de Ciéncias do Esporte, entidade cientifica que
congrega pesquisadores ligados a area da Educagdo Fisica, submeteram a temadtica a
analise dos grupos de trabalhos da entidade, resultando no documento Sobre a danga na
Base Curricular Comum (BNCC) da educagado fisica escolar: contribuicoes de grupos de
trabalhos tematico (GT1s) do CBCE. Nele, os integrantes refor¢am a importancia da
construgdo coletiva de atuagdo na escola entre as diversas areas de conhecimento, para
que tanto a expressao da cultura corporal quanto a das artes sejam contempladas. O grupo
defende a permanéncia da danga como contetido pertinente ao campo da Educagao Fisica,
sob o argumento de que a atuacdo do profissional estd baseada em construgdes
epistemologicas na area. Ao mesmo tempo, considera que a abordagem da dancga por
multiplos olhares enriquece o trabalho educacional, sendo este um “direito dos estudantes

do qual a escola ndo deve furtar-se” (CBCE, 2015, p. 10).



48

No documento, os integrantes se mostram ainda contrarios as ingeréncias do
CONFEF, pontuando que as ac¢des arbitrarias implementadas pelo 6rgao ndo representam
os profissionais atuantes na Educacdo Fisica escolar. Apontam o histérico da area em
trabalhar com a danga, indicando os diversos grupos de pesquisa académica, projetos de
ensino e extensdo na area, além de apontar também as diferentes concepgodes de cultura
corporal, o que indica a diversidade de perspectivas abrangidas pelo campo. Apontam
ainda que a presenca de profissionais da danga na escola “se alinha com uma tendéncia
mundial de complexificacdo da area” (p. 21), indicando o conceito de campos de
experiéncia como importante pois estimula uma visao “que ndo se restringe ao modelo

disciplinar tradicional” (CBCE, 2015, p. 21).

Um ponto interessante apontado no documento ¢ o fato de que os objetivos gerais
da area de linguagens da BNCC, até aquele momento, se concentrarem “na lingua
portuguesa, especificamente na leitura e escrita, enquanto que as demais subdreas de
conhecimento sugerem uma interpretacao de acessorio ou meio para que aqueles sejam
desenvolvidos” (CBCE, 2015, p.14). O fato ¢ apontado como algo que tornaria o ensino
dessa area de conhecimento como “passivel de livre interpretacdo ou uso por professores,
escolas, entidades” (p. 14). Nesse sentido, os integrantes da entidade acreditam que a
proibi¢ao da presenga da danga nas aulas de Educacao Fisica poderia significar a negacao
do acesso as experiéncias pelos estudantes, contribuindo para reduzir o espago da danga

na escola ao invés de ampliar (CBCE, 2015).

Pesquisas tém apontado que a danga tem sido um contetido pouco
presente nas escolas. Muitas criangas concluem o periodo de
escolarizagdo basica com experi€ncias muito restritas — ou até mesmo
inexistentes — neste campo. Além disso, a formacao do professor de arte
em multiplas areas ndo garante que, mesmo existindo um professor
nesse campo na escola, este seja habilitado na area da danga. Incluir as
praticas corporais ritmicas na base curricular comum da educagao fisica
¢ uma forma de buscar garantir o acesso de criangas e jovens a esta area
de conhecimento (CBCE, 2015, p.19).

Corroborando com a posi¢do da entidade, Silveira (2016) acredita que o
pertencimento a duas areas no curriculo nao garante que a danca ocupe lugar nas escolas
brasileiras, sobretudo como linguagem da Arte. No entanto, a autora acredita que, embora
as dancas sejam parte da cultura corporal, “apenas a pratica destas dangas me parece
insuficiente como entendimento da presenc¢a da Danca na educacao bésica” (p. 169). Para

a autora, ndo ha duvida de que a vivéncia do movimento dangado no corpo, tendo por
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base as dancas tradicionais e populares, ou outros estilos de danga, ¢ importante. Porém,
ela acredita que “limitar a danga na escola a vivenciar dangas, ainda que estas culminem
em montagens coreograficas apresentadas em mostras e festivais, me parece redutor da
complexidade do que ¢ a Danga como campo de conhecimento, da Danga entendida a

partir do campo da Arte” (Silveira, 2016, p. 169).

O projeto educativo do ensino da Arte/danga visa primeiro fazer com
que o aluno adquira saberes inerentes a um tipo de questionamento
sobre sua experiéncia estético-artistica vivida. Colocar o corpo em
situacdo de danga, certamente algo importante, ¢ apenas um meio
privilegiado proprio para dar um sentido especifico a esta experiéncia,
assim como uma orientacdo aos saberes que ela recobre. Nesta visao
das coisas, o ensino danga/arte destina-se a aquisicdo gradual de
ferramentas necessarias para que o aluno se engaje ndo somente na
producdo de momentos coreograficos, mas também e sobretudo, em
colocar em questdo os métodos de producdo que estdo subjacentes. Um
questionamento necessariamente relacionado a aquisicdo de
conhecimento culturais, remetendo a outros campos artisticos além da
arte coreografica: da arte da musica, da arte visual, da arte literaria, etc.
Neste sentido, o ensino da historia das artes desempenha um papel
importante neste processo de questionamento. (Félix apud Nogueira,
2016, p. 169).

Citando Tribalat (2013), Silveira faz referéncia ao conceito de patrimonio
coreogrdfico, entendido pelo autor como uma condigdo para que os estudantes tenham
acesso a danca numa perspectiva artistica. Para o autor, os alunos que aprendem danga na
escola ndo possuem a mesma bagagem de danga que os artistas, “o que faz com que no
momento de improvisar, por exemplo, ndo tenham repertorio que os permita ndo cair em
uma repeti¢do vazia de padroes de movimentos dangados que em nada permitirdo que
ampliem, de fato, seu conhecimento de danga” (2016, p. 170). Nesse sentido, Silveira
observa que, para o autor, 0 acesso ao patrimonio coreografico, ou seja, as “obras, artistas
e contextos de criagdo” (p. 170), € o que permite que os alunos tenham recursos para
ampliar sua relacdo com a danca, alimentando assim sua propria capacidade de improvisar
(Silveira, 2016).

Nesta perspectiva, o ensino da Danga incorpora o dangar ndo como um
fim em si mesmo, mas como uma pratica que permite ao aluno melhor
compreender e problematizar o que sustenta os processos de criagdo em
danga, seus “métodos de producao”, a relagdo do corpo que danga com
0 espago, com o tempo, com O peso, com O grupo, com as outras
linguagens artisticas, com o contexto historico em que € produzida, etc.
O acesso, a fruicdo e a analise critica de obras de dangas tém igualmente
um lugar importante nas aulas de danca na escola para que os alunos

construam ferramentas que permitam se relacionar com o fendmeno
danga também a partir do lugar do espectador, buscando estabelecer
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relagdes entre a danca e outros campos do saber, além das questdes
intrinsecas ao proprio campo da Arte. Fazer dangar os alunos deve se
articular com o acesso ao conhecimento do campo coreografico lato
sensu, o0 que inclui obras, artistas, contextos historicos e poéticas
(Silveira, 2016, p. 170).

Para tentar compreender as implica¢des da questdo, Nogueira e Silveira recorrem
ao pesquisador Jean Jacques Félix (2011), que ao perscrutar a dupla presenga da danca na
Arte e na Educacao Fisica nos liceus franceses, identificou dois modos de considera-la:
por oposicao, e por distingao e diferenciacao (Nogueira; Silveira, 2021). No primeiro, o
autor considera que a disputa pela danca esté ligada a “convic¢do de cada um dos campos
[...] de que apenas ele proprio deteria os saberes necessarios para dar conta da danga na
educagao basica” (p. 12). Nessa perspectiva, nenhum dos dois lados considera a
possibilidade de ter ligdes a aprender com o outro, reivindicando a responsabilidade para
si por possuir maior competéncia para lidar com as questdes referentes ao ensino de
danga, seja concernente a educacdo do corpo, como quer a Educagdo Fisica, seja
concernente aos principios estéticos e artisticos, como deseja o campo da Arte. Conforme
mostram as autoras, para Félix (2011), a légica da oposi¢do prejudica o estudante, que
acaba virando “refém destes enfrentamentos polémicos” (Félix apud Nogueira; Silveira,

2021, p. 12).

Ja no segundo modo de considerar a questdo, por disting@o e ndo por oposicao, as
autoras consideram que a proposta de Félix permite “que se instaure um debate mais
sereno e mais argumentado” (p. 12), no qual cada area se vé obrigada a se “debrugar sobre
as especificidades de seus saberes e fazeres dentro do campo mais amplo da danca na
escola” (p. 13), de forma a poder atuar conjuntamente, e “se possivel, de forma
complementar” (p. 13). Citando Félix, as autoras apontam que esse modo de encarar a
questao coloca os docentes na posi¢do de “interrogar a especificidade de seus contetidos
respectivos”, questionando “em que medida os conteudos ensinados na opgao Arte/danga
se diferenciam daqueles da op¢do Educacdo Fisica/danca?” (Félix apud Nogueira;

Silveira, 2021, p. 13).

Este ponto de vista permite conceber a ideia de que em cada um dos
dois contextos educativos singulares, relativos as filosofias educativas
que os fundam, o aluno ndo ird viver as mesmas experiéncias, nem
construir os mesmos saberes e saberes-fazer. Assim, o interesse dessa
segunda abordagem € que o valor respectivo destes dois tipos de
ensino/aprendizagem ndo coloca em questao seu valor respectivo (Félix
apud Nogueira; Silveira, 2021, p. 13).
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Conforme afirmam as autoras, para que a danca seja considerada de forma
polissémica e possa proporcionar experiéncias significativas aos estudantes, cabe a cada
uma das areas se aprofundar naquilo que pode propor para o ensino da danga, de forma a
esclarecer as especificidades de sua abordagem, para além das normativas curriculares.
As autoras apontam para o fato de que o curriculo ndo ¢ um campo neutro, € sim um
importante campo de disputa sobre visdes de mundo e espacos de acdo. Nesse sentido,
entendem elas, “conceber a danga como exclusiva do campo da Arte ou exclusiva do

campo da Educagdo Fisica ndo significa o mesmo” (Nogueira; Silveira, 2021, p. 13).

Conceber a presenca da danga em aulas de Arte/danga e Educagdo
Fisica/danga por distingdo ¢ diferenciacdo e ndo por oposi¢do, como
proposto por Félix (2011), permite tratar essas duas abordagens como
complementares e ndo concorrentes. Quem sabe assim seria possivel
assegurar um espago para a danca na escola que permita que, no futuro,
os alunos possam ter experiéncias ricas, variadas e relevantes, na
educagdo basica. E na construgdo desse espago de distingdo e ndo
necessariamente de oposi¢do que hoje apostamos (Silveira, 2016, p.
236).

A partir desses apontamentos em relacao ao contexto no qual o ensino de danga
estéd inserido nas escolas brasileiras, optamos nesta pesquisa por investigar um pouco dos
pressupostos que embasam cada um dos campos, de forma a encontrar subsidios que
permitam refletir sobre o ensino de danca no contexto pesquisado. Para tanto, no préximo
item, faremos uma reflexao acerca do conceito de cultura corporal, incluindo as criticas
feitas a esse conceito no campo da Educacdo Fisica, e posteriormente pensaremos as
possibilidades de trabalho com as dancas na escola, a partir de uma perspectiva que
discute os impactos das politicas que emergem das dangas contemporaneas no modo de

se pensar, produzir e vivenciar a danca dentro e fora do ambiente escolar.

2.1 Em torno do conceito de cultura corporal

A expressdo cultura corporal tem sido amplamente utilizada no campo da
Educacao Fisica para abordar concepgoes e significados distintos relacionados as praticas
corporais. No entanto, conforme observam Neira e Gramorelli (2017), o seu uso
indiscriminado tem contribuido também para uma rarefagdo de seu potencial critico, uma

vez que ao ser utilizada em contextos tdo diversos, acaba por reforgar perspectivas
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bastante divergentes entre si, a exemplo do discurso neoliberal que impregnou o debate
educacional nos anos 90. Por ser um conceito complexo e que abrange diversas
possibilidades de entendimento, acreditamos ser importante fazer um breve estudo no
sentido de investigar um pouco da historia do conceito, de forma a buscar subsidios para
entender o modo como os componentes curriculares pesquisados foram descritos nas

propostas curriculares do estado.

Em contraposi¢ao aos discursos que priorizam os estudos das ciéncias naturais no
campo da Educacdo Fisica, a exemplo das abordagens psicomotora e desenvolvimentista,
o conceito de cultura corporal estd amparado nas ciéncias humanas e sociais, € se
relaciona com as perspectivas que buscam ultrapassar as explicagdes naturalizantes para
0o movimento humano, concebendo o objeto de estudo do campo como um fendmeno
cultural. Nessa vertente, trés perspectivas sao tidas como introdutoras da discussdo no
campo: a perspectiva da “cultura corporal”, conforme proposta pelo Coletivo de Autores;
a da “cultura do movimento”, proposta por Elenor Kunz; e a perspectiva da “cultura
corporal de movimento”, proposta por Mauro Betti e por Valter Bracht. Em comum, as
trés perspectivas entendem que os conteudos da Educagao Fisica devem ser trabalhados
numa perspectiva historica e cultural, situando a educagdo no campo da transformacgao

social e diferenciando-se pela priorizagdo do corpo, do movimento ou da cultura.

Fazendo uma genealogia do conceito, Souza Junior et a/ (2011) identificam que o
mesmo comegou a ser utilizado no Brasil em meados da década de 80, num contexto de
critica a perspectiva tecnicista da Educacao Fisica, que privilegiava o aspecto psicomotor,
em detrimento de uma visdo mais ampla das praticas corporais. Segundo o autor, foi a
partir das criticas realizadas por Dieckert (1985), ao buscar pensar uma Educacao Fisica
mais humana, que se passou a colocar em questdo uma nova antropologia que tomasse
como centro “uma cultura corporal propria do povo brasileiro”. Conforme os autores
observam, nas palavras de Dieckert, essa cultura propria foi definida como “elaboragdes
que as pessoas realizam em torno de suas proprias praticas corporais, construidas e
reconstruidas em seu pais”, tomando como base elementos da “cultura corporal que vive

no Brasil e no povo brasileiro” (Souza Junior ef al, 2011, p. 395).

Posteriormente, observam os autores, o conceito foi abordado no livro
Metodologia do Ensino de Educagdo Fisica, a partir de uma 16gica materialista-historico-
dialética, na qual “os temas da cultura corporal, tratados na escola, expressam um

sentido/significado onde se interpenetram, dialeticamente, a intencionalidade/objetivos
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do homem e as intencdes/ objetivos da sociedade” (Soares, 1992 apud Souza Junior et al,
2011, p. 395). A proposicdo do Coletivo de Autores'S, representa parte da perspectiva
critico superadora, que defende o acesso a cultura corporal como forma de propiciar aos
estudantes marginalizados do processo social as condi¢cdes de apropriagdo do
conhecimento cientifico, de forma a equilibrar a disputa entre classes sociais. A corrente,
que possui influéncia do pensamento marxista, com destaque para a pedagogia histdrico
critica, desenvolvida por Dermeval Saviani e colaboradores, buscava uma aproximagao
com a pratica social, entende o estudo da educagao fisica a partir das nocdes de justica
social e sistema capitalista, compreendendo a cultura corporal como uma manifestacao

carregada de significados historicamente produzidos.

A Educacdo Fisica ¢ uma disciplina que trata, pedagogicamente na
escola, do conhecimento de uma area aqui denominada de cultura
corporal. Ela sera configurada com temas ou formas de atividades,
particularmente corporais, como as nomeadas anteriormente: jogo,
esporte, ginastica, danga ou outras, que constituirdo seu conteudo. O
estudo desse conhecimento visa apreender a expressao corporal como
linguagem (Soares et al., 1992, p.61).

Nessa perspectiva, a selecdo e a organizagdo dos contetidos das aulas devem
promover a coeréncia com o objetivo de promover uma leitura da realidade brasileira, de
forma a buscar uma aproximagdo com as praticas sociais e culturais estabelecidas,
rompendo com o0s pressupostos norteadores das ciéncias bioldgicas e compreendendo a
rela¢do de interdependéncia que o jogo, a danga, a gindstica e outros temas tem com 0s
grandes problemas sociopoliticos atuais. Para os autores, “os contetidos sdo
conhecimentos necessarios a apreensao do desenvolvimento socio-historico das proprias
atividades corporais” (p. 43), e nesse sentido, eles consideram que a percep¢ao do aluno
deve ser orientada para conteudos que lhe apresentem ““a necessidade de solu¢do de um

problema nele implicito” (Soares et al., 1992, p. 43).

Em relagdo a danga, especificamente, a proposta do coletivo de autores a considera
como uma linguagem social que permite a representacdo estilizada e simbdlica de
sentimentos e emog¢des, razao pela qual o ensino de danga deve considerar, para além da
formalidade técnica, o seu aspecto expressivo. Nesse sentido, os autores indicam como

escolha metodoldgica o “desenvolvimento de uma disponibilidade corporal, no sentido

18 Coletivo de Autores ¢ a denominagdo dada aos seis autores do livro Metodologia do Ensino de
Educacgado Fisica, publicado em 1992, pela editora Cortez. O livro é considerado uma referéncia no
campo das pedagogias criticas na area da Educacdo Fisica no Brasil.
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da apreensao de variadas habilidades de execucao/expressao de diferentes tipos de dangas
inicialmente sem énfase nas técnicas formais, para permitir a expressdo desejada sem
deturpar o verdadeiro sentido nelas implicito” (p. 58). Os autores acreditam que o
desenvolvimento da técnica formal “deve ocorrer paralelo ao desenvolvimento do
pensamento abstrato, pois este permite a compreensao clara do significado da danga e da
exigéncia expressiva nela contida”. Isso porque, no entendimento dos autores, a técnica
“nao pode separar-se das motivagdes psicologicas, ideoldgicas, sociais do executante, da
simbologia que produz, da utilizagdo que faz das suas possibilidades corporais e da

consciéncia que tem dos ‘outros’ a quem comunica” (Soares et al., 1992, p. 59).

Para o ensino da danga, ha que se considerar que o seu aspecto
expressivo se confronta, necessariamente, com a formalidade da técnica
para sua execu¢ao, o que pode vir a esvaziar o aspecto verdadeiramente
expressivo. Nesse sentido, deve-se entender que a danga como arte nao
¢ uma transposicdo da vida, sendo sua representacdo estilizada e
simbolica. Mas, como arte, deve encontrar os seus fundamentos na
propria vida, concretizando-se numa expressdo dela e ndo numa
produgdo acrobatica (Soares et al., 1992, p. 60).

Como sugestdo para o trabalho com a danga no ensino médio, chamado no livro
de “ciclo de aprofundamento da sistematizacdo do conhecimento”, os autores indicam
“dancas que impliquem conhecimento aprofundado cientifico/técnico/artistico da danca
e da expressdo corporal em geral”, sugerindo ainda ao professor “estimular o
aperfeigoamento dos conhecimentos/habilidades da danca para utiliza-los como meio de
comunicag¢do/informacao dos interesses socio-politico-culturais da comunidade” (Soares

et al., 1992, p. 60).

Em um aprofundamento da perspectiva abordada pelo coletivo de autores, Souza
Junior et al. destacam o trabalho de Escobar (1995) no artigo Cultura Corporal na escola:
tarefas da Educacao Fisica, que entende o conceito de cultura corporal como um processo
de transformacdo da realidade natural a partir dos modos histéricos de existéncia do
homem em sociedade (Escobar apud Souza Junior ef al, 2011). Os autores mencionam
que, juntamente com Taffarel (2009), Escobar defendeu, em um trabalho posterior, que o
“objeto de estudo especifico da Educagdo Fisica ¢ fruto, numa perspectiva marxista, do
trabalho humano nado-material” (p.396), indicando-o como categoria fundante na
construgdo da teoria pedagogica do campo. Essa perspectiva, apontam os autores, buscou
combater as construgdoes idealistas e fenomenoldgicas da area, que relativizam e

desconsideram as formacdes economicas e historicas na determinacdo do ser social,
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produzindo “explicagdes sobre o corpo como se este fosse algo abstraido da realidade

concreta historicamente situada” (Escobar; Taffarel, 2009 apud Souza Junior et al., 2011).

Outra proposta no espectro das pedagogias criticas ¢ a perspectiva curricular
critico-emancipatoria, de Eleonor Kunz (1994). Influenciada pela fenomenologia de
Merleau-Ponty, pelas teorias criticas da chamada escola de Frankfurt, e também pela
pedagogia de Paulo Freire, a proposta busca apresentar uma concepcao de cultura de
movimento denominada de dialégica. Nesse sentido, conforme aponta Bracht (1999), o
movimentar-se humano ¢ entendido como uma forma de comunicacdo com o mundo.
Kunz critica a expressao cultura corporal, entendendo-a como um conceito tautologico
que faz parte do “velho dualismo de corpo e mente”, além de indicar sua vinculagio, na
visdo do autor, a uma visdo mecanicista. A no¢ao de sujeito tomada aqui ¢ aquele capaz
de atuacdo critica e autdbnoma, devendo a proposta da escola levar a tematizagdo dos
elementos da cultura do movimento, de forma a desenvolver nos estudantes a autonomia
intelectual e a capacidade de analisar os interesses ocultos do curriculo e agir criticamente

(Bracht, 1999).

A pedagogia critica emancipatoria entende que “a maioridade e a emancipagdo
devem ser colocadas como tarefa fundamental da educagdo. Isso implica, principalmente,
num processo de esclarecimento racional e se estabelece num processo comunicativo”
(Kunz, 1994, p.32). Nesse sentido, acredita o autor, ao induzir nas agdes pedagdgicas a
autorreflexdo do estudante, o educador deve oportunizar aos alunos “perceberem a
coercdo auto imposta de que padecem” (p. 36), o que lhes permitiria dissolver o aspecto
objetivo dessa coercao e assumir “um estado de maior liberdade e conhecimento de seus

verdadeiros interesses, ou seja, esclarecimento e emancipacao” (Kunz, 1994, p.36).

Embora a proposta critico-emancipatdria seja com frequéncia utilizada para se
interpretar com um olhar critico o ensino de esportes de rendimento, ¢ interessante
observar que o conceito de se movimentar, presente na obra de Kunz, tem sido apropriado
por pesquisadores da danga para pensar questdes referentes ao movimento humano e suas
relacdes com a cultura, como mostram as proposi¢des de Marques (2012), Rigo (2016),
Silva (2018) e Saraiva (2009). Para Mendes e Nobrega (2009), a cultura de movimento
deve ser entendida a partir das relacdes entre corpo, natureza e cultura, de forma a
aproximar as praticas, modos de ser, de fazer e de viver das diferentes realidades sociais

e historicas, entendendo o movimento humano como didlogo entre 0 homem e o mundo.
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A proposta do professor Elenor Kunz (1991) ultrapassa a concepgao de
movimento humano reduzida a um fenomeno meramente fisico, tido
estritamente como um deslocamento do corpo no espago, presente na
visdo de educagdo que o autor questiona. Ao considerar o ser humano
que realiza o movimento, essa proposta passa a reconhecer as
significacdes culturais e a intencionalidade do movimento humano [...]
Nesse sentido, o conceito de cultura de movimento refere-se as relagdes
existentes entre essas formas de se movimentar ¢ a compreensao de
corpo de uma determinada sociedade, comunidade, de uma cultura.
(Mendes; Nobrega, 2009, p. 2).

Refletindo sobre as perspectivas mencionadas (pedagogia critico superadora e
critico-emancipatoria), Bracht (1999) observou que ambas t€ém em comum o
entendimento de que “as formas culturais dominantes do movimentar-se humano
reproduzem os valores e principios da sociedade capitalista industrial moderna” (p.81),
sendo que “reproduzi-los na escola por meio da educagdo fisica significa colaborar com
a reprodugdao social como um todo” (p.81). Nesse sentido, ele observa que os
procedimentos didatico-pedagdgicos sugeridos para se trabalhar com os temas da cultura
corporal ou de movimento, objetivam “propiciar um esclarecimento critico a seu respeito,
desvelando suas vinculagcdes com os elementos da ordem vigente, desenvolvendo,
concomitantemente, as competéncias para tal: a 16gica dialética para a critico-superadora,
€ 0 agir comunicativo para a critico- emancipatéria” (Bracht, 1999, p. 81). A partir de
entdo, dotados de consciéncia critica, entende-se que os sujeitos poderao agir de forma

auténoma e reflexiva na esfera da cultura corporal ou de movimento.

Vale ressaltar que as propostas buscam ser um “antidoto” para um
conjunto de caracteristicas da cultura corporal ou de movimento atuais
que, segundo a interpretagdo dessas abordagens, por um lado, sdo
produtoras de falsa consciéncia e, por outro, transformam os sujeitos
em objetos ou consumidores acriticos da industria cultural (Bracht,
1999, p.81).

Abordando uma perspectiva mais ampla sobre o conceito de cultura corporal do
movimento, Bracht (2005) considera que tanto a expressdao corpo como movimento,
isoladamente, ndo permitem definir com clareza qual ¢ o objeto da Educacdo Fisica.
Nesse sentido, ele refor¢a a importancia de se atentar para o conceito de cultura, que no
seu entendimento, ¢ o que melhor expressa a ressignificagdo e desnaturaliza¢do das
praticas do campo, pois identifica o objeto da EF como uma construcdo social e historica.
No texto Cultura corporal, cultura de movimento ou cultura corporal de movimento?,

Bracht (2005) responde da seguinte forma a pergunta proposta no titulo:
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Em principio, qualquer um, desde que cultura, ou seja, desde que se
coloque o peso maior neste conceito. Com isso quero na verdade dizer,
que o conceito que, no meu entendimento, indica uma constru¢ao nova
de nosso “objeto” é o de cultura. E ele que melhor expressa a
ressignificacdo mais importante e a necessaria desnaturalizacdo do
nosso objeto, que melhor reflete a sua contextualizagdo socio-
histérica”. (Bracht, 2005, p.97).

Para o autor, uma das razdes para utilizar o termo cultura ¢ a de que ela “forca
uma redefini¢do da relagao da Educacgao Fisica com a natureza e com seu conhecimento
fundamentador” (p.99), superando certo naturalismo presente na area e ampliando a
interlocu¢do com outras ciéncias e a visdo dos saberes a serem tratados. Esse ponto ¢
importante para o autor quando pensa na especificidade da Educacdo Fisica como
disciplina escolar, pois identifica a expressao e (re)criacao da cultura como o saber ou os
saberes que lhe compete tratar. Nesse sentido, ao tomar o significado das praticas
corporais como objeto das aulas, Bracht sugere que as manifestagdes culturais as quais
elas pertencem sejam apropriadas pelos alunos, ndo como forma de repeti-la, mas para
permitir que os estudantes participem da sua construgdo ¢ aprendam também a construir

cultura (Bracht, 2005).
As manifestacdes da cultura corporal de movimento significam (no
sentido de conferir significado) historicamente a corporeidade e a
movimentalidade — sdo expressdes concretas, historicas, modos de
viver, de experenciar, de entender o corpo € 0 movimento € as nossas
relagdes com o contexto — nods construimos, conformamos,
confirmamos e reformamos sentidos e significados nas praticas
corporais. Quando reivindicamos uma especificidade para a Educagéo
Fisica enquanto disciplina do curriculo escolar a partir do conceito de
cultura corporal de movimento, ndo buscamos o seu isolamento, mas

sim dizer qual sua contribuicdo especifica para a tarefa geral da escola
(Bracht, 2005, p.4).

Citando outros autores que abordam a questdo, Bracht menciona Oliveira (1998),
que prefere a expressdo corporalidade, por entender que as expressdes cultura de
movimento e cultura corporal de movimento estdo centradas na questao motriz. Para o
autor, afirma Bracht, a corporalidade “¢ o conjunto de praticas corporais do homem, sua
expressao criativa, seu reconhecimento consciente e sua possibilidade de comunicagao e
interacao na busca da humanizacao das relagdes dos homens entre si e com a natureza”
(p. 98). Nesse sentido, a corporalidade “se consubstancia na pratica social a partir das
relagdes de linguagem, poder e trabalho, estruturantes da sociedade” (Bracht, 2005, p.

98).
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Ja Neira e Gramorelli (2017) observam que o conceito de cultura corporal passou
por modificagdes substanciais desde sua origem. Para os autores, o conceito recebeu uma
contribuicdo importante dos estudos realizados na metade dos anos 90, em especial a
partir das obras de Daolio (1995 e 1997), e que vao buscar fundamentagao na antropologia
para pensar a Educagdo Fisica, a construgdo cultural do corpo e a nogdo de pratica
corporal como texto passivel de multiplas leituras. Embora reconhecam que essa
contribui¢do enriqueceu por um lado a discussdo sobre cultura, por outro lado, os autores
apontam que o foco etnocéntrico dado aos estudos retirou um pouco do potencial critico
do conceito, uma vez que a nocao de cultura da antropologia ndo foi perpassada “pelas
relacdes de poder que atravessam tanto a producdo quanto a leitura de qualquer texto

cultural” (Neira; Gramorelli, 2017, p. 324).

Citando um exemplo da multiplicidade de interpretagdes que o conceito de cultura
corporal pode abarcar, os autores mencionam os Parametros Curriculares Nacionais,
documentos publicados no fim dos anos 90 ¢ que contribuiram para consagrar a expressao
(13 29 A : ~ .

cultura corporal” no ambito da educagdo. Paras os autores, os documentos misturam
varias tendéncias da area, sem apresentar, no entanto, vinculagdo com as teorias que lhe
deram origem nem com as contribui¢des da antropologia da segunda metade dos anos 90,
favorecendo multiplas interpretagdes e contribuindo para a disseminacdo de um viés

funcional camuflado nessas propostas!® (Neira; Gramorelli, 2017, p. 325).

E interessante perceber que, ao tratar tudo como cultura corporal do
movimento (...) ao vincular a Educagéo Fisica a melhoria dos aspectos
sociais, ou a transmissdo de conteudos de ordem conceitual, atitudinal
e procedimental, esse documento, na verdade, contribui para uma
rarefacdo do conceito de cultura corporal do movimento (Neira, 2022).

E nesse contexto que Neira e Gramorelli (2017) apontam para as contribuigdes
das teorias pos-criticas para o enriquecimento do debate em torno do conceito de cultura
corporal a partir do século XXI. Diante das novas configuragdes sociais, que enfatizam o
deslocamento das referéncias tradicionais € o questionamento dos diversos contextos
sociais, culturais, politicos e econdmicos colocados pela modernidade, os autores

apontam que as teorias pos-criticas ampliaram as analises realizadas pelas teorias criticas,

19 Como exemplo da confusdo conceitual presente nos PCN e apontada por Neira, Gramorelli (2007)
observa que o documento referente a Educagéo Fisica do Ensino Médio, publicado em 1999, “retoma
a abordagem da aptiddo fisica e da saude (...) apontando a necessidade de se adotar essa tendéncia por
demandas da sociedade atual, mas paralelamente, anuncia que o aluno do Ensino Médio deve possuir
solidos conhecimentos sobre a cultura corporal” (Gramorelli, 2014, p. 56, grifo da autora).
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passando a considerar a cultura corporal ndo apenas sob a perspectiva de classe, mas
também incorporando o olhar para as relacdes de género, raca, etnia e religido implicadas
nas praticas corporais. Nesse campo tedrico, importa ndo apenas conferir a centralidade
a cultura, mas também operar com um conceito de cultura que leva em conta as disputas

de significados envolvidos em tais praticas.

Nas teorias pos-criticas, o poder torna-se descentrado, espalhado por
toda a rede social. O conhecimento ndo ¢ exterior ao poder, ¢ parte
inerente. A subjetividade € social, o que contraria a nogdo critica da
existéncia de um nucleo subjetivo que precisa ser restaurado. As teorias
poOs-criticas ampliam e, ao mesmo tempo, modificam aquilo que as
teorias criticas ensinaram (Neira; Gramorelli, 2017, p. 325).

Pela influéncia das teorias pos-criticas, observam os autores, a pedagogia passou
a ser vista como “pratica social, logo, cultural, resultante da linguagem, dos textos, dos
discursos, das relacdes de poder, da historia e dos processos de subjetivacao” (p. 326).
Nesse sentido, as tematicas que perpassam o0s sujeitos contemporineos tornaram-se
“necessarias categorias de analise que permitam descortinar as relagdes travadas entre
poder e identidade e entre a escola e a sociedade pds-moderna”. (p. 326). Nesse sentido,
o foco do trabalho pedagogico a ser realizado pela escola passa a ser a “andlise cultural
das praticas corporais ¢ a sua reconstrugao critica” (p. 328), de forma que tanto os
significados a elas atribuidos quanto os dispositivos que influenciam a sua produgdo
possam ser discutidos. Dentre os campos conceituais utilizados pelos autores, destacam
0 pos-modernismo, pos-estruturalismo, multiculturalismo, a teoria queer e os Estudos

Culturais, entre outros.

Compreender a cultura corporal como um terreno de disputa entre
setores da sociedade implica a adogdo de atividades de ensino que
proporcionem a identificagdo das forgas em atuacdo e de quem sdo os
interessados. Além disso, ¢ desejavel a organizagdo e o
desenvolvimento de situagdes didaticas que possibilitem aos estudantes
conhecer discursos e posicionamentos antagdnicos com relagdo a
pratica corporal objeto de estudo e seus representantes (Neira;
Gramorelli, 2017, p. 328).

A partir dessas perspectivas, Neira (2022) e demais autores apontam para a
emergéncia de novas propostas no campo da educacdo fisica, que retomam o conceito de
cultura corporal, dessa vez ndo cultura corporal do movimento, mas numa outra
perspectiva, ampliada e fortalecida pelos aportes tedricos dos estudos culturais. Essa nova

perspectiva, chamada pelos autores de curriculo cultural, retoma a analise das relagdes de



60

poder para pensar o modo como determinados significados sao colocados em circulagao
sobre as praticas corporais, tendo como ponto comum uma pratica pedagodgica que
“respeita e valoriza as diferengas e a ampliacdo do repertdrio cultural corporal dos
estudantes”. Na perspectiva do curriculo cultural, a cultura corporal passa a ser entendida
como “toda a produgdo de significados sobre as praticas corporais e sobre as pessoas que
delas participam”. Nesse sentido, aponta Neira (2022), as praticas corporais adquirem o
status de textos culturais cujos significados sofrem transformagdes com o tempo e devem
ser tematizados na escola a partir dos sentidos culturalmente produzidos e por ele

manifestados.

Refletindo sobre o escopo que abrange a cultura corporal nessa perspectiva, Neira

(2022) observa que

o hino de time de futebol, uma técnica de jogar bolinha de gude, uma
maneira de se dirigir a um praticante ou a um dangarino, a forma como
a gente se dirige a estas pessoas, faz parte da cultura corporal. E essa
producdo de significados ao redor das praticas corporais. Significados
estes que estdo sempre em disputa. Por isso, ao colocar cultura como
centro, interessa ao professor que trabalha nessa perspectiva quais sao
os diferentes significados que circulam em relagdo aquela pratica e das
pessoas que dela participam (Neira, 2022).

O exposto até aqui nos permite compreender que sdo diversas as perspectivas em
torno do conceito de cultural corporal, com diferentes impactos para o ensino com a danga
na escola. Reconhecer essa trajetoria na elaboragdo argumentativa em torno do conceito
¢ importante, pois nos permite compreender como o campo da Educacdo Fisica tem
refletido o debate sobre as praticas corporais, entendendo a danca como uma destas

praticas. A seguir, veremos um pouco acerca da danga a partir do campo das Artes.

2.2 A danc¢a como campo de conhecimento e algumas perspectivas tedricas

Ap0s ter estudado sobre os debates em torno do conceito de cultura corporal, nessa
parte buscaremos alguns subsidios para compreender as discussdes atuais que envolvem
a insercao das dancas nas escolas, partindo de uma perspectiva que pensa os impactos das
politicas que emergem das dangas contemporaneas no modo de se pensar a danca no
ambiente escolar. Os debates sobre a danca na escola, em suas diversas perspectivas, nos

levam a uma reflexdo mais aprofundada sobre a danga como campo de conhecimento,
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buscando entender as possibilidades de articulagao que este campo pode fazer com o
campo educacional. Dentre as perspectivas teoricas escolhidas, nos chamou a atencao as
reflexdes propostas por Adriana Gehres (2020) no artigo As dangas nas escolas: uma
travessia entre os contextos e as experiéncias. Gehres ¢ pesquisadora na area de danga,
com vasta experiéncia em estudos que investigam a relagdo entre a danga e a educagao
basica. No artigo, a autora analisa os movimentos em direcdo a inclusdo da danga nas
escolas, perscrutando algumas perspectivas teoricas que podem subsidiar o entendimento
das propostas pedagdgicas, curriculares e artisticas voltadas para esta area de

conhecimento nas escolas brasileiras.

As perspectivas mais tradicionais de ensino de danga no Brasil apontam para a
forte influéncia da danga educativa moderna proposta por Rudolf Laban e baseada nos
estudos sobre o movimento. No entanto, tanto Gehres (2020) quanto Correa e Santos
(2019) observam que, desde a década de 90, ha um intenso movimento de propostas
voltadas para o ensino de danga, as quais foram estudadas por diversos autores, tendo sido
impulsionadas, principalmente, apds a promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo (Lei 9.394/1996). No que tange as propostas curriculares governamentais
nacionais para o ensino da danga nas escolas, presentes nos componentes curriculares
Arte e Educagdo Fisica, apoiando-se nos estudos de Alves et al (2017), Gehres observa
que, apesar da existéncia de diferengas qualitativas, os documentos apontam para
indicadores subjetivistas, relativos aos estudos do movimento e a danga educativa

moderna (Gehres, 2020).

A autora analisa também algumas propostas curriculares mais recentes, como a
Base Nacional Comum Curricular. Nela, Adriana observa que a danca ¢ entendida de
formas distintas nos campos de conhecimento da Arte e da Educacgdo Fisica. No primeiro,
observa ela, a danga ¢ apresentada como uma das linguagens artisticas, e o trabalho com
0 campo perpassa seus contextos e praticas, elementos e criagdes (estudos dos
movimentos). Ja no segundo, a danga ¢ entendida como pratica corporal, com frequéncia
estando atrelada & uma lista de dangas, partindo da nog¢do de produto cultural. Sdo
enfatizadas relagdes geograficas e movimento corporal como componente essencial

(ritmo, espaco, gestos).

Analisando produgdes bibliograficas recentes, Gehres observa que, no campo da
Ed. Fisica, sdo comuns propostas que relacionam a danca com a educacao do corpo, com

a linguagem e o género. Ja no campo das Artes, a autora chama a atengao para abordagens
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que aproximam a noc¢do de danga das alteragdes consumadas na danga teatral do século
XX (danga pdés-moderna americana). Dentre as criticas apontadas pela autora, Gehres
observa que, no primeiro caso, as perspectivas nao se caracterizam como propostas
estruturadas para o ensino de danga nem se afastam do estatuto ontolégico da danga como
cultura e movimento. E no segundo caso, ela observa que as abordagens mencionadas
carecem de um olhar mais apurado para as alteragdes que vém se processando tanto na

danga contemporanea como na educacao na atualidade (Gehres, 2020).

E nesse sentido que a autora propde pensar para além das perspectivas de ensino
de danga ja conhecidas, buscando discriminar trabalhos que distinguem as produgdes
contemporaneas em danca e educagdo por seus deslocamentos ontoldgicos e axioldgicos.
Seu intento é pensar como essas producdes podem contribuir para a construgdo de pontes
para as dancas nas escolas, compreendendo suas multiplicidades, deslocamentos e
possibilidades metodologicas. Para tanto, Gehres se apoia principalmente na pesquisa
bibliografica, tomando como foco autores que refletem sobre a educagdo e as dangas
contemporaneas. A questdo que a autora busca investigar é: “como as produgdes

contemporaneas das dangas podem e devem estar nas escolas?” (Gehres, 2020)

Ao abordar as perspectivas para a danca que emergiram a partir do século XX,
Gehres aponta para a proliferagdo de propostas estéticas, poéticas e €ticas que se
traduziram em corpos cada vez mais diversos e singulares. Nesse processo, a autora
chama a atencdo para o que denomina de “desterritorializa¢do da danga como ontologia”
(expressdo ou movimento) para uma “reterritorializa¢do como axiologia” (aquilo que a
danga ¢ capaz de movimentar no outro). Para exemplificar sua perspectiva, Adriana
menciona a coredgrafa e pesquisadora Petra Sabisch (2011), que observou que apos a
vivéncia das dangas que romperam com a ontologia da danca como movimento?’,
entendidas como aquelas que “... alteraram profundamente as formas como a danga e a
coreografia sao entendidas” (2011, p. 84), parece haver na atualidade uma necessidade de
repensar a danga, invertendo a questdo “o que ¢ a danga” para “o que uma danga pode

fazer” (Gehres, 2020).

Nesse ambiente questionador, Adriana chama a aten¢do também para o trabalho
do pesquisador André Lepecki, que ha alguns anos vem se destacando na andlise de obras

de coredgrafos e artistas de danga contemporanea, a partir de uma teoria critica que

20 Segundo Gehres, tais dangas sdo muitas vezes chamadas de “danga conceitual” ou “ndo danga”
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propoe problematizar as politicas de movimento (Gehres, 2020). Segundo a autora, ao
estudar o surgimento da danga contemporanea europeia, Lepecki observou um
movimento de implosdo de algumas ontologias da danca moderna, dentre elas a
associacao intrinseca da danga com o movimento e a compreensao da danga como I1éxico
motriz. Essa percepg¢ao partiu da analise dos trabalhos de trés coredgrafos europeus, € que
posteriormente foi ampliada no livro Exaurir a danga: performance e politicas de
movimento (2017), no qual o autor propde pensar a constituicdo da dimensao cinética da
modernidade e suas implicagdes e, a partir dai, “acionar outras politicas de movimento

com a danga” (Gehres, 2020).

A danca que ndo se movimenta instala outras politicas de movimento.
Nessa relagdo direta, ndo metaférica e ndo representacional entre
politica e danga, a tarefa da coreografia torna-se repensar a danga com
aqueles que se querem desobedientes a mobilizacdo e as performances
cinéticas do sujeito moderno (Gehres, 2020, p. 9) 2.

Em um outro trabalho, no qual reflete sobre danga e representagao, Gehres (2021)
faz referéncia aos planos de composicao de Lepecki (2013), entendidos como “as proprias
determinagdes das dangas por vir” (p. 52). Para Lepecki, um plano de composicao se

3

configura como uma “zona de distribuicdo de elementos diferenciais heterogéneos
intensos e ativos, ressoando em consisténcia singular, mas sem se reduzir a uma unidade”.
Tais planos, continua ele, “se entrecruzam, se sobrepdem, se misturam, entram em
composi¢do uns com outros, se atravessam’, indicando ainda que todo objeto estético
“envolve na sua construcdo a ativagdo de pelo menos mais do que um plano de
composi¢ao” (p. 112). Para Gehres, as proposicoes de Lepecki direcionam para uma outra
politica de movimento. Ou, citando o préprio autor, para “uma filosofia que percebe o
corpo nao como entidade encerrada em si mesma, mas como sistema aberto e dindmico

de trocas, constantemente produzindo modos de sujeicao e controle, bem como modos de

resisténcia e devir” (Lepecki apud Gehres, 2020, p.9).

Pensando premissas para se conceituar as transformacgdes qualitativas na danga a

partir dessa perspectiva, Gehres retorna a Sabisch (2011), apontando dois conceitos que

21 Abordando a expressio danca que ndo se movimenta, a autora esclarece que “ndo significa que ndo
ha movimento”. Porém, “néo ¢ a ideia de se movimentar por se movimentar, ou de se movimentar para
representar algo”. Ela assim explica a expressio: “E um outro movimento, que vai aparecer na relagdo
entre corpo, chio, outro corpo (...) E essa produgio de vida nesses encontros” (Gehres apud Gurgel,
2020).
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denomina como metodolégicos: contaminacdo e articulagdo?’. A contaminagio pode ser
entendida como “(...) a capacidade do corpo abrir-se para outros corpos, para introduzir
diferentes relagdes e de se alterar qualitativamente” (Sabisch apud Gehres, 2020, p. 10).
Isso ocorre porque a danga, nessa perspectiva, € entendida como algo relacional, nao
imitativo € nem um somatorio de coisas. Ao dancgar, o individuo se relaciona com os
diversos planos de composicao, e dessa forma, um vai contaminando o outro. Por esse
motivo, Gehres entende o conceito como um processo “geracional, mas ndo

necessariamente composicional” (p. 10).

Ja a articulagdo ¢ entendida por Gehres como “possibilidade composicional em
uma coreografia” (p. 10), e esta relacionada a agdo de uns elementos sobre os outros,
guardando relagdo com os conceitos de conexao e diferenciagcdo de partes heterogéneas,

conforme se observa no trecho a seguir:

O minimo que se pode dizer sobre o que uma coreografia faz é que ela
articula algo — seja movimentos especificos, pensamentos, intensidades,
tensdes, dinamicas ou montagens [...] uma articulagdo implica um

\

duplo movimento que, por um lado, refere-se a conexdao de partes
heterogéneas, uma conexdo que também pode ser denominada de
juntar-se, relagdo de conjungdo (o ante-brago e o brago) ou composigao.
Por outro lado, a articulagdo diferencia as duas partes heterogéneas e
pode ser chamada assim, segmentacao, diferenciacao, particao e relagao
divergente. (Sabisch apud Gehres, 2020, p. 11).

Gehres acredita que, ao entender a coreografia nessa perspectiva, “ndo estamos a
desvendar, expressar ou representar pensamentos, movimentos ou tensdes, mas a compor

redes de relagdes que agem com, no, para e a partir do corpo” (Gehres, 2020, p. 11).

A partir destes deslocamentos ontologicos e axiologicos, Gehres se propde a
pensar como essas perspectivas para a danga podem se fazer presentes no ambiente
escolar. Para tanto, a autora recorre a pesquisadora Isabel Marques (2014), na inten¢ao de
colher subsidios para pensar as possibilidades do trabalho com a danca na escola.
Conforme aponta Gehres, nos ultimos vinte anos, as propostas metodoldgicas desta
autora, identificadas pela expressdo danga no contexto, estabeleceram-se como uma
(194 b ~ 4 b 2 (13 .

sistematizagdo unica e bem estruturada”, que parte de um “entendimento da danga como

linguagem, conhecimento e leitura do mundo ou na articulacdo arte, ensino e sociedade”

22 Os conceitos de contaminagio e articulagdo sdo trabalhados com mais profundidade no livro
Choreographing relations: practical philosophy and contemporary choreography. Miinchen:
epodium, 2010.
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(Gehres, 2020, p. 12). E nesse ponto que observamos uma maior aproximagdo da danga

como campo de conhecimento da area da educacao.

A danga como linguagem artistica ¢ articulada através do fazer nos
subtextos (corpo e movimento, os signos da linguagem) e nos textos
(processos criativos e interpretativos); e do apreciar e contextualizar nos
contextos  sdcio-histérico-politico-culturais. A danga  como
conhecimento se revela no conhecimento de si, do outro € do meio. E a
danca como leitura do mundo se estabelece na vivéncia da sociedade
como mundo vivido, mundo percebido e mundo imaginado (Marques
apud Gehres, 2020. p. 12).

A proposta de Marques, baseada no tripé arte, ensino e sociedade, busca
estabelecer conexdes entre a danga e a realidade vivida pelo estudante, considerando o
contexto social, cultural e histérico em que a danga é produzida, além de apresentar
conteudos especificos que contextualizam a propria danga, trabalhando seus elementos,
processos de composi¢ao e repertorios. Em um outro texto de Marques mencionado por
Gehres, Artista as avessas ou: o que a Arte pode aprender com a Educacdo? (2014), a
autora reafirma o valor educativo da propria arte, defendendo que o didlogo com os
contextos sociopolitico-culturais presentes nas propostas deve incluir principalmente as
“transmutacdes da arte na contemporaneidade”, sendo estas o ponto de partida para
transformar as salas de aula de danca. “A arte compromissada com as relagdes entre
artista/produc@o/publico € também um ato educacional, uma vez que € politico, mas nao

necessariamente pedagogico” (Marques, 2014, p. 232), afirma ela.

Em estudos anteriores sobre a dancga no contexto, Gehres apontou que a proposta
de Marques se identificava com as perspectivas criticas em educagdo, ainda que
incorporasse elementos discursivos do chamado pds-modernismo. Tal argumentagao,
comenta a autora, partiu de uma classificacdo das propostas para o ensino de danga
observadas no contexto brasileiro conforme pressupostos epistémico-filosoficos, nos
quais se identificou duas categorias: as propostas que refletiam a dualidade sujeito/objeto,
razdo/experiéncia; e as propostas que buscavam superar essas dicotomias, “valorizando
pressupostos relacionados com os discursos reconhecidos genericamente como poOs-
modernos ou criticos da modernidade na danca: a dentncia das grandes metanarrativas e

das micro-formas de poder e a valorizagdo do pluriculturalismo” (Gehres, 2020, p.12).

No entanto, ainda que reconheca a importancia do trabalho de Marques na
sistematizacdo de uma proposta para o ensino de danca, na qual se reconhece a existéncia

dos corpos como transitorios e mutantes, Gehres acredita que, ao se debrugar sobre a
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danga como linguagem, a proposta de Marques “ndo discute os deslocamentos
ontologicos, axiologicos e metodologicos propostos pelas dangas contemporaneas”
(Gehres, 2020, p. 13), estando ainda vinculadas a uma nog¢ao de danga como expressdo e
movimento. A autora aponta algumas criticas feitas por Marques as producdes de danga
contemporanea, criticas estas que, que no entender da autora, ndo parecem “emergir de

um encontro com as dangas e os corpos contemporaneos” (p.14)

Assim sendo, se por um lado a proposta de Marques (1996, 1999, 2010)
incorpora os corpos, sujeitos ¢ mundos contemporaneos, por outro o faz
deslocada de wuma apropriagdo ‘“contextualizada” das dancas
contemporaneas e aqui jaz, para nos, a lacuna das suas elaboragdes. Ou
em outras palavras, ao pedagogizar a dangca (MARQUES, 2014), a
autora o faz destituindo-a de sua poténcia de artificiar
contemporaneamente a pedagogia (Gehres, 2020, p.14).

,

E nesse ponto que Gehres recorre a Larrosa (2014) para refletir sobre a
importancia de se questionar os proprios discursos pedagdgicos aos quais o ensino de
danca estd submetido. Citando o autor espanhol, Adriana alerta para o fato de que “a
pedagogizacdo” de qualquer texto “submete-o as regras didaticas e ideoldgicas do
discurso pedagogico”, embora reconhega que tais textos carregam consigo
“possibilidades de significagdo que escapam sempre de qualquer controle”, incluindo a
de questionar a gramatica na qual estd inserido (Gehres, 2020, p. 15). Para Adriana, ¢ o
contexto das produgdes das dangas contempordneas que permite criar pontes entre os

contextos e as experiéncias, questionando e subvertendo tais discursos.

No livro Tremores: escritos sobre experiéncia, Larossa (2014) reflete sobre a
importancia de se pensar a educagdo para além do par ciéncia/técnica, ou teoria/pratica,
ao qual estamos acostumados. No lugar, o autor propde que pensemos a partir do par
experiéncia/sentido. Para Larossa, nomear o que fazemos em educacdo ndo ¢ somente
uma questdo terminoldgica. O autor acredita que as palavras despertam imagens e
incorporam subjetividade, e por esse motivo, ele se debruga sobre o significado da palavra

experiéncia, descrevendo-a da seguinte forma.

A experiéncia é 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca.
Nao o que se passa, ndo o que acontece, ou o que toca. A cada dia se
passam muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada nos
acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa estd organizado para que
nada nos aconteca. Walter Benjamin, em um texto célebre, ja observava
a pobreza de experiéncias que caracteriza o nosso mundo. Nunca se
passaram tantas coisas, mas a experiéncia é cada vez mais rara (Larossa,
2014, p.13).
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O autor elenca alguns fatores pelos quais a experiéncia tem deixado de existir no
mundo contemporaneo. O primeiro deles € o excesso de informacao. Larrosa acredita que
numa sociedade em que o conhecimento se d4 sob a forma de informagao, a experiéncia
ndo tem lugar. Nesse sentido, € importante separar o saber de experiéncia do saber coisas.
O segundo fator, para ele, € o excesso de opinido. Para o autor, o sujeito moderno ¢ aquele
que, além de informado, sente a necessidade de estar quase todo o tempo opinando sobre
aquilo que 1€. Larrosa acredita que essa obsessdo pela opinido também anula nossas

possibilidades de experiéncia.

Em terceiro lugar, ele aponta que a experiéncia ¢ cada vez mais rara por falta de
tempo. Com isso, os estimulos que nos chegam sdo quase sempre reduzidos a algo fugaz
e instantaneo, sendo rapidamente substituidos por outros. “A velocidade com que nos sao
dados os acontecimentos e a obsessao pela novidade, pelo novo, que caracteriza o mundo
moderno, impedem a conexao significativa entre acontecimentos” (p.22), afirma o autor.
E complementa: “impedem também a memoria, j4 que cada acontecimento ¢
imediatamente substituido por outro que igualmente nos excita por um momento, mas
sem deixar qualquer vestigio” (p. 23). Com isso, o sujeito moderno esta eternamente

insatisfeito e ja se tornou incapaz de siléncio.

Ao sujeito do estimulo, da vivéncia pontual, tudo o atravessa, tudo o
excita, tudo o agita, tudo o choca, mas nada lhe acontece. Por isso, a
velocidade e o que ela provoca, a falta de siléncio e de memoria, sdo
também inimigas mortais da experiéncia (Larossa, 2014, p. 22).

Larossa estd convencido de que os aparatos educacionais funcionam cada vez
mais no sentido de contribuir para a extingdo generalizada da experiéncia, tornando
impossivel que algo nos toque ou nos aconteca. Nao apenas pela disseminacdo e
conformag¢do do par informagao/opinido como forma de produgdo de conhecimento,
como também pela velocidade pela qual esse modo de producdo ¢ implementado. Na
escola, observa o autor, “o curriculo se organiza em pacotes cada vez mais numerosos e
cada vez mais curtos. Com isso, também em educagdo estamos sempre acelerados e nada

nos acontece” (Larossa, 2014, p.23).

O autor também critica a confusdo que se da entre experiéncia e trabalho,
apontando a necessidade atual de estar sempre mobilizado como um dos fatores que

impedem a vivéncia da experiéncia. Em contraposi¢do a essa visdo, Larossa acredita que
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o sujeito da experiéncia ¢ algo como um territorio de passagem, um espago onde os
acontecimentos tém lugar. Uma superficie na qual aquilo que acontece se inscreve de
algum modo, deixando marcas e produzindo afetos. E nesse sentido que Larossa acredita
que o sujeito da experiéncia se define “nao por sua atividade, mas por sua passividade,
por sua receptividade, por sua disponibilidade, por sua abertura” (p.25). No entanto, alerta
ele, trata-se de uma passividade “anterior a oposi¢do entre ativo e passivo [...] como uma
receptividade primeira, como uma disponibilidade fundamental, como uma abertura

essencial” (Larossa, 2014)

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque,
requer um gesto de interrup¢do, um gesto que € quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar
para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais
devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes,
suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender
o automatismo da agao, cultivar a atengao e a delicadeza, abrir os olhos
e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar
aos outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-
se tempo e espago (Larossa, 2014, p. 25).

A partir dos apontamentos do autor espanhol, Adriana retoma a questao da
educagdao como experiéncia, apontando como esta se diferencia do saber cientifico, e
também do saber da informagao, distinto da técnica e do trabalho. A autora refor¢a a
concepgado de que o saber de experiéncia se estabelece na relagdo entre o conhecimento e
a vida humana, e nesse sentido “(...) a educacdo como experiéncia coloca-se a prova do
seu proprio principio, qual seja: ser discurso pedagdgico que se submete as
potencialidades dos textos, no nosso caso, corpos contemporaneos na vivéncia das dangas

contemporaneas” (Gehres, 2020, p. 17)

A guisa de conclusdo, ela retorna a questio sobre como é possivel para a escola
acolher e vivenciar as produgdes contemporaneas das dangas, nas suas multiplicidades de
corpos e dangas. Sem propor respostas, a autora aponta alguns caminhos para pensar a
danga na escola. Em primeiro, aproximando a danca das suas possibilidades axioldgicas,
tomando a contaminagdo e a articulagdo como “principios geracionais € compositivos”
(p. 18). Esse caminho demandaria, sobretudo, o desafio da ontologia da danga como
movimento. Em segundo, Adriana aponta a ampliagdo dos contextos das dangas no
ensino, compreendendo-as através de outras politicas de movimento. Politicas estas,

sugere a autora, que se estabeleceriam com e a partir das dangas contemporaneas. E por
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fim, Adriana sugere a investigacao de propostas educativas que “ampliam os riscos e

perigos dos nossos encontros com os outros € com as dangas” (p.18).

As proposi¢des de Gehres sdo bastante ricas para se pensar a danga na escola e
apontam para novos caminhos de pesquisa e reflexao sobre a relagdao entre a danga ¢ a
educagdo. No entanto, para que estas e outras propostas sejam debatidas e experienciadas
no cotidiano escolar, em especial na etapa do ensino médio, precisamos primeiro conhecer
o campo de pesquisa, o que inclui refletir sobre os debates atuais que envolvem o ensino
médio no Brasil e no estado de Minas. No préximo capitulo, veremos um pouco sobre o
processo de constituicao do curriculo estadual mineiro, conhecendo como se deu a criagao
dos Itinerarios Formativos, bem como o contexto no qual os componentes curriculares

analisados nessa pesquisa foram propostos e implementados pela rede.
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3 - CONTEXTUALIZANDO A PESQUISA

Ao longo da ultima década, o ensino médio tem sido um dos temas mais discutidos
no debate publico acerca da Educacdo Bésica no Brasil. Por esse motivo, diversos
pesquisadores t€ém se debrugado sobre questdes que envolvem esta etapa, tais como a
equidade no acesso dos estudantes ao ensino publico e privado, o investimento na
infraestrutura escolar para atender a demanda com qualidade, a relacdo entre mudangas
curriculares e evasao escolar, a importancia de politicas de valorizac¢ao e desenvolvimento
docente, entre outras. A partir da Lei n°® 13.415/2017, a chamada Reforma do Ensino
Meédio, os sistemas de ensino brasileiros foram instados a modificar sua organizagdo
curricular de forma a se adequarem as alteragdes previstas na legislagdo. Isso significou,
entre outras mudancas, a expansdo da carga horaria dos estudantes para 3.000 horas e a
construcdo, por parte de estados e municipios, de uma nova organizacdo curricular
composta de duas partes: a Formagao Geral Basica e os chamados Itinerarios Formativos.
Em 2024, foi publicada a Lei n° 14.945/2024, que alterou novamente a LDB. Pela nova
lei, foi mantida a carga hordria anterior, alterando-se o percentual minimo que deve ser

destinado a cada uma das partes.

Para entender melhor o contexto da pesquisa, € necessario fazer um breve resumo
sobre a situagdo do ensino médio hoje na rede estadual, de forma a compreender o modo
como se deu a constitui¢ao dos itinerarios formativos no estado, bem como o contexto de

criagdo e implementagdo dos componentes curriculares pesquisados.

3.1. O ensino médio na rede estadual de educacao de Minas Gerais

Os dados oficiais sobre o ensino médio tém apontado para uma expansao gradativa
do percentual de jovens matriculados nas redes publicas nessa etapa de ensino. De acordo
com o IBGE, por meio da Pesquisa Nacional de Amostra por Domicilio (PNAD
Continua), o percentual de jovens de 15 a 17 anos de idade que frequentavam o ensino
médio ou haviam concluido a Educacao Basica em Minas Gerais em 2022 foi de 80,3%.
A taxa vem apresentando crescimento desde 2013, ano no qual foi registrado o percentual
de 69,4%. No entanto, € inferior a outros estados brasileiros como Parana, Sdo Paulo ¢ o

Distrito Federal. Além disso, ha uma grande desigualdade entre as regides do estado,
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sendo que as regides Norte, Nordeste e Jequitinhonha apresentam taxas menores de

matricula nessa etapa de ensino.

A rede estadual responde hoje pela maioria dos estudantes matriculados no ensino
médio no estado. Segundo dados do Censo Escolar de 2023, o percentual de matriculas
na modalidade regular por dependéncia administrativa correspondeu a 84% na rede
estadual, contra 11% na rede privada, 4% na rede federal e 1% na rede municipal. Em
Minas, o nimero total de matriculas no ensino médio (propedéutico, normal/magistério e
curso técnico integrado) passou de 692.668 para 716.517 entre os anos de 2021 e 2023,
sendo que destes ultimos, foram 601.512 matriculas na rede estadual. J4 a taxa de
migragdo para a EJA, calculada pelo INEP para o periodo de 2020-2021 (ultimo periodo

disponivel) ficou em 2,9%.

O Indice de Desenvolvimento da Educagdo Basica (IDEB), indicador utilizado
pelo estado para avaliar a qualidade do ensino oferecido pela rede, e que combina dados
referentes ao rendimento escolar e desempenho dos estudantes nos exames do Inep, em
2023, foi de 4,0 pontos, estando abaixo da meta prevista para o estado, que ¢ de 5,3

pontos. A série histérica do IDEB no estado pode ser observada no gréfico a seguir:

Grafico 3.1 — IDEB do ensino médio da rede estadual de educacao
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Fonte: INEP (elaboragdo propria)

As taxas de rendimento escolar do ensino médio da rede estadual demonstravam,
em 2022, um nivel de aprovagao de 84,2%, com 8,0% de reprovagao e 7,8% de abandono,

segundo dados do INEP. No ensino médio em tempo integral (EMTTI), apesar da expansao
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recente no numero de unidades de ensino que oferecem a modalidade na rede, observa-se
que a oferta ainda é reduzida se comparada ao numero total de unidades escolares,
conforme se observa no grafico 3.2. Observa-se também pouca flexibilidade na oferta da
modalidade, uma vez que o estado atualmente nao dispde de arranjos curriculares que
permitam ofertar componentes isolados aos estudantes no contraturno das aulas, assim

como ocorre em outras redes de ensino.

Grafico 3.2 - Numero de escolas estaduais de ensino médio segundo oferta de

tempo integral em 2023
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Fonte: Censo Escolar 2023 (elaboragdo propria)

Quanto a organizacao administrativa, atualmente, o ensino médio na rede estadual
¢ regido por diversas normativas, que estabelecem os parametros de funcionamento da
etapa. Dentre elas, a Resolugao CEE n°® 487/2021, que dispOs sobre a organizagao e a
oferta da etapa no sistema de ensino de Minas Gerais; € a Resolugdo SEE n° 4.948/2024,
que disp0s sobre a organizagdo e o funcionamento do ensino nas escolas estaduais. Além
das normativas mencionadas, ha também a Lei estadual n° 23.197, de 26/12/2018, que
dispos sobre o Plano Estadual de Educagdo de Minas Gerais, definindo diretrizes, metas

e estratégias para a etapa a serem cumpridas pelas politicas educacionais®.

23 Importante ressaltar que a lei mencionada prevé, em sua submeta 7.26, “assegurar a inclusdo dos
componentes curriculares de artes visuais, danga, musica e teatro nas escolas estaduais de educacgdo
basica, nos termos do § 6° do art. 26 da Lei Federal n® 9.394, de 1996 (Minas Gerais, 2018).
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Em relacdo a infraestrutura para a oferta, observa-se que, atualmente, a rede
estadual apresenta uma defasagem significativa nas condi¢des e dependéncias
disponiveis. Segundo dados fornecidos pelo Censo Escolar em 2023, somente 42% das
escolas de ensino médio da rede declararam possuir laboratorio de ciéncias. Além disso,
20% nao possuem quadras de esporte nem internet disponivel para uso dos estudantes.
Dentre as escolas que ofertam o ensino médio, somente 25% declararam possuir auditorio

para a realizagdo de atividades didaticas.

Grafico 3.3 - Escolas de ensino médio da rede piiblica de MG por percentual de

infraestrutura e recursos em 2023
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Fonte: Censo Escolar 2023 (elaboragdo propria)

No que diz respeito a adequag¢do da formagdo docente, embora tenha havido
mudangas nas ultimas décadas, os dados referentes a rede estadual coletados por meio do
Censo Escolar mostram ainda um contingente expressivo de educadores com formagao
considerada ndo adequada para lecionar nesta etapa de ensino. Em 2023, o percentual de
professores com formagdo superior em area diferente daquela que leciona foi de 20,4%
na zona rural e 12,8% na zona urbana. J4 a porcentagem de professores sem formacgao

superior na zona rural, no mesmo ano, foi de 8,7%
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Grafico 3.4 - Percentual de docentes do ensino médio de MG por adequagio da

formacao - 2023
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Fonte: Censo Escolar 2023 (elaboracao propria)

Em um estudo sobre as condi¢des atuais das escolas de ensino médio no pais e sua
adaptacdo para a oferta dos itinerarios formativos, Fernandes (2023) observa que grande
parte das redes e estabelecimentos de ensino ndo possuem as condigdes estruturais e
docentes minimas para funcionamento nos parametros indicados pela legislagdo.

Conforme observa Fernandes

Os resultados sugerem que, para além das construgdes normativo-
curriculares, as quais, por si, ndo garantem o direito e a oportunidade
equitativa de acesso ao conhecimento e a experiéncia escolar, as
discussdes no dmbito do novo PNE devem perpassar mecanismos de
inducdo e fomento a politicas de promogdo de condigdes estruturais
minimas nas escolas e de condigdes de trabalho e de valorizacao
docente que respaldem, ex ante, qualquer iniciativa politica no campo
curricular (Fernandes, 2023, p.114).

Para o autor, o cenério observado no estudo pode ser agravado quando se analisa
as condicdes atuais da oferta do ensino médio na perspectiva da ampliagdo do ensino
médio em tempo integral, uma vez que a modalidade demanda uma configura¢do de

infraestrutura escolar diferenciada para atender com a qualidade necessaria.

Para entender melhor como a rede estadual foi organizada em termos curriculares,
a seguir veremos um pouco de como se deu a constituicdo do curriculo mineiro,

conhecendo também a organizacao dos componentes curriculares pesquisados.
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3.2. A constituicao dos itinerarios formativos no estado

As politicas curriculares sao diretrizes e orientagdes estabelecidas pelos 6rgaos
responsaveis pela educacao, com o objetivo de definir conteudos, metodologias e formas
de avaliacdao que possam contribuir para nortear o processo de ensino e aprendizagem no
ambiente escolar. A constru¢do de uma politica curricular envolve tempos e atores
distintos, e pode ser dividida, de forma simplificada, por seu contexto de influéncia (a
cultura na qual os elaboradores estdo imersos), seu contexto de produgao (o processo de
pesquisa e elaboracdo das diversas versdoes dos documentos curriculares) e o contexto de
implementagdo da politica (composto pelas formas de apropriagdo do documento pelas
comunidades escolares). As politicas curriculares sao influenciadas por uma variedade de
fatores, desde tendéncias educacionais globais até as tradi¢cdes culturais locais, e buscam
garantir que os sistemas educacionais se alinhem com metas sociais mais amplas,
previstas na legislagdo. Por esse motivo, elas sdo fundamentais para garantir a qualidade
da educagdo basica no pais e, portanto, sdo também um objeto de estudo e um campo de

disputa na sociedade.

Do ponto de vista curricular formal, atualmente o estado se organiza a partir do
Curriculo Referéncia de Minas Gerais, que ¢ organizado com base nos pressupostos da
Base Nacional Comum Curricular. A BNCC ¢ um documento normativo que se propde a
definir o conjunto de aprendizagens essenciais que todos os estudantes da educacao bésica
devem desenvolver ao longo de sua trajetoria escolar. Prevista na Constituicao de 1988 e
na Lei de Diretrizes e Bases da Educagdao Nacional de 1996, seu intuito ¢ servir de
referéncia para a elaborag¢do dos curriculos das escolas e sistemas de ensino pelo pais.
Dentre os fundamentos pedagdgicos do documento aprovado em 2018, destaca-se o foco
no desenvolvimento de competéncias e habilidades, perspectiva polémica que ganhou
visibilidade no Brasil a partir dos anos 90 e estd presente também nos Parametros
Curriculares Nacionais do Ensino Médio; e a orientagdo voltada para o principio da

educagdo integral, entendida na perspectiva do desenvolvimento humano global.

O documento referente a etapa do ensino médio esta estruturado em quatro areas
de conhecimento, perpassadas por dez competéncias gerais da educagdo basica. Cada area
possui competéncias especificas, cujo desenvolvimento deve ser promovido ao longo
dessa etapa, tanto na forma¢do comum quanto nos itinerarios formativos das diferentes

areas. Para cada competéncia, sdo relacionados um conjunto de habilidades, identificadas
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conforme a etapa de ensino, o ano em que as mesmas deverdo ser desenvolvidas e a area
ou componente curricular. S3o também detalhadas habilidades especificas para os

componentes de Lingua Portuguesa e Matematica, em atendimento a Lei n® 13.415/2017.

O processo de elaboragao da BNCC, iniciado em 2015, foi bastante conturbado,
tendo sido apresentadas trés versdes do documento até a sua homologagio, em 2018,
Nesse mesmo ano, o Conselho Nacional de Educagdo publicou duas resolugdes que
estabeleceram as diretrizes e aprovaram a Base Nacional Comum Curricular para o ensino
médio: as Resolugoes CEB/CNE n° 3/2018 e CP/CNE n° 4/2018. Além das normativas
mencionadas, foi publicada também a Portaria n® 1.432, de 28 de dezembro de 2018, que
estabeleceu os referenciais para elaboragdo dos itinerarios formativos conforme as
Diretrizes Nacionais do Ensino Médio. A portaria definiu os itinerarios como um
“conjunto de situacdes e atividades educativas que os estudantes podem escolher
conforme seu interesse, para aprofundar e ampliar aprendizagens em uma ou mais areas
de conhecimento” (Brasil, 2018a). Definiu ainda as habilidades especificas dos itinerarios
formativos associadas aos quatro eixos estruturantes definidos na normativa: investigagao
cientifica, processos criativos, mediacdo e interven¢ao sociocultural e

empreendedorismo.

Em Minas, a elaboragdo do Curriculo Referéncia de Minas Gerais contou com
algumas etapas, dentre elas a publicagdo de uma comissdo estadual, encarregada de
conduzir o processo e a formacdo de grupos de trabalho para redagdo do documento e
para a elaboracdo da arquitetura de rede, de forma a pensar os impactos das mudangas na
rede estadual. Foram definidas onze escolas piloto, escolhidas entre as regides do estado,
que iniciaram uma nova organizacdo curricular a partir do ano de 2020. Estas escolas
receberam acompanhamento pedagogico e administrativo, que envolveu a composi¢ao de
um grupo de trabalho responsavel pela elaboragdo de materiais e orientagdes pedagdgicas
direcionadas para estas unidades, a realizacdo de reunides e encontros formativos com as
equipes escolares e superintendéncias regionais de ensino, além de adaptagdes no quadro

de pessoal e nos sistemas de informagado e gestdo escolar.

O curriculo esta estruturado em oito capitulos, que tratam dos textos introdutérios;

0s pressupostos para o ensino médio; a formacao geral basica; os itinerarios formativos;

24 Sobre o processo de elaboragdo da BNCC e suas implicagdes na area da danga, recomendamos a
entrevista com a professora Carla Andrea Silva Lima, realizada por Alexandre Molina e disponivel no
artigo “Base Nacional Comum Curricular: por que isso interessa a Dang¢a?”
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0 quinto itinerario, voltado para a educagdo profissional e técnica (EPT); as modalidades
de ensino e tematicas especiais>®; a formacio continuada dos profissionais da educagio
e, por fim, a avaliagdo. No capitulo quatro, destinado aos itinerarios formativos, sdao
abordados aspectos referentes a sua elaboragao pelas escolas; a composicao e oferta dos
mesmos; ao processo de constru¢do dos aprofundamentos; as habilidades dos eixos
estruturantes; ao papel das eletivas na composic¢ao curricular, aos modos de avaliacdo e

ao chamado projeto de vida (Minas Gerais, 2021a).

Figura 3.1 - Linha do tempo da construcdo do Curriculo Referéncia do Ens. Médio
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Arquitetura - 01/2020 CREM pela Comissao do CEE - 01/2021

Fonte: Plano de implementac¢do do Novo Ensino Médio (Minas Gerais, 2021c¢)

Em 2021, com a publicacdo da Portaria n® 230/2021, que homologou o Parecer
SEE/CEE n° 192/2021, que disp0s sobre o Curriculo Referéncia do Ensino Médio no
estado, iniciou-se a elaboracdo das matrizes curriculares para as modalidades que
envolvem o ensino médio: diurno, em tempo integral, noturno e da educagao de jovens e
adultos. Foi definida também a carga horaria para a Formagao Geral Basica e para os
Itinerarios Formativos, respeitando o disposto no parecer, optando-se pelo modelo no qual
a FGB alcancgaria 600 horas anuais e os itinerarios formativos abrangeriam 400 horas

anuais no curriculo dos trés anos de escolaridade.

23 Em Minas, as modalidades e tematicas abrangem a educagdo do campo, a educagio escolar indigena,
a educacdo escolar quilombola, a educagdo especial, a educa¢do de jovens, adultos e idosos, a
educacdo no sistema socioeducativo, a educagdo no sistema prisional, a educacdo das relagdes étnico-
raciais ¢ a educagdo ambiental.
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Figura 3.2 - Formacao Geral Basica do ensino médio em Minas Gerais 2022
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Fonte: Plano de implementag@o do Novo Ensino Médio (Minas Gerais, 2021c)

A estrutura dos itinerarios formativos foi organizada em quatro unidades
curriculares, a saber: “Aprofundamento nas areas do conhecimento”, voltado para a
ampliacdo de temas das quatro areas previstas; “Prepara¢do para o mundo do trabalho”,
de oferta anual, composto de dois componentes curriculares; “Eletivas”, composta por
componentes curriculares definidos pela escola e estudantes a partir de um catalogo
oferecido pela SEE e a unidade “Projeto de vida”, composta de um componente curricular
obrigatorio, de mesmo nome e oferta anual, em todos os anos do ensino médio. Para as
turmas do ensino médio noturno e educagdo de jovens e adultos, foi definida também a
realizagdo de atividades complementares vinculadas aos componentes curriculares, que

devem ser trabalhadas por meio de projetos (Minas Gerais, 2021b).

Para a oferta das unidades curriculares, foram feitos estudos e adaptagcdes no
sistema de administracdo escolar (SIMADE), sistema de matriculas, didrio escolar digital,
normativas de recursos humanos, transporte e alimentacao escolar, de forma a contemplar
0s novos componentes curriculares e também a expansdo do tempo de permanéncia do

estudante na escola.
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Figura 3.3 - Itinerario Formativo das turmas do 1° ano do ensino médio diurno em

2022
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Fonte: Plano de implementagdo do Novo Ensino Médio (elaboragio propria)

Com a publicacdo da Resolugdo SEE n° 4.657/2021 foram definidas as matrizes
curriculares para as turmas do 1° ano do ensino médio e do 1° e 2° periodo da etapa na
EJA, com inicio em 2022. Pela resolugdo, foi assegurada as comunidades indigenas a
manutencdo das matrizes elaboradas por cada comunidade, de forma a respeitar as
especificidades da modalidade. J& para as modalidades de educa¢io do campo e educagio
escolar quilombola, definiu-se pela manutencdo das matrizes previstas na resolugdo,
resguardadas as diretrizes e metodologias especificas. Para a modalidade educagdo do
campo, foi dada ainda a opgdo pela oferta da pedagogia da alternancia, conforme modelo

de matriz curricular apresentado na resolugao.

Juntamente com a publicagdo do documento, foram organizados webinarios de
formagdo e encaminhadas as diretrizes curriculares para implementagao no Novo Ensino
Meédio nas turmas de 1° ano (Minas Gerais, 2022a), documento que especifica as areas e
componentes curriculares planejados para o Itinerario Formativo; um caderno pedagogico
com orientagdes para o 1° ano; o catdlogo de eletivas para 2022; além de orientagdes

referentes ao aproveitamento de estudos por meio das atividades extraescolares, as
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atribui¢cdes do coordenador do ensino médio e a elaboragdo/atualizacdo do projeto

politico pedagogico das escolas, para vigéncia a partir do ano letivo de 2022.

Para o ano letivo de 2023, a SEE publicou a Resolucao n°® 4.777/2022, que dispds
sobre as matrizes curriculares destinadas as turmas do 1° e 2° ano parcial, e também do
1°, 2° e 3° periodo do ensino médio da modalidade da EJA. A normativa definiu nove
diferentes opg¢des de aprofundamento destinadas as turmas do 2° ano. Também foram
encaminhados as escolas diversos documentos pedagdgicos, dentre eles: as diretrizes para
implementagao dos itinerarios formativos de aprofundamento nas areas do conhecimento
para o 2° ano em 2023; novo catdlogo de eletivas; um portfolio contendo as ementas dos
novos componentes curriculares; nove cadernos pedagdgicos com planos de curso dos
aprofundamentos, conforme escolha feita pela escola; diretrizes para a escolha dos
aprofundamentos, destinado a comunidade escolar; um manual do estudante; um
documento com orientagdes para a elaboragdo das propostas de eletivas para 2024; além
de cadernos voltados para as demais unidades curriculares e um documento orientador

voltado para o coordenador do ensino médio nas escolas.

O processo de elaboracao dos cadernos contou com a participacao do Instituto
Iungo, associacgdo privada que foi a responsavel pela elaboragdo dos planos de curso de
quatro itinerarios de aprofundamento para o 2° e 3° ano, tendo elaborado, dentre eles o
Itinerario de Linguagens e suas Tecnologias, ao qual pertence o componente Artes do

6 celebrado com a

movimento. O instituto possui um acordo de cooperagio técnica’
SEE/MG para a implementacdo do programa Nosso Ensino Médio, que prevé o
desenvolvimento de acdes de formacdo continuada, com vistas a “apoiar o
desenvolvimento profissional de professores e gestores de escolas da Rede Estadual de
Educacdo e a implementacao do Curriculo Referéncia de Minas Gerais, envolvendo as 47

Superintendéncias Regionais de Ensino” (Minas Gerais, 2021).

Para alinhamento da implementacao da proposta, a SEE promoveu webinarios de
formacgdo realizados pelo instituto e disponibilizados no canal oficial da Escola de
Formacao e Desenvolvimento Profissional de Educadores da SEE/MG, além de
encaminhar orientacdes referentes a implementacao das agdes pedagdgicas e a designagao
de professores e coordenadores da etapa. Também realizou ac¢des formativas com

analistas, inspetores e diretores pedagogicos por meio do programa Jovem de Futuro, uma

26 Extrato publicado no diario oficial do estado em 26/06/2021
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parceria entre a SEE e o Instituto Unibanco para a implementagdo de agdes de gestdo
escolar na rede estadual de educacdo. A parceria prevé “apoio técnico pedagogico as
unidades escolares e as unidades regionais”, no sentido de “ampliar capacidades e
competéncias institucionais, coletivas e individuais no campo da gestdo escolar e

educacional” (Minas Gerais, 2019) %7,

O processo de escolha dos aprofundamentos nas areas de conhecimento foi
orientado pela SEE por meio do documento “Diretrizes para implementagcdo dos
itinerarios formativos de aprofundamento nas areas de conhecimento para o 2° ano do
ensino médio em 2023, no qual se estabeleceu a forma de organiza¢do do processo ¢ a
distribui¢do das aulas de cada componente. Conforme o documento, para organizar as
turmas, a escola deveria realizar um diagnostico do contexto escolar, que incluisse o
“quadro docente, a disponibilidade de recursos fisicos e oferta de profissionais na
localidade” e posteriormente realizar o processo de escolha junto aos estudantes (Minas
Gerais, 2022b). O documento previu que o processo fosse realizado com todas as turmas
de 1° ano do ensino médio diurno, incluindo as de ensino integral, que cursaram o 2° ano
em 2023. As turmas do ensino médio noturno ¢ EJA nao foram incluidas, uma vez que
desenvolvem o aprofundamento nas quatro areas de conhecimento ao longo dos trés anos,

tendo escolhido somente os componentes eletivos.

Conforme as diretrizes, as aulas das unidades curriculares de aprofundamento e
eletivas devem ser alocadas nos dois ultimos horarios do turno (5° e 6° horarios), de forma
a possibilitar o aproveitamento de atividades extraclasse, considerando também o
deslocamento dos estudantes para as turmas, uma vez que sdo realizadas duas
enturmacgdes: uma enturmagao original da FGB e outra distinta para o aprofundamento e
eletivas. Cada componente conta com 2 aulas semanais, que poderdo ser ministradas por
qualquer professor da respectiva area de conhecimento, desde que assegurado o maximo

em 2 componentes do aprofundamento por docente em cada turma.

As etapas para a escolha dos aprofundamentos incluiram: a escuta dos estudantes,
momento em que podem ser utilizadas diferentes estratégias, como consulta por meio de
formulédrio Google, votagdo em assembleia, ou escolha em pequenos grupos de
estudantes, apos estudo das ementas previstas no portfélio encaminhado pela SEE. Nessa

etapa, foi recomendado o envolvimento das familias, de forma a acompanhar o processo

27 Extrato publicado no diario oficial do estado em 07/08/2019
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de escolha. Na segunda etapa, a escola foi orientada a fazer a enturmagdo, de modo a
adequar a quantidade de estudantes por escolha/turno. Na terceira etapa, foi orientado que
as escolas fizessem o alinhamento do itinerario com os estudantes, incluindo a escolha
das eletivas que iriam compor a matriz curricular de cada turma. Por altimo, deveriam ser
feitos os registros no sistema e o alinhamento da integragdo do trabalho junto a

comunidade escolar (Minas Gerais, 2022b).

Um aspecto que chama a atengdo € o fato de que, na distribui¢cdo da enturmagao
dos estudantes, definiu-se que as escolas que possuiam apenas uma turma de 2° ano
deveriam ofertar o aprofundamento que integra as quatro areas de conhecimento,
conhecido como aprofundamento integrado. Desta forma, cada escola deve ofertar o
nimero de aprofundamentos correspondente as turmas de ensino médio, e assegurar a
oferta minima de dois arranjos distintos quando houver duas ou mais turmas de 2° ano,
exceto para as escolas com turma Unica. A justificativa apresentada pelo 6rgdo ¢ que o
arranjo tem como objetivo contemplar as possiveis areas de interesse de todos os

estudantes.

Para o ano letivo de 2024, as matrizes curriculares foram alteradas novamente,
tendo sido publicadas por meio da Resolucao SEE n° 4.908/2023, que ampliou a oferta
dos aprofundamentos optativos nas areas do conhecimento para 12 possibilidades de
arranjos curriculares, cuja opgao poderia ser cursada no 2° ou no 3° ano. Foram mantidas
as orientagdes em relagdo a escolha dos aprofundamentos, acrescidas da recomendacao
para que os estudantes do 3° ano ndo repitam as escolhas do ano anterior. Embora os
aprofundamentos sejam autocontidos, ou seja, ndo possuam uma ordem pré-definida para
serem cursados ao longo dos dois anos, as escolas foram orientadas em relagdo a
impossibilidade, naquele momento, de agrupamento de estudantes de 2° e 3° anos em

uma mesma enturmagao.

E importante lembrar que, para o 1° ano do ensino médio, a SEE fez a opgdo para
que cada escola ofertasse a unidade curricular de aprofundamento nas areas do
conhecimento em cada uma das 4 4reas para todas as turmas da rede. Dessa forma, o
componente Artes do movimento esteve disponivel somente para as turmas do 2° € 3° ano.
J4 o componente Danga pdde ser escolhido nos trés anos do Ensino Médio. As aulas dos

componentes poderiam ser geminadas, caso a escola assim optasse.
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3.3. Os componentes curriculares pesquisados

Os componentes curriculares objeto desta pesquisa compdem parte dos itinerarios
formativos descritos acima, tendo sido previstos tanto na matriz curricular do ensino
médio diurno quanto no ensino médio de tempo integral para o ano de 2023, conforme a
Resolugao SEE n° 4.777/2022. Em 2023, a resolu¢ao mencionada atendeu somente ao 2°
ano do ensino médio, considerando a progressividade da implantagcao do novo curriculo.
Dessa forma, as turmas de 3° ano tiveram as atividades desenvolvidas conforme o
Curriculo Béasico Comum. Ja para o ano de 2024, a Secretaria de Educacao publicou nova
resolugdo, contendo a carga horéaria de ambos os componentes para as turmas do 2° e 3°
anos. Na normativa, o itinerario de aprofundamento em Linguagens e suas tecnologias
teve sua abrangéncia estendida, possibilitando a oferta para trés modalidades diferentes:
ensino médio diurno, ensino médio em tempo integral (7 horas) e ensino médio em tempo

integral (9 modulos-aula semanais).

Quadro 3.1 — Componentes do aprofundamento em Linguagens e suas Tecnologias

- turmas do 2° e 3° ano

A/S  A/A H/A A/S A/A H/A

Patrimonio 5 gh 6640:00 2 80 66:40:00
cultural

Artes, Escrita 2 80 66:40:00 2 80 66:40:00
Aprofundamento criativa
em Linguagens e 'cultL.lrase Leitura e

suas identidades ”

. em escrita em 2 80 66:40:00 2 80 66:40:00
Tecnologias . lingua
movimento .
estrangeira

Artes do 2 80 66:40:00 2 80 66:40:00
movimento

Fonte: Resolugdo SEE n° 4.908/2023 (elaboragao propria)

A unidade curricular de aprofundamento em Linguagens e suas Tecnologias ¢
composta de quatro componentes curriculares, conforme descritos no quadro 3.1: o
componente Patrimonio Cultural, que tem como objetivo investigar as dindmicas que

caracterizam as “identidades mineiras”, a partir da comunidade na qual a escola estava
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inserida; o componente Escrita criativa, que se propds a aprofundar as técnicas de
producdo textual do estudante a partir da literatura e da poesia; e o componente Leitura
e escrita em lingua estrangeira, que tem como objetivo a compreensao dos mecanismos
textuais-discursivos necessarios para o desenvolvimento de habilidades de compreensao
e produgdo textual em lingua estrangeira; e, por fim, o componente Artes do movimento,

objeto desta pesquisa (Minas Gerais, 2022¢).

Para o ano letivo de 2023, foi encaminhado as escolas da rede um portfolio de
apresentacao das unidades curriculares de aprofundamento passiveis de compor o
percurso educacional dos estudantes. O portfélio foi acompanhado de outros cinco
documentos que contextualizavam a nova proposta e as agdes de implementacdo: as
“Diretrizes para escolha dos aprofundamentos”, documento voltado para professores e
gestores escolares, com orientagdes sobre o processo de oferta e escolha dos
aprofundamentos nas areas; o “Manual do estudante para escolha dos aprofundamentos”,
0 “Documento orientador do coordenador do NEM”, o caderno pedagogico “Plano de
curso do Aprofundamento” e o “Catalogo das eletivas 2023”. Para o ano de 2024, foram
encaminhadas novas versdes dos documentos citados, a exce¢ao do documento referente

ao coordenador do ensino médio.

Tanto a versdo de 2023 quanto a de 2024 do portfolio de aprofundamento sdao
constituidas pelas secdes “Introducdo a unidade curricular”, “Ementa do macrotema”,
“Abordagem pedagogica” e “Objetivos de aprendizagem”. Na introdu¢do do documento
de 2023, sdo apresentados os objetivos do Itinerario Formativo, bem como a composi¢ao

e organizacao das unidades curriculares para cada etapa.

O Itinerério Formativo, parte diversificada do Curriculo Referéncia de
Minas Gerais, tem uma fun¢fo importante na trajetéria escolar dos
estudantes, pois estabelece o didlogo com os contextos de vida dos
jovens e com a realidade atual. Assim, um dos principais propdsitos do
Aprofundamento nas Areas do Conhecimento é a promogdo de
abordagens praticas e contextualizadas, valorizando os saberes trazidos
pelas Areas do Conhecimento (Minas Gerais, 2022¢, p.4).

O documento para o ano de 2024 reforgou o propoésito do itinerario de promover
a contextualizagdo dos conhecimentos adquiridos nas areas de conhecimento, por meio
de abordagens que dialogassem com os contextos de vida dos estudantes,
“desempenhando papel crucial em suas trajetorias escolares”. Foram acrescentados aos

objetivos a “produg¢do de conhecimento, criagdo de oportunidades para aprofundar
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aprendizagens, intervencdo sociocultural e estimulo ao empreendedorismo social com

vistas ao coletivo” (Minas Gerais, 2023a, p. 6).

O aprofundamento em Linguagens e suas Tecnologias possui como titulo “Olhar
e ser visto: artes, culturas e identidades em movimento”. Conforme o portfélio, o objetivo
da unidade curricular ¢ contribuir para o desenvolvimento, por parte do estudante, de
processos comunicativos e criativos em diferentes contextos. Para tanto, o documento
propoe acdes “de carater pragmatico, artistico, ludico e interdisciplinar que deem vazao
a necessidade expressiva do estudante” (Minas Gerais, 2022¢, p.11). Percebe-se uma
diferen¢a no documento de 2024, ao qual sdo acrescentados trechos que direcionam o
trabalho pedagdgico envolvendo os quatro componentes para a valorizagdo das culturas

e identidades mineiras, conforme o trecho a seguir:

A integracao entre eles busca fortalecer o protagonismo e autoria dos
estudantes em praticas de linguagens dos diferentes campos de atuacao,
nos quais se da a producdo das culturas mineiras em suas diversidades.
Essa abordagem se justifica pela importancia da adogao de perspectivas
multiculturais, que valorizem a diversidade e a cultura de paz entre os
diferentes grupos sociais que compdem as identidades mineiras,
diminuindo atitudes preconceituosas e excludentes, bem como conflitos
e violéncias oriundas da intolerancia (Minas Gerais, 2023a, p.15).

O foco nas chamadas culturas mineiras ¢ estendido também para a ementa da
unidade, que prevé a reflexdo sobre “como as experiéncias artisticas e culturais da
comunidade escolar nutrem e consolidam a nossa identidade” (p. 15) podendo, por meio
de diversas estratégias “lancar um olhar sobre a valorizacdo dos saberes e tradigdes € o
reconhecimento das manifestagdes artisticas e culturais da localidade na qual estamos
inseridos” (p. 16). Essa perspectiva ¢ enfatizada quando o documento indica que o intuito
da unidade ¢ o reconhecimento das “origens e influéncias que tdo bem caracterizam a
‘mineiridade’, para agirmos em prol da preservagao e da manutencdo da rica diversidade

cultural que nos cerca” (Minas Gerais, 2023a, p.16).

Como abordagem pedagogica para a unidade curricular, o documento referente
ao ano de 2023 sugere que as acdes desenvolvidas sejam fundamentadas no conceito de
aprendizagem baseada em projetos, com o envolvimento de toda a comunidade escolar.
O documento sugere que a proposta se organize com base na “apresentacdo dos
fundamentos bésicos dos componentes curriculares” (p. 12) para que os estudantes
possam “ir a campo em busca de subsidios para o projeto a ser desenvolvido no

laboratorio de criatividade”. Para tanto, sugere-se a utilizagdo de estratégias como “a
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promocdo de saraus, exposi¢des, feiras, documentérios e nucleos de criacdo artistica”

(Minas Gerais, 2022c, p. 12).

Ja o documento de 2024 sugeriu que as acdes a serem desenvolvidas se
fundamentassem “no trato pedagdgico com as linguagens, a partir de seus usos em
praticas sociais significativas para os estudantes, seus projetos de vida, continuidade de
estudos e insercdo no mundo do trabalho” (p.16). O documento sugeriu ainda que os
professores dos componentes tivessem como foco a “centralidade das praticas”, de forma
a integrar usos e analises, “se distanciando da mera transmissdao de informagdes sobre
aspectos estruturais das linguagens e ou reprodugdo acritica de modos de produ¢do em

linguagens” (Minas Gerais, 2023a, p.16).

O componente curricular Artes do movimento foi apresentado de formas distintas
nos documentos pedagdgicos referentes aos anos de 2023 e 2024. No primeiro, ¢
mencionado como foco as “manifestagdes da cultura corporal que tém como
caracteristicas a comunicacao e expressao por meio dos gestos, geralmente mediados por
estimulos sonoros” (p. 13). A partir dessa perspectiva, continua o documento, ¢ esperado
que os estudantes possam “conhecer as qualidades do movimento expressivo, bem como
algumas técnicas de execu¢do de movimentos, sendo capazes de usufruir, de produzir e
de improvisar por meio da danga e outras expressoes ritmicas”. Além do disposto acima,
0 documento também elenca como esperado do estudante a “valorizacdo e apreciagdo
das diversas manifestagdes culturais” que envolvem as expressdes mencionadas (Minas

Gerais, 2022c, p.13)%.

Ja no documento referente ao ano de 2024, foi mantido o mesmo foco na cultura
corporal, porém sdo enfatizados aspectos referentes as culturas mineiras, conforme o

trecho a seguir.

O componente Artes do Movimento tem como foco as manifestagoes
da cultura corporal e sua importancia para as culturas e identidades
mineiras. Por meio de processos investigativos, convida os estudantes
a experimentar e refletir sobre os significados integrados do corpo, do
movimento e da expressdo corporal em diferentes manifestagoes
artisticas e culturais do territorio, valorizando sentidos originarios e
contemporaneos que irdo culminar em processos criativos de danca
(Minas Gerais, 2023a, p. 17).

28 Em 2022, o primeiro esbogo do componente Artes do movimento previa a inclusdo de dois
programas distintos para cada tipo de formagdo docente (Ed. Fisica e Artes). Posteriormente, a
proposta foi excluida, mantendo-se somente a ementa do componente.
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O documento também elencou objetivos de aprendizagem para a unidade curricular de

aprofundamento, entendidos como aquilo que se espera que os estudantes sejam capazes

ao final do ano letivo (Minas Gerais, 2023a, p. 18).

10

11

12

Quadro 3.2 - Objetivos de aprendizagem da unidade curricular de

aprofundamento em Linguagens e suas tecnologias

Apreciar praticas culturais e artisticas de forma aberta e dialogica, reconhecendo
diferengas e buscando entendimentos comuns

Investigar referéncias das matrizes culturais que contribuiram para a formagao das
identidades culturais diversas dos territorios mineiros

Utilizar ferramentas da pesquisa social, para ampliar conhecimentos sobre a
diversidade cultural mineira, bem como significados que diferentes grupos culturais
atribuem as suas praticas de linguagens, ampliando habilidades do pensar e fazer
cientifico

Acessar, selecionar, produzir, processar, analisar e utilizar dados sobre as culturas
mineiras

Identificar problemas e propor solugdes para o enfrentamento de questoes que
afetam a produgdo cultural mineira

Propor intervengdes para ampliar, por meio das manifestacdes artisticas e culturais,
o desenvolvimento local e a qualidade de vida da comunidade

Criar praticas de linguagens que permitam a expressdo de sentimentos, opinides e
pontos de vista comprometidos com os valores democraticos e a difusdo das culturas
mineiras

Realizar projetos artisticos e culturais na comunidade, de modo a fomentar as
culturas mineiras

Utilizar as praticas de linguagens para mediar conflitos, promover entendimentos e
propor solugdes para questdes e problemas socioculturais identificados em suas
comunidades como a invisibiliza¢ao de determinadas produgdes artistico-culturais
Comunicar-se de maneira eficiente em uma lingua estrangeira

Articular a apreciacgdo e cultivo de praticas culturais e artisticas ao projeto de vida e
reconhecer possibilidades de atuagdo no mundo do trabalho no campo das praticas
de linguagens e produgdes artistico-culturais

Valorizar e defender as culturas mineiras em suas diversidades

Fonte: Portfolio para o 2° ¢ 3° ano do EM - Aprofundamento nas areas de conhecimento 2024

(elaboragdo propria)

Além dos documentos pedagogicos descritos acima, a SEE também encaminhou

as escolas os planos de curso referentes a cada um dos aprofundamentos. Os planos

contém sugestdes para a organizacdo do trabalho, incluindo subtemas divididos por
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bimestre, habilidades gerais e especificas, estratégias de ensino aprendizagem, propostas

de avaliacdo e bibliografia de referéncia.

Ja os componentes eletivos, dentre os quais esta o componente curricular Danga,
foram previstos nas resolu¢des SEE n°® 4.777/2022 e n°® 4.908/2023 para os trés anos do
ensino médio. As normativas previram que a matriz curricular deve possuir “dois
componentes curriculares de oferta anual definidos pela escola e estudantes a partir de
um catadlogo oferecido pela SEE” (Minas Gerais, 2022). O primeiro catalogo foi
encaminhado a rede em setembro de 2022, contendo 34 op¢des de componentes, além de
eletivas voltadas para as escolas indigenas. J4 no segundo catdlogo, encaminhado em
2023, o numero de eletivas foi ampliado para 60. Ambos os documentos contém
orientagdes voltadas para o processo de escolha dos componentes, a contextualizacao das
eletivas e a organizacdo da oferta, além de reforgar a importancia de os contetidos estarem

alinhados aos eixos estruturantes definidos para os itinerarios formativos.

As eletivas sdo componentes curriculares de oferta anual, fundamentais
para garantir o espaco de personalizacdo do curriculo. Devem ter
intencionalidade pedagdgica, articulagio com as 4areas do
conhecimento, com os eixos estruturantes definidos para o Itinerario
Formativo (Anexo II) e com as Competéncias Gerais da BNCC,
conforme estabelecido pela Portaria 1.432/2018 (Minas Gerais, 2022d,

p. 5).

Na apresentagdo do documento de 2023, a Secretaria reafirma a inten¢do de que
os componentes eletivos assegurem espago para a experimentagao e aprofundamento dos
conhecimentos no curriculo, permitindo aos estudantes “expressar seus pontos de vista
por meio de diferentes linguagens que perpassam tanto a criacdo artistica e a exploragao
cientifica, como a atuagdo em projetos sociais” (p.4). O documento refor¢a ainda que o
carater interdisciplinar da proposta esta amparado no fato das teméticas sugeridas para os
componentes serem oriundas dos chamados Temas Contemporineos Transversais®’

(Minas Gerais, 2022d, p. 4).

Estruturados de forma sintética, ambos os catdlogos contém, para cada eletiva: o
titulo; a ementa do componente; os objetivos de aprendizagem, descritos na forma de
topicos; os objetos de conhecimento; e por fim, as referéncias bibliograficas, que visam,

segundo o documento, “dar subsidios para os professores conhecerem ou aprofundarem

29 Os Temas Contemporaneos Transversais (TCT) sdo assuntos que ndo pertencem a uma area de
conhecimento em particular, mas perpassa todas elas, e devem ser incorporados aos curriculos e as
propostas pedagogicas conforme a Base Nacional Comum Curricular.
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conhecimentos que possam ajudar no desenvolvimento das aulas” (Minas Gerais, 2022d,
p. 4). Ao final do catdlogo, o documento apresenta um modelo de plano de curso para
elaboragdo do professor, no qual devem constar o nome da eletiva, ementa, justificativa,
0s eixos estruturantes trabalhados, as habilidades dos itinerarios formativos associadas as
competéncias gerais da BNCC, as habilidades especificas dos itinerarios formativos
associadas aos eixos estruturantes, os objetivos de aprendizagem, os objetos de
conhecimento que serdao trabalhados, a metodologia e os recursos didaticos que serdao
utilizados, a duragdo, a culminancia (item optativo), a forma de avaliagdo e as referéncias
bibliograficas. Apresenta também, no anexo 2, um quadro de habilidades por eixos
estruturantes, conforme a Portaria MEC n° 1.432/2018. Na versdao do documento para
2024, ¢ apresentado também um quadro com a organizacdo das eletivas por habilitagdo,

para consulta das equipes escolares e professores.

As novas eletivas acrescentadas para o ano letivo de 2024 foram escolhidas por
meio de um processo de selegdo de propostas produzidas pelos professores da rede.
Também foram acrescentados componentes voltados para as comunidades quilombolas.
No que diz respeito ao processo de escolha, tanto o catdlogo de 2023 quanto o de 2024
trazem orientagdes para que as equipes pedagogicas fagam um diagnoéstico do contexto
local para a oferta, de forma “condizentes com os interesses dos estudantes” e que, a partir
de entdo, seja apresentado um cardapio de eletivas “conforme a enturmacao previamente
definida para os Aprofundamentos” (Minas Gerais, 2022d, p.4). Os documentos
recomendam também que os estudantes sejam orientados a considerar eletivas de areas
diferentes daquelas contempladas no seu aprofundamento, de forma a propiciar uma
maior diversidade na formacdo e ampliar as possibilidades de transversalidade no

curriculo®.

Um aspecto interessante previsto no catalogo de 2024 ¢ a possibilidade de
realizagdo de adequagdes na ementa dos componentes pelo professor, visando deixa-los
de acordo com a realidade de cada docente. Segundo o documento, essa contextualizagdao
tem como foco gerar maior aderéncia e eficicia na aprendizagem dos estudantes. O
documento cita, a titulo de exemplo, a eletiva de Musica, na qual o professor podera focar

nos instrumentos que tem dominio ou existentes na escola, assim como no estilo musical

30 Em setembro de 2023, foi encaminhada uma orienta¢do as diretorias educacionais, na qual foi
sugerida a ndo repetigdo de eletivas por um mesmo agrupamento de estudantes, visando assegurar a
flexibilizagdo curricular, a diversificagdo e ampliagdo do repertorio de vivéncias pedagdgicas dos
estudantes.
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que melhor se ajustar a realidade local. Outro exemplo ¢ a eletiva de Cinema, que permite
ao professor adotar abordagens a partir de temas especificos da sua localidade ou, no caso
de possuir habilidade com a producao audiovisual, orientar a gravagao de pequenos curtas

para a exibicdo em uma mostra na escola (Minas Gerais, 2023c¢).

Cumpre ressaltar que as eletivas se constituem como um espago novo
da atuacdo docente em que a interdisciplinaridade e transversalidade
ddo a tonica dessa proposta formativa. Para isso, ¢ importante que o(a)
professor(a) compreenda que a ementa das eletivas deste Catalogo,
muitas vezes, permite ajustes, dentro da autonomia docente, que
possibilitam ampliar a abrangéncia ou especificidade do componente
curricular, com base em contribui¢des oriundas da formagdo do
professor que o leciona, em sua histéria de vida e mesmo a partir da
realidade local (Minas Gerais, 2023c, p. 8).

Quanto ao componente eletivo Danga, observou-se algumas mudangas entre os
documentos disponibilizados para os anos de 2023 e 2024. Enquanto no primeiro consta
como foco a “compreensdo da linguagem corporal na danca”, a “aprecia¢do e fruicao
artistica de maneira ética e critica”, bem como as “praticas de dancas no estudo do
movimento do corpo, organizagdo em cena e suas implicagdes sociais”, 0s “experimentos
de criagdo, improvisagdo e apresentagdo de composi¢des coreograficas individuais e/ou
coletivas” (Minas Gerais, 2022d, p. 21), o segundo manteve a énfase mencionada,
acrescentando a danga como uma forma de contribui¢do para o desenvolvimento em
diversos ambitos. Também foi incluida, na ementa do componente em 2024, a realizagdo
de uma mostra artistica de danca a ser realizada pelos estudantes, conforme indica o

trecho a seguir.

A danga € uma das formas mais antigas de comunicagdo nao verbal e
pode contribuir imensamente para o desenvolvimento cognitivo,
estético, espacial, criativo, corporal e relacional do homem. Partindo
dessa premissa, esta eletiva ira trabalhar com praticas de dangas no
estudo do movimento do corpo, organizacdo em cena € suas
implicagdes sociais, experimentos de criagdo, improvisagdo e
apresentacdo de composi¢des coreograficas individuais e/ou coletivas.
Serdo wusadas pesquisas e analises de coreografias de grupos
diversificados, apreciagdo e fruigdo artistica de maneira ética e critica.
Por fim, deverad ser organizada uma mostra artistica de danga pelos
estudantes (Minas Gerais, 2023c, p.42).

Tanto o catdlogo de 2023 quanto o de 2024 apresentam os mesmos objetivos de
aprendizagem e objetos de conhecimento. O documento de 2023 destaca como objetos:

os “estudos de movimento a partir de diferentes estilos de danga (regionais, académicas,
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folcloricas, populares, afro-brasileiras, indigenas, etc)”; o “uso e ocupacdo do espaco
cénico”; o “movimento e musicalidade (sonoridade, ritmo, tempo musical)”’; a
“improvisagdo”, a “composicao coreografica” e a “apresentacdo cénica” (Minas Gerais,

2022d, p. 21). Ja em relagao aos objetivos de aprendizagem, sao elencando:

Reconhecer a danga como uma linguagem; pesquisar, apreciar e
analisar diferentes espetaculos e coreografias de danga; estudar e
executar sequéncias de movimentos de danga; aplicar modos de
organizacdo cénica para danga; experimentar, individualmente e
coletivamente, diferentes estratégias de improvisacdo e criacdo de
danca; organizar e apresentar mostra artistica de danca (Minas Gerais,
2022d, p. 21).

Além dos documentos citados aqui, a SEE também disponibilizou materiais
complementares e agdes de formagdo voltados para os educadores envolvidos na
implementagdo do novo curriculo. Dentre eles: cursos EaD sobre o Curriculo Referéncia
de Minas Gerais, oferecidos por meio da plataforma da Escola de Formagdo e
Desenvolvimento Profissional de Educadores; cursos de formag¢ao autoinstrucionais EaD
sobre a Base Nacional Comum Curricular, oferecidos pelo Ministério da Educagdo, por
meio da plataforma AVAMEC?!; cadernos pedagégicos intitulados “Material de apoio
pedagogico para aprendizagens”, separado por areas e contendo planos de aula com
tematicas especificas; webinarios de formagdo por meio do programa Nosso Ensino
Médio, em parceria com o Instituto Iungo®?; e também cursos autoinstrucionais da trilha

formativa “Nosso Ensino Médio”, oferecidos na plataforma do instituto.

Para auxiliar na organizagdo das a¢des de implementagdo, foi encaminhado um
calendario pedagogico aos especialistas da Educag¢do Basica da rede, organizado por
bimestres letivos, com orientagdes e referéncias para cada modalidade de ensino e projeto
institucional (Minas Gerais, 2023b). Foram também disponibilizados, em 2023 e 2024,
dois guias de orientagdo para a formacgdo continuada dos educadores, onde ¢ possivel
identificar os cursos e formagdes disponiveis oferecidos pela SEE e parceiros,
acompanhados dos periodos de ofertas e de orientagdes sobre a sequéncia mais indicada

para cada trilha formativa. Os cursos sdo oferecidos pela Escola de Formacao.

3 AVAMEC ¢é um ambiente virtual de aprendizagem, desenvolvido pelo laboratério de Tecnologia da
Informagdo e Midias Educacionais da Universidade Federal de Goids em parceria com o Ministério
da Educacao.

32 Os webinarios trataram também de assuntos relacionados 4 implementagdo das a¢des do ensino
médio no estado, funcionando como uma espécie de apresentagdo da nova proposta aos educadores da
rede. Atualmente, eles estdo disponiveis na plataforma do Canal Estadio Educacao MG.
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A habilitacdo exigida para ministrar os componentes curriculares pesquisados
neste trabalho foi definida em resolugdo, tendo sida observada para as convocagdes e
organizacao de pessoal no estado. Para o ano de 2023, a Resolu¢ao SEE n°® 4.773/2022
definiu como habilitacdo especifica para lecionar o componente Artes do movimento,
tanto no ensino médio diurno quanto no ensino médio em tempo integral, a formagdo em
“Letras ou Arte/linguagens artisticas ou Educa¢do Fisica”, ao passo que o componente
eletivo Danca consta como habilitagdo especifica a formagdo em ‘“Arte/linguagens
artisticas ou Educagao Fisica”, sendo considerados como habilitagdo minima exigida para

a classificagdo os seguintes critérios:

Quadro 3.3 - Habilitacio minima exigida para a classificacio de candidatos a

convocacio para exercicio do magistério - componente eletivo Danca

Licenciatura plena na habilitacao especifica, ou

Licenciatura plena regulamentada pela Portaria MEC n° 399/1989 na habilitagdo especifica, ou
Bacharelado ou tecnolégico em qualquer area do conhecimento acrescido de formagao
pedagogica na habilitagdo especifica, ou

Registro “D” (Definitivo) ou Registro “S” (Suficiéncia) na habilitacdo especifica, ou
Licenciatura curta na habilitacdo especifica, ou

Bacharelado ou tecnoldgico na habilitagao especifica, ou

Matricula e frequéncia em curso de licenciatura na habilitagdo especifica, ou

Matricula e frequéncia em curso de bacharelado ou tecnoldgico na habilitagdo especifica

Fonte: Resolucao SEE n° 4.773/2022 (elaboracdo propria)

Na classificagdo para a convocagdo, foi também considerado como critério o
tempo de servigo exercido pelo candidato na mesma fun¢do/componente curricular/area
de conhecimento/curso para o qual o candidato se inscrevesse. A resolugdo também
definiu que a inscricdo realizada para os componentes curriculares da Base Nacional
Comum Curricular permitiria ao professor atuar nos componentes curriculares dos
itinerarios formativos. No entanto, caso a fun¢do fosse composta por aulas da BNCC e
dos itinerarios, seria convocado o professor classificado na listagem geral para os
componentes da BNCC. Caso a fungdo seja composta somente por aulas dos itinerarios
formativos, seria convocado o professor classificado na listagem geral dos componentes

curriculares do itinerario (Minas Gerais, 2022).
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No ano letivo de 2022, para auxiliar na implementacao das agdes do Novo Ensino
Meédio, a SEE autorizou a disponibilizagdo de um coordenador geral para escolas com
menos de 250 matriculas por turno; ou um coordenador para cada uma das quatro areas
do conhecimento, para escolas com 250 matriculas ou mais por turno, conforme a
Resolu¢dao SEE n° 4.672/2021. O objetivo foi “garantir a indissociabilidade existente
entre a Formacao Geral Basica e os Itinerarios Formativos”, sendo a fun¢do ocupada por
meio de extensao de carga horaria ou convocacao (Minas Gerais, 2021). A partir de 2023,
foi estabelecido apenas um coordenador geral por turno (Resolucao SEE n° 4.789/2022),
sendo que a funcdo poderia ser exercida por professor ou especialista em Educacgdo
Basica, conforme o quantitativo de turmas de ensino médio. Acima de 20 turmas, foi
autorizada a convocagao de mais um profissional. A normativa definiu que a escolha do
coordenador deveria ser feita dentre os profissionais que ja atuassem nas turmas do ensino

médio, sendo validada pelo colegiado escolar.

J& para o ensino médio em tempo integral (EMTI), foi autorizado o acréscimo de
um coordenador geral, ocupante do cargo de especialista, independentemente do
quantitativo de turmas, para atendimento aos dois turnos alternadamente. Além disso, as
escolas com mais de uma turma poderiam ter até quatro professores coordenadores por
area, chamados de PCA, sendo a fun¢do exercida, preferencialmente, por um professor
que ja atue na modalidade, em extensdo de carga horaria. Para as escolas que
funcionassem em segundo enderego, foi autorizada a disponibilizagdo de um professor
coordenador geral ou um especialista coordenador geral, conforme o niimero de turmas

para este endereco (Minas Gerais, 2022).

Para orientar os coordenadores do ensino médio, foi encaminhado em 2023 um
documento orientador no qual os profissionais sdo instados a “zelar pela integralizagao
curricular, evitando sobreposicdes de objetos de conhecimentos e lacunas no trabalho
entre as areas” (Minas Gerais, 2023e, p. 4). O documento define integralizagao curricular

como sendo

E a garantia da oferta daquilo que foi previsto na matriz curricular e o
que esta sendo desenvolvido com os estudantes na sala de aula,
considerando a equivaléncia das atividades propostas em relagdo ao
cumprimento dos objetivos definidos no curriculo para cada ano e para
cada componente curricular. Compreende o acompanhamento do
avanco da aprendizagem conforme planejado, considerando o que o
estudante ainda precisa aprender (e como aprender), dentro do arranjo
curricular definido no Novo CRMG (Minas Gerais, 2023e, p. 4)
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O documento também definiu que as atribui¢des do coordenador deveriam ser
desenvolvidas em articulagdo com o especialista da Educac¢ao Basica da escola, “porém
atrelado ao Novo Ensino Médio, na integralizacao curricular, com foco nos Itinerarios
Formativos™ (2023e, p. 7). Para tanto, foi estipulado um cronograma de trabalho, atrelado
ao calendério escolar, contendo as a¢des a serem desenvolvidas de acordo com os prazos

de cada bimestre.
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4 - CAMINHOS METODOLOGICOS TRILHADOS

ApoOs vermos um pouco das perspectivas historicas em relagao ao ensino de danca
na Educacdo Basica, compreendermos alguns suportes tedricos que embasam propostas
no campo e conhecermos um pouco do contexto da pesquisa de campo, neste capitulo
iremos abordar o caminho metodolégico trilhado para a realizacdo da pesquisa. Para
tanto, faremos uma descri¢ao da abordagem escolhida, explicitando quem sdo os sujeitos
pesquisados e quais foram os instrumentos utilizados para a produc¢do dos dados. Em
seguida, faremos uma explanacdo sobre os procedimentos metodoldgicos realizados,
indicando as fontes utilizadas para o levantamento bibliografico e as categorias nas quais
os trabalhos selecionados foram organizados. Falaremos também sobre os procedimentos
administrativos realizados para a coleta de dados e solicitagdo de anuéncia para a pesquisa
junto & Secretaria de Estado de Educagdo, além dos procedimentos realizados para
atendimento as exigéncias do Comité de Etica na Pesquisa da universidade. Por fim,
faremos uma breve explicacao sobre a forma de tratamento dos dados coletados, tanto na
etapa quantitativa quanto na etapa qualitativa da pesquisa, além de abordar alguns fatores

que impactaram a realizagdo de ambas as etapas ao longo da pesquisa.

4.1 Caracterizacao da pesquisa

A abordagem escolhida para este trabalho académico foi a pesquisa exploratoria,
por serem os componentes curriculares, no periodo da formulagdo da proposta, ainda
pouco pesquisados. Buscou-se com isso conquistar uma maior familiaridade na
compreensdo das formas pelas quais os educadores pensavam e desenvolviam as
atividades pedagdgicas envolvendo os componentes. Essa perspectiva estd em
consonancia com Gil (2007), para quem a pesquisa exploratoria tem a finalidade de

ampliar o conhecimento a respeito de um determinado fendmeno.

Pesquisas exploratorias sdo desenvolvidas com o objetivo de
proporcionar visdo geral, de tipo aproximativo, acerca de determinado
fato. Este tipo de pesquisa ¢ realizado especialmente quando o tema
escolhido ¢ pouco explorado e torna-se dificil sobre ele formular
hipoteses precisas e operacionalizaveis (Gil, 2007, p. 27)
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Como delineamento, optou-se pelo estudo de caso com duas etapas, sendo uma
quantitativa e outra qualitativa. O estudo de caso consiste em uma abordagem
metodoldgica que investiga, de forma detalhada, um fendmeno ou situagdo em seu
contexto, sendo comumente utilizado em diversas areas das Ciéncias Humanas e Sociais,
e em especial nas pesquisas educacionais. O seu foco ¢ compreender aspectos do
problema investigado, com base em evidéncias obtidas por meio de entrevistas
individuais ou coletivas, grupos focais, observagdes de campo, e analises documentais ou

quantitativas (Gil, 2021; Yin, 2015).

Na etapa quantitativa, foi enviado um questiondrio online, direcionado aos
profissionais que ministravam ou haviam ministrado os componentes entre os anos de
2023 e 2024, por meio do endereco de e-mail institucional do servidor. Os dados de
contato dos educadores foram colhidos por meio da Secretaria de Estado de Educagao,
conforme se vera a seguir. O objetivo dessa etapa foi conhecer aspectos da implementagao
dos componentes, além de permitir selecionar os participantes do grupo focal, que

constituiram a segunda parte deste estudo.

Escolhidos os participantes, na etapa qualitativa foi montado um grupo com 14
educadores de ambos os componentes. A técnica do grupo focal, conforme nos traz
Martins (2022), ¢ uma técnica que permite investigar as opinides que surgem por conta
da interag@o entre pessoas em um momento de encontro, podendo ser realizado de forma
presencial ou online. No caso da pesquisa, por questdes relacionadas a distincia
geografica, uma vez que se objetivou conseguir a participagdo de professores de
diferentes regides do estado, optou-se pela utilizacao do grupo focal online como forma

de coleta de dados.

Para Abreu, Baldanza e Gondim (2009), a realiza¢do do grupo focal em ambiente
virtual pode apresentar diversas vantagens, como a economia de tempo, a auséncia de
custos de deslocamento dos participantes € uma maior facilidade de discussdao, uma vez
que fatores relativos a maneira de falar, se expressar ou se vestir sio minimizados,
fazendo com que as pessoas se revelem menos inibidas em suas respostas (Abreu,
Baldanza e Gondim, 2009). O objetivo dessa etapa foi compreender aspectos da
percepgao dos educadores sobre o respectivo componente que lecionam, o conhecimento
referente ao ensino de danca, e as praticas formativas desenvolvidas junto aos estudantes.

Para a realizag@o do grupo focal, foi elaborado um roteiro contendo topicos de discussdo,

conforme se vera a seguir.
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4.2 Procedimentos metodologicos e éticos

Para a realizacdo da pesquisa, inicialmente, foi feita uma busca sobre a tematica
da danca na escola em repositérios académicos, tais como o Catalogo de Teses e
Dissertagdes da CAPES, o portal SciELO e a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertagdes. Buscou-se também em anais de congressos, tais como os da Associa¢ao
Nacional de Pés-graduagao e Pesquisa em Educacao (ANPEd), da Associacao Nacional
de Pesquisadores em Danca (ANDA) e da Associagdo Brasileira de Pesquisa e Pos-
graduacdo em Artes Cénicas (ABRACE), trés entidades importantes que congregam
pesquisadores em danga e educacdo no pais. Por fim, foi feita uma busca em materiais
disponiveis nos repositorios institucionais da UFMG e da Escola de Belas Artes da
universidade. Também foi consultada a biblioteca fisica da Faculdade de Educagao e
realizada uma visita presencial ao Centro de Referéncia da Danga de Belo Horizonte
(CRDancaBH). A partir do levantamento realizado, foram selecionados alguns artigos e

trabalhos académicos, que foram organizados e classificados em cinco categorias.

Na segunda etapa, foi realizada uma leitura exploratoria dos resumos dos trabalhos
selecionados e escolhidas as referéncias utilizadas para a elaboracdo dos primeiros
capitulos do documento. As leituras realizadas também permitiram obter sugestdes
importantes para a elaboracdo do questiondrio enviado aos educadores, e também do
roteiro de topicos que foram abordados no grupo focal. Para a melhor organizagdo, o
questionario foi dividido em trés partes, que serdo discutidas mais adiante: “informagdes
basicas”, “aspectos didatico-pedagdgicos” e “experiéncias com a danga” (Apéndice B).
Ja& o roteiro do grupo focal foi estruturado em sete topicos, os quais foram abordados ao

longo da realiza¢do do grupo (Apéndice C).

Em relagdo aos procedimentos administrativos para a coleta de dados junto a
Secretaria de Estado de Educagdo, em 2023 foi feita uma solicitagdo de anuéncia para a
pesquisa a Assessoria de Ensino Superior do 6rgdo, que orientou em relagdo aos
procedimentos e documentos necessarios para a concessdo, dentre eles a lista de escolas
que ofertam ou ofertaram os componentes curriculares pesquisados. Para acesso a
listagem mencionada, foi encaminhado um memorando a Assessoria de Inovagdo do

o6rgdo, com a solicitagdo da planilha de escolas que se enquadravam nos critérios
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mencionados. De posse da planilha®®, foram elaborados os documentos solicitados pelo
orgdo e encaminhados por e-mail as Superintendéncias Regionais de Ensino. Conforme
o fluxo estabelecido pelo setor, no periodo entre fevereiro a junho de 2024, cada regional
analisou os documentos e encaminhou a SEE para emissdao de um termo de anuéncia.
Ap0s a emissao dos termos referentes a cada regional, os documentos foram enviados ao
COEP/UFLA, o6rgao responsavel pela andlise ética das pesquisas envolvendo seres

humanos no ambito da universidade.

O Comité de Etica na Pesquisa com Seres Humanos da UFLA ¢é um orgdo
colegiado interdisciplinar, vinculado a Pro-Reitoria de Pesquisa da universidade, que tem
por objetivo defender os interesses dos sujeitos pesquisados, contribuindo para a
manutencdo dos padrdes éticos em conformidade com as normativas vigentes. O Comité
realiza a analise e revisao das propostas sob a responsabilidade da institui¢do, realizadas
em qualquer area do conhecimento, independentemente do nivel da pesquisa. Conforme
a resolucdo CNS n° 466/2012, entende-se por pesquisa com seres humanos aquelas que,
de modo direto ou indireto, envolvam individuos ou coletividades, em sua totalidade ou
partes, incluindo o manejo de informacdes, dados e materiais (Brasil, 2012). Nesse
sentido, também sdo consideradas pesquisas com seres humanos as entrevistas, as

aplicagdes de questionarios e a utilizacao de banco de dados.

Para a submissao do projeto a analise do Comité, foi aberto um protocolo por meio
da Plataforma Brasil e apresentados os documentos solicitados pelo 6rgdo, dentre eles, o
termo de consentimento livre e esclarecido (Apéndice A); os termos de anuéncia da
instituicao objeto da pesquisa (um exemplo de termo encaminhado pelo 6rgdo encontra-
se no Anexo A); o modelo de questionario que seria aplicado aos educadores; além do
esboco do roteiro para a realizagdo do grupo focal. Apds andlise da documentagao
enviada, em julho de 2024, o Comité de Etica emitiu o parecer n° 6.879.414, no qual

informou a aprovacao do projeto de acordo com as normas €ticas vigentes.

A partir da aprovacio pelo Comité de Etica, o parecer foi encaminhado a SEE
juntamente com um pedido de acesso aos e-mails institucionais dos educadores que

constituiam o publico alvo da pesquisa. Apos analise do setor responsavel, em setembro

33 A planilha encaminhada pelo setor estd separada por ano letivo e contém a lista das escolas
organizadas por superintendéncia regional de ensino, municipio, codigo da escola, identificagdo da
turma e qual dos componentes curriculares sdo ou foram ofertados em cada ano. Uma breve analise
dos dados obtidos a partir da planilha encontra-se no capitulo 5.
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de 2024, o 6rgdo encaminhou, por meio do Sistema Eletronico de Informagdes (SEI),
duas planilhas contendo o nome, cargo, unidade de exercicio e endereco de e-mail
institucional dos professores que ministraram os componentes entre os anos de 2023 e
2024. Segundo dados do orgdo, a planilha foi extraida a partir do Sistema de
Administragdo de Pessoal do estado (SISAP). Apds a disponibilizagdo dos dados, em
outubro de 2024, foi elaborado um formulério virtual e enviado, juntamente com o TCLE,
os questionarios aos educadores. A partir das respostas enviadas, foram escolhidos os

participantes do grupo focal.

4.3 Procedimentos de analise de dados

Para o tratamento dos dados, na etapa quantitativa, foi aplicada a anélise estatistica
descritiva, com base nas respostas obtidas por meio do questiondrio enviado aos
educadores. O trabalho de organizacdo dos dados foi realizado utilizando-se a plataforma
Google Forms, que disponibilizou uma planilha em formato excel, por meio da qual foi
possivel elaborar graficos a partir dos dados referentes a cada uma das perguntas. J& na
etapa qualitativa, o tratamento teve como inspiragdo os procedimentos da Analise Textual
Discursiva. Para Moraes e Galiazzi (2011), a ATD corresponde a uma técnica que permite
resgatar os discursos de forma qualitativa, conduzindo a novas defini¢des que auxiliam

na interpretacdo e compreensao de seus significados no decorrer da pesquisa.

Segundo os autores, a metodologia da ATD ¢ composta de trés etapas principais:
a unitarizagdo, etapa na qual busca-se significar os fragmentos obtidos, por meio da
desmontagem ou desintegracdo do corpus de andlise; a categorizagdo, na qual se
constituem categorias mais abrangentes, estabelecendo relacdes entre os elementos
unitarios e produzindo os elementos de organizagdo do texto que se pretende redigir; e
por fim, a comunicagdo, no qual a nova compreensao, assim como sua critica e validacao,
constitui o ultimo elemento do ciclo de analise proposto (Moraes Galiazzi, 2011). A partir

da metodologia descrita acima, foram elaboradas as andlises presentes no capitulo 5.

4.4. Nota metodologica acerca da aplicacio dos questionarios e grupo focal

Em outubro de 2024, durante a aplicagdo dos questionarios, foram anunciadas pela

SEE algumas alteragdes na matriz curricular do ensino médio para 2025, em fungdo da
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adaptacdo a Lei n° 14.945, de 31 de julho de 2024, que alterou a LDB, a fim de definir
novas diretrizes para esta etapa de ensino. Dentre outras mudangas, foram modificadas a
carga horaria minima da Formacao Geral Bésica, que passou de 1.800 para 2.400 horas,
e também a dos Itinerarios Formativos, que tiveram a carga horaria reduzida de 1.200
para 600 horas. A partir das alteracdes, o estado decidiu pela ampliagdo dos componentes
curriculares Projeto de Vida e Tecnologia e Inovagdo para 2025, reduzindo as
possibilidades de escolha dos aprofundamentos nas areas de conhecimento para o 2° e 3°
anos do ensino médio diurno, e também restringindo as op¢des de eletivas, que ficaram
limitadas a apenas um componente no 1° ano diurno e nos trés anos de ensino médio
integral. Tanto no ensino médio noturno quanto na EJA, o componente eletivo ndo foi

contemplado.

Dessa forma, o Itineréario de aprofundamento em Linguagens e suas Tecnologias,
ao qual pertencia o componente Artes do movimento, conforme descrito no capitulo 3,
deixou de existir a partir do ano de 2025, ao passo que a eletiva de Danga foi também
excluida do catdlogo disponivel para escolha das comunidades escolares, dando lugar a
outros componentes curriculares voltados para a preparagao dos estudantes para as
avaliagdes em larga escala. As mudangas anunciadas impactaram diretamente a realizagdo
da pesquisa, visto que muitos dos professores pesquisados eram servidores convocados,

ou seja, que ndo possuiam vinculo permanente com a rede estadual de educacao.

A partir das alteragdes anunciadas, foram feitas mudangas no roteiro do grupo
focal, de forma a contemplar uma reflexdo sobre tais alteracdes, bem como sobre as
possibilidades futuras de trabalho com a danga nas escolas, permitindo que os
profissionais expressassem suas opinides sobre a questdo e pudessem fazer um balango
das atividades desenvolvidas com os componentes ao longo do periodo. Dessa forma,
embora o nimero de respostas ao questionario tenha caido com o anuncio das mudangas,
a amostra colhida durante o periodo foi significativa para pensar sobre a tematica
proposta, razao pela qual se optou pela manutencdo da pesquisa de campo. A seguir,

apresentamos os resultados da pesquisa.
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5. APRESENTANDO AS DESCOBERTAS DA PESQUISA

Antes de iniciarmos a analise dos dados produzidos nas etapas quantitativa e
qualitativa, ¢ importante fazermos aqui uma breve apresentacao acerca das informagoes
disponibilizadas pela SEE/MG referentes a situagdo dos componentes na rede estadual.
Conforme informado no capitulo 4, em fevereiro de 2024, a Assessoria de Inovacdo do
orgdo disponibilizou uma planilha contendo a relagdo de turmas que ofertaram os
componentes curriculares Artes do movimento € Dan¢a no ano de 2023, e as turmas com
matricula efetuada para o ano de 2024 na rede estadual. A planilha foi organizada
conforme Superintendéncia Regional de Ensino; municipio; nome e codigo da escola;
codigo da turma, com indicagdo do ano e modalidade de ensino; além da indicagdo de
qual dos componentes eram ministrados em cada turma. A partir dos dados enviados, foi
possivel extrair algumas informagdes importantes para compreender a implementacao
dos componentes na rede estadual. Segundo informacdo fornecida pelo setor, os dados

foram extraidos do Sistema Mineiro de Administracdo Escolar (SIMADE).

Tabela 5.1 - Turmas com oferta dos componentes curriculares Artes do movimento

e Danca nos anos de 2023 e 2024 por Superintendéncia Regional de Ensino

(continua)
Superintendéncia Ano 2023 Ano 2024
1 | SRE Almenara 6 17
2 | SRE Aracguai 10 10
3 | SRE Barbacena 13 16
4 | SRE Campo Belo 8 16
5 | SRE Carangola 1 12
6 | SRE Caratinga 22 15
7 | SRE Caxambu 3 10
8 | SRE Conselheiro Lafaiete 1 4
9 | SRE Curvelo 11 13
10 | SRE Coronel Fabriciano 12 16
11 | SRE Diamantina 13 30
12 | SRE Divindpolis 22 62
13 | SRE Governador Valadares 44 35
14 | SRE Guanhaes 10 13
15 | SRE Itajuba 12 10
16 | SRE Ttuiutaba 7 6
17 | SRE Janatba 22 44
18 | SRE Januaria 20 36
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(conclusdo)
Superintendéncia Ano 2023 Ano 2024

19 | SRE Juiz de Fora 36 19
20 | SRE Leopoldina 5 4

21 | SRE Manhuagu 11 16
22 | SRE Metropolitana A 54 74
23 | SRE Metropolitana B 118 118
24 | SRE Metropolitana C 39 46
25 | SRE Monte Carmelo 4 11
26 | SRE Montes Claros 27 39
27 | SRE Muriaé 13 8

28 | SRE Nova Era 10 14
29 | SRE Ouro Preto 4 14
30 | SRE Para de Minas 4 5

31 | SRE Paracatu 10 10
32 | SRE Passos 2 21
33 | SRE Patos de Minas 7 16
34 | SRE Patrocinio 4 7

35 | SRE Pirapora 3 16
36 | SRE Pogos de Caldas 10 17
37 | SRE Ponte Nova 12 18
38 | SRE Pouso Alegre 22 25
39 | SRE Séo Jodo Del Rei 3 8

40 | SRE Sao Sebastido do Paraiso 14 11
41 | SRE Sete Lagoas 18 32
42 | SRE Teobfilo Otoni 21 48
43 | SRE Uba 2 16
44 | SRE Uberaba 31 37
45 | SRE Uberlandia 40 50
46 | SRE Unai 5 16
47 | SRE Varginha 27 53

Total 793 Total 1134

Fonte: SIMADE/Assessoria de Inovagao SEEMG (elaboragdo propria)

A partir dos dados informados na planilha, verificou-se que todas as
Superintendéncias tiveram, ao menos, uma turma contemplada com um dos dois
componentes. A regional com o maior nimero de turmas foi a SRE Metropolitana B, com
118 turmas. No total, foram 793 turmas de ambos os componentes ofertadas em 2023 e
1.134 turmas iniciaram o ano letivo de 2024. No ano de 2023, o componente Artes do

movimento foi ofertado para 518 turmas de ensino médio, distribuidas pelas modalidades
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de ensino médio parcial e integral. J4 o componente Danga foi ofertado para 292 turmas,
distribuidas pelas modalidades de ensino médio parcial, integral, integral profissional e
EJA. No ensino médio parcial, o estado ofertou os componentes para 584 turmas,
incluindo 5 turmas de educagio quilombola®*. Destas, 4 turmas foram do componente
Danga e 1 turma do componente Artes do movimento. Foi identificada também uma turma
localizada em um centro socioeducativo que ofertou o componente Danca em 2023 e duas
turmas na modalidade educacdo especial para o mesmo componente. No ensino médio
integral, os componentes foram ofertados em 151 turmas, incluindo 11 turmas da
modalidade profissional do EMTI. Os cursos que constavam na identificacdo das turmas
da modalidade foram: Informatica, Logistica e Seguranca do Trabalho. Na modalidade
EJA, foram ofertadas 58 turmas do componente Danca, sendo que destas 25 continham
identificacao de turma de educacgdo especial ¢ uma continha a identificagao de turma
inserida no sistema prisional. Em 2023, houve a concomitincia dos componentes em 17
turmas, pertencentes a 13 escolas. Isso significa que estas turmas tiveram oferta de ambos

os componentes ao longo do periodo letivo.

Ja no ano de 2024, o nimero de turmas que ofertaram o componente Artes do
movimento saltou para 862 turmas, sendo o componente Danga foi a op¢ao de 288 turmas.
O aumento expressivo de turmas pode ser explicado pelo fato de que, neste ano, aderiram
ao novo curriculo as turmas do 3° ano, considerando a progressividade de implantag¢do do
curriculo, conforme o cronograma estipulado pelo Ministério da Educagido™®. No ensino
médio parcial, foram 913 turmas, sendo 4 de educagdo escolar quilombola e 2 que
atendem ao sistema socioeducativo. No integral, foram 202 turmas de ambos os
componentes, sendo destas, 34 turmas de integral profissional, cujos cursos integrados
variam entre Logistica, Desen. de Sistemas, Informatica, Agronegdcio e Agropecudria
(todas as turmas do EMTI profissional informadas na planilha estavam matriculadas para

o componente Danga). Na EJA, foram identificadas 19 turmas no total, sendo 8 com

34 Conforme a Resolugio SEE n° 4.777/2022, as escolas que oferecem a educagio escolar quilombola
seguem as matrizes previstas na resolugdo, resguardadas as diretrizes e metodologias especificas,
conforme legislagdo vigente (Minas Gerais, 2022).

35 Conforme a portaria n® 521/2021, que instituiu o cronograma nacional de implementa¢do do novo
ensino médio, os prazos para a adesdo das escolas ao novo curriculo foram definidos conforme a
seguir: no ano de 2022, foi contemplado o 1° ano do ensino médio; em 2023, foi acrescido o 2° ano; e
2024, todos os trés anos da etapa. Em abril de 2023, a portaria foi suspensa por 60 dias para a realizagdo
de uma consulta publica para a avaliagdo e reestruturagdo da politica nacional de ensino médio
(Portaria n® 627/2023).
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identificacdo de turma de educagdo especial. Em 2024, a planilha encaminhada

apresentou concomitancia dos componentes para 16 turmas em 15 escolas diferentes.

5.1 — Etapa quantitativa

Durante o periodo entre outubro e novembro de 2024, o questionario foi
respondido por 110 educadores. Na primeira parte, foram feitas perguntas destinadas a
conhecer um pouco do perfil dos profissionais que atuavam com a danga nos itinerarios
formativos da rede estadual. Dentre os educadores que responderam a pesquisa, 82,7%
lecionam ou lecionaram o componente Artes do movimento, ¢ 17,3% lecionam ou
lecionaram o componente curricular Danga. Na distribui¢do por regides do estado,
conforme a superintendéncia regional de ensino ao qual o educador estava vinculado, foi
identificado uma prevaléncia de superintendéncias consideradas de maior porte, como as
SRE Metropolitanas. As excegdes foram as superintendéncias regionais de ensino de
Divindpolis e Varginha, que tiveram juntas participacdo de 12,8% dos educadores
respondentes da pesquisa. Dentre as regides do estado, a regido Metropolitana e a Sul
tiveram prevaléncia de respostas, com cerca de 42% do total de educadores, conforme

grafico a seguir.

Grafico 5.1 — Distribuicio dos educadores por regides do estado de Minas

= Norte de Minas

= Jequitinhonha/Mucuri
Tridngulo e Alto Paranaiba
Metropolitana

= Centro-oeste

= Rio Doce

m Zona da Mata

m Sul e sudoeste

Fonte: elaboracao propria a partir dos dados coletados via questionario
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A maioria dos educadores participantes da pesquisa sdo servidores efetivos da rede
estadual de educagdo, com 66,4% dos educadores marcando esta op¢ao, contra 33,6% de
servidores convocados. O tipo de vinculo estabelecido entre o educador e a rede ¢
importante para se pensar os modos de inser¢ao dos profissionais no servigo publico, o
que muitas vezes, contribui para a maior estabilidade na relagcdo de trabalho, e também
na criacdo de vinculos com a comunidade escolar, contribuindo para a qualidade do
ensino ofertado. Na pesquisa, uma das possibilidades de se interpretar o resultado se
refere ao fato de que, tendo o questionario sido aplicado em 2024, os educadores
convocados para ministrar os componentes em 2023 podem ja ter deixado a rede,

desligando-se, portanto, do e-mail institucional disponibilizado pelo 6rgao.

Sobre a faixa etdria dos educadores, observou-se haver uma prevaléncia de
profissionais na faixa dos 30 a 40 anos de idade, com 37,3% dos educadores pertencentes
a esta faixa. Ja os educadores abaixo de 30 anos sido 12,7%; entre 40 e 50 anos, 28,2%; e
entre 50 a 60 anos, 20,9%. Um educador informou ter mais de 60 anos. Esse indicativo
se relaciona com o tempo de atuacdo de cada educador na educagdo basica, sendo que
18,2% indicaram possuir menos de 5 anos de atuagdo; 27,3% entre 5 e 10 anos de atuagao,
20,9% entre 10 e 15 anos; 15,5% entre 15 e 20 anos; 11,8% entre 20 e 25 anos, e por fim,

6,4% indicaram possuir mais de 25 anos de atuacdo na educagao.

Grafico 5.2 — Tempo de atuacio dos educadores na Educacio Basica
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Fonte: elaboragdo propria a partir dos dados coletados via questionario

A grande maioria dos educadores que responderam a pesquisa se identifica com o

género feminino, compondo 78,2% dos participantes, sendo 20,9% identificados com o
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género masculino. Um educador informou se identificar com outra op¢do que ndo as
anteriores. Quanto a formagdo académica, a pesquisa revelou que somente uma educadora
afirmou possuir licenciatura em Danca, sendo que 24,5% dos participantes responderam
que possuem formacdo em Artes/Educacdo Artistica; 46,4% responderam que possuem
forma¢ao em Educacdo Fisica; 20,9% responderam possuir formagdo em Letras; 4,5%
responderam a op¢ao “Outras linguagens artisticas” e 2,7% marcaram a opg¢ao “Outras
formagdes nao especificadas”. Os resultados apontam que a formagao em licenciatura em
Danca ¢ ainda proporcionalmente baixa entre os profissionais que ministraram os
componentes curriculares relacionados a essa area do conhecimento na parte diversificada

do curriculo do ensino médio.

Em um estudo sobre os modos de insercao dos licenciados em Danga no ensino
publico em Minas Gerais, Bastos (2019) analisou microdados do Censo Escolar, e
realizou entrevistas com profissionais, constatando que, na rede estadual, “as politicas
publicas educacionais ndo contribuem para a inser¢ao da Danga, pois a disciplina de Arte
tem uma carga horéria reduzida e ¢ lecionada por professores sem licenciatura na area”
(p. 9). Embora a pesquisa tenha sido realizada no periodo anterior & institui¢do dos
itinerarios formativos*¢, tendo como foco o componente curricular Arte, chama a atengio
uma das possiveis causas apontadas pela autora para a baixa porcentagem de profissionais
atuando na rede: a “existéncia de brechas nos editais que afetam a prioridade dos
licenciados em Danca para assumirem o cargo para aulas especificas de Danga” (Bastos,

2019, p. 132)?7.

Na pesquisa aqui apresentada, ¢ possivel pensar que, embora os componentes
curriculares da parte diversificada apresentem uma configuragdo distinta daqueles
indicados na formagdo geral basica, o modo de elaboragdo dos critérios de convocagdo e
habilitagdo para ministrar os componentes possa ter sido um fator que explique a pouca

presenca de licenciados em Danca, uma vez que ndo ha, nas normativas emanadas pelo

36 Em um artigo recente no qual avaliam a atuagdo profissional dos egressos do curso de Licenciatura
em Danga da UFMG, Pereira e Strazzacappa (2024) identificaram que 88% daqueles que responderam
a pesquisa afirmaram estar atuando como docentes, e destes, 93% atuam na Educagdo Bésica. Os
resultados contradizem a hipotese inicial das autoras de haver poucos profissionais neste nivel de
ensino, e apontam para uma ampliagdo da atuagdo dos licenciados nas redes publicas de ensino do
estado.

37 Conforme previsto no Curriculo Referéncia de Minas Gerais (2021), “a presenca de docentes
licenciados nas linguagens especificas do componente curricular Arte tem o objetivo de garantir, nas
diferentes etapas da Educagao Basica, a qualidade e a responsabilidade artistico-pedagdgicas para com
o desenvolvimento do componente na formagdo dos estudantes, em seus aspectos humanos, culturais
e sociais, propiciando o estudo ampliado da criagdo e circulacdo de arte” (Minas Gerais, 2021, p. 97)
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orgdo, critérios que privilegiam os formados na area. Questionados se atuam como
professores em outras redes de ensino, 39,1% dos profissionais responderam que sim e

60,9% responderam que nao.

Quando perguntados se ja haviam estudado danga em sua formagao académica,
39,1% dos educadores pesquisados informaram que ndo, contra 60,9% que afirmaram
que sim. O resultado é preocupante ao se considerar a especificidade dos componentes
ministrados pelos educadores, embora pesquisas na area apontem que os professores que
trabalham com a danga nas escolas brasileiras costumam apresentar algum nivel de
envolvimento em experiéncias anteriores com a danga, ainda que ndo académicas
(Corréa; Santos; Silva, 2017)*. Considerando separadamente os componentes, observou-
se que a proporcao de educadores com formacao em Educagao Fisica foi maior no
componente curricular Danca, com 57,8% do total, do que no componente curricular

Artes do movimento, que somou 43,9% dos educadores.

\

Em relagdo a continuidade da formagdo superior, 72,7% dos educadores
responderam que possuem pos-graduagdo, sendo que destes, 21,8% informaram nivel de
aperfeicoamento, 66,7% pos-graduacao lato sensu e 11,5% informaram possuir pos-
graduacdo em nivel stricto sensu. Em uma pergunta aberta sobre a area em que se pos-
graduaram, as respostas dos educadores apresentaram uma grande diversidade, variando
entre os campos das Artes, Historia, Educacdo, Letras e Educagdo Fisica. Destacamos
alguns dos cursos: Docéncia no ensino de danga, Recreacdo escolar, Educacao especial e
inclusiva, Psicomotricidade, Metodologia de ensino de lingua portuguesa, Treinamento
esportivo, Educacgdo Fisica escolar, Neurociéncia, Supervisao e inspe¢ao escolar, Lingua
inglesa, Arteterapia, Dangaterapia, Atividades aquaticas, Artes visuais, Historia da Arte,
Fisiologia do exercicio, Musicalizacdo, Educacdo a Distancia, Educagdo artistica
aplicada, Leitura e escrita em braile e libras, Midias e tecnologias em educagdo, entre
outros. Alguns dos participantes que indicaram o nivel de mestrado informaram as areas

da Historia Social, Ciéncias Sociais e Educagao Fisica escolar.

38 Conforme observam as autoras (2017), “é¢ também por essa recente inser¢do da danga na institui¢do
escolar, dentre outros movimentos, que se acredita no conjunto de praticas e abordagens pedagdgicas
do ensino de danca que acontece fora da escola como a maior referéncia para a docéncia em danga no
ensino formal. Ou seja, boa parte dos professores de danga que atuam nas escolas de Educagio Basica
baseia-se nos conhecimentos advindos da experiéncia ou observagao de praticas de danga que ocorrem
nas academias e outras institui¢des de ensino nao formal” (p.32).
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Por fim, quando perguntados se ja haviam ensinado contetidos de danga
anteriormente, metade dos participantes (50%) responderam que ndo. Novamente, um
dado importante de ser analisado, uma vez que indica a pouca experiéncia dessa parcela
dos profissionais no ensino dos contetidos ministrados. Considerando a porcentagem de
educadores que informaram terem estudado danga em sua formacao académica (60,9%),
o resultado obtido aqui aponta para a existéncia de professores que, mesmo com alguma
formagao na area, nunca trabalharam com contetudos de danga no ensino, a exemplo dos
professores de Educagdo Fisica que focam sua pratica escolar nos esportes. Ja sobre a
experiéncia com o ensino médio, 90,9% dos educadores pesquisados informaram que ja
haviam trabalhado com a etapa anteriormente. Dos educadores pesquisados, 71,8%

manifestaram interesse em participar do grupo focal.

Na segunda se¢do do questionario, intitulada Aspectos didatico-pedagogicos,
buscou-se conhecer algumas caracteristicas do trabalho desenvolvido pelos educadores
na escola, bem como as condi¢des oferecidas pela rede para o desenvolvimento deste
trabalho e também algumas concepcdes sobre o ensino de danca que estes profissionais
possuem. Perguntados se tiveram acesso aos cadernos pedagogicos disponibilizados pela
SEE/MG, 36,4% disseram que nao. Ao mesmo tempo, 1,8% disseram nao conhecer a
ementa/programa/plano de curso do componente que lecionam, sendo que 31,8%
afirmaram conhecer “em parte”. Sobre a aplicacdo dos conteudos propostos nas aulas,
36,4% responderam que aplicam bastante; 50,9% de forma razoavel; 11,8% afirmaram
que aplicam pouco e 0,9% indicaram que ndo aplicam os conteudos propostos. Quando
questionados se os contetidos propostos nos documentos pedagdgicos governamentais
sdo viaveis de serem trabalhados, 28,2% responderam que sim; 64,5% responderam em

parte e 7,3% dos educadores responderam que nao.

Acerca do trabalho desenvolvido na escola, 29,1% afirmaram que a instituigao ja
trabalhava com a danga anteriormente, enquanto 58,2% afirmaram que nao e 12,7%
afirmaram que nao tem conhecimento. Dentre os tipos de dangas que os educadores
consideram que mais trabalharam ao desenvolver o componente, a maioria dos
participantes indicou as dangas populares, alcancando 50,9% das escolhas, seguidas pela
danga moderna/contemporanea, com 22,7% e as dangas urbanas, com 12,7%. Ja 2
educadores (1,8%) marcaram a opgao dangas classicas, conforme se observa no grafico a

seguir.
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Grafico 5.3 — Géneros de danca mais trabalhados pelos educadores ao desenvolver

os componentes, conforme resposta ao questionario

Danga moderna/contemporanea
Dangas populares

Dangas urbanas

Dangas classicas

Outros tipos de danga

N3o se aplica

Fonte: elaboragdo propria

Questionados se consideram que houve conexdo dos conhecimentos
desenvolvidos nos componentes curriculares com a formagdo geral basica, 19,1%
consideraram que houve bastante; 51,8% consideraram que houve “em parte”, 21,8%
consideraram que houve pouca conexdo e 7,3% consideraram que ndo houve conexao.
Perguntados se consideram que a carga hordria do componente era suficiente para
trabalhar os conteudos, 72,7% dos educadores afirmaram que sim contra 27,3% que nao.
Dos educadores pesquisados, 67,3% afirmaram que participaram e/ou desenvolveram

algum projeto interdisciplinar envolvendo outros componentes curriculares.

Quanto a estrutura oferecida pela rede estadual para o desenvolvimento das
atividades didaticas com os componentes, somente 14,5% dos educadores consideram
que o espaco fisico destinado a realizacdo das aulas colaborou bastante no processo
tedrico/pratico das atividades. Ja para 39,1% o espacgo disponibilizado colaborou “em
parte”; 23,6% consideram que colaborou pouco e 22,7% consideram que o espago fisico
nao colaborou com o desenvolvimento dos componentes. Perguntados se utilizam ou
utilizaram livros didéaticos para desenvolvimento das aulas, 10,9% afirmaram que
utilizam/utilizaram bastante, 37,3% afirmaram que utilizam “as vezes”, 20,9% afirmaram

que utilizam pouco e 30,9% que nunca utilizam ou utilizaram livros didaticos.



110

No que diz respeito a forma como organizam o planejamento das atividades do
componente, considerando que o questionario apresentava a op¢ao de marcar mais de

uma alternativa, os educadores responderam da seguinte forma:

Grafico 5.4 — Fontes de planejamento das atividades do componente pelos

educadores, conforme resposta ao questionario

Utiliza materiais trocados em grupo
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Fonte: elaboragdo propria

Dos educadores pesquisados, 49,1% afirmaram que utilizam referéncias teodricas ou
técnicas especificas no seu trabalho. Perguntados sobre quais seriam essas referéncias, os
educadores deram respostas que variaram desde apontar artigos académicos especificos
e materiais encontrados na internet até indicar o coredgrafo e pensador da danca Rudolf
Laban como referéncia. Um dos educadores respondeu apenas “Ivaldo”, que inferimos
ser o coredgrafo e educador corporal Ivaldo Bertazzo®®. Outras respostas foram: “Viola
Spolin”, “Pina Bausch”, “Grupo Corpo”, “Técnica Alexander”, “Vygostky”, “Isabel
Marques”, “Musicos do Pard”, “danca popular” e “atividades praticas de yoga”. Um
educador indicou o Scimago Institutions Rankings, um ranking que avalia instituigdes
académicas com base em sua producao cientifica, como fonte das referéncias de pesquisa

que utiliza em seu trabalho.

39 Ivaldo Bertazzo realizou estudos no campo da danga, fisioterapia e educagdo somatica, tendo
sistematizado um método proprio, voltado para a reeducagdo do movimento. Seu trabalho ¢ conhecido
por desenvolver coreografias com ndo-bailarinos, a partir do conceito de cidaddo-dangante. Fonte:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa8138/ivaldo-bertazzo. Acesso em 07/11/2024.



https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa8138/ivaldo-bertazzo
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Nas praticas desenvolvidas com os componentes, a grande parte dos educadores
pesquisados relata que seu trabalho envolve ou envolveu as dangas regionais mineiras,
com 86,4% respondendo que sim, contra 13,6% que ndo. Perguntados se costumam
convidar pessoas da comunidade ou do contexto regional para participar das aulas, 50,9%
responderam que “sim, eventualmente”, e 40,9% responderam “nunca”. Apenas 8,2%
responderam que “sim, quase sempre”. Questionados se, na sua pratica, conseguem
articular contetidos de danca com outras linguagens artisticas, 40% responderam
“bastante”, 42,7% responderam “em parte”, 11,8% responderam “pouco” e 5,5%

responderam “nunca”.

Questionados sobre quais elementos consideram que s3o o foco principal da sua
pratica com o componente, os educadores participantes responderam da seguinte forma:
4,5% indicaram composicdo coreografica; 42,7% indicaram consciéncia/expressao
corporal; 20,9% indicaram histéria da danga; 8,2% indicaram integragdo entre as artes;
6,4% indicaram praticas de danca; 5,5% produgio cultural®’; 1,8% videodanca; 3,6%

improvisagdo e 2,7% respondem performance.

Grafico 5.5 — Foco principal da pratica com o componente curricular, conforme

resposta ao questionario
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Fonte: elaboragdo propria

40 A op¢do produgdo cultural foi indicada por constituir uma énfase dada no plano de curso do
componente Artes do movimento.
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Ao se analisar os dados separados por componente curricular, observou-se que
dentre os professores que lecionaram o componente curricular Danga, o foco da pratica
recaiu mais sobre atividades voltadas para a consciéncia ou expressao corporal, enquanto
dentre os professores que lecionaram o componente Artes do movimento, observou-se
uma maior variedade nas atividades desenvolvidas, o que incluiu a historia da danca e a

integragdo entre as artes.

Na terceira se¢dao do questionario, intitulada Experiéncias com a danga, buscou-
se conhecer um pouco dos caminhos trilhados pelos profissionais ao longo de sua
formagdo, em especial em relacdo as experiéncias com a danga, dentro e fora da escola.
O objetivo foi identificar possiveis necessidades formativas destes profissionais e também
conhecer um pouco do contexto pessoal e profissional dos educadores, gerando assim

informacgdes que possam contribuir para novas pesquisas na area da formacao docente.

Perguntados se costumam assistir espetdculos de danca, a grade maioria dos
educadores respondeu que sim (65,5%), dando preferéncia para as dangas populares, com
46,6% de preferéncia. As dangas moderna/contemporanea ficaram em segundo lugar, com
30,7% de preferéncia, seguidas das dancas urbanas. Na preferéncia dos educadores
pesquisados, as dangas classicas obtiveram um percentual de 4,5%, indicando predile¢ao
pela modalidade. J& os espetaculos interartes ficaram com 8% da preferéncia dos

educadores, conforme a tabela a seguir:

Grafico 5.6 - Géneros de danca preferidos pelos educadores, segundo a pesquisa
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Fonte: elaboragdo propria
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Perguntados se consideram que sua cidade possui espagos para a pratica de danga,
as opinides ficaram equilibradas, com 54,5% dos educadores afirmando que sim contra
45,5% que ndo consideram. Perguntados se ja tiveram alguma experiéncia nao
profissional com a dancga anteriormente, sendo citados como exemplos a participagdo em
projetos sociais/comunitarios, frequéncia a cursos livres, etc; a maioria dos educadores

(55,5%) responderam que ndo, sendo que 44,5% afirmaram que sim.

Quando questionados se ja tiveram experiéncias com a danga na sua formagao
escolar, 51,8% dos educadores responderam que “sim, porém poucas vezes”, a0 passo
que 25,5% responderam que ndo. Apenas 22,7% dos educadores responderam “sim,
varias vezes”. Os dados sdo interessantes pois apontam que a danga esteve pouco presente
nos processos de escolariza¢ao formal dos docentes, corroborando com as pesquisas que
mostram que, para muitos professores, as primeiras vivéncias em danga, quando ocorrem,
se ddo em espacos ndo formais ou informais de ensino. Ao avaliar se sua atuagdo como
professor do componente ampliou seu interesse em assistir/participar de experiéncias de
danca, 50% dos educadores responderam que sim, 43,6% responderam “em parte” e 6,4%

responderam que nao.

Buscando avaliar um pouco da relagao dos educadores pesquisados com as demais
linguagens artisticas, questionou-se qual foi a ultima vez que o profissional foi ou

frequentou os seguintes espagos ou eventos culturais:

Grifico 5.7 - Frequéncia a eventos ou atividades culturais pelos educadores,

conforme resposta ao questionario
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Fonte: elaboragdo propria

Em relagdo a formagdo pods-académica, perguntou-se aos educadores se ja
participaram ou estavam participando de alguma formagao continuada referente a danca.
Nessa questdo, 88,2% dos educadores pesquisados responderam que nao e somente 11,8%
responderam que sim. Em caso positivo, foi dada a opc¢ao de indicar por qual instancia a
formagao foi ou estava sendo oferecida. Nesse quesito, a grande maioria dos educadores
responderam que a formacao era oferecida por particulares, com 68,4% das respostas,
sendo que para 21,1% a formacdo era oferecida por organizacdes ndo governamentais, e
somente 10,5% respondem que a formagdo continuada foi ou estava sendo oferecida pelo
municipio, estado ou unido. Os dados apontam a escassez de acdes de formacgdo
oferecidas por entes publicos, o que obriga os docentes, quase sempre, a procurar escolas

privadas, custeando sua propria formacao e preparagao.

No que diz respeito as experiéncias profissionais com a danga, para além da
atuacdo como professor, 24,5% dos educadores afirmaram que ja participaram de
espetaculos e/ou apresentagdes publicas, 7,3% afirmaram que ja atuaram na organizagao
de eventos de danca; 19,1% afirmaram que ja atuaram em outras situacdes, porém 49,1%
afirmaram que ndo tiveram nenhuma experiéncia profissional com a danca além da
atuacao como professor. Para aqueles que ja atuaram como professor de danga em outros
espagos, perguntou-se em que tipo de estabelecimento se deu a maior parte da experiéncia

profissional do educador. As respostas foram:

Grifico 5.8 — Estabelecimentos nos quais se deu a maior parte da experiéncia

profissional do educador, conforme resposta ao questionario
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Fonte: elaboragdo propria
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Sobre o habito de leitura no seu campo de atuagdo, sendo dados como exemplos
artigos e revistas especializadas na area, a grande maioria dos educadores responderam
que sim, com 83,6%, contra 16,4% que ndo possuem esse costume. Quando questionados
se consideram que os conhecimentos que possui lhe deram subsidios para o trabalho com
a danca, 59,1% dos educadores responderam “em parte”, 29,1% consideraram que sim e
11,8% responderam que ndo. Perguntados se sentem a necessidade de aprofundar sua
formagdo para desenvolver o trabalho com a danga na escola, 85,5% dos educadores
responderam que sim. Por fim, foi perguntado aos educadores se os mesmos consideram
que conhecem as manifestagdes que envolvem a danca em Minas Gerais, sendo que
destes, somente 22,7% responderam que sim; 54,5% responderam em parte; 20%
responderam que conhecem pouco e 2,7% responderam que ndo conhecem. A seguir,

veremos os resultados alcangados com a realizacdo do grupo focal.

5.2 — Etapa qualitativa

A etapa qualitativa foi composta pela formacdo do grupo focal, com educadores
escolhidos a partir da analise da planilha de respostas dos questionarios enviados. Como
critério de escolha, optou-se primeiramente pelos educadores que manifestaram interesse
em participar da etapa. Do total de respondentes, 71,8% indicaram interesse. A partir
entdo, foi feita uma sele¢do que levou em conta a diversidade de regides do estado de
Minas, tentando contemplar educadores pertencentes as principais macrorregioes: Norte,
Jequitinhonha/Mucuri, Tridngulo e Alto Paranaiba, Centro-Oeste, Metropolitana, Rio
Doce, Zona da Mata e Sul de Minas. Para tanto, cada uma das 47 superintendéncias
regionais de ensino foi agrupada em uma macrorregido, permitindo assim a escolha de

profissionais de diferentes lugares do estado.

Definida a listagem, foi encaminhado um convite aos educadores € composto um
grupo no aplicativo whatsapp, para organizar as informacgdes referentes ao encontro
virtual e esclarecer duvidas. Entretanto, em funcdo da dificuldade de conciliacdo dos
horarios de cada educador para realizagdo do encontro virtual, optou-se por realizar a
discussao do grupo de forma assincrona, por meio do aplicativo. O grupo foi composto
inicialmente por 14 educadores, sendo que para a organizacdo dos temas a serem
debatidos, foi elaborado um roteiro semiestruturado dividido em tdpicos, de forma que, a

cada dois ou trés dias, um novo topico fosse fixado para a discussdo. Cada topico era
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composto de perguntas norteadoras, relativas aos temas abordados, que poderiam ser
respondidas de forma livre, podendo a participagdo se dar por escrito, dudio, video ou
imagens. A previsao inicial de duragdo do grupo foi de cerca de 20 dias. Entretanto, em

fun¢do da dinamica das discussoes, o prazo foi estendido até janeiro de 2025.

Para iniciar, foi sugerido que cada integrante se apresentasse, falando nome, a
cidade ou regido do estado a qual pertence e o componente que leciona. Em seguida,
foram esclarecidos os procedimentos de funcionamento do grupo, dando destaque para a
possibilidade de interrupcdo da participagdo, ¢ também a nao-identificagdo dos
participantes, conforme previsto no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE). Para efeito de organizacdo dos dados coletados no grupo focal, na pesquisa
chamaremos cada educador pela inicial da macrorregido a qual esta vinculado, seguido
dos nimeros 1, 2 ou 3. Dessa forma, como exemplo, o terceiro educador pertencente a
regido da Zona da Mata sera chamado Z3. J4 o primeiro educador da regido Metropolitana

serd chamado de M1.

Em relacdo as trajetorias de formacdo e expectativas sobre o trabalho com danca
no ensino médio, foi perguntado inicialmente aos educadores como se deu sua inser¢cao
como professor do componente na escola. Nesse ponto, percebeu-se uma diferenca entre
os educadores efetivos e convocados, no que se refere ao modo de inser¢do do
profissional. Alguns educadores efetivos que ministraram o componente Artes do
movimento mencionaram como motivo para a assun¢do das aulas a necessidade de
completar a carga horaria do cargo, uma vez que o nimero de aulas ministradas na
Formacao Geral Bésica era insuficiente. Um educador efetivo que ministrou a eletiva de
Danga mencionou ter sido convidado a trabalhar com o componente, que foi escolhido
apos uma “votag¢do por escolha no ano anterior”. J& uma educadora com vinculo de
convocagdo afirmou que sua inser¢ao se deu apds tomar conhecimento da existéncia do
componente, situagdo em que passou a buscar escolas que oferecessem vaga para o

mesmo, participando dos processos seletivos.

Com a insercdo das aulas de Itinerarios Formativos os alunos tiveram
algumas opgdes para escolha de aulas "diferentes" da grade curricular
comum ¢ Artes do movimento foi uma delas. Procurei as escolas onde
teriam esse cargo disponivel para preencher a vaga e fui participando
das designagoes (Professora M3).

Um dos educadores, com forma¢dao em Educacdo Fisica, mencionou ter sido

necessario dialogar com a direcdo da escola para que pudesse assumir o componente,
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visto que o mesmo havia sido oferecido, inicialmente, a um professor da area de Lingua
Portuguesa. A fala do educador evidencia uma tensdo no que se refere a atribuigdo das
aulas dos componentes pesquisados, situa¢ao abordada por Nogueira e Silveira (2021) no
segundo capitulo deste trabalho, no qual ¢ apresentada a discussao trazida pelas autoras a
respeito dos desafios e questdes que permeiam o trabalho com a danga nas escolas

brasileiras.

J4 trabalhei com turmas do ensino médio na rede estadual e um dos
componentes do conteudo programatico era a danga, o que gerou
trabalhos interessantes e fecundos. Entretanto, com a disciplina arte do
movimento, que inicialmente foi oferecida a um profissional da area de
lingua portuguesa, foi necessario um processo de convencimento da
equipe diretiva da escola para que pudesse assumir tal disciplina.
Apesar de uma resisténcia inicial em trabalhar tal conteudo,
principalmente por uma cultura de praticas corporais mais voltadas para
0 esporte e a recreagdo, conseguimos realizar trabalhos pedagogicos
especiais (Professor Z1).

Ao serem perguntados sobre sua formagdo académica e/ou pessoal, os
participantes relataram historias bastante distintas, que variavam desde a licenciatura em
Educagao Fisica, passando pelas Artes Visuais, pelo Teatro e pelas Letras, até a formagao
especializada em uma escola publica de Artes, conforme relato da professora M3, que
lecionou o componente Artes do movimento em uma escola da regido metropolitana de

Belo Horizonte:

Tive formagao durante 3 anos em um projeto realizado pelo Governo
de Minas chamado Valores de Minas. L4 tivemos um conhecimento nas
areas artisticas por 3 meses (danga, teatro, musica, circo e artes
plésticas) e depois um aperfeigoamento na area escolhida, a minha no
caso foi a danga. Fazia parte de alguns grupos de danga contemporanea
e dangas urbanas e tive dentro da grade da faculdade de Educagao Fisica
a matéria de dang¢a no 4° periodo (Professora M3).

As experiéncias extra escolares com a danca, bastante comum entre professores
da area, foram relatadas por alguns educadores, como pela professora M1, que mencionou
seu interesse por dois estilos de dan¢a quando jovem, bem como o motivo pelo qual ndo

deu prosseguimento a formacao:

Sempre me interessei por danga. Quando era mais jovem fiz balé e
danca de saldo, mas tive um sério problema no pé direito. Hoje leciono
dancga na aula de arte quando o tépico € solicitado pela grade curricular.
(Professora M1).
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A maioria dos educadores afirmou ter tido contato com a danga durante a
graduagdo, por meio de disciplinas direcionadas ou apresentagdes em grupo, apesar de ter
sido evidenciado o pouco tempo dedicado a formacao na matriz dos cursos superiores. A
auséncia de um aprofundamento em metodologias voltadas para o ensino da danca foi
mencionada por alguns educadores, o que se traduziu, em alguns casos, em dificuldades

para lidar com aspectos técnicos, conforme relatou o educador Z1:

Durante a formacdo, tive a disciplina iniciagdo a danga, mas
pessoalmente tenho muita dificuldade corporal nos aspectos técnicos da
danca. Especificamente na formagao superior, ndo me foi propiciado
metodologias para o processo ensino-aprendizado da danga. Conforme
ja dito na primeira pergunta, sempre procurei explorar o contetido danga
nas aulas, sejam nos anos iniciais, finais e médio (Professor Z1).

Ainda em relacdo a formagdo académica, uma professora da regido do Tridngulo mineiro
afirmou ter iniciado uma pds-graduagdo em “Docéncia no ensino de Danga” ap6s assumir

o componente Artes do movimento no ano de 2024.

Perguntados sobre as expectativas que tinham ao assumir o componente, 0s
educadores ressaltaram o aprendizado pessoal decorrente da experiéncia; a oportunidade
de trabalhar alguns temas especificos, como a danga contemporanea; além do auxilio aos
alunos no desenvolvimento de praticas corporais relacionadas as suas culturas. Alguns
mencionaram receio em relacdo a abordagem pedagdgica que deveriam adotar, em

especial ao considerar a faixa etaria dos estudantes.

Eu tinha expectativas de que esse componente além de me proporcionar
mais aprendizado, ajudaria os alunos a explorarem suas expressoes
corporais e culturais, além de aprofundar seus conhecimentos sobre as
dangas da nossa regido e do Brasil. Ao mesmo tempo, tive medo, pois
sabia que iria enfrentar alguns desafios como a resisténcia de alguns
alunos, limitagdes de espagos e recursos, além de duvidas sobre o que
trabalhar e as estratégias que poderia utilizar para tornar as aulas
interessantes e significativas para o aprendizado e participagdo dos
estudantes (Professora Z3).

Um dos aspectos mencionados pelos educadores com formacdo em Educacao
Fisica foi a possibilidade de pensar as praticas de danga, entendidas no contexto da cultura
corporal trabalhada pelo componente, como uma forma de ampliar o arco de agdo do
ensino desse campo na escola. Nesse sentido, uma das educadoras lembrou que a redugao
da carga horaria do componente na Formacao geral basica foi um fator que prejudicou o

desenvolvimento das atividades, entendendo assim a possibilidade de utiliza¢do do tempo
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destinado ao novo componente como uma compensagdo para o desenvolvimento de

praticas corporais, ainda que para um publico reduzido.

Quando assumi o componente curricular de Educacao Fisica, eu tinha a
expectativa de trabalhar a amplitude da cultura corporal, o que ficou
dificultado com a redugdo da carga horaria para uma aula semanal. Ja
com o componente de Artes do Movimento, eu tinha a expectativa de
ampliar o espago da Educagdo Fisica na escola. Isso porque ha um
processo de disputa de qual é o lugar da disciplina de Educacgao Fisica
na escola, sem abordar a reducdo da carga horaria que restringiu ainda
mais a disciplina. Por isso, quando me deparei com a disciplina de Artes
do Movimento, com duas aulas semanais, percebi a potencialidade de
ampliar a tematica de Educagdo Fisica, mesmo que em somente uma
parte das turmas da institui¢ao (Professora S1).

Outros professores mencionaram a possibilidade de ampliacdo dos momentos de
aprendizagem fora da sala de aula, de forma a incluir atividades praticas de danca na
rotina escolar dos estudantes do ensino médio. Alguns educadores mencionaram também
o didlogo com outros profissionais da drea como um fator de estimulo para o trabalho
com o componente, conforme se percebe pela fala da professora T1: “Minha expectativa
era que a disciplina permitisse muitas atividades praticas e que houvesse a oportunidade
de dialogar com profissionais da area para enriquecer o aprendizado dos alunos”

(Professora T1).

Ao relatarem sobre a escolha do componente curricular pelas escolas, observou-
se novamente a discrepancia entre o nivel de participacdo dos educadores com vinculo
efetivo e convocado, uma vez que os servidores convocados afirmaram ndo terem
participado do processo de escolha dos componentes. Dentre aqueles que acompanharam
0 processo, uma professora mencionou que percebeu como objetivo dos estudantes para
a escolha do componente “terem mais aulas de Educagado Fisica” (Professora S2). Outra
professora afirmou que “o aprofundamento de Linguagens ‘Arte do Movimento’, ja veio
para a escola pré-determinado pelo estado” (Professora Z3), o que aponta para a pouca
participagdo dos educadores e estudantes em relagdo a construcdo do Itinerario Formativo

na escola em questao.

A maioria dos professores afirmou ndo ter tido, anteriormente, experiéncias de
trabalho semelhantes com a danga, ressaltando a oportunidade que o componente
proporcionou de amplia¢do das discussdes para outras tematicas importantes do curriculo

e de alargamento das experiéncias de aprendizagem fora da sala de aula.
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A andlise da danca como parte de um patrimoénio cultural foi abordada
desta forma pela primeira vez por mim. Além disso, pude ampliar o
debate para as questdes étnico-raciais, de género e socioecondmicas
durante a abordagem (Professora S1)

A tematica danga era trabalhada apenas nas aulas de Educa¢ao Fisica
no ensino regular, por mim, com esta nova possibilidade pudemos
vislumbrar de mais momentos de aprendizagem fora de sala de aula
(Professor T2)

No segundo topico, que abordou o planejamento pedagogico e as formas de
avaliagao da aprendizagem, foram discutidos o processo de escolha dos objetos de
conhecimento a serem trabalhados em cada componente e os modos de apropriacdo e
significagcdo de tais objetos pelos estudantes. Foram abordados também os materiais
didaticos ou de apoio utilizados para o desenvolvimento das aulas, bem como alguns
aspectos do planejamento pedagogico despendido em relagdo ao trabalho. Nesse topico,
ficaram evidenciadas as diferencas entre os contetidos ¢ formas de trabalho conforme
cada componente. Para os educadores que desenvolveram o componente Artes do
movimento, observou-se uma maior propensdo a observar as sugestdes contidas nos
documentos curriculares encaminhados pela SEE/MG, embora mediante adaptacdes dos

professores a cada realidade.

Os contetudos foram selecionados com base nas diretrizes curriculares
do componente e no perfil dos alunos. Como eles demonstraram pouco
interesse em atividades praticas, a abordagem foi ajustada para incluir
mais teoria, explorando os fundamentos histdricos e culturais da danga,
além de analises sobre estilos e movimentos (Professora T1).

Em outros momentos, foi possivel perceber que, embora observadas as sugestoes
dos documentos, alguns professores optaram por construir o seu planejamento a partir da
escolha de teméticas que tivessem maior proximidade com a sua realidade, evidenciando
uma hibridiza¢do nos modos de trabalho docente, de modo a possibilitar uma aderéncia

maior dos estudantes em relacao a proposta pedagogica.

Nos documentos norteadores do estado de Minas Gerais, era
apresentado alguns aspectos que deveriam ser abordados. Mas, as
tematicas especificas que foram abordadas, foram escolhidas de acordo
com a proximidade do docente e com alguns interesses dos estudantes
(Professora S1).

J& entre os educadores que trabalharam com a eletiva de Danga, observou-se uma

maior liberdade na escolha dos contetidos, que foram selecionados tomando como base o
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interesse dos estudantes e o contexto de desenvolvimento da turma, conforme observa o
professor M2. “[Os conteudos] foram escolhidos de acordo com o interesse das turmas e
pela circunstincia do grupo, os temas voltavam mais para corpo do que para a
musicalidade e danga” (Professor M2). Foram observadas também diferengas no trabalho
com os componentes conforme a formagdo inicial dos educadores, sendo que dentre
aqueles com formag¢ao na area de Artes ou Letras, observou-se uma maior prevaléncia de
atividades que incluissem os aspectos tedricos dos conteudos, tais como pesquisas que

envolvessem a historia da danga.

Figura 5.1: Atividades desenvolvidas durante as aulas do componente Artes do

movimento

Fonte: registros cedidos pelo educador (2024)
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Dentre os materiais didaticos ou de apoio utilizados para o desenvolvimento de
cada componente, os educadores mencionaram o uso de diversos recursos, tais como
filmes e videos com apresentacdes de danga; materiais tedricos, como textos e artigos
para discussdoes em sala de aula; além da utilizagdo de equipamentos audiovisuais, €
espacos da escola, como a sala de informatica, sala de video e quadra de esportes. Uma
professora mencionou ter utilizado como fundamentacao tedrica para o trabalho com a
danga “um livro que abordava a realidade das Congadas em Pocos de Caldas” (Professora
S1). Em relagdo ao apoio para o desenvolvimento do componente, outra educadora, que
atua na regido Metropolitana, mencionou ter contado com a ajuda de “duas estagiarias de

danga” (Professora M1).

Perguntados se houve interesse especifico dos estudantes por determinados tipos
de danca durante o desenvolvimento do componente, grande parte dos educadores
mencionou a curiosidade dos alunos por dancas que sdo apresentadas comumente pelas
midias sociais. No entanto, ndo houve consenso em relacdo a quais estilos foram
preferidos, tendo sido mencionadas desde o hip hop até “coreografias de musicas de
grupos como E o Tchan e Thakabum”. Um dos professores mencionou que “as dangas de
estilo livre (contemporanea) tomavam espaco maior que as dangas de saldo, regionais,
folcloricas™ (professor T2). Ja duas professoras relataram o interesse dos estudantes pelo
contexto cultural das dangas como um fator de preferéncia durante o desenvolvimento

das aulas, o que envolveu também o modo de abordagem dos contetdos.

Houve um leve interesse tedrico por estilos como hip-hop e funk, mas
os alunos preferiram abordar os contextos sociais e culturais desses
estilos em vez de participar de atividades praticas relacionadas
(Professora T1)

Durante as tematizacdes eu abordei mais a questdo da marginalizacdo
de algumas dangas (como o funk e o hip-hop) e as dangas tradicionais
da regido. Acredito que pela forma que a abordagem foi realizada, os
estudantes se envolveram mais com as Congadas (Professora S1).

A apropriacdo dos conteudos pelos estudantes foi mencionada pela maioria dos
educadores como positiva, ressaltando-se a diversidade envolvida em cada turma e os
desafios enfrentados em turmas numerosas. Duas educadoras mencionaram a resisténcia
dos estudantes as atividades praticas como um fator que impactou o trabalho, o que
demandou a escolha de atividades mais tedricas para o desenvolvimento do componente.

Para alguns autores, essa resisténcia pode ser creditada ao fato de que, ndo raro, os
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estudantes estdo acostumados a permanecerem sentados durante as aulas de arte, com

pouca movimentagao corporal durante as atividades.

Apesar da resisténcia inicial as praticas, os alunos conseguiram se
envolver melhor com os conteudos teoricos. Eles demonstraram
interesse em discutir os aspectos historicos e culturais da danga e foram
capazes de estabelecer conexdes entre esses temas ¢ o cotidiano
(Professora T1).

Da mesma forma, a observacdo feita por uma das professoras de que alguns
estudantes se sentiam envergonhados em participar de aulas praticas por estarem na
presenca de colegas de outras turmas chama a aten¢@o para a importancia de um trabalho
integrado com a danga desde os primeiros anos do ensino fundamental, assim como a
necessidade de se pensar modos de integracao entre os estudantes de turmas distintas nas

escolas com um maior nimero de turmas.

Os alunos se envolveram mais com as atividades tedricas, apesar que
uma parte da turma se envolvia bastante nas atividades praticas, que
eram realizadas em sala de aula. Os demais, ficavam sé sentados
observando. Acredito que pelo fato da turma do aprofundamento ser
formada por alunos de todas as turmas do 2° ano, muitos ficavam com
vergonha de participar das aulas praticas ou discussoes sobre os
contetdos (Professora Z3).

Em relacdo a avaliacdo da aprendizagem dos estudantes ao longo do periodo, os
educadores relataram abordagens variadas, desde a adogdo de critérios como “frequéncia,
envolvimento e participacao” nas atividades propostas; até uma abordagem avaliativa
“predominantemente tedrica”, como mencionou uma das educadoras. Nesse ponto, €
importante ressaltar que, conforme a Resolu¢do SEE n° 4.777/2022, alterada pela
Resolucao SEE n° 4.798/2022, os componentes curriculares que compdem os itinerarios
formativos ndo preveem reprovacdo no ensino médio, embora tenha sido previsto na

normativa o “lancamento de nota bimestral” para cada componente (Anexo B).

a avaliacdo ¢ feita durante as aulas e com apresentacdes organizadas
pelos proprios estudantes, onde exploramos tanto os aspectos
expressivos da dancga quanto a organizagdo das turmas em momentos
de apresentacao (Professor Z1).

O portfolio, conhecido como estratégia avaliativa comum entre professores que
trabalham com a danca na escola, ndo foi mencionado pelos educadores durante as

discussdes do grupo. Além disso, apenas um educador mencionou a realizagdo de uma
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avaliacdo diagndstica com as turmas no inicio do ano letivo. De forma geral, a maioria
dos educadores relatou utilizar uma combinacdo de praticas avaliativas*!, de forma a
considerar tanto as especificidades contextuais quanto individuais, conforme se observa

pela fala da professora S1.

A avaliacdo era realizada tanto de forma processual como formativa.
Sendo que a participagdo do processo, das rodas de conversa e
contribui¢des eram avaliadas de forma processual, e ao fim de cada
bimestre havia uma avaliagdo mais sistematizada para buscar
compreender as assimilagdes dos estudantes. Um exemplo de avaliagao
foi a constru¢do de panfletos digitais para conscientizar e apoiar as
Congadas na cidade (Professora S1).

Outra questdo abordada foi sobre o plano de curso proposto pela SEE/MG para o
Itinerario de Linguagens e suas tecnologias. Ao serem questionados sobre a viabilidade
de algumas sugestdes contidas no documento, em especial em relagdo a adesdo da escola
a mostra final sugerida, somente dois educadores se manifestaram: um educador
mencionou que foi feita uma “mostra na abertura do evento ‘Interclasse’, no final do ano”.
J& outra educadora informou que “a escola queria fazer, mas os alunos nao quiseram”. As
respostas evidenciam um descompasso entre as propostas oficiais e a realidade do
trabalho cotidiano docente em sala de aula. Evidenciam ainda o desconforto dos
educadores ao trabalharem com uma proposta pedagdgica que pensa 0s processos

educativos a partir da ideia de produto.

Sobre a valoriza¢do da dan¢a no contexto escolar, tema do terceiro topico
abordado, foi perguntado aos educadores como percebem ou acreditam que a danga ¢
percebida no ambiente da escola. As respostas demonstram que alguns dos preconceitos
e estereotipos relativos a danga ainda se encontram bastante presentes no ambiente
escolar, dificultando o reconhecimento da danga como um campo de conhecimento e a

sua compreensao pelos estudantes.
A danga na escola acaba se restringindo a um curriculo turistico, isso &,

se desenvolvendo e sendo realizadas em dias festivos como
apresentacdo para a comunidade escolar, sem, na maioria das vezes,

41 Acerca das praticas avaliativas em danga nas escolas, Beal (2003) faz observagdes interessantes
sobre o que denomina como condi¢des basicas estruturais e politicas para que a avaliagdo se faga
valida. Apoiando-se no trabalho de Ruth Murray, a autora elenca como sendo necessarios: um
ambiente espagoso (onde se faga possivel a exploragdo de movimentos com liberdade), o minimo de
duas aulas de danga semanais, contato dos estudantes com musica, € um assistente para auxiliar as
aulas no caso de turmas numerosas.
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haver uma participacdo e envolvimento efetivo dos estudantes com a
Cultura Corporal que permeia a pratica (Professora S1)

J4

Em outras situagdes, a danca ¢ vista como um conteido que permite o
desenvolvimento de “multiplas aprendizagens”, porém ainda sem uma perspectiva mais
ampla como expressao artistica, sendo que a auséncia de profissionais qualificados no
campo da educagdo foi mencionada como um dos fatores que contribuem para esta
percepcao. A falta de recursos e espagos adequados para o desenvolvimento de atividades
também foram citados como fatores que prejudicam a qualidade do trabalho
desenvolvido, o que acaba por contribuir para uma desvalorizagao do papel da danga na

construgdo de experiéncia com as praticas sociais na escola.

[Percebo] que a danga é percebida de forma equivocada, apresentada
somente em datas comemorativas, e ainda assim, com apresentagdes de
coreografias prontas. A escassez de professores especializados, a visao
de que a danga ¢ mais um contetido do curriculo e também a falta de
espacos apropriados para a sua pratica ou materiais de apoio, acabam
dificultando o desenvolvimento de um trabalho significativo nas
escolas. E ainda temos que enfrentar o preconceito de que danga é uma
pratica exclusivamente feminina, o que afasta a participagdo dos
meninos (Professora Z3)

Uma observagdo interessante ao se analisar as respostas dos educadores foi a
diferenca entre a percep¢do daqueles com formacdo na area de Artes para aquela dos
profissionais da Educacdo Fisica. No relato abaixo, vindo de uma professora com
formacdo na area artistica, ¢ possivel perceber uma critica ao entendimento da danca
quando vista como tematica ou atividade, ao passo que, por outro lado, sao ressaltados

seus aspectos mais amplos como linguagem das artes.

A danga € frequentemente vista como uma atividade extracurricular ou
algo ligado a educagdo fisica e eventos festivos, em vez de uma
disciplina estruturada com teoria, técnica e potencial interdisciplinar.
Embora algumas escolas e comunidades valorizem a danga pelo seu
papel cultural e formativo, muitos ainda ndo a reconhecem como um
campo de conhecimento académico, com metodologias, objetivos
claros e impacto no desenvolvimento cognitivo, emocional e motor dos
alunos (Professora T1).

Perguntados se acreditam que a comunidade escolar compreende a danca como
um campo de conhecimento, as opinides dos educadores divergiram, sendo que alguns
acreditam que sim em funcdo do retorno positivo que obtém ao trabalharem com a danga

em eventos escolares. J4 uma educadora observou que, embora a danga esteja presente
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nos conteudos de Arte e Educacgdo Fisica, na pratica, ndo hd uma cobranga para que “seja
trabalhada de forma a contribuir com a aprendizagem dos alunos” (Professora Z3). Outra
professora mencionou o preconceito como barreira ao reconhecimento da danga na
escola, apontando que, ao se realizar um trabalho de conscientiza¢dao, ¢ comum que o

interesse pelo assunto seja ampliado.

Nem sempre a comunidade escolar vé a danga como conhecimento.
Sempre ha uma barreira a ser ultrapassada, seja o preconceito, o medo,
a vergonha. Sempre tenho que fazer um longo trabalho de
sensibiliza¢do e ha alunos que nao participam de jeito nenhum. Apds a
quebra da barreira, acontece o pedido de projetos e visitas técnicas para
conhecer outros estilos de danca. (Professora M1).

Para uma das professoras, com formagdo na area de Educacdo Fisica, embora o
processo de valorizagdo da danca seja uma construc¢do a longo prazo, que nao se resume
a sequéncias didaticas, a pouca percepgao que a comunidade escolar tem da danga como
campo de conhecimento decorre, muitas vezes, do abandono do trabalho docente por
parte de alguns professores, o que gera, segundo a mesma, uma “identidade de
dispensavel ou menos importante para a area” (Professora S1). A observacdo ¢é
interessante pois chama a atengdo a importancia de se envolver a comunidade escolar nas

atividades envolvendo a danc¢a na escola.

Acho que muito pouco, ¢ acredito também que temos uma
responsabilidade quanto a isso. A Educagdo Fisica é vista pela
comunidade como algo instrumentalizado, sendo a pratica pela prética.
E muitas vezes queremos descontruir isso dentro das nossas aulas, mas
pouco expandimos essas compreensdes para a comunidade como um
todo, o que faz com que as praticas corporais, como a danga, acabem
sendo tidas como secundarias (Professora S1)

Em outros casos, como na observagdo feita pelo professor T2, do Triangulo
Mineiro, a danga ¢ percebida como um contetido valioso dentro do componente curricular,
embora ndo se tenha profissionais com ‘“habilidade” suficiente para lecionar o
componente, o que demandaria a necessidade de formagao especifica voltada para os

profissionais que trabalham com a danga na escola.

[Percebem] que este contetido como parte do componente curricular é
valioso, contudo, ndo se t€m tantos professores com essa habilidade
para lecionar. O que se nota ¢ a necessidade de formacao continuada
aos professores na rede publica de ensino com estd tematica, seja por
videos, cartilha, minicurso, oficina presencial/semipresencial ou
assincrona, e/ou grupos de estudos (Professor T2).
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Em relagdo a visdo da gestdo escolar sobre a presenca da danga no curriculo, os
educadores relataram poucas manifestacdes a respeito, embora o desenvolvimento do
trabalho ao longo do ano letivo tenha contribuido para uma atengdo maior por parte dos
gestores. “No inicio percebi que a dire¢do ndo ligava muito, a coordenagdo ficou um
pouco animada. Com o passar tempo e os resultados surgindo, vejo muita empolgacdo”,
afirmou uma das professoras, complementando que teve “materiais e apoio financeiro
para visitas técnicas”. O relato acima reforca a perspectiva da valorizagao da danga apenas
quando surgem resultados visiveis, tais como espetaculos, corroborando com uma visao
pragmatica dessa linguagem na escola. Outro fator apontado foi a pouca integragao entre
o trabalho da dire¢do e da equipe escolar no que diz respeito ao planejamento do trabalho
com a danca no curriculo, o que, em alguns casos, contribui para uma visdo reduzida e

ndo integrada do campo dentro da escola.

Nem sempre ha um alinhamento entre os gestores e a coordenagdo
pedagogica sobre como a danca pode ser integrada de maneira
interdisciplinar, o que pode gerar uma visdo limitada ou utilitarista
(Professora T1)

Para alguns educadores, a percepcdo da gestdo sobre o trabalho com a danga na
escola esta relacionada com a compreensao que a diregao escolar tem da danga como um
eixo cultural e interdisciplinar, situacdo em que “hd mais chances de apoio, especialmente
em questdes de recursos € planejamento”, conforme observa a professora T1. Para a
educadora, em “ambientes que reconhecem o impacto da danga em outras areas do
conhecimento” (tais como a histdria, a sociologia, entre outras), o trabalho costuma ser
“mais integrado”, assim como naqueles onde ha uma valorizagdo das experiéncias
artisticas, situacdo em que os colegas de area podem contribuir para a ampliagdo e

valorizacao do trabalho com a danca na escola.

O apoio a danga no curriculo escolar depende muito da filosofia da
gestdo e do perfil da coordenacdo pedagogica. Algumas dire¢des veem
na danga um valor simbolico ou estético, mas podem ndo entender seu
papel pedagdgico mais amplo. Por outro lado, os docentes que
trabalham diretamente com artes podem ser aliados importantes, ja que
reconhecem a danga como linguagem e pratica cultural (Professora T1)

Essa percepcdo foi observada também no tdpico seguinte, que abordou a
integracdo entre os itinerdrios formativos e a formagdo geral basica. Inicialmente, foi
perguntado aos educadores como se deu a articulacao entre o trabalho realizado com o

componente ministrado e os demais componentes do itinerario formativo. Pelas respostas,
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observou-se que ha ainda pouca perspectiva em relagdio uma a nocdo de trabalho
interdisciplinar que seja aplicavel a realidade das escolas, fato que pode ser interpretado
em funcao da propria ambiguidade na qual as normativas em relagdo ao tema estdo
imersas. Embora os documentos curriculares preconizem o trabalho integrado por area de
conhecimento, em contraposi¢do ao trabalho por disciplinas isoladas, os modos de se
colocar em pratica essas premissas, especialmente considerando o contexto laboral no

qual muitos educadores estdo inseridos, parecem um caminho de dificil efetivacao.

Apenas uma educadora mencionou ter atuado de forma conjunta com os outros
componentes da area de Linguagens. Perguntados se houve sobreposi¢do de contetdos
em relagdo aos componentes da Formagao geral basica, a maioria respondeu que nao,
porém alguns afirmaram ndo saber, em fun¢do do pouco contato com o trabalho dos
demais professores. Ao serem perguntados se consideram que o trabalho com o
componente se deu de forma diferenciada ao trabalho na FGB, as opinides se dividiram,
sendo que alguns educadores responderam que sim, ja& outros acreditam que ndo.
Conforme observou um dos educadores, “a interdisciplinaridade na escola nem sempre
acontece, cada professor tem autonomia para definir seu planejamento, assim o didlogo

deixa a desejar caso nao haja convite” (professor T2).

Questionados se houve didlogo com as demais linguagens artisticas, observou-se
que os professores com formacdo em Educacdo Fisica responderam que ndo, ao passo
que aqueles com formacdo na 4rea de Artes afirmaram que sim. Nesse ponto, ¢ importante
enfatizar que as distingdes em relagdo aos modos de formagdo de cada profissional,
(especialistas e generalistas), geram naturalmente concepcdes e praticas distintas no
contexto pedagdgico. Ainda sobre o tema da integracdo com os demais componentes da
FGB, observou-se que os professores com formag¢do em Educagdo Fisica apresentaram
uma maior facilidade em integrar o trabalho, com um dos educadores afirmando que “os
professores de Educacdo Fisica, geralmente sdo parceiros nesse processo de formacao

para trabalhos dessa natureza na escola” (professor T2).

com relagdo entre a integragdo entre os componentes, o fato de termos
tempos de aula especificos para o trabalho com a danga fez com que o
conteudo fosse trabalhado de forma distinta a danca nas aulas de ed.
fisica. Mais tempo nas aulas e nos bimestres se tornou preponderante
para o trabalho diferenciado (Professor Z1).

Em relacdo ao acompanhamento realizado pelo coordenador do ensino médio,

houve consenso no grupo sobre a pouca participagdo e envolvimento destes profissionais
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na construcao cotidiana das praticas, o que foi atribuido por alguns educadores ao fato de
a dancga ser um conteudo ainda pouco valorizado como campo de conhecimento no ambito

escolar, conforme se observa pela fala do professor Z1.

Com relacdo ao acompanhamento pela coordenagdo, pessoalmente
gostaria que tivesse sido mais proéximo. Isso vem muito do principio do
equivocado entendimento da danca (e de todas os conteudos/temas da
cultura corporal) ndo enquanto area de conhecimento, mas como
recreacdo, lazer ou mesmo somente fruicdo. Infelizmente, essa é a
concepgdo da coordenacdo do ensino médio da escola onde atuo
(Professor Z1).

No topico seguinte, intitulado perspectivas sobre a danca e o movimento, buscou-
se conhecer um pouco da visdo dos professores em relagao aos temas que envolvem os
componentes lecionados. O objetivo foi deixar os educadores livres para se manifestarem.
Sobre a concepgdo acerca do corpo que danga, percebeu-se, pelas falas de alguns
integrantes do grupo, uma visdo bastante voltada para a representacdo ou tradugdo de
conceitos e sentimentos em uma realidade exterior, assim como nas concepgoes
expressionistas da danga moderna. O corpo entendido como um meio de comunicar uma
ideia foi uma abordagem comum, assim como a associacdo deste com as praticas
corporais que tem como finalidade a autonomia dos estudantes em seus modos de
expressdo. Essa ultima concepgao foi percebida, em especial, nas falas dos professores de

Educacao Fisica, conforme se observa no comentario abaixo.

a danca, enquanto contetido da ed.fisica, se torna o mais proximo de
uma perspectiva de educagdo onde a autonomia dos estudantes se torna
o grande eixo. O corpo que danca € aquele que vivencia, de forma plena,
os sentimentos e emogdes através da relagdo entre o movimento e a
musica (Professor Z1).

A perspectiva da danga como experiéncia foi pouco discutida pelos educadores*?.
Em contraposicao, ainda dentro de uma concep¢ao de danga como linguagem e expressao,
foi possivel perceber alguns indicativos que direcionam o sentido da danca para uma visao

mais voltada a ideia de autoconhecimento, partindo daquilo que a danga movimenta no

42 Nessa concepgdo, estamos considerando alguns aspectos das apropriagdes de praticas
contemporaneas no ensino de danga, tal como estudam Corréa e Santos (2014). Citando Coelho acerca
dos trabalhos de Merce Cunningham, as autoras observam que em tais praticas “(...) ninguém
representa para ninguém, prevalece uma experiéncia poética de um certo tempo e de um certo espago”
(Coelho apud Correa; Santos, 2014, p. 513). Nesse caso, cabe refletir sobre as possibilidades de
desenvolvimento de um trabalho nesse sentido em um contexto docente cujo programa escolar ja
direciona para uma objetividade nas agdes a serem realizadas.
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sujeito para a amplia¢ao do seu didlogo com o mundo. Nessa perspectiva, o corpo, ao ser
entendido como um meio para a linguagem, permitiria direcionar o sujeito para o
questionamento de normas e limites pré-definidos de movimento, aproximando-se de

uma visao na qual se transforma em produtor de discursos.

A danga transforma o corpo em linguagem, permitindo que ele fale sem
palavras, comunicando sentimentos, reivindicagdes e resisténcias. Para
mim, enquanto professor, o corpo que danca ¢é um espaco de
autoconhecimento e empoderamento, um lugar onde normas sociais e
limites podem ser questionados ou superados (Professora T1).

Ao abordar o conceito de coreografia, novamente os educadores destacaram
aspectos relacionados a construcdo de significados e expressao de sentimentos e emogoes
através do movimento, reconhecendo a composicdo coreografica como uma producdo
cultural que contribui para a consolida¢do ou reconstrugdo identitaria dos sujeitos ou
grupos. Nesse contexto, que se aproxima de concepgdes tradicionais sobre o tema, sdo
considerados como fatores de uma composicdo o dominio dos elementos técnicos da

danga, aliados ao conhecimento das possibilidades corporais que permitem a criagao.

As construgdes coreograficas devem surgir da relacdo entre a
corporeidade (ai entendendo como o dominio técnicos dos elementos
da danga e o conhecimento do proprio corpo) € os sentimentos/emogoes
que se relacionam. Desta forma, a danga se torna um elemento
primordial para romper com padrdes e paradigmas corporais (Professor
Z1)

[Entendo como] movimentos corporais livres ou pré definidos, que
fazem uso do tempo, espaco e corpo com fins de aprimorar o gesto,
encantar as pessoas, de expressar sentimentos, pensamentos, filosofia,
estilo de forma individual ou coletiva (Professor T2)

Embora as percepgdes dos educadores estejam ainda distantes das alteragdes que
vem se processando na danca contemporanea, conforme apontado por Gehres (2020), foi
possivel perceber em alguns momentos, um tensionamento das fronteiras em relagdo a
danga, a partir de um entendimento da coreografia como a composi¢do de uma rede de
relacdes que agem a partir do corpo, em didlogo com o ambiente. O carater relacional
atribuido a coreografia, nesse sentido, a aproximaria de uma movimentagao corporal que
se da de forma consciente, ndo como um arquivo de passos criados, mas como o resultado

da interagdao com o outro.

A coreografia ¢ a organizagdo consciente de movimentos corporais no
espaco e no tempo. Ela é tanto uma técnica quanto uma arte, podendo
ser estruturada ou improvisada. Ndo é apenas a sequéncia de passos; é
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a narrativa que emerge dos gestos e como eles dialogam com o
ambiente, o ritmo e o publico. Coreografar ¢ construir significados e
sensacdes através do movimento, muitas vezes desafiando a logica
convencional para criar algo novo (Professora T1).

Perguntados se veem, por meio da danga, possibilidades de ruptura com os modos
instituidos de movimento, os educadores responderam que sim, acrescentando que o
trabalho com a danca em sala de aula permite o questionamento de “normas culturais”,
“padrdes de género” e “imposigdes corporais”, ndo raro em um contexto de limitagdo da
movimentagdo corporal dentro das proprias institui¢des escolares. A possibilidade de se
produzir, por meio da danga, outras formas de movimento fica evidenciada na fala de uma
das professoras quando menciona que a danga permite “explorar outras formas de estar
no mundo”, dando como exemplo estilos de danga que se originaram a partir do

questionamento de padrodes estabelecidos.

Sim, sem duvida, porque percebemos nas institui¢des formais de ensino
formatos de movimentos (nos projetos pré planejados nas escolas) ja
cristalizados, assim ndo havendo espago no curriculo para a danga em
sua esséncia e valor (Professor T2)

Acredito que a danca pode mostrar novas possibilidades corporais e ir
além das limitagoes impostas (Professora M1)

Sim, a danca pode romper modos instituidos de movimento, pois ela
nos permite explorar outras formas de estar no mundo. Muitas tradi¢des
de danga nasceram como resisténcias culturais e sociais, desafiando
padroes de comportamento ¢ propondo novos corpos politicos. O
breakdance, por exemplo, emerge como uma forma de protesto urbano,
enquanto a danga contemporanea frequentemente questiona conceitos
de estética e harmonia (Professora T1)

Em relacdo as dificuldades enfrentadas durante o desenvolvimento dos
componentes, buscou-se compreender um pouco da forma como algumas questdes
polémicas relacionadas ao ensino com a danca se apresentaram no contexto mineiro. No
que diz respeito as dificuldades no trabalho por motivos de origem religiosa ou cultural
dos alunos, somente uma educadora mencionou ter encontrado obstaculos devido as
crencas de alguns estudantes, complementando que “o didlogo foi essencial para
esclarecer o objetivo educativo da danca, respeitando as diferentes visdes” (professora
T1). Perguntados se perceberam alguma forma de preconceito ou resisténcia em relacdo
a danga por parte dos alunos, alguns educadores mencionaram a associagdao da danga a
esteredtipos de género como um fator limitante, o que demandou um trabalho com

“dinamicas inclusivas e estilos variados para desconstruir essas ideias”. Outro fator
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abordado pelos educadores foi a pouca experiéncia dos estudantes no contato com a
danga, o que, em alguns casos, provocava sentimentos de vergonha durante as aulas

praticas, demandando um trabalho de adaptagdo e incentivo por parte do docente.

a maior dificuldade nem foi tanto por questdes religiosas, mas sim uma
resisténcia principalmente pelos meninos, em participar das atividades.
Isso se deve, principalmente, por ndo terem dominio técnico dos
elementos basicos da danga, fruto de uma possivel negligéncia deste
conteudo nas aulas de ed.fisica nos anos anteriores (importante salientar
que s@o alunos do 2 ano do ens. médio), o que causava timidez e
vergonha diante da exposicdo, principalmente com colegas de outras
turmas (Professor Z1).

Nesse caso especifico, a solu¢do encontrada pelo educador foi a utilizagdo de espagos
mais restritos da escola, adaptando locais como patios e sala de aula para o

desenvolvimento das atividades.

Sobre a influéncia das midias sociais nas escolhas e preferéncias dos estudantes,
os educadores apontaram desafios em relagao ao trabalho pedagdgico no que se refere a
apresentar outros estilos e modos de ver, uma vez que muitos alunos limitavam a danca
as coreografias da moda em plataformas como o TikTok*. Foi apontada também a
auséncia de representacdo da cultura regional em tais midias como um fator de limitagdo
ao trabalho com a danga no contexto escolar, o0 que demandou um esfor¢co de ampliagao
da compreensao dos estudantes para a riqueza da diversidade das praticas culturais de
cada regido. Conforme observou um dos professores, “a cultura regional e tradicional ndo
¢ reproduzida pelas novas geracdes, entdo cabe a escola relembrar a importancia de

reafirmar a nossa identidade, historia e cultura local” (Professor T2)**.

43 Refletindo sobre a produgdo da cultura da danga nas midias, Chagas (2018) observa que “nas
coreografias produzidas pela industria da cultura, vé-se, claramente, a reprodugéo do ritmo fabril para
a composi¢do do movimento, onde ha poucas pausas e ritmo acelerado”. Para a autora, “o tempo social
necessario para a elaboragdo de uma danca determina a forma de sua objetivagdo”. Nas dangas
produzidas para consumo midiatico, “este tempo € praticamente inexistente devido a capacidade de
reprodugdo posta no sistema da industria da cultura” (p.134).

4 Conforme observam Corréa e Santos (2014), o trabalho com as dangas folcléricas ou regionais na
escola envolve um entendimento de que ndo se trata da reprodugdo ou da institui¢do de uma cartilha,
que indique que todos devem dangar da mesma maneira, como forma de preservacdo dos costumes.
Na escola, observam as autoras, “tais propositos escapam aos objetivos de ensino”, sendo que
“dificilmente, o professor teria tempo habil para desenvolver um repertério de dangas tradicionais”.
No entanto, elas observam que ao trabalhar com esses géneros de danga, “o docente tem a possibilidade
de inventar jogos que cumpram com 0s objetivos pertinentes a sua aula ou até de ensinar alguns passos
de algumas dancas e seus significados na cultura em que ela € praticada”. Nessas ocasides, continuam
as autoras, “torna-se necessaria a contextualiza¢do da proposta, para esclarecer aos envolvidos que se
trata de uma experimentacdo pedagogica, diferente dos objetivos originais da criagdo dessas
manifestacdes” (p. 521).
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Um educador mencionou que, apesar das dificuldades iniciais em relagdo a
preferéncia dos estudantes pelas dangas apresentadas nas midias sociais, essas mesmas
midias foram utilizadas posteriormente para a divulgacao dos trabalhos realizados na
escola. A fala demonstra como a docéncia nessa etapa perpassa, muitas vezes, a imersao
nas culturas juvenis, a partir de onde o professor empreende, quando possivel, uma
diversificacdo nas estratégias pedagogicas, de forma a tentar possibilitar um alcance mais

amplo dos conteudos e do trabalho desenvolvido em sala de aula.

Com relagdo as midias sociais, elas sd3o um ponto de embate, pois as
dangas que os estudantes queriam era aquelas ditas "virais". Mas em
certo momento, utilizamos estas mesmas ferramentas para divulgar os
trabalhos realizados (Professor Z1).

Por fim, quanto a infraestrutura disponibilizada pela rede para o desenvolvimento
do componente, a maioria dos educadores apontou as limitagdes de espago € materiais
como um fator dificultador para o trabalho realizado. Nesse ponto, chamou a atencao a
observagdo de um dos educadores, ao comparar a estrutura oferecida para o
desenvolvimento do componente com aquela ofertada aos componentes das demais areas

de conhecimento na escola.

Razoavelmente pouco suficiente, poderia ser melhor. Na Educacao
publica é sempre assim, local, material, recursos adaptados pelo proprio
professor. Nao se tém um local especifico para realizar as aulas,
contendo espelhos, caixa de som, materiais didaticos, se assemelhando
ao laboratério de informatica, de biologia, de fisica etc (Professor T2).

No ultimo topico de discussao, foi sugerido aos educadores fazerem um balango
das agoes desenvolvidas durante o periodo. Essa opcao foi feita apds a publicacdo da
matriz curricular do ensino médio da rede estadual para o ano de 2025, que alterou a
composicao dos itinerdrios formativos. O objetivo foi permitir que cada um expressasse
sua opinido sobre a questdo e pudesse refletir um pouco sobre o trabalho realizado ao
longo do periodo. Ao serem questionados sobre como avaliam a implementa¢do dos
componentes curriculares ao longo dos ultimos dois anos, uma educadora afirmou que
considera que os componentes abriram caminho para novas formas de ensino e pesquisa.
J& outra ressaltou os avancos, mas também os desafios enfrentados no periodo,
evidenciando aspectos da politica publica cuja reflexdo se faz necessaria para a

compreensdo das acdes implantadas.
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A implementag@o dos componentes curriculares nos ultimos dois anos
trouxe avancos, mas enfrentou desafios, como a falta de formacgao
docente e recursos adequados. As propostas estaduais careceram de
planejamento mais detalhado, didlogo com a comunidade escolar e
estratégias de integracdo com a BNCC (Professora T1).

Sobre as propostas estaduais, a maioria dos educadores apresentou criticas ao
modo de implementagdo dos componentes, apontando desde a falta de aprofundamento
dos documentos oficiais nas temadticas a serem abordadas até a auséncia de “reunido entre
componentes curriculares” e “discussdo entre areas” (Professora M1). Um dos
educadores apontou a possibilidade de autonomia no planejamento do componente como
um fator de compensagdo das falhas observadas no processo de implementagdao da
proposta, embora a existéncia do mesmo tenha sido considerada um estimulo frente as
dificuldades encontradas na rede publica quanto ao acesso dos estudantes as diferentes

manifestagdes culturais.

de certa forma, as propostas estaduais se tornam de certa forma
genéricas, ndo explorando as potencialidades da danca enquanto
manifestacdo cultural/artistica/corporal. Entretanto, a possibilidade de
autonomia da preparagdo do planejamento e principalmente o fato de
termos, em uma rede de ensino que a cada dia vem tolindo e limitando
0 acesso aos estudantes as mais diversas manifestacdes culturais, nos
da um certo alento (Professor Z1).

A questao do investimento na formag¢ao dos professores foi novamente abordada
por um dos educadores, dessa vez partindo de uma perspectiva de abandono generalizado
das propostas de formacao docente pelo governo, situagdo em que a qualidade das praticas
pedagdgicas do ensino médio, ndo apenas em relagdo aos componentes curriculares
pesquisados, mas a todas as demais areas do curriculo, se torna comprometida pelo
descaso com os campos de conhecimento instituidos. A fala do educador evidencia ainda
a percep¢do da necessidade de que a danga seja trabalhada anteriormente na formagao

geral basica, para entdo ser aprofundada nos itinerarios formativos.

Nao acredito que de fato o governo esteja preocupado com a melhoria
da educagdo num pais que ¢é tdo diverso, implementando mais
disciplinas invés de aprimorar, apoiar, capacitar, valorizar, desenvolver
ainda mais os professores das disciplinas ja existentes (Professor T2).

Além da formacao continuada, questdes como a valorizacdo e o investimento em
recursos didaticos e infraestruturais foram apontadas pelos educadores como fatores

fundamentais para fazer “acontecer de fato os componentes curriculares”. O “apoio
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tecnologico”, os “projetos interdisciplinares” e o “monitoramento constante para
aprimorar os itinerarios” foram outras sugestdes dadas por uma das professoras. Tais
sugestoes reforgam a critica a um modelo de implementacgao que ndo considera a realidade
local das comunidades escolares, nem tampouco as necessidades formativas e condigdes
de trabalho docente que permitam aos educadores desenvolver com autonomia as

propostas curriculares apresentadas.

O componente com seus conteudos, tratando a Danga como tema
principal, € rico, muito atual e necessario nas escolas publicas, porém
se deve ter no minimo um profissional capacitado e valorizado ha
frente, com todos os aparatos necessarios para de fato suas aulas sejam
significativas e possiveis nas escolas publicas estaduais (Professor T2).

Perguntados sobre as alteragdes na matriz curricular do ensino médio para 2025,
que culminaram na exclusdo dos componentes curriculares objeto da pesquisa, alguns
educadores manifestaram desconhecimento do fato. Quando informados a respeito da
nova matriz, uma das educadoras lamentou as modificacdes em relagdo a arca de
linguagens, caracterizando as mudancas como “uma perda significativa para a formacao

cultural e artistica dos estudantes” (Professora T1).

Giselle, confesso que, na minha resposta anterior, baseei-me mais em
percepgdes e no que tinha ouvido sobre a matriz 2025. Pelo que parecia,
ainda haveria algum espago para a danca nos itinerarios formativos,
especialmente dentro de uma perspectiva de educacdo integral. No
entanto, com as informagdes detalhadas que vocé trouxe, fica claro que
a nova matriz ndo contempla mais a danca, o que ¢ uma perda
significativa para a formagdo cultural e artistica dos estudantes
(Professora T1).

Apesar das criticas, ao fazerem um balango sobre o trabalho desenvolvido com o
componente ao longo do periodo, a maioria dos educadores demonstrou satisfagdo com o
percurso realizado, destacando a abertura que o componente proporcionou para novas
experiéncias de aprendizagem, ndo apenas aos estudantes, mas também a si mesmos. As
respostas evidenciam que a critica ao sistema de ensino ndo esta desassociada da
percepcao das potencialidades envolvidas em um trabalho com a danga na escola, nem
do ensejo de que, futuramente, o reconhecimento da importincia desse campo de
conhecimento possa viabilizar um investimento maior do poder publico nas acdes de

infraestrutura e formacao.

Como desafio aceito percebi que foi satisfatorio, os resultados foram
além do esperado, onde se tem um terreno fértil para germinar o ensino,
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sempre deve ser plantado o conhecimento pois os frutos tao logo serdo
colhidos (Professor T2).

Foi excelente, houve aberturas para experiéncias novas e possibilidades
(Professora M1).

(...) Diante disso, avalio que o trabalho foi extremamente produtivo e
engrandecedor, tanto para os estudantes quanto pessoalmente
(Professor Z1)

O trabalho realizado foi positivo, apesar das limitagcdes, ¢ mostrou o
potencial transformador da proposta (Professora T1).

Os dados coletados até aqui nos permitem inferir que, entre aproximacoes €
divergéncias nos caminhos trilhados, os discursos que se fazem presentes entre os
educadores que trabalham com a danga na rede estadual de ensino revelam aspectos
importantes da docéncia nessa etapa e permitem compor um panorama das relagdes
pedagogicas estabelecidas no interior das escolas, onde as escolhas e significagdes dadas
ao trabalho com a dang¢a revelam modos de enfrentamento comuns e, a0 mesmo tempo
singulares, aos desafios impostos pela rede. Mais que isso, mostram que a profissdo
docente na rede estadual, embora muitas vezes marcada pela contingéncia que permeia
as politicas educacionais, ¢ também sublinhada pela capacidade de pensar outros modos
possiveis de producdo de sentido, e que ¢ nesse caminho que estes profissionais tem

investido seus esforgos.

Diante do exposto, resta evidente a complexidade que impregna o debate referente
a insercdo da danca nas escolas e a importancia de se reconhecer a necessidade de
mudangas no sistema de ensino, de forma a envolver as comunidades escolares nos
debates contemporaneos relacionados ao campo. Nas proximas paginas, apresentaremos
um balanco da pesquisa empreendida, trazendo algumas reflexdes e possiveis
contribuicdes para a delimitacdo do campo da danga na escola, além de apresentar uma
proposta de arranjo curricular que, espera-se, possa contribuir para superar a

descontinuidade percebida na construcao do conhecimento na érea.
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6 - CONSIDERACOES FINAIS

Reflexdes sobre a danca nas escolas: uma proposta para o ensino médio

A proposi¢do deste estudo teve como objetivo contribuir com a discussdo a
respeito da danca na escola, particularmente em relagdo a etapa do ensino médio,
pensando desde o seu contexto de elaboragdo até as formas de implementagao da proposta
no contexto escolar. Nesse caminho, foi possivel realizar estudos sobre a historia da danga
na Educagdo Basica, conhecer outras propostas estaduais de inclusdo da danga no
curriculo, investigar alguns conceitos que balizam o ensino com a danga nos campos da
Arte e da Educacao Fisica, bem como descobrir aspectos interessantes sobre o perfil ¢ as
praticas desenvolvidas pelos professores dos componentes pesquisados. Chegando ao
final desse estudo, ¢ possivel tragar aqui algumas consideracdes, destacando questoes
importantes que permearam a reflexao acerca da tematica escolhida e apontando pontos
que podem ser levantados em futuras investigagdes por pesquisadores interessados.

Esperamos assim contribuir para a continuidade da reflexao aqui proposta.

A discussdo sobre o ensino da danca ¢ um tema que abre diversas possibilidades
de reflexdo sobre a natureza do conhecimento e suas formas possiveis de apreensao e
transmissdo. Por se tratar de um campo de conhecimento que, no ambito escolar formal,
transita entre os campos da Arte e da Educacdo Fisica, a danga muitas vezes ¢ colocada
em uma posicao ambivalente, ficando “espremida” entre dois componentes curriculares
pouco valorizados, o que torna mais dificil a emergéncia de propostas consistentes de
investigacdo e criagdo por parte dos estudantes e docentes da educagao basica. Se por um
lado, o professor de Artes se vé obrigado a trabalhar contetidos de danga sem possuir
formagao adequada no campo, em funcdo da auséncia de docentes licenciados nas quatro
linguagens especificas do componente, por outro o professor de Educagdo Fisica precisa
equilibrar os conteudos de danga com as demais unidades tematicas, em um componente

curricular cuja carga horéria é cada vez mais exigua.

Nesse sentido, a proposta de integrar os itinerarios formativos a partir de
componentes curriculares dedicados ao campo veio como uma possivel solucao para o
impasse de pertencer a duas areas na formacao basica, possibilitando aos estudantes a
escolha do campo para aprofundamento de estudos e ampliando as possibilidades de

discussdo sobre a danca na escola. O entendimento que temos ¢ que a institui¢ao de tais
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componentes representou um impulso importante para o campo da danca, por apresentar
um espago possivel no curriculo para o desenvolvimento de agdes e investigacdes na area,
ainda que a forma como tais componentes foram propostos pudesse representar um ponto
de discussdo no contexto pedagdgico. Ao fazer uma analise do contexto no qual o ensino
de danga se apresentou, foi possivel perceber os impasses, mas também as grandes
possibilidades que o trabalho com a danca pode permitir dentro da perspectiva

interdisciplinar em que a parte diversificada do curriculo ¢ proposta.

Ainda assim, ao longo da pesquisa, o proprio campo da danga foi atravessado pela
influéncia da légica neoliberal que tem permeado as politicas educacionais brasileiras, e
em especial, aquelas voltadas para o ensino médio. A exclusdo dos componentes da matriz
curricular para o préximo ano, anunciada em outubro de 2024, conforme descrito em nota
do capitulo 4, pegou os educadores de surpresa e provocou reflexdes e criticas sobre a
forma como o ensino médio tém se desenvolvido nas politicas publicas nacionais e
estaduais. Para além daquelas direcionadas a Base Nacional Comum Curricular,
documento elaborado a partir de concepcdes polémicas de educagdo, hoje observamos
que a forma como estas concepgoes tem sido implementadas pelas redes estaduais, com
destaque para a participagdo de fundagdes ligadas a grupos empresariais na elaboragao de
propostas curriculares e na aprovacdo de diretrizes e outras normativas locais, tem sido
fortemente atrelado a uma ideia de utilidade do conhecimento, seja visando a preparagdo
para o chamado mercado de trabalho, seja atrelando a formagao humana que se espera

dessa etapa ao desempenho nas avaliagdes em larga escala.

Em fungdo dessas alteragdes, optamos por dar continuidade a pesquisa, porém
entendendo que as mudangas anunciadas poderiam causar limitagdes significativas nos
modos de participa¢do dos educadores, o que de fato ocorreu. A partir da perspectiva de
ndo continuidade do trabalho no proximo ano, imposta pelas alteragdes na matriz
curricular, decidimos pensar a pesquisa a partir do registro das experiéncias vivenciadas,
como forma de ressaltar as conquistas e descobertas realizadas ao longo destes dois anos
de construgdo de um trabalho com a danga na rede publica estadual. Entendemos aqui
que, embora o momento presente seja desfavoravel a uma prética emancipatoria com a
danga na educagdo, a abertura dada ao campo por meio dos componentes curriculares
pesquisados pode representar, futuramente, uma ampliagao das possibilidades de inser¢ao

da danca na escola.
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Dentre as contribui¢des da pesquisa, destacamos o esforco em sistematizar
referéncias sobre a histéria da danca na rede estadual mineira, uma necessidade que
observamos frente a escassez de pesquisas que tenham como foco pensar o seu
desenvolvimento nos curriculos e nas praticas das escolas estaduais ao longo das ltimas
décadas. Destacamos também a analise descritiva dos documentos curriculares, feita no
capitulo 3, na qual s3o explicitadas as orientacdes e normativas que organizaram oS
componentes curriculares pesquisados, € que esperamos, possa servir de consulta para
pesquisas que tenham como base o estudo da danga como componente curricular no
ensino médio. No entanto, foi na pesquisa de campo que observamos as maiores
contribui¢des, a partir da disponibilizagdo de dados que abrangem um contingente
significativo de educadores, e que podera servir de referéncia para outros pesquisadores
que desejem se aprofundar em alguns aspectos investigados no estudo. Considerando que
a proposta da pesquisa foi contemplar a abordagem exploratéria em relagdo aos
componentes curriculares, e considerando as dificuldades e percalgos as quais o processo

de obten¢do de dados passou, acreditamos que o objetivo da pesquisa foi assim cumprido.

Dentre as limitagdes deste estudo, observamos que o tempo curto para sua
elaboracdo, aliado ao fato de a pesquisadora ser também servidora em atividade na rede
estadual de educacdo, ndo permitiu condigdes adequadas para uma reflexdo mais
aprofundada sobre os dados levantados, sendo esse um fator importante para se
contextualizar as informagdes obtidas. Nesse sentido, entendemos que, como uma
pesquisa exploratoria, o foco do trabalho em trazer a tona informagdes que possam
reverberar em outras pesquisas contribui para contrabalancar a escassez de analises
teoricas, pois a abordagem escolhida permite que outros pesquisadores possam se
aprofundar em aspectos dos dados levantados. Outro ponto importante de ser
mencionado, e que contribuiu para limitar o alcance dos resultados, foi o atraso no
fornecimento dos dados dos educadores pela SEE/MG, o que demandou ajustes no

cronograma de pesquisa, com impactos no tempo de realizacao do grupo focal.

Dentre os caminhos possiveis para a continuidade desse estudo, observamos que,
apesar da supressao temporaria dos componentes da matriz curricular do ensino médio, a
tematica da danga na escola se apresenta como um campo fértil para pesquisadores
interessados em conhecer aspectos da organizagdo e das praticas desenvolvidas por
professores em estados e municipios brasileiros. No caso da presente pesquisa, um

exemplo de situacdo possivel para estudo de caso, € que se espera que retorne
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futuramente, sdo as turmas da eletiva Danga incluidas em escolas de educagdo especial,
do sistema prisional e do sistema socioeducativo, descoberta realizada a partir da
prospec¢ao e andlise dos dados encaminhados pela SEE/MG e que permitiria
investigacdes bastante ricas e interessantes acerca das experiéncias de estudantes e

professores com as aulas do componente curricular.

A formacao continuada dos profissionais que atuam com a danga na rede estadual,
e em especial, a formagao cultural do professor, sdo dois pontos que merecem destaque e
que carecem de investigagdo. Esses pontos sao importantes quando consideramos que,
durante a pesquisa, mais de 85% dos educadores demonstraram interesse em aprofundar
sua formagdo para desenvolver o trabalho com a danga na escola. Esse fato mostra que,
para além de aguardar a abertura de novos cursos de licenciatura em Danga, o que poderia
contribuir para suprir a demanda de profissionais na rede estadual, a formagao daqueles
que j& atuam com a danca na escola pode e deve ser estimulada, especialmente
considerando o interesse que estes educadores demonstram em desenvolver
conhecimentos na area. Cabe ressaltar que, passados oito anos da Lei n° 13.278, que
estipulou o prazo de cinco anos para a “necessaria ¢ adequada formagao dos respectivos
professores em numero suficiente para atuar na educacao basica” (Brasil, 2016), o que se
observa ¢ que a normativa ainda estd longe de ser alcancada na pratica. Por esse motivo,
urge a necessidade de pesquisas que busquem fomentar acdes de formagdo voltadas a
estes profissionais, apresentando outras possibilidades de trabalho com a danga na escola

e contribuindo para a ampliacao das experiéncias dos professores.

Dentre as formas pelas quais os profissionais buscam conhecimentos na area, a
pesquisa destacou que tanto a leitura especializada no campo de atuagdo quanto a
frequéncia a eventos culturais tiveram indices elevados de participagdo por parte dos
educadores. Embora se reconhecga que tais indices possam ser matizados pelas condi¢des
disponiveis em cada localidade, pensamos que a alta frequéncia dos profissionais pode
ser entendida também como um sinal positivo no sentido de buscar uma ampliagdo do
olhar para o patrimoénio cultural, estabelecendo relagdes e experiéncias pessoais com
outras linguagens artisticas, num esfor¢o que deve ser estimulado nas a¢des de formacao.
A busca destes profissionais por referéncias que permitissem pensar o trabalho com a

danga no ensino médio foi um dos fatores mais significativos destacados na pesquisa.

Ainda assim, ¢ importante considerar que a formacgdo cultural vai além da

democratizagdo do acesso aos bens culturais. Num tempo em que os imperativos de
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movimento contribuem para a reducdo da sensibilidade e do espago de criacdo artistica
individual e coletiva, observamos que a escola se torna, muitas vezes, reprodutora da
cultura de massa, reduzindo a danga a produgdo de espetaculos, e colocando o professor
em um lugar de repeticao da l6gica de mercado. Essa tendéncia, quase sempre, acaba por
sublimar as possibilidades de um trabalho significativo com a danga como expressao
artistica e corporal, reforcando a sua marginalizagdo no contexto escolar e fazendo
submergir oportunidades valiosas de possibilitar ao estudante a constru¢ao de uma nova

relagdo com o corpo € 0 movimento.

Por esse motivo, entendemos que a parceria com as universidades na formagao
continuada dos professores ¢ fundamental para articular espagos de reflexdo critica,
apresentando novas referéncias no campo e estabelecendo relagdes entre o conhecimento
académico e os saberes docentes construidos por meio da pratica. A importancia de tais
espacos de formagdo se da pela percep¢ao de que a construgdo do conhecimento na area
passa ndo apenas pela vivéncia da danga no corpo, mas também pela leitura conjunta, pela
escrita, pela discussao teorica e pelo acesso a materiais audiovisuais, entre outras diversas
possibilidades permitidas por uma formagao continuada. A presenca de espacos de
formagao ampliada que incorporem a dimensao da dan¢a na formagao do professor € hoje
um dos aspectos mais necessarios frente a demanda observada, e que pode, numa mesma
experiéncia, congregar educadores com diversas trajetorias académicas, articulando
saberes em praticas educativas de acordo com cada contexto de trabalho. Conforme
observam Andrade e Godoy (2017), ao refletirem sobre a lacuna existente entre a

formacgao inicial do professor e as praticas de danca na escola

O que ocorre [...] € que os profissionais que trabalham com danga nem
sempre tiveram formagdo inicial em artes ou em danga, mas em
pedagogia, educacdo fisica e, algumas vezes, em literatura, dentre
outras, mas se arriscam a trabalhar com danga porque a vivenciaram de
maneira ndo formal ou informal. Entdo, um dos desafios € conciliar sua
postura de artista com a situagdo de ensino em sala de aula. Como
estabelecer redes de comunicacdo de saberes e romper com estruturas
tao formalizadas, a fim de propiciar a constru¢do de um conhecimento
que seja sensivel, e, ainda, que parta da subjetividade sem desconsiderar
os saberes da arte no caso da danga? (Andrade e Godoy, 2017, p.119)

A titulo de exemplo, um esforco bastante interessante nesse sentido foi o projeto
Poéticas da danca na Educagdo Bdsica, descrito pelas autoras no artigo “A formacao do
professor para a dancga: reflexdes sobre um curso de formagao continuada”. Idealizado

pelo grupo de pesquisa “Danca: Estética e Educag@o”, vinculado ao Programa de Pds-
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Graduacao do Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista, o projeto teve como
objetivo “desenvolver, registrar e refletir sobre uma proposta de educagdo continuada com
a linguagem da danga integrada as linguagens artisticas (teatro, musica e visuais) para
professores da educagdo basica” (2017, p. 119). Na equipe do grupo, profissionais que
trabalham com a danga na escola e apresentam em seu perfil uma formagao inicial em
diversas areas, dentre elas Pedagogia, Artes Visuais, Educagdo Fisica e Danca, se
dedicaram a pensar uma formacao voltada para movimentar os saberes em danga, a partir
de trés premissas: o entendimento da danca como linguagem artistica na escola; as
praticas em danc¢a em didlogo com as demais linguagens da Arte; e por fim, o jogo ¢ a

apreciagao estética como possibilidades para o ensino da danga (2017, p. 121).

No projeto descrito, as diferentes trajetorias de formacao dos professores, ao invés
de encaradas como uma limitagdo, se tornaram fatores que potencializaram a
aprendizagem coletiva, tendo em vista o conhecimento sensivel que os profissionais
puderam desenvolver através do compartilhamento de ideias, contextos e experiéncias.
Conforme observam as autoras, “os cursos de formag¢ao continuada voltados para a area
tém sido uma alternativa e um espacgo para os profissionais que pretendem atuar com
danga — como profissionais que estdo em exercicio e nao tiveram a danga em sua formagao
inicial — discutirem, problematizarem e se apropriarem dos saberes em danga” (2017, pg.
117). Em tempos de um curriculo cada vez mais digital e descorporizado, projetos de
formagdo que trabalhem com uma perspectiva multidisciplinar podem contribuir para

ampliar as possibilidades de qualifica¢do do trabalho docente na escola.

Outro ponto de partida importante para futuras investigacdes diz respeito ao
trabalho com a dang¢a no ensino fundamental, considerando especialmente que essa etapa
da Educacao Basica possui a fun¢@o de ampliar e consolidar aprendizagens, contribuindo
para a transi¢do para o ensino médio. Atualmente, a danga aparece como unidade tematica
nos componentes curriculares Arte e Educac¢ao Fisica dos anos iniciais e finais, com carga
horéria de 40 e 80 horas, respectivamente. J& no ensino integral, além dos componentes
mencionados, os estudantes contam com outros trés: “Corpo e movimento” e
“Linguagens artisticas” nos anos iniciais, e “Cultura corporal do movimento” nos anos
finais, ambos pertencentes as chamadas Atividades Integradoras. Considerando que a
etapa nao possui um componente especifico que trabalhe com a danga, aliado a baixa
carga horaria do componente Arte, que precisa dividir o tempo com as demais linguagens

artisticas, ¢ importante investigar como a danca tem sido trabalhada nessa etapa, para
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saber se, ao chegar ao ensino médio, os estudantes da rede estadual tem vivenciado essa
linguagem de modo satisfatério ou, ao menos, de forma que possibilite conhecimentos
suficientes para que o estudante possa fazer a op¢ao pela danga como escolha a se

aprofundar em sua vida académica e pessoal.

A elaboracao do recurso educacional, parte integrante deste trabalho, nos permitiu
conhecer aspectos da historia da danga mineira, o que possibilitou perceber a pouca
circulagao de material académico sobre o tema no ambito da rede estadual de educacao.
Mais ainda: permitiu observar que o debate sobre a historiografia da danca na educagao
basica ainda ¢ incipiente no estado, haja vista os poucos trabalhos encontrados que
relacionam as experiéncias vivenciadas nos territorios € municipios mineiros ao contexto
escolar. Nesse sentido, pesquisas que busquem aproximar tal historiografia do campo
educacional sdao possibilidades interessantes de continuidade do estudo, especialmente
por fazer uma ponte com a rica diversidade cultural do estado, ligando artistas e estilos
de danga ao contexto da Educagdo Basica e contribuindo para consolidd-la como area de
conhecimento. Uma sugestao nesse sentido seria a investigag¢ao conjunta de exercicios de
dialogo e “escrita” historiografica, que possam levar estudantes e docentes a uma reflexao
sobre os modos de se fazer danca no estado, ampliando o olhar dos educadores, ¢

colocando-os em contato com a pesquisa académica € com o meio artistico.

Para alcangar esse objetivo, a reflex@o sobre metodologias de pesquisa especificas
para a danca ¢ outra possibilidade de investigagdo que se relaciona com as pesquisas
historiograficas envolvendo o professor-pesquisador. Conforme apontam Francez,
Neitzel e Steil (2022), “a pesquisa qualitativa em arte/educacao, muitas vezes, faz uso de
metodologias que desconsideram o processo artistico em uma perspectiva mais
ampliada”. As autoras consideram que isso ocorre porque “o fazer artistico, muitas vezes,
se d4 ndo apenas com o sujeito da experiéncia, mas também com o sujeito pesquisador”,
e dessa forma, ao lidar com diferentes linguagens artisticas, como a musica, a poesia, a
danga e a fotografia, ¢ exigido do pesquisador “um trato sensivel e poético com esses
instrumentos de dados, caso contrario ele pode perder as oportunidades que advém do
exercicio do estético” (2022, p. 2). Nesse sentido, investigagdes que tenham como foco
pensar as estratégias metodologicas de pesquisa e criagdo em danca envolvendo os
profissionais e estudantes da Educacdo Basica, bem como o uso de procedimentos

artisticos durante a pesquisa, sdo boas formas de continuidade desse estudo.
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Durante a pesquisa, descobrimos também, com grata surpresa, alguns autores que
contribuiram para ampliar o nosso olhar sobre a danga, e trouxeram possibilidades de
investigacdo que podem ser estendidas para a reflexao sobre o movimento corporal e a
escola contemporanea. Dentre estes, destaco o teorico da danga André Lepecki. Em seus
estudos, Lepecki se propde a repensar o que chama de projeto cinético da modernidade,
defendendo a ideia de uma associagdo entre a no¢do moderna de coreografia e o projeto
de sujeito moderno, cujo fundamento condena o individuo a um ‘“agito sem fim”. Para
tanto, ele analisa obras de coreografos e artistas de danga contemporanea que desafiam a
ideia dominante da danga como movimento continuo e ininterrupto, tomando-os como
inspiragdo para pensar outras politicas de movimento, que exploram os limites, as pausas,

as paradas e as imobilidades do corpo.

Ampliando a discussdo sobre a coreografia para o contexto escolar, podemos
perceber como os modos de sujeicao e acomodacao dos estudantes as praticas sociais de
disciplinamento do corpo, muitas vezes, conformam o movimento corporal a um lugar de
reprodugdo, limitando os questionamentos e a criagdo de novas possibilidades de
existéncia. Nesse sentido, entendemos que a nog¢ao expandida de danga proposta por
Lepecki pode contribuir para uma visdo mais humana do processo de aprendizagem
escolar, ao permitir um repensar de certas nogdes pré-estabelecidas sobre como o
movimento deve ser ou se manifestar, entendendo este a partir das multiplas formagdes
possiveis do coreografico. Ao propor um outro olhar para a no¢cao de movimento, as ideias
do autor contribuem nao apenas para um trabalho mais critico com a danga, mas também
para facilitar o entendimento da sua relacdo com a filosofia, a politica, a arquitetura e

tantas outras areas do saber.

Como exemplo possivel de investigacdo no campo académico, que tangencia as
ideias apresentadas acima, faco uma mencdo aqui ao trabalho A escola ecoa: co-
imaginagoes de outras possibilidades de existir e mover na escola, das professoras Naila
Rodrigues e Talita Silva (2023), no qual as autoras se propdem a investigar as dinamicas
coreograficas de algumas institui¢cdes escolares publicas de Sdo Paulo, transpondo alguns
conceitos propostos por Lepecki para o espago escolar. Assim, deixamos aqui a sugestdo
de pesquisas que tenham como foco refletir sobre outras dindmicas de movimento, que
busque um sentido para a ocupagao dos espagos, sejam escolares, sejam do bairro ou da
cidade, e que podem trazer resultados bastante ricos para a compreensdo da tematica,

servindo de inspiracdo para outros docentes e profissionais da educagao.
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Por fim, uma outra possibilidade de investigagcdo a partir da pesquisa refere-se a
construcdo das politicas curriculares de inclusdo/exclusdo da danca na Educagdo Bésica
e as tensdes que envolvem a sua implementacao, desde a defini¢do da matriz curricular
até a elaboracdo dos documentos pedagdgicos. Ao longo desse trabalho, discorremos
sobre esse processo, evidenciando os descompassos e, muitas vezes, a precariedade na
qual essas politicas sdo produzidas. A titulo de exemplo, citamos a auséncia de
profissionais com formacao inicial na area na equipe responsavel pela elaboragao dos
componentes pesquisados, € também a participacdo de dois institutos na escrita de
documentos curriculares ¢ ac¢des formativas envolvendo a rede. Atualmente, temos
observado no Brasil que a atuagdo de entidades privadas nas agdes de implementagdo das
politicas de ensino médio tem sido frequente nas redes estaduais. Nesse sentido, estudos
que busquem desvelar a construgdo de tais politicas podem contribuir para trazer a tona
aspectos importantes sobre a influéncia destes grupos no direcionamento da educagdo
publica, favorecendo a discussao pela sociedade civil, com vistas a garantir um ensino de

qualidade e que respeite a diversidade cultural de cada regido.

Sabemos que, longe de ser apenas um conjunto de aprendizagens oportunizadas
no ambiente escolar, o curriculo € um espago amplo de experimentagdo e constitui¢do de
visdes € modos de vida, e por isso, a constru¢ao de propostas nesse campo precisa se dar
de forma transparente e aberta, dialogando com as comunidades escolares e respeitando
as singularidades de cada contexto educacional. Na medida em que as agdes do estado se
apresentam como espacos abertos a diversidade de ideias e ao didlogo, acolhendo as
sugestoes de professores, estudantes, pesquisadores, sindicatos, organizagdes de classe,
grupos de pesquisa, equipes pedagogicas regionais e locais, a proposi¢do de novos
arranjos curriculares se torna mais colaborativa e criativa, pois passa a considerar os

entrelacamentos entre os diversos atores que compoe a educagao publica.

Dessa forma, como modo de colaborar com a reflexdo publica sobre outros
arranjos possiveis para o curriculo do ensino médio, apresentamos uma proposta pensada
como possivel solugcdo para permitir um trabalho com a danca e as demais linguagens
artisticas na escola. Esta proposta se assenta no direito dos estudantes a aprendizagem das
linguagens da Arte, previsto na Lei n°® 13.278/2016, a partir de uma perspectiva integrada,
que tem como objetivo possibilitar o acesso as dimensdes curriculares nao trabalhadas ao
longo da formagao, valorizando tanto as expressdes artisticas quanto o trabalho com a

cultura corporal.
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A Politica Nacional do Ensino Médio, atualmente em curso, preveé a possibilidade
de expansao da carga hordria, tanto dos Itinerarios quanto da Formacao Geral Bésica, por
meio de componentes eletivos agregados a matriz curricular, conforme opgao descrita no
art. 15 das Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (Resolucao CNE/CEB
n°® 2/2024). Essa possibilidade fica evidenciada também no art. 36 da Lei 14.945/2024,
onde se I€ que: “Os itinerarios formativos, articulados com a parte diversificada de que
trata o caput do art. 26 desta Lei, terdo carga horaria minima de 600 (seiscentas) horas
[...], e serdo compostos de aprofundamento das areas do conhecimento ou de formagao
técnica e profissional, conforme a relevancia para o contexto local e a possibilidade dos

sistemas de ensino [...]” (Brasil, 2024) (grifo nosso).

Nesse sentido, apoiando-se nas possibilidades permitidas pela lei, e considerando
as dificuldades e percalgos observados durante a pesquisa para o acesso dos estudantes a
continuidade no estudo das expressdes artisticas e corporais na escola, sugerimos aqui a
disponibilizagao de eletivas complementares, a serem ofertadas no contraturno das
aulas, de matricula opcional ao estudante, que sejam oferecidas aos alunos de diferentes
instituicdes escolares da regido, de forma a congregar, numa mesma turma, estudantes
de diferentes escolas, e cuja carga horaria e aproveitamento poderdo ser incluidos no
historico escolar. As turmas aqui descritas poderdo ou ndo compor o0s projetos
integradores interdisciplinares previstos para os itinerarios formativos da etapa, conforme

op¢ao do sistema de ensino estadual.

Dentre os beneficios desta proposta, destacamos, em primeiro lugar, a
possibilidade de integracdo entre estudantes de diferentes escolas, o que poderé contribuir
para a ampliacdo da socializacdo e do intercadmbio de conhecimentos, por meio do contato
com diferentes perspectivas culturais e sociais. A maior interagdo do estudante com o
ambiente comunitario ¢ uma das premissas implicitas da parte diversificada do curriculo,
uma vez que permite colocd-lo em contato com a realidade local e regional, ampliando
suas vivéncias e favorecendo o convivio e a apreciagdo da diferenca cultural. Além disso,
ao interagirem com outros grupos de jovens com interesses semelhantes, a partir da
escolha da area a qual deseja se aprofundar, o aluno podera ter uma percep¢ao ampliada
das Artes, por meio do acesso a outros espagos € recursos que potencializem o seu
desenvolvimento na area. Operar a partir do interesse dos estudantes pode contribuir para
o fortalecimento da autoestima e o desenvolvimento da curiosidade, dois fatores

importantes para a criagdo de sentido para a aprendizagem.
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Em segundo lugar, destacamos a possibilidade de aumento da frequéncia do
estudante a escola, de forma a promover mais tempo de vivéncia, contribuindo para a
redug¢do do abandono precoce ¢ a melhoria do aproveitamento escolar. Embora neste
trabalho se critique uma concepgao pragmatica do ensino, nao deixa de ser interessante
observar que algumas pesquisas tém apontado uma relagdo significativa entre o
desenvolvimento académico e o estudo das linguagens artisticas. Um exemplo ¢
observado pela educadora Ana Mae Barbosa na obra Arte/Educagdo contemporanea:
consondncias internacionais, onde a autora menciona uma pesquisa realizada nos Estados
Unidos, pais no qual os estudantes do ensino médio tém a oportunidade de escolher parte
das disciplinas que irdo cursar, e que mostrou que os dez primeiros colocados no exame
SAT (equivalente ao ENEM brasileiro), por uma década, “haviam cursado, pelo menos,

duas disciplinas de Arte” (2010, p. 14).

Pesquisas semelhantes tém demonstrado correlagdes significativas entre o
desenvolvimento de atividades artisticas integradas, a diminui¢do da evasdo escolar ¢ a
melhoria do desempenho académico, a exemplo dos estudos de Costa, Padua e Pereira
(2024) acerca das contribuigdes da educagao musical para a permanéncia e €xito escolar,
destacando seu papel no desenvolvimento social, critico ¢ emocional dos alunos; e de
Belém, Santos e Lucena (2024), que relatam um projeto desenvolvido em uma escola de
ensino médio do Cear4, a partir de uma abordagem interdisciplinar que envolveu
educadores de diversas areas na criacdo de atividades artisticas e culturais, e cujos
resultados apontam a participacdo nas atividades como um fator motivador para a
permanéncia dos alunos na escola, indicando ainda impactos positivos nas atitudes em

relacdo a escola e ao aprendizado.

Em Portugal, um projeto denominado Modalidades Artisticas, desenvolvido na
regido de Madeira, ¢ descrito por Esteireiro (2016) como “uma decisdo de politica
educativa com forte impacto, que permite a todos os alunos, no sistema de ensino regular,
terem a opcao de aceder a praticas artisticas e de participarem em atividades escolares”.
O projeto ¢ responsavel por levar o ensino de artes em contexto extracurricular aos alunos
do ensino bésico e secunddrio, abrangendo os campos do teatro, danga, canto coral,
instrumental/bandas rock, cordofones tradicionais madeirenses, e artes plasticas. Uma
pesquisa desenvolvida por Cristévao, Esteireiro e Gongalves (2016) apontou que o
projeto vem apresentando boas contribuigdes ndo apenas para a motivagdo e

envolvimento dos estudantes com as atividades escolares, mas também pelo “espirito de
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equipa e de interajuda que as artes promovem” (p. 50). Como desdobramento, os
pesquisadores observaram ainda um maior envolvimento dos professores, € o aumento
das iniciativas culturais, expressa no fato de muitos alunos envolvidos nestas atividades

participarem em grupos artisticos em suas comunidades.

Para além do Ambito académico, cumpre observar que a ampliagdo do acesso aos
conhecimentos artisticos e corporais ¢ uma demanda que parte, muitas vezes, dos proprios
estudantes. Em um estudo coordenado pela Diretoria de Juventude da SEE/MG, a partir
das propostas elaboradas durante as rodas de conversa realizadas pelo 6rgao em 2017, foi
apontado um numero expressivo de propostas que contemplavam a formagdo em areas
como “arte”, “cultura” e “esporte”, bem como a obrigatoriedade das disciplinas de Artes
e Educacao Fisica no curriculo escolar como demandas especificas da rede. A pesquisa
apontou ainda que, para os estudantes, a participac¢ao na construcao do processo educativo
¢ algo que precisa ser efetivado. Conforme apontou o relatério final, os estudantes
“querem que suas opinides sejam consideradas e sentirem-se parte da escola e da
construgdo da politica educacional”, o que aponta para a “necessidade de mudangas

curriculares que tornem a politica educacional mais proxima das reais demandas e anseios

das comunidades” (Minas Gerais, 2018, p. 65).

Além dos fatores apontados acima, ¢ importante observar que a proposta também
pode contribuir para aumentar a procura e o ingresso desses estudantes nos cursos de
Licenciatura em Artes, que por sua vez, receberao alunos mais bem preparados, conforme
aponta Lima (2020). Considerando o percentual de adequacao da formagao docente no
ensino médio do pais, ¢ possivel observar que o componente de Artes, ao lado de
Sociologia, ¢ um dos que apresentam os indices mais baixos de adequagdo, o que indica
que em muitas regides do Brasil, os estudantes contam com aulas de professores formados
em outras areas, € que, “por conta da obrigatoriedade deste ensino, ddo aulas de Arte
apenas para cumprir as determinacdes legais destinadas a educagao basica” (2020, p.7).
Diante desse quadro, a proposta de aprofundar os conhecimentos artisticos na area de
interesse do estudante pode contribuir para contrabalancar a escassez de graduados na
area, possibilitando o prosseguimento dos estudos, em uma formagdo que poderd se

estender por toda a vida.

No que tange a organizagao curricular, conforme descrito anteriormente, as turmas
poderdo ser ofertadas no modelo de eletivas complementares, com registro no historico

escolar, havendo ainda a possibilidade de utilizagao da frequéncia e aproveitamento para
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avaliagdo durante os conselhos de classe na institui¢do escolar de origem. O modelo de
componente eletivo se adequa a proposta apresentada, uma vez que possui natureza de
aprofundamento de estudos, funcionando como um espago para o desenvolvimento do
interesse do estudante pela investigacao e pelas experimentacdes. Ao mesmo tempo,
conforme observou Silveira (2020), em funcdo de seu carater de diversificagdo ¢
acolhimento das manifesta¢des culturais, as eletivas se aproximam da nog¢do de parte
diversificada do curriculo, apresentando-se como um espago propicio para o

desenvolvimento de ac¢des voltadas para essa composicao curricular.

J& a possibilidade de utilizagdo da frequéncia e do aproveitamento do estudante
nas atividades desenvolvidas pelo conselho de classe permite um melhor
acompanhamento do aluno, uma vez que possibilita conhecer e apreciar outros talentos e
habilidades que muitas vezes ndo sao reconhecidos pela escola, identificando avangos e
potencialidades, e permitindo que os demais professores ajustem a estratégia para maior
integracdo com os saberes culturais, artisticos e comunitarios. Essa perspectiva ¢
particularmente importante quando pensamos que a apropriagdo do ambiente escolar
como espago para a producao artistica possibilita ao estudante tracar caminhos no acesso
a experiéncia estética que dificilmente seriam tragados em outros contextos. Com
lembrou Isabel Marques (2012), a escola ¢ muitas vezes o Unico lugar onde a
“possibilidade de inter-relacdo entre as diversas linguagens pode ser um fato”, uma vez
que ¢ no ambiente escolar que essas relacdes encontram espago para serem “acessadas,

expandidas, aprofundadas e sistematizadas™ (2012, p. 63).

Quanto a viabilidade da proposta em termos infra estruturais, destacamos que a
experiéncia acumulada pela SEE durante o periodo de implementagdo das agdes do Novo
Ensino Médio, mencionada no capitulo 3, podera ser utilizada na reelaboragdo da
arquitetura da rede, permitindo as necessarias adaptacdes nos sistemas de matricula e
enturmagao, no Plano de Atendimento, na configuracdao e disponibilizagdo do Sistema
Mineiro de Administracdo Escolar (SIMADE) e do Didrio Escolar Digital (DED), na
realocacdo da estrutura fisica, bem como na adequagdo dos sistemas e normativas de
pessoal, de modo a ajustar, da melhor forma possivel, o perfil dos educadores a cada area
especifica. Essa op¢do tem a vantagem de atenuar o problema da polivaléncia verificado
ao longo da pesquisa, permitindo que os estudantes possam contar, sempre que possivel,

como professores com formacdo nas quatro linguagens artisticas.
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Para a implantacdo da proposta, um projeto curricular discutido e construido com
a participacdo dos docentes, gestores e equipes escolares das escolas envolvidas podera
servir como norte para a organizagao e distribui¢do das turmas entre diferentes escolas,
garantindo momentos coletivos integragcdo do trabalho pedagogico entre os educadores.
A organizacdo de grupos de estudos nos nucleos regionais de educacdo e reunides de
planejamento e auxilio aos docentes no desenvolvimento das atividades sdo exemplos de
possibilidades de trabalho conjunto, que poderdo contribuir para a ampliagao dos saberes
na rede, fortalecendo as conexodes e a troca entre educadores de uma mesma localidade
ou regido. Encontros regionais de professores para socializar as praticas pedagogicas ou
eventos formativos que possam proporcionar aos profissionais o aprofundamento nas

areas que envolvem cada componente sao outra possibilidade.

Por fim, cumpre ressaltar que, embora a proposta nao se assemelhe ao modelo de
educacdo em tempo integral, nos moldes entendidos pela legislacao atual, a perspectiva
de integragdo curricular aqui proposta se aproxima do conceito de ferritorios educativos,
na medida em que estes sao entendidos como espacos de articulagdo de diferentes tempos
e atores, capazes de apoiar a formagdo e o desenvolvimento dos estudantes, por meio de
uma proposta de gestdo compartilhada das agdes educativas. Essa perspectiva ultrapassa
a visao de educacgdo circunscrita as dimensdes escolares, tomando o territéorio como um
tecido vivo de relagdes, espagos e experiéncias que transforma a vida das pessoas,
assumindo como desafio a constituicdo de outros modos de aprendizagem. Nessa
concepcdo, as dinamicas de vida comunitdria sdo vistas como portadoras de
potencialidade educativa, na medida em que agregam aos estudantes saberes que

contribuem para a sua formacdo e expressao cultural.

A constru¢do de um territorio educativo se alinha, portanto, a uma concepgao
ampliada do direito a educacdo, que dialoga com o direito a cidade e pressupde acdes
sustentadas em rede(s). Trata-se de um exercicio do olhar, um exercicio de pensar uma
nova forma de educacdo, uma nova postura pedagdgica, que rompa com a estrutura
fragmentada do atual modelo escolar, trazendo os estudantes para o centro do processo
de formagao e possibilitando a conexdo de sua experiéncia escolar a experiéncia social.
Em tempos de redugao dos espagos curriculares que possibilitem vivéncias significativas
do movimento na rede estadual, a criacdo e valorizacdo de territdrios educativos se
apresenta como uma estratégia inventiva para que expressdes artisticas e corporais

possam ser experienciadas enquanto possibilidade.
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APENDICE A - MODELO DE TCLE

UNIVERSIDADE FEDERAL DE LAVRAS

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

Prezado(a) professor(a),

Vocé estd sendo convidado(a) a participar da pesquisa Reflexoes sobre a dang¢a no
curriculo do ensino médio da rede estadual de educa¢do de Minas Gerais. O objetivo
desta pesquisa ¢ realizar um estudo sobre os componentes curriculares Artes do
Movimento e Danga, de forma a conhecer e divulgar informag¢des importantes para pensar

a danca como componente curricular no ensino médio da rede estadual de educacio.

Antes de concordar, ¢ importante que vocé compreenda as informagdes e instrugdes
contidas neste documento. Sua participacdo ¢ voluntéria e condicionada a aceitacao deste

termo.

I - Informacgdes de contato

Pesquisadores responsaveis: Giselle de Oliveira Neves; Rubens Antdnio Gurgel Vieira
Cargo/Funcao: Mestranda; professor da Universidade Federal de Lavras
Instituicado/Departamento: Universidade Federal de Lavras/ Departamento de Educagao

Contatos: giselle.neves@estudante.ufla.br / rubensgurgel@ufla.br

IT - Esclarecimentos

Esta pesquisa tem como objetivo realizar um estudo de caso sobre os componentes
curriculares Artes do movimento e Danca, integrantes dos Itinerarios Formativos do
ensino médio na rede estadual de educacdo de Minas Gerais, que tiveram sua

implementag¢ao iniciada a partir do ano de 2023.



I1I - Procedimentos

A pesquisa sera desenvolvida em duas etapas. Na primeira etapa, serd encaminhado um
questionario online, de preenchimento voluntario, aos educadores que ministram ou
ministraram os componentes pesquisados. Na segunda fase, serdo selecionados cerca de
10 participantes dentre aqueles que manifestarem interesse em participar, para a
constitui¢do de um grupo focal. O participante podera escolher se deseja participar de
cada uma das etapas.

O encontro do grupo focal serd realizado por meio de videoconferéncia, sendo que os
participantes selecionados serdo comunicados previamente da data e horario. A reunido
podera ser gravada para posterior transcri¢ao dos dados.

A pesquisa possui autorizagdo da SEE e também foi aprovada pelo Comité de Etica na

Pesquisa com Seres Humanos da UFLA, por meio do parecer n® 6.675.561.

IV - Amostra
Este questionario esta sendo encaminhado, por meio virtual, aos professores responsaveis
pelos componentes curriculares Artes do Movimento ¢ Danga na rede estadual de

educacdo, por meio de listagem fornecida pela SEE/MG.

V - Riscos esperados

Esta pesquisa ndo apresenta riscos previsiveis aos participantes. No entanto, por se tratar
de uma interagdo humana, poderd haver alguma incompreensdo ou divergéncia de
pensamentos durante a realizacdo do grupo focal. Poderd também haver desconforto
durante a gravagdo do encontro do grupo. Neste caso, o participante poderd ficar a

vontade para descontinuar sua participacdo, caso assim prefira.

VI - Beneficios

Além de contribuir com a produgdo de conhecimento em danga na rede estadual de
educacdo, essa pesquisa traz como beneficio ao participante, para aqueles que
participarem do grupo focal, a possibilidade de troca de experiéncias em grupo com
educadores de varias regides do estado. Os participantes de ambas as etapas também
receberdao, ao final da pesquisa, um exemplar do guia docente Retratos da Danga,
elaborado pela mestranda como recurso educacional no ambito do Programa de pos-

graduacdo em educacgio da UFLA.



VII - Retirada do consentimento
Vocé podera retirar seu consentimento a qualquer momento e deixar de participar do

estudo, sem qualquer prejuizo.

VII - Critérios para a suspensio ou encerramento da pesquisa

Esta pesquisa sera encerrada quando as informacdes desejadas forem obtidas, ou nas
seguintes hipoteses: greves ou paralisagdes por tempo prolongado, de forma a suspender
as atividades escolares; ou problemas de saude que impeg¢am a pesquisadora de seguir

adiante com o projeto.

Ressaltamos que a participagdo nesta pesquisa ¢ voluntaria. Para participar deste estudo
voceé ndo terd nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem financeira. Sua identidade
ndo serd divulgada. Vocé tem o direito de desistir a qualquer momento, retirando o

consentimento sem nenhuma penalidade.

Em caso de duvida, vocé podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa
com Seres Humanos da UFLA, pelo enderego: Campus Universitario da UFLA, Pro-
Reitoria de Pesquisa, COEP, caixa postal 3037, CEP: 37200-900. O telefone é (35) 3829-

5182.

Vocé também podera entrar em contato com a pesquisadora responsavel, a qualquer

tempo, pelo endereco giselle.neves@estudante.ufla.br ou pelo telefone xxx.

VIII - Consentimento pos-informacao

Apos ter sido esclarecido(a) pela pesquisadora e ter entendido o que me foi explicado:

() Consinto em participar da presente pesquisa

( ) Nao desejo participar da pesquisa



APENDICE B — QUESTIONARIO APLICADO AOS PROFESSORES

QUESTIONARIO

Informacoes basicas

Esta secdo se destina a conhecer um pouco do perfil dos profissionais que atuam hoje
com a danga nos Itinerarios Formativos da rede estadual de educacao

Qual ¢é o seu nome?

A qual SRE vocé pertence?

Qual componente vocé leciona? () Artes do movimento ( ) Danca

Qual a sua faixa etaria? ( ) Abaixo de 30 () Entre 30 e 40 anos ( ) Entre 40 ¢ 50 anos ()
Entre 50 e 60 anos ( ) Mais de 60 anos

Por qual género vocé se identifica? () Feminino ( ) Masculino () Outro () Prefiro ndo
dizer

Qual a sua formagao? () Artes/Educagdo artistica ( ) Danca ( ) Educacao fisica () Letras
() Outras linguagens artisticas ( ) Outras formac¢des ndo especificadas

Possui pés-graduagao? () Sim () Nao

Se sim, em que nivel? () Aperfeicoamento ( ) Lato sensu () Stricto sensu

Caso tenha respondido sim, em qual area vocé se pds-graduou?

Vocé estudou danca em sua formacao académica? () Sim () Nao

Qual ¢ o seu vinculo com a rede estadual? () Efetivo ( ) Convocado

Vocé da aulas em outras redes de ensino? () Sim () Nao

Qual o seu tempo de atuacao na Educagdo Basica? () Menos de 5 anos () Entre 5 ¢ 10
anos () Entre 10 e 15 anos () Entre 15 e 20 anos ( ) Entre 20 e 25 anos () Mais de 25
anos

Vocé ja ensinou conteudos de danga anteriormente? () Sim () Nao

Vocé ja trabalhou com o ensino médio anteriormente? () Sim () Nao

Contato: email/celular (opcional)

Tem interesse em participar do grupo focal? () Sim (') Nao

Aspectos didatico-pedagogicos

Nesta secdo, queremos conhecer algumas caracteristicas do trabalho que vocé desenvolve
na escola, bem como as condig¢des oferecidas pela rede para o desenvolvimento deste
trabalho.

Voceé teve acesso aos cadernos pedagogicos disponibilizados pela SEE? () Sim () Nao
Vocé conhece a ementa/programa/plano de curso do componente que leciona? () Sim
() Em parte () Nao

Vocé aplica os contetidos propostos nas aulas? () Bastante () De forma razoéavel () Pouco
() Nao aplico

Considera que os conteudos propostos pela SEE sdo vidveis de serem trabalhados? ()
Sim () Em parte () Nao



A escola em que vocé lecionou/leciona trabalhava com a danga anteriormente? () Sim

() Nao ( ) Nao tenho conhecimento

Quais tipo de dancas vocé considera que trabalha/trabalhou mais ao desenvolver o
componente? ( ) Dancas populares ( ) Dangas cléssicas ( ) Danga moderna /contemporanea (
) Dangas urbanas () Outros tipos de danga nao especificados ( ) Nao se aplica

Durante o ano letivo, vocé considera que houve conexao dos conhecimentos desenvolvidos no
itinerario formativo com a formagao geral basica? ( ) Sim, bastante ( ) Em parte ( ) Pouca
conexao () Nao houve

Na sua opinido, o espaco fisico destinado a realizagdo das aulas colaborou no processo
teorico/pratico das atividades? () Sim, bastante ( ) Em parte () Pouco () Nao colaborou
Vocé utiliza/utilizou livros didaticos para desenvolvimento das aulas? ( ) Sim, bastante

() Sim, as vezes () Pouco () Nunca

Vocé utiliza referéncias tedricas ou técnicas especificas no seu trabalho? () Sim () Nao

Se sim, quais?

Considera que a carga horaria do componente ¢ suficiente para trabalhar os contetidos?

() Sim () Nao

Nas atividades desenvolvidas, o seu trabalho envolve ou envolveu dangas regionais mineiras?
( )Sim ( ) Nao

Vocé participou e/ou desenvolveu algum projeto interdisciplinar envolvendo outros
componentes curriculares? ( ) Sim ( ) Nao

Vocé costuma convidar pessoas da comunidade ou do contexto regional para participar das
aulas? () Sim, quase sempre ( ) Sim, eventualmente () Nunca

Na sua pratica, vocé consegue articular os conteudos de danga com outras linguagens
artisticas? () Sim, bastante () Em parte () Pouco () Nunca

Como vocé organiza o seu planejamento para o componente? (¢ possivel marcar mais de uma
alternativa)

() Utiliza materiais proprios () Usa como base os cadernos pedagogicos distribuidos pela SEE
() Usa como base livros didaticos e paradidaticos ( ) Utiliza como base materiais encontrados
na internet () Utiliza materiais trocados em grupo ( ) Outras op¢des ndo especificadas

Quais elementos vocé considera que sdo o foco principal da sua pratica com o componente?
() Consciéncia/expressao corporal ( ) Composi¢ao coreografica ( ) Praticas de danga ()
Histoéria da danga () Improvisagcdo () Videodanga ( ) Performance ( ) Integracdo entre as
artes () Produgdo cultural ( ) Outros

Experiéncias com a danca

Nesta parte, queremos conhecer um pouco das suas experiéncias com a danca dentro e fora da
escola, bem como identificar necessidades formativas e informagdes que possam contribuir
para novas pesquisas na area.

Vocé costuma assistir espetaculos de danca? ( ) Sim ( ) Nao

Se sim, dentre as opcdes de danga, qual delas vocé prefere? () Dangas populares ( ) Dancas
classicas () Danga moderna/contemporanea ( ) Dangas urbanas ( ) Espetaculos interartes (
) Outros tipos de danca nao especificados

Vocé considera que a sua cidade possui espagos para a pratica de danca? ( ) Sim () Nao



Ja teve alguma experi€ncia nao profissional com a danca anteriormente? (ex: participacao em
projetos sociais/comunitarios, frequéncia a cursos livres, etc)? ( ) Sim ( ) Nao

Vocé teve experiéncias com a danca na sua formagao escolar? () Sim, varias vezes ( ) Sim,
porém poucas vezes () Nunca

Sua atua¢do como professor do componente ampliou seu interesse em assistir/participar de
experiéncias de danga? ( ) Sim ( ) Em parte ( ) Nao

Qual a ultima vez que vocé foi ao/frequentou/assistiu?

Museu ou exposicao de arte ( ) 6 meses ( ) 1 a2 anos ( ) 3 ou mais anos ( ) Nunca

Teatro ou circo ( ) 6 meses ( ) 1 a2 anos ( ) 3 ou mais anos ( ) Nunca

Evento ou espetaculo de danga ( ) 6 meses ( ) 1 a2 anos ( ) 3 ou mais anos ( ) Nunca
Apresentagdes musicais ( ) 6 meses ( ) 1 a2 anos ( ) 3 ou mais anos ( ) Nunca

Cinema ( )6 meses( ) 1a2anos( )3 oumaisanos ( ) Nunca

Vocé participou ou esta participando de alguma formagao continuada referente a danca? ( )
Sim ( ) Nao

Se sim, essa formacao ¢ oferecida: () pelo municipio, estado ou unido ( ) por organizacdes
ndo governamentais ( ) por particulares

Vocé possui habito de leitura no seu campo de atuagdo? (ex. artigos, revistas especializadas,
etc) ( ) Sim ( ) Nao

Vocé ja vivenciou alguma experiéncia profissional de danga, além da atuagdo como professor?
() Sim, ja participei de espetaculos e/ou apresentagdes publicas () Sim, ja atuei na organizacao
de eventos de danga () Sim, j& atuei em outra situagdes () Nao

Caso tenha atuado como professor de danga, em que tipo de estabelecimento de ensino realizou
a maior parte da sua experiéncia profissional?

() Institui¢des de ed. infantil () Institui¢cdes de ensino fund. ou médio () Escolas técnicas ()
Academias ou estudios de danca () Institui¢des culturais () Instituicdes de assisténcia social (
) Organizagdes ndo governamentais () Grupos comunitérios e/ou de bairro () Outros () Nao
se aplica

Vocé considera que os conhecimentos que possui te deram subsidios para o trabalho com a
danga? ( ) Sim ( ) Nao

Vocé sente necessidade de aprofundar sua formagao para desenvolver o trabalho com a danga
na escola? ( ) Sim () Nao

Vocé considera que conhece as manifestagdes que envolvem a danga em Minas Gerais?

() Sim () Em parte () Pouco () Nao conhego

Muito obrigado por sua colaboragao!



APENDICE C — ROTEIRO DO GRUPO FOCAL

ROTEIRO

1) Apresentacdo dos objetivos da pesquisa: Fazer uma breve apresentagdo explicando o
intuito da formagao do grupo focal, contextualizando a pesquisa no campo da educagao e

apresentando seus objetivos.

2) Explicagdo sobre os procedimentos: Explicar os procedimentos de gravagdo, registro
e guarda das informacdes, dando destaque a possibilidade de interrup¢do da participagdo,

conforme previsto no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).
3) Blocos de tematicas a serem abordadas

e Trajetdrias de formacgao e expectativas sobre o trabalho com danga no ens. médio

¢ Planejamento pedagogico e formas de avaliacdo da aprendizagem

e Valorizacao da danca no contexto escolar

e Integracdo entre os itinerarios formativos e a formacao geral bésica

e Perspectivas sobre a danga e 0 movimento

e Dificuldades enfrentadas no desenvolvimento dos componentes

e Balango das ac¢des desenvolvidas durante o periodo
4) Encerramento e agradecimento: Agradecer a todos pela disponibilidade de
participagdo e pela contribuicdo para o estudo, reforcando que as informacdes coletadas
serdo utilizadas somente para a pesquisa em questdo € nao havera identificagdo dos

participantes.



APENDICE D — PROPOSTA DE RECURSO EDUCACIONAL

PROPOSTA DE RECURSO EDUCACIONAL

Guia docente para conhecer (um pouco) da historia da danca em Minas Gerais

Belo Horizonte

2024
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Introducio

A proposta aqui apresentada faz parte da pesquisa “Reflexdes sobre a danca no
curriculo do ensino médio da rede estadual de educagdo de Minas Gerais”, em
desenvolvimento no ambito do Programa de Pos-Graduagdo em Educagdo da UFLA e
visa contribuir para a formacao de professores, atendendo a uma demanda de formagao
observada durante a realizacdo da pesquisa. Seu objetivo ¢ a constru¢do de um guia
docente voltado aos educadores da rede publica de ensino de Minas Gerais, apresentando
um pouco da histéria contemporanea da danca mineira a partir da série documental

Retratos da Danga, produzida pela Rede Minas de Televisao.

Os recursos educacionais sdo produgdes didatico-pedagogicas que t€ém como
objetivo contribuir para a melhoria da qualidade do ensino na educagao basica e superior,
por meio da socializacdo de conhecimentos de forma pratica e criativa. Atualmente, ¢
comum que tais produgdes sejam elaboradas como parte da formagao dos estudantes nos
programas de pos-graduacao stricto sensu na area da Educacdo, permitindo aos mesmos
o desenvolvimento, a articulagdo e a divulgacdo de conhecimentos e investigacdes
realizadas ao longo do curso. Na primeira parte desta proposta, abordaremos algumas
contribui¢cdes que os recursos educacionais podem trazer para a formacdo docente,
refletindo sobre sua importancia enquanto instrumentos de melhoria da formagao inicial
e continuada de profissionais da educagdo. Na segunda parte, discorremos sobre alguns
aspectos do tipo de recurso escolhido, descrevendo suas caracteristicas e aplicabilidade
no contexto pedagdgico. E na terceira parte, apresentaremos a proposta de recurso
desenvolvida, seu contexto e as etapas que deverdo ser seguidas para a sua elaboragao.
Por fim, apresentaremos o cronograma proposto para o desenvolvimento do guia, os
recursos necessarios para a sua realizagao e as referéncias bibliograficas utilizadas para a

construcao desse trabalho.

Os recursos educacionais e sua contribuicao para a formacao docente

Os recursos educacionais podem ser conceituados como ferramentas elaboradas
pelos profissionais da educa¢do, normalmente dentro de um contexto de formagao, que

abrangem conhecimentos desenvolvidos durante os processos formativos, e que tem



como objetivo contribuir para a melhoria de sua pratica pedagogica e de seus pares. Para
Rizzatti et al (2020), eles sao o resultado de um processo iniciado a partir da atividade de
pesquisa do educador, sendo elaborados com o intuito de responder a uma pergunta ou
problema oriunda do seu campo profissional, podendo ser “um artefato real ou virtual, ou

ainda, um processo” (Rizzatti et al, 2020, p.4).

Segundo o Documento de area 2013 da Coordenacdo de Aperfeicoamento de

Pessoal de Nivel Superior (CAPES), sdo considerados recursos educacionais:

Midias educacionais (videos, simula¢des, animacgdes, videoaulas,
experimentos virtuais, dudios, objetos de aprendizagem, aplicativos de
modelagem, aplicativos de aquisi¢do e analise de dados, ambientes de
aprendizagem, paginas de internet e blogs, jogos educacionais etc.);
prototipos educacionais e materiais para atividades experimentais;
propostas de ensino (sugestdes de experimentos e outras atividades
praticas, sequéncias didaticas, propostas de intervengdo, roteiros de
oficinas etc.); material textual (manuais, guias, textos de apoio, artigos
em revistas técnicas ou de divulgagdo, livros didaticos e paradidaticos,
historias em quadrinhos e similares); materiais interativos (jogos, kits e
similares); atividades de extensdo (exposicdes cientificas, cursos,
oficinas, ciclos de palestras, exposicdes, atividades de divulgagdo
cientifica e outras) (Brasil, 2015).

As tipologias apresentadas no documento sdo exemplos de recursos possiveis, nao
excluindo outros formatos que possam ser desenvolvidos por mestrandos e doutorandos

em programas de pos-graduacdo na area da educacdo.

Dentre as contribui¢des dos recursos educacionais para a sociedade, podemos
destacar: a democratizagdo da produgdo artistica e académica, uma vez que amplia o
acesso aos conhecimentos que antes ficariam restritos aos ambientes universitarios; a
valorizacdo do saber docente, considerando que as producdes sdao elaborados por
educadores, levando em conta seus conhecimentos acumulados ao longo da experiéncia
profissional; a articulacdo de conhecimentos teéricos e praticos, considerando que tais
produgdes sdo fruto da reflexdo critica e do debate acerca dos conhecimentos académicos
adquiridos; a aproximagao da pesquisa com o contexto da sala de aula, contribuindo para
promover uma maior integracao entre as universidades e as comunidades escolares, e por
fim, a proposicao de sugestdes para as demandas comuns nas escolas brasileiras, por meio
da reflexdo sobre a realidade escolar. Segundo o documento divulgado pela CAPES, os
recursos educacionais avaliados pela institui¢do devem ser registrados preferencialmente

em formato digital e estar com link disponivel no site da institui¢ao.



Guias de estudo como recursos educacionais

A proposta de recurso educacional aqui apresentada se assemelha, em termos de
formato e finalidade, a uma cartilha educativa, uma vez que ¢ voltado para a divulgacdo
de informagdes pertinentes a historia e atuacao de grupos e artistas da danga no estado. A
cartilha ¢ um género textual que tem como objetivo expor, de maneira informativa, um
determinado contetido, com a finalidade de estudo ou divulgagdo. Sua extensdo
normalmente ¢ curta, podendo contar com textos associados com imagens e ilustragdes,
além de outros recursos visuais. Refletindo sobre o carater pedagogico que a visualidade
das cartilhas pode proporcionar, Brum e Magalhaes (2019), apontam que “o contato com
as imagens e as diferentes maneiras que nds nos relacionamos com elas tornou-se
indissociavel da vida contemporanea”. Para os autores, elas “se apresentam em diferentes
suportes e formatos, sendo elas digitais, analogicas, apresentadas por meio de impressao,

estampas, em movimentos, etc” (Brum; Magalhaes, 2019).

Conforme aponta Mendonga (2008), a cartilha educativa como recurso
instrucional tem o intuito de facilitar o acesso a informagao por parte de pessoas oriundas
de diferentes contextos socioculturais, e com diferentes graus de escolaridade,
constituindo uma forma vidvel de integragdo entre os contetdos cientificos e o grande
publico. Nesse sentido, um aspecto importante a ser levado em conta ¢ a didatizacdo das
informacgdes, por meio de um vocabulario acessivel, que deve incluir textos mais curtos

e expressoes de uso comum (Mendonga, 2008).

Para organizar um guia ou cartilha, é importante considerar diversos aspectos.
Giordani et al. (2020) apontam quatro deles. Primeiramente, a adequagdo ao publico-alvo,
de forma a considerar o perfil dos leitores que terdo acesso ao material. Em segundo lugar,
os autores recomendam o uso de uma linguagem clara e objetiva, evitando citagcdes em
excesso ¢ tomando o cuidado para que a variante linguistica escolhida atenda as
necessidades de informacao e ao perfil dos leitores. Em terceiro lugar, os autores sugerem
que o material apresente um visual mais leve e atraente, de forma que as imagens e
ilustragdes possam dialogar com o texto, dando preferéncia para aquelas em alta
resolucdo. E por fim, os autores apontam para a confiabilidade das informagdes
divulgadas, que devem se fundamentar, preferencialmente, em conhecimentos

académico-cientificos (Giordani et al., 2020).



O recurso educacional escolhido: contexto e proposta

Conforme descrito na introdugdo, a proposta de recurso educacional aqui
apresentada constitui-se em um guia voltado para a formag¢do docente, na qual se buscara
apresentar aos professores da Educacdo Baésica da rede estadual de ensino de Minas
Gerais um pouco da historia da danga cé€nica no estado, por meio da série documental

Retratos da danga, produzida e veiculada pela Rede Minas de Televisdo.

A série retratada ¢ uma produgdo audiovisual organizada na forma de pequenos
documentarios de cerca de 30 minutos, que abordam diversas perspectivas sobre a danca
no estado, contribuindo para a divulgacdo do trabalho de artistas, grupos e companhias
que atuam em Minas. Na série, sdo enfocadas desde a trajetoria de bailarinos de balé
classico até grupos de danca urbana formados por jovens periféricos, passando pelas
companhias de danga contemporanea e artistas que realizam intervengdes nas ruas, por

onde se percebe um pouco da rica diversidade cultural mineira.

A escolha do produto se deu durante a escrita do primeiro capitulo da dissertacao,
no qual me debrucei sobre materiais referentes a historia da danga em Minas e pude
perceber a baixa producdo de recursos que pudessem contribuir para a divulgagdo da
cultura mineira da danga entre os professores da rede publica de ensino no estado. Foi
percebido também que muitas producdes académicas na area acabam tendo pouca
visibilidade, ficando restritas as revistas especializadas e alcancando um publico ainda
pequeno de professores da Educag@o Basica. Dessa forma, além de apresentar a série ao
publico docente, o material terd como objetivo servir como suporte para a reflexdo e o
aprofundamento de estudos por parte dos educadores, contribuindo para a ampliacao do
olhar sobre o pensamento em danga, a partir de materiais complementares de leitura que

iram compor as indicag¢des do guia.

Ao final do processo, pretende-se a elaboragdo de um relato reflexivo sobre o
percurso formativo experimentado durante a produgao do guia, explicitando suas etapas
e desafios, de forma a contribuir com as reflexdes académicas sobre a producao de
materiais didaticos para a formagao docente. Espera-se, com isso, contribuir também para
a ampliacdo do olhar sobre a danga no curriculo mineiro, abrindo caminhos para que

novos pesquisadores possam aprofundar seus estudos na érea.



Com a publicacdo da Lei n® 13.278/2016, que altera a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDBEN), a danca foi considerada uma das quatro linguagens
artisticas que devem estar presentes nos curriculos da Educacgao Bésica do pais. Em Minas
Gerais, conforme observado ao longo da pesquisa, a danga passou a ser contemplada
enquanto componente curricular do ensino médio na rede estadual a partir da institui¢do
dos Itinerdrios Formativos, cujas matrizes foram organizadas pela Resolu¢do SEE n°
4.777/2022. A normativa criou dois componentes curriculares voltados para a danga, que
tiveram sua implementacao iniciada a partir do ano de 2023. Por serem componentes
ainda bastante recentes, observou-se haver, na rede estadual, pouca disponibilidade de
material sobre a histdria da danga voltado para o publico em questdo, razao pela qual o
guia esta sendo proposto. A expectativa ¢ que o mesmo possa ser utilizado como um
material paradidatico em diversos contextos de formacao docente, ou ainda, para fins de

pesquisa escolar e académica.

Durante o processo de pesquisa para a elaborac¢ao da proposta, foram pesquisados
artigos e documentos voltados para a discussdo sobre os recursos educacionais e sua
importancia para os programas de mestrado na area da educa¢do. Também foi realizada
uma consulta aos sites de programas de pos-graduagdo em educagdo, para conhecimento
sobre alguns recursos ja produzidos pelos estudantes de cada programa, e estudados trés
diferentes tipos de recursos, suas caracteristicas e aplicabilidade no contexto pedagdgico

de formagao docente.

Descricao das etapas

Para a elaboragdo do guia, sdo propostas algumas etapas que envolvem desde o
planejamento da estrutura até a entrega do material finalizado. Dentre elas, destacamos:
a elaboracdo do escopo do material; a apreciagdo das producgdes a serem apresentadas,
destacando aspectos importantes a serem mencionados nos textos; a realizacdo de
pesquisa em livros, artigos e trabalhos académicos referente aos temas abordados nas
produgdes, de forma a complementar os textos de apresenta¢do com indicagdes de leitura
aos professores; a elaboragao e produgdo das secdes e/ou topicos que irdo compor o guia;
a escolha das imagens para complementar os textos de apresentacdo; a elaboracao dos
textos, incluindo a apresentagdo aos professores; a revisao ortografica e de contetidos; e

por fim, a elaboracdo da parte grafica, diagramagao e finalizagao do produto.



Cronograma proposto para as atividades

Para a elaboragdo do cronograma abaixo, levou-se em conta o prazo para a
integralizacdo dos créditos do curso de mestrado, o tempo necessarios para a realizacao
da pesquisa bibliografica e de campo referente a dissertagdo, e também o tempo
necessario para realizagdo da pesquisa de referéncias que irdo compor o escopo do guia.
As atividades estdao previstas para serem realizadas no ano de 2024, com finalizagao em

maio de 2025, conforme calendario do PPGE/UFLA.

Periodo Atividade
Jan Elaboragdo do escopo do recurso educacional
Fev/jun Apreciagdo das producdes a serem apresentadas
Fev/jun Pesquisa de referéncias bibliograficas para indicagdo de leitura
Mar Elaboragao das se¢des/topicos do guia
Abr Selecdo das imagens que irdo complementar os textos
Mar/abr Escrita da apresentacdo do guia aos professores
Fev/jun Escrita dos textos de apresentagdo para cada documentario
Jul Revisdo de contetido e revisdo ortografica
Ago/dez Elaboracdo da parte grafica e diagramagao
Mar Apresentacdo do recurso para o grupo focal de educadores
Mai 25 Apresentagdo do recurso para a banca de defesa da dissertacdo

Consideracoes finais

Os recursos educacionais visam responder a uma demanda de integragdo entre as
universidades e as instituicdes escolares, permitindo condigdes reais de transformagao
das praticas pedagogicas. Quando articulados e integrados ao percurso formativo dos
profissionais da educagdo, podem dar uma grande contribui¢cdo para a melhoria da
formacao de profissionais da Educacdo Bésica. Ao longo da elaboragdo da proposta,
observou-se que a produgdo apresentada pode representar um importante instrumento de
reflexdo frente as demandas e desafios da implementacdo da danga como area de
conhecimento na Educagdo Basica. A realizacdo da pesquisa para cria¢do desta proposta
possibilitou também uma melhor compreensdo do processo de elaboragdo desses
materiais, bem como da relevancia de sua aplicagao nos processos de formagao docente,

enriquecendo as possibilidades criativas de atuacao destes profissionais.
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RETRATOS DA DANCA. Dire¢ao Chico de Paula e Simone Régo. Rede Minas de
Televisao [s./.] 2019-2021. 72 videos. Disponivel em:
https://www.youtube.com/playlist?list=PLiyVG7yUlUjM VxtagpUgpkkHS5brOtyH7W.



https://drive.google.com/file/d/1umNr_sipiGmw5aJF1t_69P6p7x7ScLvY/view
https://www.youtube.com/playlist?list=PLiyVG7yUlUjMVxtaqpUgpkkH5br9tyH7W

ANEXO A — TERMO DE ANUENCIA EMITIDO PELA SEE/MG

GOVERNO DO ESTADO DE MINAS GERAIS

Secretaria de Estado de Educacio

Assessoria de Ensino Superior - Politicas e Programas de Educaciio Superior

Termo De Anuéncia - SEE/ASU/PESQUISA/EXTENSAO

Belo Horizonte, 04 de abril de 2024,
TERMO DE ANUENCIA

A Assessoria de Ensino Superior da Secretaria de Estado de Educagio, apds andlise da documentagio
encaminhada, referente ao Projeto de Pesquisa REFLEXOES SOBRE A DANCA NO CURRICULO DO
ENSINO MEDIO DA REDE ESTADUAL DE EDUC!\{;;\'U DE MINAS GERAIS | que serd condurido
pela Pesquisadora GISELLE DE OLIVEIRA NEVES, sob a orientagio do Prof. Dr. RUBENS J\NT{}HI(}
GURGEL VIEIRA, vinculados 4 UNIVERSIDADE FEDERAL DE LAVRAS - UFLA , manifesta-se

ciente e favordvel & realizacio da pmquwa,ﬂpﬁLLﬂp[ﬂlﬂ;ﬁLﬂﬂﬁ_mmchuﬁ_LﬂmﬂELdLEm_Em
Pesquisa das Institui¢des envolvidas.

Todos os dados, arquivos, informages disponibilizadas, deverfio ser preservados em sigilo, sendo que a
eventual utilizagio clentifica deverd observar, as prerrogativas da Constituigio da Repiblica Federativa de
1988, especialmente, no gue tange ao direito da intimidade ¢ a privacidade dos colaboradores da pesquisa;
a Lein® 8.069, de 13 de julho de 1990 - que dispde sobre o Estatuto da Crianga ¢ do Adolescente; a Lei n.®
13.709, de 14 de agosto de 2018 - Lei Geral de Protegdo de Dados Pessoais (LGPD); a Resolugdo n.” 466,
de 12 dezembro de 2012, que aprova as diretrizes ¢ normas regulamentadoras de pesquisas envolvendo
seres humanos; a Resolugiio n® 510, de 7 de abril de 2016, que dispde sobre as normas aplicdveis a
pesguisas em Ciéncias Humanas e Sociais, cujos procedimentos metodologicos envolvam a utilizagio de
dados diretamente obtidos com os participantes ou de informagdes identificdveis, ou que possam acarretar
riscos maiores do gue os existentes na vida cotidiana; os principios éticos para o desenvolvimento da
pesquisa das Instituighes de Ensino Superior 4 qual o pesquisador esteja vinculado, entre outros
normativos gue regem 4 ética na pesquisa, o envolvimento com seres humanos e o tratamento dos dados.

A identidade dos envolvidos na pesquisa deverd ser mantida em sigilo, de acordo com o8 normativos
legais.

A Secretaria de Estado de Educagio de Minas Gerais, as Instituigtes de Ensino, setores envolvidos ¢ os
colaboradores da pesquisa nfio terfo nenhum tipo de dnus.

As informagdes constantes nos dados, arquivos disponibilizados ou observados deverfio ser utilizadas
especificamente para fins cientificos ¢ académicos, produzidas com essa finahidade, vedado o uso desses
dados, arquivos ou informagBes em outros projetos ¢ estudos.

As informagdes obtidas por meio dessa pesquisa sfio exclusivamente para fins académicos e cientificos,
sendo vedado o uso dessas informagdes em quaisquer meios de midia (jornais, televisdo, radio, cinema,
Internet, entre outros aqui nfo especificados), salvo os resultados da pesguisa que, com a ciéneia do



orientador da Instituigio ao qual se vincula o pesquisador, poderdo ser cientificamente veiculadas.

Destacamos a necessidade do pesquisador realizar os contatos prévios em articulagiio com os responsivels
dos Setores efou Superintendéneias Regionais de Ensino, diregio das escolas, entre outros colaboradores
da pesquisa, apresentando a proposta metodologica e as necessidades da pesquisa. E importante que o
pesquisador verifique o interesse dos profissionais, bem como, a disponibilidade dos mesmos em
participarem respeitando: 0s gue optarem por ndo participarem; a confidencialidade das informagdes,
tratamento ¢ velculagiio dos dados, a ndo exposigio das escolas e profissionais, de acordo com os
normativos legais vigentes, que regem a ética na pesquisa, entre outros documentos legais. O trabalho e
interagio do Pesquisador ndo poderdo afetar as atividades/rotinas das escolas e dos setores.

Ressaltamos que as solicitaghes para acesso aos dados e documentos serfio analisadas considerando a
natureza desses contetdos, em razio de normativos legais efou especificos. Alguns desses dados podem
necessitar passar por andlise de viabilidade no setor detentor e/ou que promova'trabalhe com esses
dados/documentos, motivo pelo gual a respectiva solicitagdo deverd ser encaminhada a esses setores, para
a mencionada andlise legal sobre a viabilidade, caso seja necessirio.

A gestio dos documentos produzidos ou analisados, guanto 4 sua puarda, preservagiio, manuseio ¢
descarte, deve observar os normativos legais ¢ éticos sobre a gestiio de documentos piiblicos.

As pesquisas que envolvem a participagio de seres humanos devem respeitar os principios éticos de
dignidade, liberdade ¢ autonomia. Assim, a pesguisa deverd prever o processo de consentimento livre e
esclarecido para sua realizacio. O pesquisador deve esclarecer ao participante sobre a pesquisa, em local
adequado, com a devida preparaciio, conceder o tempo necessdrio para a decisfio sobre a participagio na
pesquisa, obter o consentimento e registrd-lo por meio de um documento gue se denomina Termo de
Consentimento Livre ¢ Esclarecido (TCLE), de acordo com os normativos citados neste termo ¢ outros
normativos legais vigentes ¢ suas alteragdes. No caso da participagio de menores ou incapazes, além do
processo de consentimento livre e esclarecido (TCLE) dos pais ou responsdveis, autorizando quem estd
sob sua tutela, também ¢ necessdrio realizar o processo de assentimento livre e esclarecido, com a
elaboragio de um documento que se denomina Termo de Assentimento Livre ¢ Esclarecido (TALE), de
acordo com os normativos citados neste termo ¢ outros normativos legais vigentes.

A SEE/MG, caso julgue pertinéncia, poderd disponibilizar, criar, promover, aprimorar, aperfeigoar
politicas pablicas, programas e agdes, utilizando-se dos decorrentes dados efou dos resultados ¢ estudos
publicados.

A emissdio deste termo estd em consondneia com o termo de responsabilidade assinado pelo Pesquisador
no que tange a concordinecia de todos os normativos legais mencionados, entre outros que regem o tema ¢
orientaghes posteriores.

Esta Anuéneia refere-se ds Escolas Estaduais ¢ Setores jurisdicionados 4 Superintendéncia Regional de
Ensino de Barbacena - MG.

Leandra F. Martins
Assessoria de Ensino Superior

Secretaria de Estado de Educacio do Estado de Minas Gerais



ANEXO B — MATRIZ CURRICULAR ENSINO MEDIO DIURNO 2023

.03 - MATRIZ CURRICULAR ENSINO MEDIO DIURNG

1t Ano I Ano
MOV ENSIND
o Area de Conbecimentn Componenties Currbculanes AjS AlA Hfa Afs Afa Hf&
Lingua Portuguisa 3 13 L00:00 3 120 100:00
Educagio Flskca 1 40 33:20 1 &0 33:20
Linguagens ¢ suas Teonologl
Arte 1 40 33:20 1 &0 33:20
Lirgua Inglesa 1 40 33: 30 1 a0 33:30
Matemdtica & suas Temologlas Matemdtica 3 13 L00:00 3 120 100:00
kst e Fisica 1 40 33:20 1 &0 33:20
Basica Ciémdias da Natureza € suas
Tecnolegl Tuimica 1 40 33:20 2 BO B66:40
Biologia 2 -] E6:40 1 &0 33:20
Geografia 1 40 33:20 2 BO 66:40
Histdria 2 -] E6:40 1 &0 33:20
Chénacias Humanas & Soclals Aplicadas
Sockologia 1 40 33:20 1 &0 33:20
Filusofia 1 40 33:20 1 &0 33:20
SUETOTAL] 1= TH BO:0000 18 TID 0000
Unidade Currioular Componentes CUrmiulanes Afs afa Hi& AfS Aln Hi&
Projeto de WVida Frojeto de Whda 1 40 33:20:00 1 &0 333000
Ehetiva L 1 40 33:20:00 1 &0 333000
Eletivas
Ehetiva 2 1 40 33:20:00 1 &0 333000
ritrodugso ac munda do trabatha 2 a0 66:40:00
Preparagdo para o mundo do trabalho
Teonobogia & Incwagio 1 A 33:20:00 1 &0 333000
Priticas Comunicativas & Criativas 1 40 33:20:00
Itinerdrio Formatia . b 8
Aprolundaments nas dreas de Humanidades ¢ Oéncias Socals 2 =0 66:40:00
oo Mdckeo de Incwaclio Matemdtica 1 40 33:20:00
Oéncias da Natureza e suas Tecnologias 2 =0 66:40:00
Patrimbnio Cuttwral 2 BO 54000
Escrita Criatha 2 EO S540:00
Aprolendamento em Linguagens ¢ bkt -
Sldd R ol gias Leftura e Escrita em Lingua Estrangeina 2 BO SN0
Artes do Moviments 2 BO 54000
SUBTOTAL 1n 480 A00:0000 1z 480 000000
CARGA HORARIA TOTAL a0 1300 10000000 EN] 1200 10000
LEGEMDA Diias Letivos: 200
AJE = AULA SEMANAL Duracio da aula: 50 minutos
AJA = AULAS ANUAIS N de aulas dia®: &
M A= BORAS AMNUAIS N de semanas/ana: 40
Obserdagbes:

*O Mowa Ensing Médio traz inovagbes de scordo com a Lei 13415/2017 e resolucles do Conselho Nacional de Educagho. Serd implementado de maneira gradual na rede estadual,
A partir de 2022, a3 Escolas Estaduais de Minas Gerais terio 30 aulas semanais para o 17 ano do Ensino Médio, implementando o 62 horario didrio. Excepcionalmente, poderd ser
autorizada a oferta no contralurno para as escolas gue atendem modalidades especiais e atendimento especificos (Escola Quilormbola, Escola do Campo, Escola Indigena, Escola

Especial & Escolas inseridas em Unidades do Socioeducativo e de Privagio de Liberdade) ou escolas gue atendem estudantes beneficiados com o Prograrma Estadual de Transporte
Escolar.

A partir de 2023 esta matriz serd implementada para o 29 ano do Ensino Medio. A partir de 2024 esta matriz serd implementada para o 3% ano do Ensino Médio.

1. Ma Formagdo Geral Basica, os componentes das areas do conhecirmento serdo executadas da maneira como e & hoje na rede: anual, prevé reprovacdo; langamento de nota
bimestral, conforme processos avaliativos previstos nas normativas da SEE.

2. No itinerdrio formativoe, os componentes no 17 ano EM (Priticas Comunicativas e Criativas, Humanidades e Ciéncias Sociais, Nécleo de Inovagio Matematica e Saberas &
Investigaglo da Matureza) trazerm as habilidades de introdugio bs dreas do conhecimento. Todos od estudantes do 17 ano do Ensine Médio divrno do ensino regular parcial terbo
QU CUrLar e35es componentes, pois & uma preparagio para as escolhas dos itinerarios do 29 & 39 anod. Esses componentes terfo langamento de nota bimestral, seguindo as
normativas de avaliagio da 5EE & ndo preveem reprovagio no 1% ano.

3. No itinerdrio formativo, a partir de 2023, no 27 ano, o estudante fard a escolha por uma das opgdes de itinerdrio formativo. A partir de 2024, no 3% ano, o estudante fard a

escolha por uma das opgbes de itinerdrio formativo ou contineard no mesmo itinerdrio de formagio iniciado no 29 ano.

4. Eletivas: o estudante ird cursar 2 eletivas distintas no ano. A oferta serd anual, de modo que of estudantes fardo escolka de ambas a5 eletivas no ato da matricula.
Anteriormente & matricula, a3 esoolas irdo indicar, a partir do catdlogo de Eletivas, quais ela pode ofertar. As eletivas terdo langaments de nota bimestral e nfo prevesm
reprovacio no Ensing Médio. A partir do 2% ano, nas turmas gue optarem pels Aprofundamento em urma ou duas dreas, condiderar a oferta de Eletivas preferencialmente de dreas

distintas daquelas gue compoem o Aprofundamento escolhido.

5.Projeto de Vida: componente obrigatdrio, com langamento de nota bimestral e ndo prevé reprovacio em nenhum ano de escolaridade.

E.Tecnologia e Inovagio: langcamento de nota bimestral e ndo preve reprovagio em nenhuem ano de escolaridade.
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