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Epigrafe

“A acdo dramatica esclarece a a¢ao real”
(Augusto Boal).



RESUMO

H& uma gama de possibilidades para o trabalho com a educacdo ambiental e a formacéao
docente, na abordagem da diversidade de situagdes que podemos encontrar na sala de aula, nas
comunidades e ambientes escolares e nas situacdes cotidianas imersas na sociedade de classes
sob a ldgica capitalista. Os paradigmas da educacdo ambiental encontram na formacao docente
um espago para problematizagdo sobre as suas tendéncias, potencialidades e limitagoes,
levantando-nos a pensar e vislumbrar possibilidades de formacéo a partir de novas vivéncias de
educacdo ambiental numa perspectiva critica, na articulacdo dos universos social, ambiental,
artistico e politico. O Teatro do Oprimido, percebido como uma préatica social possibilita
instancias de didlogo necessarias a reflexdo das assimetrias sociais da sociedade brasileira e das
questdes socioambientais atuais, questdes presentes na vida dos e das estudantes. Junto a um
Programa de Residéncia Pedagogica do curso de um Ciéncias Bioldgicas de uma Universidade
no sul de Minas Gerais, procuramos trabalhar a formacéo de professoras/es associada a pesquisa
e a dramatizacao por meio do Teatro do Oprimido, buscando elucidar e se aprofundar sobre as
questdes socioambientais das comunidades escolares com as quais atuamos. Tomamos 0
Materialismo Historico-Dialético como referencial teorico-metodoldgico de leitura da realidade
da presente pesquisa, a Educacdo Ambiental Critica e a Educagédo dos Sentidos em conjuncao
ao Teatro do Oprimido na reflex&o sobre 0 espaco e sobre as dimens@es sensiveis humanas para
uma formacéo politica e ética em Educacdo Ambiental. O Teatro do Oprimido permitiu com
que as(os) docentes em formacdo pudessem experimentar suas linguagens corporal e sensivel
em suas relacGes internas, com as pessoas envolvidas e com o ambiente a partir das questoes
emergentes na pesquisa, construindo e analisando os proprios entendimentos e acles
desempenhadas em cena e sua relagdo com a realidade estudada. As(os) docentes em formacéo
consideraram o Teatro do Oprimido como espaco de preparo para lidar com situacdes de
racismo e intolerancia religiosa, dentre outras situacdes adversas, no estimulo a coletividade e
ao dialogo, no estudo sobre a estrutura da escola e as partes que a compde e no desenvolvimento
de habilidades de comunicacéo, expressao e sensibilidade na formacéo docente.

Palavras-chave: pratica social; mapeamento ambiental; arte; residéncia pedagdgica.



ABSTRACT

There is a range of possibilities for working with environmental education and teacher training,
in addressing the diversity of situations that we can find in the classroom, in communities and
school environments, and in everyday situations immersed in class society under capitalist
logic. Environmental education paradigms find in teacher training a space for problematizing
their tendencies, potentialities, and limitations, leading us to think and envision training
possibilities based on new experiences of environmental education from a critical perspective,
in the articulation of the social, environmental, artistic, and political universes. The Theater of
the Oppressed, perceived as a social practice, enables instances of dialogue necessary for
reflecting on the social asymmetries of Brazilian society and current socio-environmental
issues, issues present in the lives of students. Together with a Pedagogical Residency Program
of the Biological Sciences course at a University in the south of Minas Gerais, we sought to
work on teacher training associated with research and dramatization through the Theater of the
Oppressed, seeking to elucidate and delve deeper into the socio-environmental issues of the
school communities with which we work. We took Historical-Dialectical Materialism as a
theoretical-methodological framework for reading the reality of this research, Critical
Environmental Education and Education of the Senses in conjunction with the Theater of the
Oppressed in the reflection on space and on human sensitive dimensions for a political and
ethical training in Environmental Education. The Theater of the Oppressed allowed the teachers
in training to experiment with their body and sensitive languages in their internal relationships,
with the people involved and with the environment based on the emerging questions in the
research, constructing and analyzing their own understandings and actions performed on stage
and their relationship with the studied reality. The teachers in training considered the Theater
of the Oppressed as a space for preparing to deal with situations of racism and religious
intolerance, among other adverse situations, in encouraging collectivity and dialogue, in
studying the structure of the school and its constituent parts, and in developing communication,
expression and sensitivity skills in teacher training.

Keywords: social practice; environmental mapping; art; pedagogical residency.
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1 INTRODUCAO GERAL

Em tempos de emergéncia climética, a educa¢do ambiental é uma area do conhecimento
de especial relevancia. A tematica ambiental continua crescendo nos avancos cientificos, mas
os desafios de garantir que ela seja ensinada de maneira coerente e referenciada politicamente
ainda € um desafio. Layrargues (2012) alinhado aos pressupostos tedricos de Trein (2007) e do
pensamento marxista da educacdo ambiental, identificam que ha uma crise de identidade na
educacdo ambiental brasileira, percebida na contradicdo entre teoria e pratica que a afasta dos

principios e diretrizes internacionalmente consolidadas do pensar e fazer educagdo ambiental.

As acles pedagogicas concretas da educacdo ambiental configuram uma préxis da
radicalidade da critica anticapitalista, essa préaxis busca a superacdo da acdo e pensamento
pragmatico hegemdnico que sao vivenciados e difundidos nos e pelos meios de comunicagéo
midiaticos em geral. Diversos autores como Guimardes (2006) concordam que hd uma
intencionalidade da hegemonia pragmatica nesta crise de identidade da educacdo ambiental
brasileira. Ideais da modernizacdo conservadora capturam as intencionalidades politico-
pedagdgicas da educacdo ambiental para que seus valores proprios sejam reproduzidos valendo-

se do artificio da propaganda cultural para uma ilusdo do “capitalismo sustentavel”.

A sustentabilidade no sistema capitalista € impossivel, pois a assimetria entre como se
da o modo de producéo capitalista e as iniciativas de sustentabilidade de fato é expressiva, ou
seja, uma relacdo de incongruéncia. Ela assume um projeto societario reformista totalmente em
sintonia com os ideais liberais politico-econdmicos que aprisionam a educacdo ambiental do
seu potencial de questionamento. Dai surge a crise de identidade da qual falamos. Qual é a
educacdo ambiental que esta sendo possibilitada nas escolas e nos espacos de formacédo de
educadoras e educadores ambientais? A educacdo ambiental critica ndo é tdo recente nas
discussdes dentro desse meio, mesmo assim ela ndo tem chegado as escolas, sobretudo as
publicas. As préaticas educativas e as estratégias pedagogicas limitam-se a combater somente as
manifestacdes mais visiveis e diretas da crise ambiental, ndo intervindo sobre as origens e as

causas reais dessa crise.

O fazer da educacao ambiental é diverso, mas podemos considerar que ha ao menos trés
macrotendéncias com particularidades de visdo de mundo, valores, conceitos, dimensdes,
expectativas societarias e politicas (Layrargues; Lima, 2011), sdo elas: a conservacionista, a
pragmatica e a critica. O pensamento que considera os fatores historicos, a sociedade marcada
pela desigualdade de oportunidades e de riquezas, as raizes para tanta desigualdade e opressao

é um pensamento ainda ndo muito difundido pela educacdo ambiental, mas é assegurado pela
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macrotendéncia critica, mais recente, da educacdo ambiental. Os pensamentos embasados por
essa macrotendéncia evidenciam e contestam as injuncdes econdmicas e politicas que estéo
caracterizadas pela face moderna, neoliberal e pragmatica que hoje caracteriza as
macrotendéncias conservacionista e pragmatica (Layrargues; Lima, 2011). Partindo do ponto
de vista de que é urgente avigorar novos fazeres da educacdo ambiental, fundamentados na
perspectiva de uma leitura sécio-historica, para sobrepujar as automatizacbes das
macrotendéncias nao-criticas que assevera pensamentos individuais e comportamentalistas

nesse eixo sociedade-ambiente.

Nas escolas, a educacdo ambiental é majoritariamente limitada nas comemoragdes em
datas especificas, resultando em agdes pontuais e de tentativa de afetividade, mudanca dos
comportamentos do d&mbito individual, e ingénuo, sobre o consumo dos recursos naturais no
nosso cotidiano. Estas acdes se remetem normalmente a uma visdo unidirecional da(o)
professora para o aluno, da escola para a comunidade, desconsiderando o0s processos dialogicos
educador-educando e a complexidade dos problemas envolvidos na realidade de cada grupo
social e “comunidade de aprendizagem”. De maneira geral, as escolas demonstram um processo
contraditério e de distanciamento da comunidade, distanciada dos principios gerais e
participativos proclamados e consensuados nos documentos nacionais e internacionais nos
altimos 30 anos (Loureiro; Cossio, 2007). A educacdo ambiental adotada como prética
pedagdgica ndo pode se limitar somente a poucas comemoracdes de datas que tratam do meio
ambiente e da conservacgdo de seus recursos, mas deve promover o desenvolvimento de agdes,
atividades e projetos com a participacdo do corpo discente e da comunidade escolar (Marques
et. al., 2022).

Busca-se no presente trabalho evidenciar de que maneira a educacdo ambiental dialoga
com uma formacao dos individuos que considera além das dimensdes cognitivas para a leitura
da realidade, as dimensdes subjetivas, sensiveis e politicas. Podemos considerar que estas
dimensdes que pretendemos analisar ja fazem parte das possibilidades pedagogicas da educacao
ambiental, no entanto, as propostas pedagdgicas muitas vezes as dicotomizam, afastando a
possibilidade de aprofundamento sensivel do debate politico. Com a identificacdo dessa
dicotomia percebemos o esvaziamento da potencialidade que nossas outras dimensfes

possuem, principalmente nas vertentes ndo-criticas conservacionista e pragmatica.

H4& autores que apontam importantes limitacGes que a dimensdo sensivel conjectura em
atuacbes ingénuas da educacdo ambiental, acbes imediatas e emocionais, de relacdes

intransitivas do ser com o ambiente e na producdo de conhecimentos que elucidam a crise
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socioambiental como produto de uma sociedade de classes marcada pelo empobrecimento da
existéncia de seres humanos oprimidos. A maneira como o sensivel é formatado dentro da
hegemonia liberal do ecologismo, e do ambientalismo, leva autores a questionar se de fato ha
uma relagdo entre o despertar dos sentidos e uma leitura e formagdo de possibilidades para o
enfrentamento da origem da emergéncia ambiental que enfrentamos na atualidade. A educagéo
ambiental ndo deve ser entendida como uma préxis unidimensional, ou indistinta, que promove
uma “consciéncia ecoldgica” nas pessoas, seja pelo encantamento com a natureza ou pela
mudanga de comportamentos individuais sobre o consumo ou a geragdo e tratamento de
residuos apenas (Layrargues, 2012). Mas para além disso, como nossos sentidos e a percepcao
darelacdo que construimos entre os sujeitos e dos sujeitos com o ambiente que somos parte nos
fornece um preparo a partir de nossas capacidades humanas na formulacdo de acOes

intervencdes e no preparo para agir frente a opressdo do ambiente no qual exercemos forca.

As fragilidades das vertentes conservacionista e pragmatica reduzem a espécie humana
a causadores, mas a0 mesmo tempo, e vitimas da crise ambiental. As praticas educativas que
delas surgem, majoritariamente voltadas as criangas na escola, priorizam ac6es individuais e
comportamentais. Essas a¢Oes sdo evidenciadas enquanto principal fundamento na mitigacéo
dos impactos gerados pela existéncia humana, mas que podem ser superados pois seriam, sob
este entendimento, frutos de mera inovacgéo tecnologica (Layrargues; Lima, 2011). A educagéo
ambiental critica reforca o pensamento de que a questdo ambiental € uma questdo coletiva em
que todos fazemos parte. Ao falar de educacéo ambiental devemos falar de coletividade, pois o
ambiente construido é sintese da interacdo entre todas as partes, sendo elucidada como cada
parte se mobiliza e como a dominacdo é parte do projeto do sistema que se autossustenta pela

exploracdo da classe trabalhadora e do ambiente.

O presente trabalho é fruto do encontro de minhas bases de formacdo profissional
docente e trajetdria artistica, no qual pude vivenciar a arte, em especifico a linguagem do teatro
em um universo que o evidencia enquanto manifestacdo pedagdgica para uma formacéo
sensivel, politica, histérico-cultural e emancipadora dos individuos. Em grande parte das
experiéncias teatrais e pedagogico-teatrais que pude vivenciar, os objetivos foram para além de
uma formacdo técnica de atrizes, atores, espectadoras e espectadores. O fazer teatral € uma
linguagem ludica, espontanea e subjetiva, pode ser realizada por homens e mulheres
profissionais ou ndo do teatro, no entanto, quais contribuicdes além o teatro pode realizar
visando um preparo para o enfrentamento dos conflitos do mundo moderno? Consideramos

que, numa perspectiva materialista histérico-dialética de leitura da realidade, a modernidade é
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marcada por uma série de desligamentos do ser humano com o mundo vivido, desfecho de um
modelo de producéo da vida que domina os individuos, sobretudo os marginalizados por esta

prépria sociedade.

O que observamos sdo vivéncias objetificadas, instrumentalizadas que, ao
transformarem o ambiente que fazem parte, e que consequentemente 0s constroem, acabam por
transformar a si mesmos, ou melhor, ndo conseguem escapar da condigdo posta e acabam por
amortecer a si mesmos. O mundo que se realiza a partir de individuos oprimidos pelo sistema
é um mundo que ndo é capaz de olhar para a natureza e vislumbrar a unidade que compomos
substancialmente junto a ela. Dessa unidade influem as relagdes que construimos com os outros
individuos em sociedade, o posicionamento ético sobre as motivagdes no relacionamento com
a natureza e, assim sendo, com nds mesmos e do valor que nossos sentidos possuem na

transformacéo para atitudes éticas nessas relacfes que sao construidas.

A profissdo docente a meu ver sempre foi uma das mais nobres funcgdes existentes. Aos
poucos anos de idade j& possuia uma grande admiracdo por meus mestres e mestras sobre o que
eles faziam e o que promoviam no mundo. Embora as respostas para “o que vocé€ quer ser
quando crescer?” se modificaram muito a depender de quem e quando me questionavam, a
imagem Unica da sala de aula sempre esteve ali presente. Ao olhar para tras ndo restam duvidas
de que a minha escolha em seguir a carreira docente ndo surgiu de uma hora para outra, e sim
foi construida ao longo do tempo representando meus anseios e minhas motivacdes pessoais.
Algumas linguagens artisticas também remontam as minhas primeiras lembrancas da vida, mas
0 teatro surgiu um pouco mais tardiamente, em uma época em que eu buscava um espaco de
expressdo e responder a muitas perguntas. Tive o prazer de desenvolver meu trabalho como
ator de teatro junto a artistas incriveis, alguns que carrego preciosamente até os dias de hoje.
Nessa caminhada fui e sou privilegiado em ser parte e colaborar com companhias teatrais de
Lavras e da regido, em participar de festivais regionais e nacionais de teatro onde pude
desenvolver algumas habilidades artisticas em oficinas de preparo, além de estabelecer vinculos
com artistas de teatro de varias regides do Brasil.

No Ensino Médio foi onde tive a minha primeira experiéncia como professor quando fui
convidado a construir junto com minha professora de arte da escola esquetes teatrais para
alunos do 6, 7 e 8° ano do Ensino Fundamental para serem apresentadas na semana cultural
da escola. Alguns anos depois tive uma experiéncia semelhante, mas desta vez trabalhando
com minha turma no terceiro ano do ensino médio. Estas experiéncias me marcaram pessoal e

profissionalmente, pois foi onde percebi as potencialidades e as dificuldades de ser professor.
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Ao ingressar na licenciatura, mais especificamente a licenciatura em Ciéncias Biologicas, me
deparei com diversas dimens6es que sdo inerentes a formagdo docente. Pela estrutura do curso
tive contato com conhecimentos especificos voltados & formagdo docente, os principais
tedricos da educacdo, com o estdgio supervisionado, com disciplinas que exploram
alternativas possiveis para uma préatica pedagogica democréatica, com os principais documentos
e principalmente com professoras e professores comprometidos com a funcéo de evidenciar a
educacdo como processo social essencial a formacao humana.

O Programa Inicial de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) e a Residéncia
Pedagdgica (RP) como Politicas Publicas de formacdo docente inicial e continuada foram
nessa caminhada os espacos de maior potencialidade de desenvolvimento e evolucdo na
perspectiva do comprometimento com uma formacdo docente de perspectivas. Eles se
configuram enquanto estratégias de fortificacdo da atuacdo do docente nas salas de aula, por
meio de diversas atividades que ampliam as visdes de mundo deste profissional, para que suas
intervengdes possibilitem ou fomentem transformagdes no universo social e escolar dos alunos.

Dentre as multiplas possibilidades oferecidas por estas iniciativas de formacéo inicial
docente, foi onde pude ressignificar no meu entendimento o papel da arte e da cultura na
formacdo humana. A arte, em suas diversas formas como a masica, o teatro, a pintura, poesia,
danca, cinema e outros, sdo o que de mais essencialmente humano existe em nossa realidade.
Dessa forma, os universos do teatro e da docéncia se mostraram grandes aliados na busca de
novas possibilidades de construcdo do conhecimento, ou até mesmo na reelaboracéo deles.
Estar nestes espacos me possibilitou conhecer os métodos do teatro- educacdo e do teatro-
pedagdgico que partem do mesmo pressuposto, mas seguindo caminhos e objetivos distintos.
Ancorado nestes referenciais, foram elaboradas intervencdes pedagdgicas e teatrais no ensino
de temas cientificos como a origem do universo, paleontologia, evolucdo e outros. Como
sintese de meu trabalho de conclusdo de curso como licenciado em ciéncias e biologia, uma
peca teatral chamada “Uma escola sobre dois pés” foi construida em conjunto com alunos-
estagiarios e professora-orientadora, trilhando os caminhos do Teatro-Educacédo, a partir da
vivéncia dos alunos nas escolas, encenando sobre a origem histérica da escola e temas que
orbitam a formacao docente (Amaral, 2021).

Também pude trabalhar com outros temas relacionados a formacdo docente como a
educacdo ambiental. Nessa perspectiva, uma peca original de nome “A terra produz seus
guerreiros e guerreiras (Amaral, 2019)” foi apresentada na Jornada Universitaria em defesa da
Reforma Agraria - JURA, com o proposito de abordar e problematizar o histérico de

apropriacdo de terras brasileiras trazendo figuras brasileiras importantes nessa luta. Outra
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peca de nome “Nao esta a venda (Amaral, 2020)”, realizada em um minicurso sobre as
questBes ambientais brasileiras da atualidade, denuncia as controvérsias politicas e de
interesse na construgdo de barragens de minérios, protagonizada por representantes das
comunidades tradicionais que sdo os mais afetados por essa pratica. Mais uma vez mostrando o
teatro enquanto linguagem formativa em diferentes contextos e perspectivas.

A peca “Niao esta a venda” foi construida e encenada pelos envolvidos no Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) do subprojeto do curso de Ciéncias
Bioldgicas da Universidade Federal de Lavras, no qual fui bolsista durante grande parte de
minha formacdo, espaco onde pude construir e desenvolver outras préticas pedagdgicas
relacionadas ao teatro. Neste minicurso onde dialogamos sobre as questdes ambientais
brasileiras da atualidade a peca veio com a proposta de representar a realidade dos crimes
ambientais que aconteceram no Brasil entre 2015 e 2019 onde estdo envolvidas grandes
empresas mineradoras como a Vale, BHP e Samarco. No enredo da peca 0s protagonistas
foram as comunidades mais afetadas pelo rompimento das barragens de mineracdo, os
ribeirinhos, os indigenas e os elementos naturais como os rios, a fauna e a flora. A peca foi
apresentada logo no inicio do minicurso e foi o ponto de partida das discusses sobre as
controvérsias politicas, sociais e ambientais relacionadas a estes crimes ambientais
considerados entre os maiores das Ultimas décadas no mundo todo. A construcdo do roteiro,
das personagens, dos elementos cénicos, e 0 envolvimentos dos espectadores ao tema fez um
convite ao grupo para que estabelecessem distintas relaces, e com isso, foram suscitados
alguns gquestionamentos pertinentes que vao de encontro as perguntas que a presente pesquisa
busca explorar.

Em minha trajetoria no teatro me encontrei com o Teatro do Oprimido algumas vezes,
mas de maneira superficial, sem aprofundar em suas poéticas e pressupostos. Ndo era de meu
conhecimento até entdo da potencialidade e da desconstrucdo da ideia da relacdo do teatro
com a transformacéo da sociedade. Na p6s-graduacédo foi onde estudamos sobre a relacdo dos
potenciais do Teatro do Oprimido na formacdo docente, mas ndo somente, 0s seus potenciais
para mim enquanto individuo, sujeito do teatro, professor e pesquisador. A desmecanizagao
do corpo, dos sentidos, da linguagem e dos discursos que construimos é essencial em todos 0s
aspectos, mas em meu trabalho como ator, professor e diretor de teatro foi onde me permitiu
reelaborar algumas cristalizagdes sobre 0 que € teatro, 0 que € ser artista e Como 0 meu corpo
pode me conduzir para minha autorrealizagcdo humana e, principalmente, em sociedade.

O Teatro do Oprimido é uma possibilidade de unir a linguagem teatral temas de

relevancia social e politica, assim, defendemos aqui a importancia de alcar novos
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conhecimentos e desafiar os paradigmas que instrumentalizam as dimensdes afetivas, estéticas
e sensiveis nas relagdes educacionais, precipuamente na educacdo ambiental.

O avango dos estudos e reflexGes sobre a educacdo ambiental como é&rea do
conhecimento permite a revisdo sobre os caminhos e préaticas pedagdgicas que marcam suas
principais macrotendéncias, como a conservacionista e a pragmatica (ndo-criticas). Vale
ressaltar que existem muitas possibilidades de se fazer educacdo ambiental ao passo que
novos esforgos revisitam a educagdo ambiental em suas bases, bem como o desenrolar de suas
transformagdes que compdem as macrotendéncias mais atuais com possibilidades criticas e
fazem uma leitura real das urgéncias ambientais e socioambientais. Vale destacar que a
educacdo dos sentidos ndo é um tema recente no universo das pesquisas em educacdo,
autenticando sua pertinéncia na formacdo humana e assim se faz presente também nas
discussdes dentro da educacdo ambiental.

Para Boal (2014), somente pela apropriacado interligada das formas sensiveis
e simbolicas de pensar, expressas pelas palavras, imagens e sons que 0s
oprimidos podem construir caminhos para o enfrentamento das opressdes
vivenciadas. Assim, a inclusdo de praticas que considerem as vivéncias
destes sujeitos e as ressignifiqguem pode ser uma grande aliada na discusséo
sobre as opressdes relacionadas ao trabalho na sociedade capitalista, e na
promocdo de uma educacdo comprometida com o enfrentamento das
injusticas sociais (Miranda, 2021, p. 22).

Ao mencionarmos que a realidade construida é uma realidade permeada por injusticas
sociais € necessario entender que a origem destas injusticas €, sem davida, o abismo historico-
social entre a classe trabalhadora e a classe dominante. Tanto a esfera social quanto a natural
estdo interligadas sobre como o individuo molda sua existéncia e se percebe no mundo, pelos
seus sentidos, pelas interagdes com outros individuos e pelo compromisso ético. No entanto, a
sociedade que fazemos parte pouco se tem trabalhado e consequentemente, estas capacidades
tém sido pouco desenvolvidas, aquelas que moldam o compromisso e 0 comportamento ético
imprescindiveis na dindmica da sociedade e na construcdo deste ambiente social e natural justo
e propulsor.

A educacdo ambiental critica em seus formatos mais atuais levanta a preocupacéo sobre
a desisténcia, ou melhor, rentncia da juventude, cada vez mais desmotivada a transformar essa
realidade opressora. A realidade que a juventude hoje encara é a realidade do mercado de
trabalho ultracompetitivo, da meritocracia, da “valorizacdo de individuos inquietos e
hiperativos que se arrastam no cotidiano produtivo, realizando multiplas tarefas (Corbanezi,
2018, p. 335)”. A figura da pessoa que ndo desiste de seus objetivos, a qualquer custo,

almejando um crescimento continuo do poder aquisitivo e hierarquico reflete diretamente nas
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pessoas que desistem do direito de viver uma vida simplificada, mas digna e prazerosa, sem
buscar uma existéncia egocéntrica e de grandezas. Consequentemente, muitos desacreditam que
seja possivel se organizar, por meio do coletivo, e de construir caminhos que aos poucos vao
decifrando os mecanismos de esvaziamento do ser social, potente e revolucionario, meios para
igualmente resgatar a humanidade de cada um. Mesmo sendo uma dura realidade, a juventude
ainda carrega consigo uma intensa necessidade de lutar, e sobre este sentimento em que
deveriam se basear os programas educacionais (Suchodolski, 1984).

Considerando estas questdes e preocupacdes, delineamos como o problema de pesquisa
geral do presente trabalho: de que maneira podemos promover uma formacao docente critica e
contextualizada em educacdo ambiental? Quais processos formativos podem contribuir para
que forjar uma formacéo docente que integre relagdes sociais, politicas, culturais e ambientais?
O teatro pode contribuir com esta formagéo? De que maneira?

Nos primeiros avangos da area do ambientalismo, e na educacdo ambiental
propriamente, a dimensdo sensivel (as sensibilidades humanas) ja era considerada em seus
fazeres educacionais. Ndo somente considerada, mas instrumentalizada nas préaticas de viés da
conservacdo do ambiente, pela via da sensibilizacdo das pessoas para preservacdo da natureza.
Contudo, vale destacar que na macrotendéncia politico-pedagogica critica da educacao
ambiental a dimenséo sensivel ndo é negada, mas ha criticas sobre a impoténcia das agdes pela
insuficiéncia das dimensdes subjetivas e sensiveis humanas (criativa, imaginativa, emocional,
afetiva, social e outras) para o enfrentamento da questdo ambiental que implica em considerar
a realidade politica, econdmica e historica que nos molda. Contudo, € importante que nos
atentemos para o fato de que, se a educacgdo dos sentidos ndo é suficiente para formar sujeitos
gue compreendam e possam se engajar na luta pela transformacdo dos problemas estruturais da
sociedade, a dimensdo sensivel continua sendo importante. Consideramos que €
relevante problematizarmos, para que ndo haja uma subita rejeicdo a quaisquer iniciativas de
interligar as dimensdes humanas no seio da educacdo ambiental. Uma sensibilizacdo que
provoca e € provocada em vivéncias concretas, com ressignificacdo do lugar habitado, das
relacBes interpessoais cotidianas, bem como das relacdes de producdo da vida pode contribuir
para consolidacdo dos objetivos da educacdo ambiental critica: o de transformar as relagdes do
ser humano com o outro, com o ambiente, em suma, com a natureza (Silveira, 2009), relacGes
que se dao de forma exploratoria, sob a légica do capital.

Consideramos importante trabalharmos e produzirmos conhecimento sobre novas
possibilidades dentro do campo social da educagdo ambiental, amparadas pelo viés critico, que

atribui ao desenvolvimento daquelas dimensdes humanas pouco exploradas nos espacos de
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formacdo, um importante papel de humanizacdo das relagdes entre os individuos e dos
individuos no ambiente e da desabsolutizagdo da linguagem. Dessa forma, nosso objetivo de
pesquisa é analisar o Teatro do Oprimido na formacdo docente inicial e continuada docente,
para a construcdo de conhecimentos e vivéncias de educacdo ambiental critica.

Decidimos por dividir a escrita deste trabalho em dois artigos para que fosse possivel o
aprofundamento das duas etapas, inicial e tardia, na formagdo das alunas e alunos. A etapa
inicial foi onde trabalhamos o desenvolvimento de habilidades preconizadas pela linguagem do
teatro em suas bases, e uma introducao as etapas iniciais de superacdo da posicao passiva do
espectador em agente ativo produtor de cultura, consideradas por Augusto Boal, intencionando
explorar as possibilidades que o desenvolvimento das dimensdes sensiveis, poéticas e criativas
possuem na formacédo de educadoras(es) ambientais. No segundo artigo, o trabalho se debruca
nas contribuicdes do Teatro do Oprimido em contexto de pesquisa socioambiental e na
formacdo docente a partir da encenacéo sobre alguns recortes da pesquisa, elementos relatados
e aprofundados no segundo artigo. Consideramos o processo desenvolvido no primeiro artigo

como necessario ao desenvolvimento do segundo.

REFERENCIAS

AMARAL, Gabriel Batista. FESTOZO, Marina Battistetti. NASCIMENTO JUNIOR,
Antonio Fernandes. A terra produz seus guerreiros e guerreiras: uma intervencao teatral
para compreensdo da luta pela terra a luz da Reforma Agraria. Labjor. 6° Encontro de
Divulgacéo da Ciéncia e da Cultura (EDICC), v. 6, Campinas, Sdo Paulo. 2019.

AMARAL, Gabriel Batista et. al. “Nio esta a venda”: uma peca teatral sobre os problemas
da construcdo de barragens e a formagao de professores. Forum Ambiental da Alta Paulista —
FAAP, v. 12, Aguas de Lindoia, Sdo Paulo. 2020.

AMARAL, Gabriel Batista. FESTOZO, Marina Battistetti. Uma escola sobre dois pés:
analise da construcao de um espetaculo teatral na formacao de professores de ciéncias. 2021.
Trabalho de concluséo de curso (Monografia) — Universidade Federal de Lavras, Lavras,
Minas Gerais, 2021.

BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido: e outras poéticas politicas. Editora Cosac Naify,
2014.

CORBANEZI, Elton. Sociedade do cansaco. Temp soc., Sdo Paulo, V. 30, N.3, p. 335-
342. 2018.

GUIMARAES, M. Armadilha paradigmatica na Educacio Ambiental. In: LOUREIRO,
C.F.B.; LAYRARGUES, P.P.; CASTRO, R.S. de. (Orgs.) Pensamento complexo, dialética e
educacdo ambiental. Sdo Paulo: Cortez. p. 15-29. 2006.



21

LAYRARGUES, Philippe Pomier; LIMA, Gustavo Ferreira da Costa. Mapeando as macro-
tendéncias politico-pedagogicas da educagdo ambiental contemporéanea no Brasil.
Encontro Pesquisa em Educacdo Ambiental, v. 6, n. 1, p. 1-15, 2011.

LAYRARGUES, Philippe Pomier. Para onde vai a educa¢do ambiental? O cenario
politico- ideoldgico da educagdo ambiental brasileira e os desafios de uma agenda
politica critica contra-hegemdnica. Revista contemporanea de Educacdo, v. 7, n. 14, 2012.

LOUREIRO, Carlos Frederico B.; COSSIO, Mauricio F. Blanco. Um olhar sobre a educacéo
ambiental nas escolas: consideracdes iniciais sobre os resultados do projeto “O que fazem as
escolas que dizem que fazem educagdo ambiental?”. Conceitos e praticas em educacdo
ambiental na escola, v. 57, p. 57-63, 2007.

MARQUES, Welington Ribeiro Aquino; RIOS, Diego Lisboa; DOS SANTOS ALVES,
Kerley. A percepgdo ambiental na aplicagcéo da Educa¢do Ambiental em escolas. Revista
Brasileira de Educagdo Ambiental (RevBEA), v. 17, n. 2, p. 527-545, 2022.

MIRANDA, Ricardo; CARMO, Ana Carolina. A educacéo dos sentidos: aproximagfes com
0 Teatro do Oprimido. Revista Pedagdgica, v. 23, p. 1-25, 2021.

SILVEIRA, Eduardo. Educacao estetica ambiental e teatro do oprimido: fundamentos e
praticas comuns. Dissertacdo de mestrado. POs-Graduagdo em Educacgédo. Universidade
Federal do Parana. 186 p. Curitiba. 2009a.

SUCHODOLSKI, Bogdan. A pedagogia e as grandes correntes filosoficas: a pedagogia da
esséncia e a pedagogia da existéncia. Traducdo Liliana Rombert Soeiro. Lisboa: Livros
Horizonte. TEIXEIRA, A. Educacao ndo é privilégio, v. 4. 1984.

TREIN, E. A contribuicdo do pensamento marxista a educacdo ambiental. In:
LOUREIRO (Org.) A questdo ambiental no pensamento critico: natureza, trabalho e educacao.
Rio de Janeiro: Quartet. p. 113-134. 2007.



22
ARTIGO 1 - TEATRO DO OPRIMIDO E EDUCACAO AMBIENTAL: ESTETICA,

SENSIBILIDADE E POLITICA NA FORMACAO DOCENTE.

1. INTRODUCAO

Das condicOes historicas que moldam a constante desvalorizacdo da educagdo e da
funcdo docente emerge a necessidade de ressignificacdo da formacdo docente, sobretudo na
perspectiva ambiental, e dos papéis da escola no que se refere a convivéncia entre sujeitos, ao
respeito a diferenca, ao didlogo com a diversidade cultural e a postura critica perante as
desigualdades e injusticas sociais. O educador e a educadora sao figuras essenciais na formacgéo
humana dos individuos, desde o primeiro contato com a escola até o seu ultimo. Assim sendo, a
formacao docente inicial e continuada necessita romper com a “féormula magica” de
transmissdo de modelos e métodos no processo educativo, bem como nas pesquisas
educacionais. Canda (2010) defende que, para que o papel social da escola e do educador se
amplie, ele deve convergir com aspectos artisticos, cientificos, corporais, politicos e culturais

na formacgéo de professores.

Assim, ao pensar sobre 0s processos formativos que polimerizam sociedade e ambiente,
de que maneira as praticas de educacdo ambiental escolares tém sido propostas?
Consequentemente, 0os caminhos de formacao e as praticas pedagdgicas de educacdo ambiental
nas universidades, e também em outros espa¢os de ensino, tém acompanhado as transformacoes e
tendéncias atuais? Layrargues e Lima (2012) na constatacdo de uma atual crise de identidade da
educacdo ambiental brasileira, nos alerta sobre a contradicao entre teoria e pratica dentro desse
campo, muitas vezes associada a ideologia da modernizacdo conservadora, que continuamente
a afasta sua praxis da radicalidade da critica anticapitalista. A relacdo entre sociedade e
natureza € pauta central da educacdo ambiental, para que essa leitura seja feita de maneira
contextualizada e que seja possivel refletir sobre o padrdo societario e de producéo
hegemonicos na sociedade capitalista, precisamos elucidar as tendéncias desenvolvimentistas e

de sustentabilidade que sufocam a criticidade da educacdo ambiental que defendemos.

Ao pensarmos a relacdo humanidade-natureza ndo podemos deixar escapar o fendmeno
historico de formacdo e de organizacdo das sociedades. O Materialismo Historico-Dialético
proposto por Marx (1993) contribui com os fundamentos para pensarmos 0S mecanismos
hegemonicos de exploracdo da natureza e existéncia humana, reveladas em seus processos de
formacdo unilateral e parcialmente desenvolvida dos individuos, em detrimento de um

desenvolvimento pleno, ou omnilateral, da vida humana.
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Essa possibilidade de desenvolvimento pleno humano que se da pelo trabalho
(atividade vital) exige a superacdo da alienagdo, e € o principio fundamental da
transformacdo da sociedade sob o modo capitalista de producdo para uma
sociedade socialista. Portanto, é na teoria de alienacdo de Marx que
encontramos seu oposto: a formacdo humana plena dos seres humanos, base do
processo educativo (Tozoni-Reis, 2014, p. 150).

Consideramos que hd uma intencional obsolescéncia das capacidades, ou dimensodes
humanas, consolidada pela alienacdo do trabalho e pela desvinculagdo/oposicdo do individuo
em relacdo a natureza e a prépria natureza humana. O modo capitalista de producéo néao
permite com que o desenvolvimento pleno da formagdo humana se realize, pois, as condic¢des
objetivas de realizacdo da atividade vital humana (o trabalho) s&o aviltantes, exploradas,
criando uma realidade alienada (Tozoni-Reis, 2014). O pensamento de Freire em dialogo com
a leitura marxista da realidade, nos permite olhar para ela e entender que é de grande
necessidade para “vir-a-ser” humano combater estes projetos de reducionismo das
potencialidades humanas, e de sua apreensdo ao longo da vida. Assim, conhecer 0 mundo para
poder agir sobre ele, transcende as situacOes-limite que se impdem ao ser-humano,
subvertendo, portanto, a logica opressora de uma classe hegemdnica que impede uma classe
oprimida de ser-mais (Cruz et. al, 2014)

A educacdo enquanto processo social objetiva entdo a formacdo dos individuos para
conhecer, interpretar e sobretudo atuar na realidade. No entanto, nas condi¢6es histéricas de
crise do “ser no mundo” da sociedade pds-industrial, que reverbera nos espacos internos do
sujeito, nas condutas sociais autodestrutivas e no incessante processo de degradacdo da
natureza e da qualidade de vida das pessoas (Jacobi, 2009), defender e assegurar a educacao
como contestacdo dessa realidade, se configura um grande desafio.

Ao ponderarmos sobre 0s objetivos educacionais, bem como as relagdes de ensino na
perspectiva da educacdo ambiental revela-se uma dominancia de ideologias que desvinculam
teoria e pratica, expressas nas atuacdes ingénuas, individualistas e imediatistas das
macrotendéncias politico-pedagogicas de educacdo ambiental de viés conservacionista e
pragmatico da natureza. Layrargues (2012) defende que é necessario constantemente revisitar
0s quadros conceituais das correntes de pensamento da educacdo ambiental, neles estdo
contidos os valores, conceitos e as expectativas societarias e politicas, para evitarmos o
represamento da racionalidade cognitivo-instrumental dos pensamentos conservadores. Os
pensamentos que disseminam a concep¢do de uma natureza a ser dominada, agravam o
paradigma da situacdo ambiental e impedem o amadurecimento do Campo Social da
Educacdo Ambiental. Concordamos com o autor de que este retorno as classificacGes é
essencial para defendermos o avango das leituras que ndo simplificam a realidade e a

destruicdo ambiental.

Consideramos, portanto, diante destas preocupacdes, a arte na formagdo de
professoras e professoras como grande aliada; com iniUmeras potencialidades destaca-se seu
papel na humaniza¢do dos individuos. No capitalismo todos os espacos sdo espacos de
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disputa, entdo ndo é incomum os espagos e linguagens da arte serem instrumentalizados para e

como elemento de dominacdo. A discussdo sobre o trabalho alienado nos ajuda a pensar sobre
o sufocamento das capacidades do ser humano pela imobilizacdo de suas capacidades culturais
e artisticas, que nos fazem pensar sobre a realidade em que vivemos.

Os escapes dessa condicdo angustiante s6 sdo sentidos e saboreados por uns
poucos, consistindo um privilégio dos que dispdem de acesso ao lazer e ao écio.
Esse dcio, que segundo o Filésofo Domenico de Masi, é extremamente
necessario e criativo, precisando ser estendido a todos, como uma tentativa de
devolver a esse homem sua natureza lidica e ndo apenas racional e pragmatica,
pois a arte nutre a humanidade de uma gama de saberes que muitas vezes o
intelecto ndo consegue expressar (Da Costa, 2004. p. 97).

Embora Marx ndo tenha discorrido especificamente sobre a arte, “percebe-se que nos
Seus escritos a arte € como o esbo¢o no enquadramento das considera¢fes que apontam que as
atividades humanas ja estiveram intrinsecamente relacionadas ao fazer artistico” (Mathias;
Coutinho, 2019, p. 225). Neste cenario instaurado pela logica capitalista onde tudo passa a ser
elemento potencial de mercado, a instrumentalizacdo no qual a arte pode ser submetida ganha
forca, limitando-a enquanto espaco de expressao e liberdade, adequando-se ao novo sistema de
relagBes sociais, econémicas e politicas. Transpondo esse pensamento dentro das relacbes de
ensino, essa limitacdo e/ou fragmentacdo da arte pode ser percebida na formacdo de
professores, nos documentos curriculares, no pragmatismo artistico.

Autores defendem que os sentidos humanos antecedem a cognicdo das informacdes na
formacdo do entendimento dos fenémenos, por esse motivo, 0 ensino por meio do estético tem
sido explorado e aprofundado nas relacfes educacionais. Silveira (2009) defende que esta
educacdo propde o reencontro do ser humano com suas dimensdes fluidas, com 0 mundo que o
cerca, com suas vivéncias e o reconhecimento do lugar habitado. A dimensdo sensivel
acessada pela via estética do ser humano é a capacidade de experimentar as manifestacdes
contidas no mundo natural e construido em suas formas, e em suas diversas maneiras. 1sso,
pois, quando privilegiamos poucas formas de percep¢do do mundo, acabamos por limitar a
nossa experiéncia e na apropriacdo dos saberes do mundo. A percepcdo que se constroi de si,
do outro e do mundo é uma percepc¢do primordial em que todas as dimens@es do sujeito estdo
em jogo, e ndo apenas a capacidade de formular representacdes.

Entendendo que os sentidos humanos promovem este entendimento sensivel do
mundo, 0 meio que permite com que estes potenciais sejam desenvolvidos é 0 nosso proprio
corpo. No entanto, o autor evidencia que é necessario um reconhecimento do corpo para que
ele ndo seja apenas um instrumento, uma maquina que nos leva meramente a experimentar o
mundo. Mas sim entendé-lo como um processo em que o0 sentir antecede o raciocinio, e que a
relacdo de um com o outro ocorra de forma associada. Esse movimento de encarnar o sujeito no
mundo vivido através da vivéncia de sua corporeidade, a percepcdo estética e a expressao
artistica ganham importante significado pois possibilitam o reavivamento da dimenséo

sensivel do ser humano.
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Assim também podemos considerar a arte como primordial na relacdo do ser
com o mundo, na medida em que ela ndo procura relagdes com causas
intelectivas ou trabalhadas mentalmente, mas sim uma apreensdo do mundo,
primeira, global, que simplesmente seja trabalhada pelo corpo como todo, sem
limita-la na tentativa de traduzi-la em conceitos formais (Silveira, 2009, p. 377).

Assim, a presente pesquisa busca, promover e analisar um processo formativo por meio
da arte teatral que almejou forjar reflexdes sobre a importancia da consciéncia corporal e
sensivel como atributos de uma formacdo integral do ser humano, neste caso, professoras e
professores em formagao.

Consideramos importante, portanto, para compreensdao do ambiente e da sociedade de
forma ampla e critica, que tal leitura esteja embasada no referencial que se preze por uma
perspectiva material, histdrica e que consiga ler o movimento e as contradi¢des e transformacao
desta realidade opressora. E relevante e necessario defendermos a elaboracdo de uma nova
percepcao sobre a realidade que elucida os fatores envolvidos na producdo de uma sociedade
desapropriada de seus corpos e sentidos para intervir e questionar a realidade das relagcdes do
mundo natural e social em que vivemos. Os campos da educacdo que embasam a presente
pesquisa buscam esmiucar as recentes producdes do encontro entre a Educacdo dos Sentidos e
da Educacdo Ambiental Critica na possibilidade de uma formacdo nédo instrumentalizada, real
entre corpo, subjetivo e formacdo critica social. A experiéncia de Teatro do Oprimido
pretendida com o presente artigo busca evidenciar os principios desta forma teatral de
consideracdo da formacdo ética e estética para o coletivo, de solidariedade aqueles que tomam
parte dos oprimidos, se apropriando além das esferas politica e sociocultural, o saber primeiro
em favor do conhecimento intelectivo.

A dura realidade climatica e ambiental ndo passa despercebida pelas criancgas, jovens e
adultos, as pessoas vém sentindo e compreendendo esta condicdo. Mas mesmo com estas
condicdes, as pessoas vado, aos poucos, se adaptando a este cenario onde toda esta conjuntura
passa a parecer algo natural e sem possibilidades de melhorias (Silva, 2021). Portanto, a
educacdo ambiental critica no qual embasamos deve ser uma educacdo da percepcdo para
aléem da conformacéo. Individuos que reconhecam que todos estamos sendo docilizados por
uma conjuntura que nos coloca numa posicdo de impoténcia em promover as mudancas
necessarias. As bases do mecanismo de producdo capitalista da vida precisam ser elucidadas a
partir de uma educacdo que ndo se limita a uma acdo centrada no individuo isolado do restante
da sua construcdo como sujeito, mas também na consideracdo do ambito familiar e toda a
vivéncia cotidiana local.

O individuo possui intima relagdo com o ambiente em que vive, pois ele é a sua
realidade absoluta. Essa relagcdo tem a ver com seus sentidos e de que maneira eles podem ser
mobilizados para que este sinta-se integrado a este ambiente. Desenhamos, a partir destas
compreensdes, nosso problema de pesquisa, problematizando o lugar da dimensdo sensivel

para educacdo ambiental critica: De que maneira os sentidos sdo trabalhados nas praticas de
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educacdo ambiental? Por que grande parte dos colaboradores da macrotendéncia politico

pedagogica critica de educagcdo ambiental nos levanta um alerta sobre a dimensdo sensivel
dentro dessa &rea do conhecimento? O desenvolvimento das capacidades sensivel, criativa,
imaginativa e poética é contraria a dimenséo critica? Poderia contribuir com uma formacédo
docente critica? Como?

Todos esses questionamentos nos auxiliam a buscar as respostas e as possibilidades de
fortalecer e contextualizar cada vez mais a educacdo ambiental para uma sociedade em
constante transformacdo, com suas contradi¢Ges historicas e sociais e que necessita de novas
vivéncias de pesquisa e entendimento sobre as diferentes realidades sociais e ambientais na
sociedade.

Neste sentido, a Educacdo Ambiental Critica € compreendida como caminho essencial
para promover as transformacdes culturais que, a partir da coletividade, os individuos possam se
apropriar dos seus sentidos na urgéncia de buscar mudancgas nas relacOes, relacbes de
producédo e uso do ambiente, no reconhecimento e tomada de decisdo a seu respeito (Loureiro,
2019). Busca-se aqui as possibilidades de interse¢cdo da Educacdo Ambiental Critica e da
Educagao dos Sentidos com o proposito de “contribuir para uma mudanca de atitudes que
constituem um ser ecolégico com condicdes e sensibilidades para identificar e problematizar as
demandas socioambientais e agir sobre elas” (Silva, 2021, p. 66) no ambito da formagao de

professoras e professores.
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2. OBJETIVO

O objetivo deste trabalho é analisar um dialogo entre o Teatro do Oprimido e a Educacgao
Ambiental na formagdo docente, com destaque para as dimensGes sensiveis, artisticas e

politicas.
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3. CONHECIMENTOS TEORICOS NECESSARIOS PARA O DESENVOLVIMENTO

DA CONSCIENCIA DO CORPO, DA EMOCAO E SENSIBILIDADE NA EDUCACAO
AMBIENTAL

O aprofundamento nas questdes que fazem parte das ciéncias, da politica e da cultura, na
busca de refletir o sentido da existéncia destes elementos, também alcanga o universo da arte
trazendo importantes perspectivas, ainda que recorrentemente desprezadas. A filosofia da arte,
para tanto, ajuda a elucidar muitas questdes presentes na pesquisa, e que surgem da articulagao
de tudo o que possa envolver a dimensdo sensivel do ser humano, ou seja, o sentido estético para
a formacdo humana. Para Silveira (2009), educar esteticamente faz referéncia a mobilizacdo da
sensibilidade e da percepcéo do que ainda escapa ao que é formatado pela ciéncia e pela moral.
Dentro dessa existéncia estética acontece o livre reencontro com o mundo que o cerca, reconhece
sua naturalidade e a natureza deste mundo e de “perceber em sua subjetividade as marcas da
cultura e do ambiente vivido, de reconhecer, na sua historia de vida, as construgdes
compartilhadas com os outros” (Idem, 2009, p. 373). Para advogarmos sobre a dimensédo
sensivel e o teatro dentro dos campos das ciéncias, neste caso a educacdo ambiental, €

necessario apresentar brevemente o campo de conhecimento da educacdo ambiental.

3.1 Educacdo ambiental

A educacao ambiental embora seja deslocada usualmente do seu sentido educacional, é
uma pratica social, antes de tudo, educativa. Portanto, com o intuito de elucidar os rumos que
tomamos na presente pesquisa que busca explorar os universos artistico, sociopolitico e teatral
na educacdo ambiental, serd necessario relembrarmos alguns pontos importantes sobre algumas
caracteristicas da educacdo ambiental.

Desde sempre a espécie humana esteve envolvida com a natureza, e face a sua
grandiosidade e mistério surgem as forcas necessarias para desvenda-la. Mesmo que a espécie
humana tenha passado por pressdes seletivas especificas, 0 que permitiu apresentarmos
caracteristicas distintas, presentes apenas na espécie humana, ela jamais deixou de ser parte da
natureza. Assim, historicamente, o homem andou junto com a natureza, vislumbrando sua forca
e a0 mesmo tempo sua fragilidade, entendendo (nem sempre) que a nossa existéncia depende
intrinsecamente da existéncia da natureza. O modelo de sociedade, ou melhor, o sistema
capitalista de producéo e reproducdo da vida atribui valor a natureza e aos humanos que fazem
parte dela.

Além de qualquer outra coisa, o capitalismo é um sistema que faz com que a
natureza — a natureza humana também! — trabalhe de graca ou por um valor
muito barato. A “lei” do valor do capitalismo — como e o que priorizar na teia
da vida — sempre foi uma lei da Natureza Barata. (O que é um absurdo, sim,
pois a natureza nunca € barata.) O processo estranho e dindmico de botar a
natureza para trabalhar a baixo custo foi a base dos feitos da modernidade

— a fome e a capacidade de extrair as Quatro Coisas Baratas: alimento, energia,
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matéria-prima e vida humana. Essas capacidades agora estdo se esgotando
(Moore, 2020, p. 9).

A abordagem do funcionamento do sistema capitalista pela sua busca da acumulacéo
do capital, no empobrecimento da existéncia humana e na alienagéo do trabalho, possibilitou ao
longo da histéria algumas formas de conhecimento que buscaram evidenciar as mazelas de um
sistema politico-econdmico que compreende a natureza e os individuos menos favorecidos
enquanto elementos a serem dominados. Engels (1990) considera que a aliena¢do do trabalho
afeta também os sentidos humanos ao considerar a sua transformagdo e desenvolvimento
historico desde nossos ancestrais na relagio com o ambiente. Ao passo que NOSSOS
antepassados se desenvolviam, os 6rgdos dos sentidos também se aperfeicoavam, o trabalho
realizado, por exemplo, pelas médos aprimorava o tato; o desenvolvimento da linguagem
possibilitou o refino do aparelho auditivo, ou seja, se distanciavam cada vez mais dos sentidos
rudimentares dos outros animais, tornando-se cada vez mais sentidos humanos e,
consequentemente, proporcionando o desenvolvimento geral do cérebro. Entretanto, na
racionalidade ocidental hegemonica os sentidos sdo paulatinamente sufocados, impedidos de
gerar novas possibilidades no processo de construcdo dos entendimentos do mundo. Ou seja,
muitas vezes existindo em sentidos laborais e objetificados, assimilados como parte das bases
que moldam determinadas pedagogias educacionais descorrelacionadas com uma sociedade de
conflito de interesses, desapropriada de seus sentidos.

Podemos considerar que a tematica da Educacdo Ambiental (EA), bem como seu
reconhecimento, é recente. Ha poucas décadas o termo “Educagdo Ambiental” foi instaurado e
reconhecido como area do conhecimento, embora 0 pensamento ambientalista tenha surgido
hd muito mais tempo. Diz respeito a uma éarea do conhecimento, sendo uma acéo
humanizadora e educativa de enfrentamento as condicdes historicas para a redefinicdo das
relagbes do homem com o ambiente e as relacbes que estabelecem entre si. Ndo se limita
somente a maneira com que 0s seres humanos se relacionam com o ambiente natural, 0s
elementos naturais, e as transformacGes deles. Estende a reflexdo para o ambito social das
relacBes interpessoais que construimos na sociedade, ja que somos também parte integrante da
natureza.

Atualmente, a Educacdo Ambiental se apresenta em distintas formas, sendo cada
uma delas com seus pressupostos e praticas proprias, resultado do histérico de transformacao
desta area do conhecimento ao longo do tempo. Podemos considerar trés macrotendéncias da
Educacdo Ambiental na atualidade: a vertente conservacionista, a pragmatica e a critica (ou
transformadora). Estas vertentes sdo comumente diferenciadas como ndo-criticas
(conservacionista e pragmatica) e critica (transformadora). De acordo com Layrargues; Lima
(2011, 2012), com o surgimento de varias vertentes, 0s objetivos das praticas pedagdgicas em
Educacdo Ambiental ndo estavam muito claros para os professores, e para o publico ndo

especializado a Educacdo Ambiental se mostrou sempre como uma unica vertente, a vertente
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conservadora, por muito tempo hegemaonica.

Lima (2009) considera que a Educacdo Ambiental se constituiu no Brasil na década de
70, ja apresentando muitas ideias, filosofias e posi¢6es politicas distintas. Como o pais vivia
uma ditadura militar neste periodo, instaurada por meio de um golpe de Estado em 1964, a
vertente conservacionista se consolidava aos poucos, pois era de certa forma uma resposta
mitigadora da politica desenvolvimentista, tecnocratica e autoritaria defendida pelo sistema de
governo, ndo abrindo espacos para discussdes e criticas. Essa vertente surge a partir de um

superficial “reposicionamento” do ser humano diante da natureza.

As principais criticas em direcdo ao inerente conservacionismo sdo encontradas
também na vertente pragmatica. Essa derivacdo ainda ndo tdo nitida da vertente
conservacionista, mas que se alimenta da problematica do lixo urbano-industrial como um dos
temas cada vez mais utilizados nas praticas pedagdgicas, tem como enfoque sobretudo o
padrédo de lixo gerado no atual modelo desenvolvimentista. N&o discute, porém o processo de
producdo e consumo idealizados no pos-guerra que expressa a hegemonia neoliberal, assim
essa perspectiva esvai-se do potencial critico que possui, desvinculando a problematica do lixo
das dimensdes politico-sociais, econdmicas, culturais e ecoldgicas, apresentando-se como um
fragil manual de mudanca de comportamento para uma crise ambiental mundial. O
pragmatismo na Educacdo Ambiental, de acordo com Loureiro (2012, p. 49), afasta-se do
pensamento critico por induzir a procura de solucdes rapidas, ingénuas, simplistas e
reducionistas, ndo priorizando a reflexdo e a intervencdo nas causas e origens da questao
ambiental. O pragmatismo molda um contexto sem questionamentos sobre 0 padrdo societario
e 0s paradigmas cientificos que justificam a proposicdo de solugdes imediatas e de carater
paliativo (Nogueira, 2017).

A educacdo ambiental por seu historico de surgimento e desenvolvimento ainda
apresenta muitas caracteristicas do ambientalismo, com suas bases mais préximas do campo
das ciéncias naturais. E evidente que exista uma educacdo ambiental marcada por uma
ideologia da racionalidade que coloniza, controla, constrdi e destréi o0 meio ambiente (Tristéo,
2005). Observa-se assim, a predominancia de praticas e pensamentos usuais nas escolas que se
refletem em movimentos simbdlicos que se referem a uma educacdo ambiental da iluséo,
desconectada com os paradigmas sociais e ambientais no qual vivemos.

Consideramos que o atual modelo hegemdnico de producdo da vida, que se reflete na
existéncia no mundo da realidade, ou melhor subsisténcia, possui como projeto o desligamento
dos seres humanos da natureza, objetifica a natureza, a maneira como a humanidade age sobre a
natureza, e consequentemente seu corpo, sobre como constrdi a concepgdo do ser, existir e ser
natureza. Silveira (2009) percebe que hd um reflexo de estranhamento do individuo no
ambiente, apreendendo uma necessidade estética fruto da perda do reconhecimento da prépria
corporeidade, dos enraizamentos nos lugares habitados, na conexdao com a vida. Os discursos e

didlogos que se resultam disso, € o de uma responsabilidade socioambiental que ndo alcangou
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consideraveis mudangas nos modos de viver.

Ao olharmos através desse conjunto de lentes que convergem a educacdo ambiental
com suas significAncias humanas, observamos uma maior familiaridade desta &rea do
conhecimento ao campo dos saberes que é a educacdo. Historicamente, esse movimento
transitorio da educacdo ambiental mostra que se trata de uma &rea de transversalidade dos
conhecimentos, dialogando com inimeros outros saberes. Essa potencialidade natural que a
educacdo ambiental possui necessita ser explorada em todas as dimensbes possiveis da
formacdo humana, para que seja possivel encontrar sempre outros caminhos, correlacionados
com as transformacdes da sociedade e com a mudanca de pensamentos e atitudes no mundo.

A educacdo ambiental critica se realiza também enquanto prética social ao possibilitar o
desenvolvimento das habilidades sociais, coletivas e culturais dos individuos, no
reconhecimento das pessoas como seres sociais interdependentes de suas relacGes, ao
considerar o coletivo como protagonista nas reivindicacdes para promover as transformacoes
em suas realidades locais. Ela “¢ a Unica das trés macrotendéncias que declara explicitamente o
pertencimento a uma filiacdo politico-pedagogica (Layrargues, 2012, p. 403) abarcando um
contexto mais amplo da transformacéo a partir da educagdo, na motivacdo pela participacao
social, politica e cultural dos individuos.

Dessa maneira, a ideia de uma educacdo ambiental que perpassa também pela via dos
sentidos promove a aproximacdo dos individuos e de si proprios, percebendo o espaco de
coletividade como espaco de conhecimento das nossas potencialidades afetivas e de
interpretacdes para e no ambiente. A respeito da experiéncia estética, ela “¢ de fato, a
percepcao real, aquela que s6 quer ser percepc¢do, sem se deixar seduzir pela imaginacdo que
convida a vaguear em torno do objeto presente, ou pelo intelecto que, para dominar o objeto,

procura reduzi-lo a determinacdes conceituais” (Dufrenne, 1972. p. 80).

3.2 Educacdo sensivel e o teatro na educacédo ambiental.

Uma formacdo humana mais completa preza pelo desenvolvimento das percepcdes
estéticas que os individuos possuem. De acordo com Silveira (2009), ao acessarmos a arte com 0s
seus apelos estéticos na educacdo considera-se a necessidade da busca, da ressensibilizacdo do
ser humano, através da criacdo de novos espacos de subjetividade e modos de viver. Esse
desenvolvimento é motivado pelo exercicio de habilidades artisticas, conhecimentos culturais,
atividades desenrijecedoras e, principalmente, pela formacdo de atitudes éticas em contraponto
aos reducionismos de algumas proposicGes em educagdo ambiental. De acordo com Barbosa
(2021), o ser humano se encontra em constante desenvolvimento e a arte é parte desse processo
fascinante de evolugdo que possibilita as classes, a tomada de consciéncia critica na busca pela
liberdade e autonomia, se desvinculando de determinadas opressdes, sendo capaz de refletir
sobre sua propria condicdo historica e social.

Silveira (2009) argumenta que a dimens&o estética da educacdo apesar de possuir uma
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inquestiondvel importancia é praticamente desconsiderada e esquecida no modelo educacional

corrente, destaco aqui na formagdo docente. As primeiras atividades em que os residentes
participaram foram desenvolvidas tendo por base algumas experiéncias artisticas minhas,
principalmente no teatro, que solicita uma abertura do individuo para si proprio, e também para

0 outro, que se permita o aprofundamento sobre seu corpo e sobre seus sentidos e sentimentos.

De acordo com Arnstein (2002), as préaticas educativas socioambientais de carater
colaborativo tém se revelado como importante veiculo na construgdo de uma nova cultura de
didlogo e de participacdo. A valorizacdo das relagcBes sociais, as multiplas referéncias e
experiéncias tradicionais e vocagdes locais sdao imprescindiveis nesse processo de reflexao
sobre a realizacdo das agdes socioambientais. Dessa maneira, ela considera alternativas, outras
racionalidades, para o0 engajamento de diversos sistemas de conhecimento e da formacgéo de
nossas educadoras e educadores ambientais na integracdo das relacfes e acBes sociais de carater
colaborativo em contextos significativos, que aliam saberes e praticas cotidianas de intervencéo
na realidade local (Jacobi, 2009).

Configura-se como pertinente a intencdo de construir alternativas possiveis de se fazer
educacgéo ambiental, bem como de se investigar novos caminhos, de maneira critica, e que tome
por base a compreensdo da realidade socioambiental dos territorios explicitando a formacédo de
nossa sociedade dividida em classes, caracterizada por relagdes de opressdo, de exploracdo do
ser humano pelo ser humano. Possibilidades que visam reformular linguagens e praticas
empobrecidas no que diz respeito ao desenvolvimento das dimensdes fundamentais humanas:
as dimensdes sensivel, criativa, poética, emocional e imaginativa dos individuos, visando o
enriquecimento do potencial de acdo das possibilidades pedagdgicas dentro do universo da
educacdo ambiental. Defendemos que é na educacdo ambiental critica que encontramos o
espaco possivel para estas construcoes, a sua leitura da realidade pode promover a elaboracéo
de um projeto pedagdgico que seja capaz de aprofundar os valores necessarios a vivéncia de
dialogos e aprendizagens de processos de democracia participativa, ao conjurar-se a criticidade
desta macrotendéncia as estratégias metodoldgicas colaborativas e participativas, de vivéncia e

experimentacdo real do espaco territorial/ambiental, social, politico e cultural.

O teatro € uma manifestacdo artistica de sensibilidades e que historicamente, até os dias
atuais, foi e € utilizado nas relacdes educativas, seja para a transmissdo de conhecimentos
especificos, ou pelo desenvolvimento de habilidades e capacidades. O teatro é a linguagem
artistica da representacdo e representar € uma manifestacdo puramente humana, faz parte da
natureza humana ser a imagem, o simbolo e/ou a representacdo de algo. As marcas do teatro
existem desde as sociedades mais primitivas. Hansted (2013), ao analisar o teatro em sua
construcdo historica, vé como suas origens remontam ao surgimento da raca humana. Os
humanos pré-histéricos, por exemplo, tinham costumes de simular suas cagas, imitar animais,
personificar os espiritos que acreditavam, além de simular/dramatizar outras situagdes do

cotidiano.
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A linguagem artistica sempre teve seu lugar na existéncia do ser humano e com o passar

do tempo foram surgindo formas de representacao distintas, influenciadas pelos diversos povos e
contextos (Hansted, 2013). E possivel “passear” pelas idades da historia, desde os tempos
primitivos anteriores a escrita até a idade contemporanea, e perceber as relagdes educativas que
se instituiram e influenciaram a transformacdo das sociedades por meio do teatro. NOs,
individuos, teatralizamos e dramatizamos situa¢fes por meio de nossas a¢fes cotidianamente, é
uma habilidade desenvolvida e alinhada & nossa comunicabilidade e pela interacdo do ser
humano existindo e se relacionando com um mundo e uma sociedade em construcdo. Vestena e
Pretto (2012) consideram o teatro como alternativa didatica capaz de construir o conhecimento
social e/ou cientifico independentemente da idade, classe social e nivel de ensino, ao passo que
contribui também no embasamento tedrico dos contetdos. A ludicidade da linguagem
teatral trabalha com o comportamento exploratério na busca de respostas para as questdes que
se apresentam (Fernandes, 1995).

Uma importante obra brasileira que apreciamos por amarrar essas ideias defendidas, e
de grande importincia em minha formacdo artistica, ¢ “Os Saltimbancos” do musico,
dramaturgo, escritor e ator brasileiro, Chico Buarque. A obra é um musical infanto-juvenil
lancado em 1977, inspirado no conto “Os musicos de Bremen” dos Irmdos Grimm. O enredo
narra a historia de quatro animais (Jumento, Cachorro, Galinha e Gata) que, desiludidos de uma
determinada vivéncia de exploracdo em relacdo aos seus donos, tentam a sorte na cidade como
corajosos musicos. O roteiro e 0s elementos cénicos sdo caracteristicos de uma linguagem que
se utiliza de recursos ludicos, evidentes principalmente na construcdo corporal e na
comunicacgdo das personagens, proporcionando uma experiéncia fascinante com situacoes reais
sobre a realidade que convidam a pensar criticamente sobre determinadas concepcdes. Por esse e
outros motivos, alguns autores consideram que a obra excede os limites etarios que, num
primeiro momento, seria proposta para o publico infantil. Queixas (2022) destaca que o musical é
rico em suas metaforas e possibilitam reflexfes tdo densas que as vezes escapam até ao publico
adulto. Propbe a pensarmos as relacdes que construimos com nds mesmos, com 0S outros
individuos na sociedade, e a relacdo que possuimos com o meio ambiente. Ao longo da histéria
0os animais dialogam sobre as situacfes a que eram submetidos na realizacdo de seus
respectivos trabalhos e vdo descobrindo a sua for¢a quando se reiGnem num conjunto (Idem,
2022). Assim, nos convidam a pensar sobre a coletividade e os principios de competicdo e
exploracdo inerentes aos modos de producdo da vida, que moldam os individuos para que
caminhem em direcdo cada vez mais a individualidade, esquecendo do potencial do ideal
coletivo e muitas vezes de seu compromisso com o progresso humano e das relagdes
ambientais.

N&o apenas no teatro, mas em variados outros espacos, 0 corpo € um elemento
fundamental para pensarmos a realidade em que estamos inseridos. Ao longo do século XX

grandes mestres do teatro aprofundaram seus conhecimentos, buscando tornar a relagéo entre o
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ator e seu corpo mais complexa. Desse modo, 0 ator e a atriz ndo deveriam estar entregues

unicamente a uma suposta inspiracdo mistica, mas dilui-la em um treinamento sistematizado.
Estes processos formativos que centralizam o corpo da atriz/ator e tomam-no como ponto de
partida do fazer teatral sdo muito comuns, e ha varias metodologias e vertentes pedagdgicas
teatrais que podem ser distintas entre elas. O trabalho com o corpo é imprescindivel, pois a
partir dele as(os) praticantes tomam consciéncia do ambiente e das relagfes que nela influem, e
a partir de entdo criam-se as personagens que trabalham seus discursos e linguagens proprias.
No teatro, a0 mesmo tempo que o corpo é uma das “ferramentas de trabalho” do ator,
ele é o préprio ator, elemento de intersecdo entre o representante e a personagem representada.
Por meio dele, o ator experimenta um outro formato de “ser” e “sentir”, constr6i alternativas
alheias a si mesmo(a) sobre as vivéncias individuais e coletivas. O exercicio de experimentagao
na construcdo da personagem requer a busca de novas possibilidades de movimento das partes
do corpo, da postura, do ritmo, do olhar, do deslocamento, da voz ou de sua auséncia e
principalmente da observacdo de outros elementos do cotidiano buscando moldar a
personagem. A depender do objetivo buscado, a personagem construida sacia-se na fonte dos
arquétipos junto aos elementos construidos na experimentacdo e na observacdo do mundo, da
realidade. Ou seja, 0 processo de criacdo teatral instiga a descoberta de novas possibilidades
corporais, concomitantemente psicologicas, e a desmecanizagdo do corpo, dos sentimentos e
das relagdes construidas.

A mecanizacdo da vida humana relaciona-se com o processo de mercantilizacdo da
vida, reforcado pela visdo mecanicista da natureza, frutos da expansao e fortalecimento do
capitalismo que marca a separacdo do ser humano e da natureza. Entender o Corpo enquanto
contetdo para a Educacdo Ambiental, numa perspectiva historica pode elucidar as diferentes
concepcbes que as sociedades desenvolveram sobre ele (Queixas, 2022). Ao pensarmos
também sobre as diferentes perspectivas e cosmovisdes das comunidades tradicionais, dos
povos originarios, sobre o corpo, formas alternativas aos ideais das sociedades ocidentais,
somos levados a refletir sobre como nos relacionamos com nosso préprio corpo, com outros
humanos, como lidamos com outra concep¢do de corpo, enfim, com o ambiente que
construimos. Algumas destas comunidades possuem o0s mitos como explicagdes para
interpretar sua realidade, onde os esforcos sdo na direcdo de manter uma harmonia entre corpo
e ambiente e também com o cosmo (Sant”Anna, 2011). Essas filosofias ndo sdo condizentes
com as sociedades hegemonicas, pois ela é caracteristica de uma dominancia comunitaria (Le
Breton, 2007) ndo encontrada no individualismo alimentado dentro dos mecanismos de
desigualdade consolidados nos paises colonizados, fundando uma dualidade que desvincula “o
corpo e mente, corpo e alma e, consequentemente, ser humano e natureza em contraposicao
com a concepcao mitologica” (Queixas, 2022, p. 15).

A intencional mecaniza¢do do Corpo do homem é diretamente e/ou indiretamente a

mecanizacao de sua natureza e dos produtos de sua transformagdo. Reduzi-lo a condicdo de
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objeto, ou seja, destitui-lo de sua humanidade é a alienacdo do trabalho, atividade vital do

homem na producdo do exercicio de sua propria natureza (Marx, 2010). N&o é dificil pensar
que esses principios de construcdo da existéncia estejam impressos nos produtos que 0S
produzem. O teatro e outras linguagens artisticas como atividade humana comumente
carregam formas teatrais que reproduzem os formatos da sociedade.

A fragmentacdo do fend6meno teatral em publico e cena refletem os ideais aristocraticos de
controle do poder. Outras formas, como o Teatro do Oprimido, apresentam uma poética
particular de equilibrio do vivido e consequentemente do encenado. Augusto Boal (1931-
2009) é o idealizador dessa forma teatral e desenvolveu incriveis técnicas que buscavam
desengessar o corpo, as relagdes e 0s comportamentos, na busca de elucidar, discutir e superar as
opressdes construidas na sociedade. Possui contribuigdes nos inimeros campos que a
sociedade apresenta, possibilitando diadlogos necessarios, inclusive, para uma pesquisa social. A
partir desta estrutura do Teatro do Oprimido, onde ndo h& barreiras entre quem representa
e entre quem assiste, ndo ha relacbes de poder entre as partes que participam, consideramos
que importantes didlogos podem ser construidos a partir dos eixos da formacdo docente critica e
a educacéo ambiental.
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4. CAMINHOS METODOLOGICOS

A perspectiva metodoldgica da presente pesquisa é de cardter multi-instrumental.
Consideramos que a pesquisa se desenvolveu em dois momentos particulares, mas relacionados
entre si, buscando o aprofundamento das informagdes coletadas. Os sujeitos da pesquisa sao
professoras e professores em formacgédo pelo Programa de Residéncia Pedagodgica, do subprojeto
da Biologia da Universidade Federal de Lavras. O grupo desenvolve atividades formativas nos
mais variados temas que circundam além dos temas da ciéncia e da biologia, outros temas que
sdo imprescindiveis ao fazer social docente. O grupo se apoia nos referenciais que valorizam

uma perspectiva critica da educacdo ambiental, assimilando-a em nossas pesquisas e atividades.

No segundo artigo desta pesquisa foi abordado a experiéncia de realizacdo de uma
pesquisa socioambiental com duas comunidades da cidade de Lavras - MG, a primeira
comunidade compreendida pelos bairros Cidade Nova, Judith Candido e Vista do Lago, zona
norte da cidade de Lavras, popularmente denominada de COHAB e a segunda no bairro
Cruzeiro do Sul, extremo oposto da cidade de Lavras. A maioria das criancas e jovens da
primeira comunidade estudam na escola que iremos referir como Escola 1, fazem parte junto de
suas familias, da comunidade escolar desta regido. A segunda comunidade escolar sera referida
como Escola 2, é composta pelas(os) alunas(os) e as(os) familiares desta regido. Realizamos
uma série de entrevistas com as moradoras e moradores destes bairros, bem como os

integrantes internos da escola, profissionais que atuam de perto com os alunos da escola.

Nossos estudos e encontros da Residéncia Pedagogica aconteceram no Laboratorio de
Dialogos em Educacdo, Ciéncia, Arte, Sociedade e Ambiente - LaDECASA, onde eram
realizadas nossas atividades formativas, discussdes e delineamentos da pesquisa. Um destes
delineamentos culminou na divisdo dos Pos-Graduandos do Programa de Educacdo Cientifica e
Ambiental - PPGECA em uma das duas comunidades para que fosse possivel realizar os
aprofundamentos necessarios da pesquisa, mas sem desconsiderar os elementos da outra
comunidade. Dessa forma, a presente pesquisa teve como aprofundamento as questdes
socioambientais da primeira comunidade escolar da EMPLJM, no qual prosseguimos
metodologicamente sobre as informacdes coletadas por meio das entrevistas das(os)
moradoras(es) daquela regido, além das oficinas de Teatro do Oprimido no inicio e no decorrer
da pesquisa. As(os) residentes e Pos-Graduandos que se aprofundaram mais na comunidade
Escolar 2 participaram também das oficinas de Teatro do Oprimido como meio de
aprofundamento da pesquisa, porém o procedimento metodoldgico pormenorizado das questfes
desta comunidade se deu como objeto de estudo em outros estudos.

Nossa investigagcdo considerou os caminhos da pesquisa qualitativa como base de
nossas intervencodes e elaboragcdo dos instrumentos de pesquisa, por suas diversas contribuicdes
no campo das ciéncias sociais e na educacdo. A pesquisa qualitativa auxilia no avanco do

conhecimento sobre a dindmica dos processos educacionais e na sua estrutura como um todo.
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(...) reconfigura a compreensdo da aprendizagem, das relagdes internas e
externas nas instancias institucionais, da compreensdo historico-cultural das
exigéncias de uma educagdo mais digna para todos e da compreensdo da
importancia da instituicdo escolar no processo de humanizacdo (Zanette, 2017,
p. 159).

Entendemos que no universo da educacdo ambiental e as iniciativas que surgem dela
como eixo de pesquisa ainda carregam muito 0 pragmatismo constantemente criticado nas
vertentes conservacionistas e pragmatica, sobretudo na insuficiéncia de promover mudancas
significativas e por seguirem um projeto que ndo considera os pilares essenciais que subsidiam
criticas ao sistema de producdo da vida organizado sob a l6gica do capital. Nas pesquisas sobre
0 processo de formacdo inicial e continuada docente o viés qualitativo assimila posturas mais
flexiveis que funcionam para uma maior adequacdo aos estudos dos processos. Desse modo, a
subjetividade dos individuos e do pesquisador sdo considerados cuidadosamente, por suas
contribuicOes e possiveis interferéncias, elemento necessario para retratar o ponto de vista dos

sujeitos, os personagens envolvidos nos processos educativos (Zanette, 2017, p. 159).

Podemos considerar que ndo sdo recentes as pesquisas sobre educacdo ambiental e arte.
Em grande parte delas é apontado um possivel e produtivo diadlogo entre a preservacdo do meio
ambiente e a sensibilidade dos educandos, também professoras e professores em formacéo.
Algumas outras levantam importantes questdes sobre para qué, quem e como este dialogo esta
sendo construido, e quais sdo os desenrolares destas praticas. Criticas sdo feitas a partir da
percepcdo de que a transposicdo de elementos da percepcdo e subjetividade humana nas
atividades de educacdo ambiental deixam de garantir o carater critico-transformador. Das
macrotendéncias conservacionista e pragmatica, a partir da instrumentalizacdo das
potencialidades sensiveis, resultam-se praticas educativas sempre pautadas por
intencionalidades pedagogicas reducionistas, que investem apenas em criangas nas escolas, em
acOes individuais e comportamentais, de forma a-historica, apolitica, conteudistica,

instrumental e normativa (Layrargues, 2012).

No entanto, dentro deste conflito surgem novas concepcdes que buscam inaugurar uma
vanguarda que assimila estas importantes criticas, ao passo que reelabora as formulacbes das
possibilidades que a expressividade, os sentidos e o subjetivo polimerizam a educacao
ambiental critica em suas bases de leitura socio-historica do ambiente e da politica. De acordo
com Silveira (2009), a articulacdo da educacdo ambiental de bases estéticas com o Teatro do
Oprimido, metodologia social e teatral referenciada politicamente, podemos atingir objetivos
como: a problematizacdo do mundo da vida, a descoberta da corporeidade e seu papel na
colonizagcdo do mundo vivido, a alteridade, a redescoberta e insercdo na realidade local,
cidadania ambiental a partir da vivéncia estética, reflexividade, mudancas individuais e sociais e

criticidade, dentre outros desenvolvimentos na direcdo da problematizacdo da realidade.

A experiéncia construida para esta pesquisa considerou um momento inicial e

introdutorio para as praticas de Teatro-Forum e Teatro-Imagem, técnicas do Teatro do
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Oprimido, que preconizam o desenvolvimento de diversas capacidades e habilidades

alternativas do ser humano, pouco exploradas em contexto de formacgdo docente e pesquisa.
Consideramos que o mundo moderno com seus mecanismos e bases buscam moldar as
mulheres e 0s homens para uma existéncia superficial, que nos impossibilita o aprofundamento
de nossas poténcias criativas, imaginativas e sensiveis, imprescindiveis ao nascimento de novas
possibilidades de (re)construcdo das relacbes no ambiente, meramente cognitivas e
instrumentais. Contudo defendemos que uma “caracteristica essencial do homem ¢ sua
imaginacéo criativa. E esta que o capacita a dominar seu meio de modo tal que ele supera as

limitagdes de seu cérebro, de seu corpo ¢ do universo material” (Courtney, 2014, p. 3).

Assim, o recorte definido a ser explorado neste artigo direciona-se, em primeiro
momento, as primeiras atividades praticas voltadas ao grupo da Residéncia Pedagdgica,
momento em que se iniciava a organizacdo de nossa pesquisa na comunidade, detalhada no
artigo 2 deste trabalho, e em segundo momento o exercicio da técnica do Teatro-Imagem na
(re)construcédo das imagens sobre o tema Escola. O grupo preparava-se para conhecer um pouco
mais sobre a estética do Teatro do Oprimido, mas antes era necessario trabalhar a linguagem
teatral com o grupo, explorando as potencialidades interiores de cada um, além das técnicas

teatrais propriamente ditas.

O enfoque destas atividades ndo objetiva a formacdo de atrizes e atores técnicos-
profissionais, mas sim uma familiaridade das(os) participantes com a acdo representativa e a
exploracdo dos sentidos. Nesta parte em que o presente artigo busca avancar, as(os) residentes,
participantes desta pesquisa, sdo colocados em contato com o Teatro do Oprimido, e com o
desenvolvimento das nossas habilidades de sentido e expressao, elementos importantes para a
formacdo docente. Destacamos que o contexto de formacdo docente em que as(0s) residentes
estavam inseridas(os) era o de uma pesquisa socioambiental em duas comunidades escolares da
cidade de Lavras - MG, cada qual com suas particularidades, no entanto, a pesquisa busca
explorar os aspectos gerais dessa relacdo trazidas por cada um dos participantes, independente
das comunidades onde atuaram.

Ao longo do ano de 2023, do més de maio até dezembro (7 meses), as atividades da
Residéncia Pedagdgica foram intercaladas entre as atividades/oficinas de teatro e Teatro do
Oprimido e as préaticas desenvolvidas e realizadas nas escolas e comunidades em que atuamos.
Estas atividades compreenderam acompanhamento da disciplina de ciéncias das(0s)
professoras(es) da escola, docentes em formacdo continuada pelo programa, estudo do
ambiente interno e externo das escolas, entrevistas com o0s membros da comunidade,
construcdo de um inventario socioambiental local, dentre outras.

Para a realizacdo da investigagdo nos diferentes momentos, utilizamos de diferentes
técnicas de coleta de dados: roda de conversa, observagdo participante e questionario. Para
levantar as questdes emergentes, nos Ultimos momentos da pesquisa propomos um

questionério na intencdo de investigar as possiveis relagdes entre a formacdo docente e o
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desenvolvimento das habilidades sensiveis e subjetivas por meio das oficinas.

Ao utilizar o questiondrio como instrumento recomenda-se que as questdes ndo sejam
formuladas previamente, e que se evitem as questdes fechadas, pois as alternativas deixam
escapar elementos importantes.

As perguntas abertas sdo aquelas que permitem liberdade ilimitada de respostas
ao informante. Nelas podera ser utilizada linguagem prépria do respondente.
Elas trazem a vantagem de ndo haver influéncia das respostas pré-estabelecidas
pelo pesquisador, pois o informante escreverd aquilo que lhe vier a mente
(Chaer et. al, 2024, p. 262).

Como a pesquisa desenvolveu-se numa perspectiva processual, as questdes surgiram de
maneira espontanea nas diferentes etapas, e a elaboracdo posterior das perguntas pretendidas
no questionario fez maior sentido ao serem trazidas mais ao final de todas as atividades. Nos
dois momentos da pesquisa trabalhamos com diferentes linguagens (oral, escrita, teatral,
corporal) manifestadas de distintas formas. Com o questionario é possivel captar os elementos
das distintas linguagens dos sujeitos de maneira descritiva. O questionario pode ser definido
como “a técnica de investigagdo composta por um nimero mais OU menos elevado de questdes
apresentadas por escrito as pessoas, tendo por objetivo o conhecimento de opinibes, crencas,
sentimentos, interesses, expectativas, situagdes vivenciadas etc” (Gil, 1999, p. 128).

As contribuicdes dos participantes por meio de suas respostas ao questionario
configuraram uma ampla diversidade de percepcdes, algumas mais voltadas as atividades
iniciais de imerséo e desenvolvimento da sensibilidade, outras relacionando estas atividades
com as sessOes de Teatro-Imagem e Teatro-FOrum subsequentes e também analises mais
aprofundadas em como as duas instancias dialogam para a formacéo docente e com a pesquisa
social.

A primeira comunidade (Escola 1) obteve como eixo cénico de construgdo coletiva a
participacdo social e o lago da comunidade com as relagcbes encontradas nas entrevistas. A
segunda comunidade Escolar 2, no qual outro grupo de trabalho acompanhado por
pesquisadores do nosso grupo também desenvolveu a mesma pesquisa socioambiental e
passaram pelo processo formativo das oficinas teatrais e do Teatro do Oprimido com as
questdes particulares encontradas naquela comunidade. Os elementos socioambientais
emergentes desta comunidade, definido pelos residentes, foi 0 da participacdo social (também
considerado na comunidade Escolar 1) e intolerdncia religiosa. O territorio possui uma
organizacdo de um quilombo que desenvolve inGmeras atividades para criancas, jovens e
adultos, também com a escola, visando proporcionar aos individuos da comunidade espacos de
formacéo, dialogo, lazer e de prética religiosa. No entanto, apareceram algumas controversias
nas entrevistas com as(os) moradoras(es) desta comunidade, onde mostram dificuldades que o
quilombo e as pessoas que dele fazem parte sofrem, mesmo contribuindo significativamente
para a comunidade. Com o propdsito de pensarmos melhor sobre estas controvérsias, o tema
foi abordado nas sessbes de Teatro-Férum deste grupo, que serdo exploradas no segundo

artigo desta pesquisa.
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A fim de pensarmos sobre como cada residente percebeu sua prépria experiéncia ao

participar das oficinas e das atividades, elaboramos um questionario online com trés perguntas. O
questionério foi respondido por 20 participantes, sendo 17 delas professoras e professores em
formacdo inicial, e em menor parte, 3 professoras em formacgdo continuada, profissionais ja
atuantes nas escolas de Lavras.

As perguntas do questionario foram as seguintes:

1)” Vocé ja havia participado de alguma atividade teatral anteriormente? Caso sim,
comente um pouco sobre sua experiéncia”.

2) “Vocé percebe diferencas entre o Teatro tradicional e o Teatro do Oprimido”?

3) “Conte um pouco sobre como o Teatro do Oprimido se relaciona com sua formacéo
docente”.

A pergunta inicial buscou fazer um levantamento sobre os participantes que ja tiveram
contato com a linguagem teatral. E de suma importancia saber em quais locais o teatro
acontece, se acontece e de que maneira. A pergunta buscou também saber se alguma ou algum
participante ja conhecia havia vivenciado o Teatro do Oprimido, sendo um possivel
colaborador com a dindmica das atividades. Ja a segunda pergunta foi elaborada para que
pudéssemos entender as diferencas e aproximacdes que foram sendo percebidas entre o Teatro
do Oprimido e o Teatro tradicional (ou convencional). A terceira pergunta da entrevista foi
pensado para que as(os) professoras(es) em formacéo olhassem para o proprio processo que
vivenciaram e pensassem como e se foi possivel perceber o Teatro do Oprimido em dialogo
com a préatica investigativa socioambiental que desenvolvemos. Neste Gltimo questionamento
buscamos examinar mais profundamente a possibilidade do desenvolvimento das dimensdes
sensiveis e subjetivas ao passo que as(os) proprias(os) residentes relacionassem estas
percepcdes no ambito da formacgdo docente em que compartilharam.

Com estas perguntas buscamos explorar uma aproximacédo do individuo sobre o que
ele pensa sobre determinado elemento, de modo discursivo. O exercicio de responder um
questionario auxilia na reflexdo do participante sobre as questées em evidéncia para si mesmo,
ele “ouve” 0 que pensa. O recorte da presente pesquisa olha para as informacdes dos
questionarios e propde uma reflexdo sobre aquelas que imprimem a percepcdo empirica,
captada pelos sentidos das(os) participantes, na vivéncia das atividades de preparo ao Teatro
do Oprimido e os exercicios de desenvolvimento dos sentidos, neste caso no Teatro-Imagem
sobre o tema Escola e na relacdo que estas dimensdes possuem na educacao ambiental.

Minha posi¢cdo como pesquisador me convidou a desempenhar outras fungdes como o
de “oficineiro” por guiar 0s participantes nas atividades, e também participar delas ao passo que
observava a interacdo e a performance dos participantes. Whyte (2005) alerta para que ndo se
deve perder de vista que, além dos sujeitos pesquisados, o pesquisador é também um ser
social. Desse modo, assumimos outra perspectiva metodologia de conducgéo das atividades de
Observacdo Participante. A Observacdo Participante € uma técnica de pesquisa qualitativa
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capaz de considerar diferentes esferas de desenvolvimento de um trabalho de campo, com

intensa aproximagdo e didlogo com os universos investigados.

Parte de nosso trabalho se deu em campo e parte em nosso espaco de estudo e
pesquisa, nosso laboratdrio onde realizamos as oficinas de Teatro do Oprimido, la as
informacGes ndo eram somente dialogadas, como sentidas, praticadas e (re)interpretadas pelos
residentes. Seguindo as consideracOes de Gil (2010) sobre as estratégias e a¢des de coleta, na
observacdo participante devemos registar um banco de dados com as informacGes mais
objetivas, e também as impressdes sensoriais, terminologias e linguagens especificas. “A
observacdo participante ajuda, portanto, a desvendar as contradi¢des entre as normas e regras
e as praticas vividas cotidianamente pelo grupo ou instituigdo observados” (Marques; Minayo,
2016; 2013, p. 277).

Trabalhar com questionarios totalmente estruturados quando se desenvolve a
observacdo participante pode levar a interpretacdes prontas, pormenorizando 0S aspectos
subjetivos que podem vir a aflorar ao longo do processo (Minayo, 2013). A Observagéo
Participante ndo compromete a objetividade da pesquisa. Esta técnica aborda que ao fazer
parte do universo de estudo, o pesquisador compromete-se com 0s sujeitos estudados, é parte
dele, e dispde de sua e das subjetividades do grupo em questdo para enxergar a realidade, ndo

desempenhando 0 subjetivismo na analise social (Marques, 2016).
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5. ADESMECANIZACAO DO CORPO E DOS SENTIDOS EM RELACAO COM A

EDUCACAO AMBIENTAL

Para iniciar a discussdo de nossa pesquisa, tomamos a primeira pergunta do
questiondrio: “Vocé ja participou de alguma experiéncia teatral como atriz ou ator”? Caso sim,
comente um pouco sobre esta experiéncia. Essa pergunta € essencial para notarmos qual o grau de
relacdo, ou auséncia dele, que os participantes possuem com o teatro, linguagem artistica
complexa e multipla. Essencial também para pensar sobre 0s espagcos em que o teatro se faz
presente na sociedade, de que maneira o teatro tem sido realizado nestes espacos, dentre outros
questionamentos. Metade dos residentes nunca haviam tido experiéncia como atores e atrizes de
teatro, ja a outra metade ja haviam participado em algum momento. Dentre a metade que ja
haviam experienciado os palcos, relataram que esse momento se deu em escolas ou em igrejas
nas datas comemorativas e ocasides especificas.

Al: “Sim, apenas teatros da igreja e da escola, mas nada muito reflexivo”. A10:
“Sim, em pegas de teatro durante o ensino médio”.

Al7: “Participei de teatros na época de escola, apresentacbes em datas
especificas”.

A presente pesquisa ndo possui como objetivo a abordagem sobre a relagédo do teatro e as
instituicbes onde ele se realiza, mas consideramos que 0s resultados dessa pesquisa podem
contribuir para uma maior ampliacdo do acesso e da realiza¢do do teatro na vida das pessoas.
Avaliando as respostas dos residentes, e percebendo a necessidade de uma aproximacao pratica
dos participantes com as possibilidades que os elementos teatrais oferecem, foi necessario
organizar as atividades elementares e as tedrico-praticas em momentos distintos.

As atividades elaboradas previamente para o desenvolvimento da pesquisa, estudadas
neste artigo foram de desenvolvimento da consciéncia do Corpo, daemocéo e da sensibilidade
- conjunto de atividades de preparo da(os)s residentes, entendidas como necessarias para a
introducdo ao segundo momento da pesquisa - explorado no primeiro artigo deste documento
- no qual os residentes deveriam explorar o Teatro do Oprimido como constru¢do de
possibilidades para a pesquisa na relacdo entre educacdo e ambiente.

As atividades desta etapa buscaram reproduzir uma experiéncia de “despertar” 0 sujeito
atuante, embasados pelos jogos teatrais de Boal, que sdo os fundamentos do Teatro do
Oprimido, dividindo-se em categorias.

As categorias sdo: sentir tudo que se toca, na qual se trabalha a percepcéo
corporal em relagdo ao mundo e aos outros; escutar tudo que se ouve, na qual se
trabalha com a percep¢do auditiva, buscando-se diminuir a distancia entre o
escutar e o ouvir; ativando os varios sentidos onde Boal tenta relacionar os
Varios sentidos através de jogos que os relacionem e ver tudo que se olha, na qual
se trabalha aprofundando a viséo, tornando-a mais profunda do que um simples
olhar para a realidade, respectivamente (Silveira, 2009, p.119).

Foram propostas nas oficinas atividades de imersao, retorno a infancia e vida escolar, a
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“escuta” por outros sentidos, exercicios de confianca e de habilidades coletivas, onde os

participantes foram convidados a disporem de suas subjetividades na busca do reconhecimento
enquanto atores e atrizes sociais no mundo da realidade. Subsequentemente nesta parte inicial de
exploracdo das capacidades corporais e sensiveis foram realizadas atividades que foram
elaboradas a partir das etapas que Boal atribui para a transformacdo dos
espectadoras/espectadores oprimidos em atrizes/atores protagonistas das transformacdes
sociais. O teatro pode ser considerado enquanto uma das linguagens artisticas mais complexas
dentre todas as outras criadas pela humanidade. A bem da verdade, a arte é imprescindivel na
formacdo humana, ela permite com que o individuo assuma-a como aquisicao critica e criadora,
equipa 0s sujeitos com 0s mecanismos para que se conhega criticamente a realidade para
libertar-se (Canda, 2010). Existe um vasto universo que pode ser construido e aprofundado
dentro do universo teatral, fazendo um convite de acolhimento de inUmeras outras linguagens
artisticas como a musica, a poesia, a danca, a performance, as artes plasticas e outras. O encontro
estético do teatro caracteriza um encontro do ser humano com as bases de nossa propria
subjetividade, expressividade e percepcdo do mundo em que devemos ndo somente fazer parte,
mas tomar parte.

Ao propormos a educacdo estética, utilizamos o termo “estética” em sentido
amplo, ou seja, fazendo referéncia a tudo o que envolve a dimensdo sensivel do
humano, incluindo a possibilidade de estar inserido no mundo que o cerca,
encarnado nesse mundo, percebendo os diferentes fendmenos que ele lhe
oferece a todo momento, significando e expressando-o constantemente. Educar
esteticamente significaria, nesse sentido, trabalhar com a sensibilidade e a
percepcdo do que ainda ndo estd formatado pela ciéncia e pela moral, dando
condicdes ao sujeito de reencontrar-se livremente com o mundo que o cerca, de
reconhecer sua naturalidade e a natureza deste mundo, de perceber em sua
subjetividade as marcas da cultura e do ambiente vivido, de reconhecer, na sua
historia de vida, as construcGes compartilhadas com os outros (Silveira, 2009, p.
373).

O teatro trabalha com a dimensdo sensivel dos individuos para, com seu exercicio,
suas sensacoes e emocOes possam ser também uma capacidade de linguagem, de comunicacéo,
de autoconhecimento e de reconhecimento do “outro” em nossas realidades. O corpo ¢ a
natureza do proprio ser onde todas estas dimensdes sdo expressas, por todas as partes que dele
fazem parte, tanto as fisicas relacionadas ao nosso movimento e a nossa oralidade, quanto na
producdo de nossos sentidos e emocgoes.

Ao realizarmos um passeio entre 0s mundos da educacdo, da estética e do teatro,
percebemos a existéncia de uma hegemonia técnico-instrumental-cognitiva nas relacdes
educacionais (Silveira, 2009). O resultado disso, numa perspectiva historica, € um mundo de
representacfes concretas sobre os elementos que fazem parte dele, levando & perda da
materialidade e da dinamicidade dos fenémenos. Assim se postula uma inser¢do dicotomizada
do ser humano com o ambiente onde vive sendo percebida pela separacdo entre sujeito e objeto,
alma e corpo, consciéncia e mundo, percepgdes e pensamento (apud. Chaui, 2002, p. 152-153).

O desenvolvimento da percepgdo estética e a existéncia de espagos que permitam seguir
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caminhos formativos diferenciados e que valorizam as demais capacidades humanas podem

levar ao reencontro dos seres humanos com 0 mundo anterior as representacoes, iSso pois, 0s
seres possuem o principal elemento em si préprios para realizar essa transformacéo, o corpo.
Mas, se 0 corpo que temos é esse corpo mecanizado e instrumentalizado, de que maneira
podemos enfrentar estas dificuldades introjetadas? E importante considerarmos esta indagaco,
pois, de acordo com Merleau-Ponty (2004), é necessario que se encontre 0 “corpo que eu sou”,
liberto desses engessamentos que desvincula consciéncia e sensibilidade, que transforma-o de
uma maquina externa a consciéncia a um corpo em conjunto com os movimentos do mundo.
Neste sentido, o exercicio de formas corporais alternativas potencializa 0 movimento de
encarnar o sujeito no mundo vivido atraves da vivéncia de sua corporeidade.

Como argumenta Silveira (2009) na relacdo da percepcao estética e educacdo ambiental,
se torna possivel a conexao do sujeito ao objeto, abandonando a postura analitica imperativa
sobre os elementos que compdem o ambiente, despojando-se de todos 0s preconceitos,
preconcepc¢des que se possa ter e que dao vazéo a busca da esséncia das coisas.

Boal acreditava na importancia de transformar o individuo passivo e docilizado
(Foucault, 2004) em um sujeito construtor e transformador da realidade, por
iss0, 0 autor apontou a necessidade do processo de re- humanizacdo do corpo,
da percepcdo sensivel para a atuacdo na realidade social. Os sentidos corporais
acordados e libertados passam a ver, escutar e apreender o que ndo é estimulado
a ser percebido e ganham contornos qualitativos na atua¢do no mundo (Canda,
2010, p. 3-4).

No inicio das nossas oficinas sempre trabalhamos com o alongamento corporal e com o
aquecimento vocal (Figura 1). O alongamento é importante para evitar possiveis lesdes, pelos
movimentos realizados, e também por ser uma pratica que ativa as funcdes musculares e inicia

0 processo de consciéncia corporal dos participantes.

Figura 1 — Alongamento
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Fonte: Dos autores, 2023.

O aquecimento vocal, processo desenvolvido em nossas oficinas, conta com exercicios
nos quais os individuos exploram as potencialidades da voz ao se apropriarem do processo de
sua producdo, das estruturas envolvidas nela e, principalmente, apropriar-se deste nosso recurso
principal de comunicagéo.

O aquecimento necessario é aquele que facilita a disponibilidade corporal,
proporcionando um estado perceptivo. O trabalho de base da percepgéo corporal
tem como objetivo o que eu tenho chamado de “limpar 0s canais do movimento
dentro do corpo” de modo que o que se faz com qualquer parte do corpo,
repercute no corpo inteiro (Pereira, 2019, p. 18).

Muitas vezes as pessoas desvinculam voz e corpo, se esquecendo que a voz é advinda e
ao mesmo tempo parte do corpo e a maneira como nos comunicamos, por meio dela e por
outras formas, tem relagdo com as culturas e as influéncias que delas surgem. Alguns
participantes destacaram a importancia do desenvolvimento destas técnicas para o oficio
docente:

A10: (...) dindmicas que iam desde alongamento e aquecimento de voz, técnicas
para aperfeicoamento da dicgdo, até atividades de imitacdo. Para mim, essa
experiéncia foi bastante significativa pois toca em elementos bastante
importantes para a profissdo docente, que diz respeito a comunicar- se bem,
realizando express@es para além do verbal, como facial e corporal, ter presenca e
é claro, ter firmeza e tranquilidade ao falar em publico.

All: O teatro do oprimido me estimula a ser mais desinibido e refletir sobre
nossas agdes; as sociais de maneira coletiva e critica, acredito serem elementos
necessarios a docéncia alem do teatro ser uma 6tima ferramenta para se
trabalhar diversos temas.

As falas acima nos levam a pensar que o teatro, e também o Teatro do Oprimido, além de
ser realizado a partir da coletividade e permitir seu aprimoramento, contribui também no
desenvolvimento de habilidades intrapessoais inerentes ao cotidiano e ao fazer docente nas
escolas. Com a apropriacdo das nossas linguagens humanas, ha a possibilidade destas de
aproximar os alunos da(o) docente, de suas propostas, de fazer com que as(os) alunas(os) se
sintam incluidos no conhecimento e nas habilidades ali abordadas, e que haja a confianca entre
ambas as partes. Consideramos essenciais estes fatores nas relacdes pedagdgicas e de ensino e
aprendizagem.

O foco no corpo como eixo de desenvolvimento para as cenas e para Seu exercicio na
construcdo de novas posturas e acdes no ambiente e na construcdo dele, perpassa pela unidade da
voz (comunicacdo) com a corporal. A criacdo dessa unidade anatomofisioldgica pode ser
estimulada considerando importantes etapas, iniciamos a etapa “a” com o alongamento e
subsequentemente organizamos as etapas de acordo com a necessidade da atividade, como
defende Pereira (2019):

a) Preparar o corpo: aquecimento generalizado por meio de alongamento, articulagdo,

espreguicamento e massagem na ativagdo do corpo para a atividade.
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b) Alterar o estado psicofisico: aspectos de dilatacdo corporal e de sensibilizacdo com

atividades que despertam o os sentidos corporais do participante, sendo a porta de

entrada para os estimulos externos.

c) Conectar-se com o0 outro e com o espaco: relacdo geral da percepcao dos participantes de
interacdo e aprofundamento dessa interacdo por meio dos sentidos, criar possibilidades
de o sujeito sair de seu mundo e ir ao encontro do outro.

d) Exercita-se com ritmos: movimentos pelo espago seguindo ritmos corporais.
Exploramos nesta etapa o deslocar-se pelo espaco fugindo dos modos usuais de
movimentacdo, explorando os planos alto, médio e baixo (posicdo ereta, mediana e
deslocamento no chdo).

e) Relaxar: é comum que os participantes sintam-se “cansados” ao final das atividades,
pelos esforcos motores e psicoldgicos. O relaxamento é a soltura da musculatura e dos
pensamentos, mas como uma atitude ativa, mantendo-se a escuta e a liberdade
imaginativa.

O autor considera uma ultima etapa, que deve perpassar entre um exercicio ou outro,
que sdo as pausas para evitar a fadiga, mas ndo chegando a ser um relaxamento, mas um breve
descanso. Nossas oficinas buscaram trabalhar todas estas etapas de desenvolvimento, algumas de
maneira mais aprofundada e outras mais superficiais, considerando que o tempo € um fator
limitante para as dindmicas teatrais.

A experiéncia das(os) residentes nestas atividades de preparo antecede um importante
exercicio sobre a percepcdo, ou as percepcles, que possuimos da escola, nossa principal
instituicdo de ensino e que necessita constantemente ser aprimorada e defendida e por meio de
nossas intervencdes, praticas e acdes pedagdgicas. O exercicio de criagdo das imagens da
escola consiste no dialogo entre as diferentes visdes dos individuos que desenvolveram as
pesquisas nas comunidades sobre os significados da escola, numa tentativa de elaborar uma
imagem que aglutina todas estas visdes de maneira que a imagem transformada é uma imagem
em que todos, ou a maioria, concordam. O exercicio sera descrito e analisado mais adiante.

Etapa 1) A desmecanizacdo do ato de caminhar (Figura 2).
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Figura 2 - Desmecanizacdo do caminhar.

Fonte: Dos autores, 2023.

De acordo com Boal (2015) o ato de caminhar € talvez a acdo mais mecanizada que
possuimos. Estes exercicios tém por finalidade desfazer as estruturas musculares, para que seja
possivel desmonta-las, verifica-las e analisa-las. A importancia destas atividades de
desmecanizacdo para a formacdo docente é o investimento que elas possuem na formacéao
estética e politica da educadora e do educador e na releitura de preconceitos histdricos (Canda,
2010). Dificilmente estas estruturas (mecanizadas) desaparecem, pois cotidianamente
desempenhamos funcdes motoras repetitivas, mas € possivel que as pessoas se tornem
conscientes sobre elas. Para que, no trabalho, “cada operario, cada camponés compreenda, veja
e sinta até que ponto seu corpo esta determinado pelo seu trabalho” (Boal, 2015, p. 137).

Durante o0s exercicios a atencdo das(os) residentes deveria estar centrada nos
movimentos construidos e como cada um deles era executado e percebido por eles préprios.

O que faz toda a diferenga neste e em todos 0S outros exercicios corporais
propostos € a concentragdo da atengdo. Manter-se atento a cada movimento,
percebendo como o préprio corpo reage, quais musculaturas estdo sendo
acionadas, a quantidade de esforgo empregada, e assim por diante. E o oposto de
fazer por fazer, do movimento mecéanico, sem vida (Parente, 2015, p 13).

Para que as(os) residentes pudessem experienciar estes procedimentos de trabalhos
corporais e sensiveis, propusemos dindmicas inspiradas por jogos teatrais e dindmicas descritas
no livro “Jogos teatrais para atores ¢ nao atores” de Boal (1992). Nas atividades os residentes
foram convidados a experimentar novas formas de caminhar, explorando os planos baixo, médio
e alto, para entender a capacidade corporal de cada um e como as limitagdes s@o percebidas pelo
nosso corpo pela tentativa de superar as alienacbes motoras (etapa d de exercitar-se com

ritmos).

Etapa 2) Exploracgdo dos sentidos.
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Dando prosseguimento ao exercicio, pedimos para que as(0s) residentes continuassem a
caminhar pelo espaco, mas desta vez de olhos fechados. Neste momento do exercicio fica
perceptivel um leve desconforto quando as pessoas sdo convidadas a ndo mais se orientarem
pela visdo, mas sim pela mobilizagdo dos outros sentidos como a audigéo, o olfato e o tato.
Aqui seguimos a etapa “b” proposta por Pereira (2019) de alteracdo do estado psicofisico. O
espaco da sala do laboratoério delimitou a superficie disponivel para deslocamento, fazendo com
que acontecessem leves toques e esbarrdes, intencionais para que os residentes utilizassem suas
m&os e seu corpo para explorar e sentir o espaco. Os comandos transmitidos aos participantes
eram para estimular a dilatacdo dos sentidos mobilizados em cada uma das etapas. O siléncio
foi solicitado em grande parte do exercicio para que a comunicacao verbal fosse suprimida e o
potencial de audicéo e tato de cada um fosse trabalhado para uma formacdo mental espacial e

para sentir as aproximacdes e afastamentos pelo espaco (Figura 3).

Figura 3 - Dindmica de exploracdo dos sentidos

Fonte: Dos autores, 2023.

No decorrer da atividade percebemos que a internalizagdo de cada um para trabalhar a
individualidade é importante para que se sinta quando o individuo ‘“encontra os seus
semelhantes”, explorar o “eu” individuo antes de se imaginar o “eu coletivo". Pedimos para que
os residentes se deslocassem pelo espaco, em ritmo lento, buscando mentalizar uma percepcéo
ampliada sobre seus proprios corpos. Notar como nossa mente recebe cada informacao
produzida pelo nosso corpo, ao trabalhar os membros, o controle do volume e fluxo
respiratério, ao ritmo e direcdo do movimento. O deslocamento de nossa atengdo sobre nosso
corpo e mente como uma unidade, e ndo simplesmente sobrepostos, ndo ocorre em nosso

cotidiano, onde somos bombardeados de estimulos simultaneos, resultando em nossos habitos e
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pensamentos mecanizados e na impossibilidade de explorar a si proprio.

Essa dinamica procurou motivar uma fuga das usuais racionalidades que pudessem
subordinar as outras formas de sentir. A racionalidade excessiva ¢ um limitante no teatro, ela
ndo permite que 0 NOSSO corpo se expresse na mesma medida da palavra, além de que as
emocOes que produzimos estdo inteiramente ligadas pela nossa ontogenia (Neto, 2016).
Percebemos que, ao longo do andamento da atividade, mesmo as(os) residentes de olhos
fechados demonstraram uma melhor percepcdo do espago por meio da audicdo e do tato, 0s
esbarrbes foram diminuindo pois quando uma pessoa Sse aproximava da outra, essa
aproximacao era sentida por mais de um sentido, e ndo somente pela visdo. A consciéncia de
deslocamento do espago foi percebida pela responsabilidade coletiva de deslocar-se em um

espaco com muitas pessoas, refreando 0os movimentos para ndo atingir outras pessoas.

Etapa 3) A sensibilidade, a escuta e 0 acolhimento.

O grupo da Residéncia Pedagdgica era composto por alunas e alunos da graduagdo em
licenciatura em Ciéncias Bioldgicas da universidade, alunos da P6s-Graduacdo em Educacao
Cientifica e Ambiental, professoras(es) da universidade e do ensino basico. Ou seja, as pessoas
que compunham o grupo apresentavam uma diversidade entre seus locais de origem, grande
parte dos alunos ndo possuiam naturalidade na cidade de Lavras, suas idades e funcGes. Era um
grupo bastante diverso com pessoas dispostas a construirem e participarem de seus proprios
processos de formacdo. Para tanto, era necessario motivar o estreitamento das relacdes entre 0s
individuos deste grupo. Como compartilhamos grande parte do nosso tempo com estas pessoas,
compartilhamos também nossas experiéncias, percepg¢des, subjetividades, emocdes e a nossa
confianga.

O objetivo em seguir esta etapa era sobretudo metodolégico, mas para além dele, era
importante aproximar as pessoas que fazem parte da Residéncia Pedagdgica, para que as
pessoas reafirmem a afetividade, a ética e 0 encantamento como imprescindiveis a suas funcoes
docentes futuras, na pesquisa que estdvamos a desenvolver, e também para o bom convivio do
grupo. Separamos 0s participantes em dois grupos aleatorios e pedimos para que cada grupo
formasse um circulo. Cada circulo deveria ter 0 mesmo nimero de pessoas e um dos circulos
deveria estar “dentro” do outro, de maneira que cada integrante do circulo ficasse de frente para

o outro, formando duplas (Figura 4).
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Figura 4 - Dinadmica dos circulos.

Fonte: Dos autores, 2023.

Apobs a formacgdo dos circulos passamos uma série de comandos que deveriam ser
realizados entre as duplas, apds isso o circulo externo deveria caminhar para o sentido anti-
horario para que novas duplas fossem formadas. Antes de pedirmos para que as duplas
desempenhassem as acdes, conversamos sobre a importancia de se permitir viver essa
experiéncia de “sentir a si mesmo e sentir ao proximo”, pois o teatro ¢ uma arte coletiva, de
pessoas e presencas. Intencionamos aliar esse objetivo coletivo do teatro a coletividade
necessaria dos fazeres da educacdo ambiental critica, também na formacdo de docentes, que
atribui ao desenvolvimento das acbes de coletividade como ponto de partida para o
levantamento e a problematizacdo dos estigmas ambientais e sociais.

O teatro é uma linguagem que demanda o contato fisico, visual e dos sentidos entre as
partes, no entanto, em nosso cotidiano construimos e encontramos barreiras que fortalecem
cada vez mais o individualismo e as pessoas ficam presas aos seus proprios universos. Antes da
formacdo de cada dupla pedimos para que um contato visual duradouro se estabelecesse, e apos

a interacdo as partes da dupla deveriam se abragar como uma forma de retribuicéo (Figura 5).
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Figura 5 - Interacdo entre as duplas.

Fonte: Dos autores, 2023.

As pessoas deveriam olhar no fundo dos olhos da pessoa a sua frente buscando assimilar
o0s sentidos que essa acdo traria para si mesmo, como o desconforto de ser observado e observar,
0 riso como manifestagdo da inquietacdo, ou desviar o olhar expondo nossas fragilidades
humanas. Cada uma dessas repercussdes ndo era para ser reprimida, mas sentida e absorvida
por cada um. Ao longo das trocas deixamos alguns conselhos como: “observe os detalhes dos
olhos desta pessoa, busque fazer uma leitura sobre o que a pessoa esteja tentando comunicar a
vocé pelo contato visual”, na intencdo de que os sentidos fossem dilatados e as pessoas
estabelecessem uma sintonia momentanea. Os comandos para cada dupla foram diversos,
pretendendo mobilizar a maioria dos sentidos como a viséo, a fala, a audicéo e o tato. Como por
exemplo: observe sua dupla por um tempo e pense algo que vocé nunca teve oportunidade de
falar para essa pessoa, e tente comunicar esse “algo” apenas com o olhar. Na medida que sua
mensagem estd sendo comunicada, busque realizar o movimento inverso de ler a mensagem que
sua(seu) parceira(o) quer que chegue a vocé. Ao final, as duplas deveriam contar qual mensagem
estava sendo passada em um momento de comparacao dos paralelos de interpretacdo entre os
sentidos. De maneira geral, percebemos que as mensagens carregavam sutilezas e admiracao
entre os interlocutores.

Nas outras interacfes trabalnhamos com o contato fisico entre os corpos dos
participantes. Reforcamos aos presentes que as atividades da oficina ndo eram obrigatorias,
considerando a possibilidade de haver pessoas que ndo se sentem confortaveis com contato
fisico, no entanto, todas e todos se propuseram a participar da atividade. As duplas deveriam

sentir o corpo do outro participante (Figura 6), de maneira respeitosa com o corpo alheio, em
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interacdes como: a) ficar de maos dadas, b) ficar de costas e recostar a cabega na cabeca de

outro participante, c¢) abragco “demorado” e d) guiar a mao do parceiro préximo ao coracao para

sentir os batimentos cardiacos.

Figura 6 - Conexdo fisica entre os participantes.

Fonte: Dos autores, 2023.

Como exercicio final da oficina, ainda na dindmica dos circulos, as duplas haviam
retornado aos seus “parceiros” de origem e deveriam realizar uma interacdo final. Em diversos
momentos desta etapa, notamos que uma consideravel parcela dos participantes se emocionou
nas interacdes, principalmente naquelas onde houve o contato visual e a troca de impressoes e
elogios entre os participantes, esbocando o vinculo estabelecido entre as partes.

De acordo com Santos (2000), as emocdes sdo uma linguagem de base bioldgica e
possuem estreita relacdo com os movimentos expressivos, na formacao de um estado total que
permite uma intercomunicacdo entre 0s sujeitos. Em nosso contexto de pesquisa nas
comunidades escolares concordamos que frente a uma realidade com marcas de opressdo para
com os individuos periféricos, percebidos nos relatos que apontavam situac6es de intolerancia
religiosa, injuria racial, marginalizacdo e abandono, o desenvolvimento destas nossas

habilidades ligadas ao nosso processo de humanizagédo seriam imprescindiveis.

Al5: Ele (o teatro do oprimido) me trés a possibilidade de refletir sobre as
minhas agBes em situagdes corriqueiras do dia-a-dia. Por meio das reflexdes,
consigo enxergar a melhor atitude a ser tomada em situacdes como de racismo,
intolerdncia religiosa, abuso verbal, psicol6gico dentre outros eventos de
opressédo que acabam provocando perturbacdo mental devido ao peso emocional
que ele manifesta na minha mente e muitas vezes me faz tomar atitudes
irracionais.

A16: Acredito que por meio da arte, conseguimos perceber acontecimentos com
uma sensibilidade maior, j& que precisamos de fato, incorporar nos personagens,
no que eles significam, no contexto como um todo. A partir disso, podemos
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utilizar dessa ferramenta, para abordar questdes socioeducativas.

(A19) - O Teatro do Oprimido visa dar voz aqueles que sdo marginalizados,
sendo uma valiosa contribuicdo para a formacdo docente ao permitir o uso de
métodos alternativos de ensino e compartilhamento de conhecimento. Ao
estimular a criatividade e promover uma reflexdo critica sobre os temas
abordados, ele oferece aos educadores ferramentas para uma abordagem mais
dindmica e inclusiva da aprendizagem.

Em todas as etapas das oficinas as emogGes foram acolhidas pelos parceiros com
carinho e maturidade. Os sentimentos e as emocgdes das pessoas devem ser validados e
abordados sempre com muita responsabilidade, como deve ser feito com os alunos em sala de
aula, e com as pessoas que participam e contribuem para esse tipo de pesquisa que
desenvolvemos, neste caso as(os) moradoras(es) das comunidades. O fechamento da etapa
consistiu em um dialogo das duplas, onde cada um deveria contar sobre algo de sua vida, ou
um simples fato cotidiano, que a pessoa considerava interessante de contar a pessoa, podendo
ser uma lembranca de algo que o marcou positivamente ou negativamente. O individuo tinha
liberdade sobre o que contar para sua dupla original, de maneira confidencial, compactuando
uma confianga matua entre as partes.

Em seguida conversamos brevemente sobre as impressdes gerais dos participantes que
queriam compartilhar. Na maioria das falas as(os)residentes informaram que conseguiram
perceber a construcdo progressiva de um conforto nas interagcdes, mas que cada troca de dupla
consistia no enfrentamento de uma nova fragilidade que desconheciam. Muitos julgaram que a
atividade foi excepcionalmente necessaria para amadurecer os vinculos entre as pessoas. Uma
fala que esboca tal percepcdo destacou que, mesmo aquelas pessoas ali presentes interagirem e
se verem todos os dias nos espacos que compartilham, jamais haviam encontrado um espaco

estético para conhecer e reinterpretar as relacoes e as percepgdes construidas.

Etapa 4) O relaxamento (guiado).

Apos as séries de atividades que os participantes passaram era necessario trazer um
momento de descanso e de absorcao das informacdes vivenciadas. Aqui optamos por concluir a
oficina com um relaxamento guiado, priorizando inicialmente a busca de neutralidade das
emoc0es, e depois uma ponte com alguns elementos importantes para nossa pesquisa de campo.
Reproduzimos uma musica de ambientacdo sonora para guiar a atencdo dos participantes e para

que eles trabalhassem a respiracdo profunda e o relaxamento dos musculos (Figura 7).
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Figura 7 - Exercicio final de relaxamento.

Fonte: Dos autores, 2023.

Este € um bom momento para que o oficineiro guie a atencdo e dinamize a imaginacéo
dos alunos, pois movimenta-se por um estado de meditacdo e foco deles em suas
subjetividades. Pedimos para que eles lembrassem de elementos de sua infancia, como seus
amigos, brinquedos favoritos, desenhos, pessoas e instituicbes que faziam parte. O exercicio de
retorno a infancia e da vida escolar foi pensado com muito cuidado para que os residentes
pudessem relembrar elementos importantes de sua infancia e na escola, principal instituicao
relacionada com a infancia.

Consideramos que, no modelo de vivéncia que se segue, cotidianamente os individuos
ao lutarem para construir suas vidas futuras, paulatinamente abandonam os episddios de seu
passado, sobretudo na infancia onde possuimos nossas utopias e nos era garantido o direito de
imaginar e criar um mundo que ainda ndo conheciamos, e que alguns ainda ndo conhecem. Os
exercicios teatrais promovem a interiorizacdo com o0 intuito que se busque experiéncias
acessada por este meio que “nao procura relages com causas intelectivas ou trabalhadas
mentalmente, mas sim uma apreensdo do mundo, primeira, global, que simplesmente seja
trabalhada com o corpo como um todo, sem limita-la, na tentativa de traduzi-la em conceitos
formais™ (Silveira, 2009, p. 377). Todas as pessoas possuem dentro de suas ideias, 0 que € a
escola, as pessoas que dela fazem parte e 0 ambiente que € construido por estas pessoas. Té-la
como objeto, composta por diversos sujeitos de pesquisa, perpassa pelas afetividades proprias
que no6s enquanto individuos em formacdo desenvolvemos durante a vida escolar. A escola
como eixo central de construgdo das relagdes entre os individuos que compdem aquela

comunidade escolar na compreenséo e percepgdo do ambiente na qual fazem parte.
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O exercicio possui uma essencialidade na reflexdo sobre como a partir do corpo é

possivel reformular o que é o corpo no ambiente, quais os sentidos de se existir neste ambiente e,
0 que é ambiente. Os sentidos humanos séo e estdo relacionados entre si e ndo séo apartados do
sujeito (Dewey, 2010). Destacamos que praticas como esta, sobretudo dentro de um referencial
tedrico critico ainda tem vasto espaco de possibilidade dentro do universo da educacdo
ambiental, que ainda vem sendo muito demarcada pela cultura do desenvolvimento sustentavel
intrinseco ao conservacionismo e o pragmatismo das praticas que delas surgem. Layrargues e
Lima (2011) argumenta que o campo da educacdo ambiental é ainda muito demarcado pela
cultura da pegada ecoldgica, que se pauta na hegemonia neoliberal desde a década de 80,
impondo uma cultura da valorizacdo da logica desenvolvimentista que desponta como um
simbolo de bem-estar da modernidade, além de desagregar o meio ambiente de

componentes humanos.

Defendemos que os projetos que aglutinam as perspectivas de criticidade na leitura do
ambiente ao desenvolvimento das capacidades sensiveis, éticas e, consequentemente, politicas
dos seres humanos, sdo instrumentos para enfrentamento dessa desagregacdo da existéncia

humana na natureza.
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6. O ESTUDO DAS IMAGENS DA ESCOLA PELA PERSPECTIVA DO TEATRO-

IMAGEM NA FORI\/IAC}AO DOCENTE

A técnica do Teatro-lmagem havia sido selecionada anteriormente para ser uma das
técnicas iniciais de trabalho, por meio dela surgem muitos elementos, duvidas, inquietacdes e
representacfes unicamente por meio do corpo, de figuras, de representacdes estaticas que
dispensam o uso do som, da palavra, buscando evitar que estas formas de percepc¢des usuais
contaminem o significado das imagens trabalhadas. O Teatro-Imagem e o Teatro-Férum sdo as
principais técnicas do Teatro do Oprimido, cada qual com seus discursos poéticos, no entanto
discursos que séo interdependentes (Leal, 2016). Dentro do contexto de formagao e da pesquisa
socioambiental que desenvolvemos as duas linguagens cooperaram com seus procedimentos
que contribuem com “narrativas superpostas e simultaneas, a incorporagdo de texto/imagens e
signagem subliminar, a possibilidade de legibilidade do fragmento” (Leal, 2004, p. 22). As
narrativas contidas no questionario destinado as(aos) residentes foram estes fragmentos da
compreensdo dos significados da e sobre a escola, que buscamos relacionar nos exercicios
cénicos para a decodificacdo destas representacdes.

Anterior a formacdo dos temas do Teatro-Forum (abordado no segundo artigo desta
pesquisa), 0 grupo exercitou a pratica por meio de outros temas como escola, trabalho e familia.
A imagem sobre o tema familia contribuiu como préatica do exercicio em si, ndo serd abordada
nesta pesquisa, e a imagem sobre o tema trabalho também sera abordado no segundo artigo. Na
Imagem que construimos sobre o tema “Escola” os residentes foram instruidos a inicialmente a
focarem nas imagens imediatas que lhes acometiam ao pensarem sobre o tema. O exercicio
contribui para que 0s sujeitos busquem alternativas para transformar questbes sociais
existentes, em imagens concretas a partir dos fatos expostos e vivenciados, ao passo que
apresente sugestdes, ideias e soluc@es, utilizando a linguagem das imagens (Barbosa, 2021).
Em seguida os participantes fizeram um breve relato sobre suas imagens particulares, onde
todos foram ouvidos, e percebidos quais elementos sdo mais presentes e marcantes.

A imagem “inicial” deveria ser construida de maneira que determinada ideia sobre a
escola fosse demonstrada cenicamente por meio de uma imagem, onde o ‘“cendrio” desta
imagem sdo 0s préprios corpos dos participantes, como esculturas, cada um compondo uma
parte da historia da imagem, explorando as expressdes faciais, a linguagem corporal e a relagédo
entre as partes. Entendemos que a imagem apresentada pelos residentes retratou uma Imagem-

Real da escola (Figura 8).
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Figura 8 - Imagem da realidade sobre a escola

Vil i o~ = )
: f Rl e

MEMWW‘ i
"("dn\q«)«a

Fonte: Dos autores, 2023.

Na dindmica do Teatro-lmagem um grupo apresenta sua imagem para outro grupo.
Aqueles que observam a imagem construida sdo convidados para entrarem na cena, transitarem
pelo espaco e atentarem-se aos detalhes apresentados pelos corpos das atrizes e atores. Cada
detalhe € muito importante, a postura, as expressoes faciais, a posicdo de cada uma das partes e
as emocdes produzidas. Cada um destes detalhes contribui para a interpretacdo das relacdes
ilustradas pelo grupo ao pensarem sobre a escola como instituicdo social de formacdo dos
individuos para a sociedade. De acordo com Peixoto (1980) o Teatro- Imagem ndo € um
exercicio completo, mas de uma simples aproximacdo com a realidade, e esta aproximacao em
si é a catarse do exercicio, pois possui relacdo com a percepcdo que os individuos que
vivenciaram esta escola tém dela propria, sobretudo as escolas publicas. Boal (2005) explica
que a producdo de imagens reais ativa 0 espectador para a atuacdo em sua vida ensaiando no
teatro acdes que deseja-se que sejam desempenhadas na vida. Esse movimento é possivel ja que
0 modelo criado tem um discurso sobre a realidade, mas nio ¢ a realidade. “No entanto, 0
modelo em si é uma realidade, como suas imagens: a imagem da realidade é real enquanto
imagem” (Leal, 2016, p. 123).

Foram representadas as distintas partes que compdem essa instituicdo, as(os) alunos,
as(os) docentes, as(os) representantes da coordenacdo pedagdgica, as instancias superiores que
regulamentam o ensino em contexto nacional e as figuras intermediadoras do didlogo, ou falta
dele, entre todas estas partes, a maioria delas individuos componentes da comunidade escolar.
Logo apds os observadores da imagem finalizarem a caminhada exploratdria pelo espaco,
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conversamos sobre o que eles entenderam que estava sendo comunicado dentro do tema escola que

0 outro grupo elaborou. Os observadores constataram que os contetdos orbitaram ideias como
ensino, docéncia, legislagdo, ordem, dominio, ou seja, elementos que tém a escola como tema
central, mas que extrapolam os muros das escolas ilustrando uma visdo ampla das partes que
influenciam e constroem a materializagéo da escola nos dias de hoje.

A construcdo de uma imagem estatica que representa uma ideia, seja simples ou
complexa, determina uma analise agucada das situacfes. Ao responderem sobre se a imagem
corrobora com os formatos das relagdes de ensino no Brasil e/ou se existiam elementos que
geram alguma duvida ou inquietacdo afirmaram que a cena desenha bem uma série de
controveérsias reais que influenciam diretamente as escolas. Ao justificarem, afirmaram que a
imagem é marcada por uma polarizacdo representados pelo fim (objetivo) da educacdo, a(o)
aluna(o) (nimero 1 na imagem) , e as bases de organizagdo e educacdo em seus diversos niveis, as
superioridades que influenciam os 6rgdos administrativos responsaveis (nimeros 6 e 7 na
imagem). Dentre estes extremos existem figuras que representaram os elementos intermediarios
desta relacéo objetivo-fim da educacdo, como o professor na figura mais proxima do aluno, e as
partes hierarquizadas que, segundo os alunos, representam 0s 0rgaos administradores em seus
niveis federal, estadual e municipal. Vale destacar duas questfes pertinentes colocadas pelas
residentes:

1) A narrativa poética do movimento entre os dois extremos fixa um discurso impositivo, de
uma ordem que é posta, na auséncia de elementos que possam representar possiveis
didlogos, que se completa na figura do professor falhando em comunicar-se com a
aluna, um didlogo intransitivo e por vezes descontextualizado.

2) A atriz marcada pelo numero 6 na figura acima deixou algumas duvidas sobre sua
representacdo, uma vez que se colocava como “alvo” imediato desse julgo, mas sugeria
uma possibilidade de enfrentamento, ou talvez esperanca para transformar essa
realidade.

Prosseguimos com a dinamica do Teatro-lmagem convidando os observadores a
modificar aquilo na cena que pudesse elaborar uma nova imagem do que interpretam como
fundamental a mudanca das dificuldades e controvérsias apresentadas pela Imagem-Real da
escola. Nesse movimento, os corpos dos componentes da imagem podem ser modificados,
deslocados e reinterpretados, seguindo a vontade dos observadores que buscavam promover
essa mudanca. Fica evidente uma motilidade fisica e de ideias neste momento, onde Boal

(2019) chama de Imagem, ou Imagens, de Transi¢ao (Figura 9).
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Figura 9 - Imagem de transicdo do tema escola

Fonte: Dos autores, 2023.

A primeira acdo conjunta dos observadores foi a de desfazer a estrutura linear,
antagdnica, que coloca os dois extremos quase que como adversarios. No entanto, nas imagens de
transicdo fica evidente ainda um gradiente hierarquico. Ao lado onde estdo posicionados 0s
“dominantes” foram deslocados trés participantes colocados como seus protetores. Durante o
didlogo a decisdo toma forma quando colocada a seguinte percep¢éo:

Al17: No6s sabemos que nao depende somente dos alunos, dos professores e dos
funcionarios da escola para reafirmar o papel social da escola. Existem
estruturas muito bem consolidadas ha muito tempo que fazem a educacéo ser
dessa forma.

Essas estruturas foram figuradas por estes trés protetores indicando que o desafio estava
ali, mas que era necessario ainda elaborar outras representacdes. Em contrapartida, a figura da
aluna, do professor e das instancias intermediarias agora estavam posicionadas de frente para
onde entenderam que a opressao surgia, com seus bracos erguidos representando a forca, o
poder e a opinido do povo.

Com a imagem “pronta” questionamos se havia alguma outra modificacdo a ser feita e se
as(os) residentes se sentiam representados pela imagem construida. Algumas outras

modificacbes foram realizadas para construir a Imagem-ldeal da escola (Figura 10).
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Figura 10 - Imagem-Ideal sobre o tema escola

Fonte: Dos autores, 2023.

Algumas(ns) residentes entenderam que a forca popular, as demandas que vém da
populacdo, estavam colocadas, mas ndo exprimiam a forca necessaria para nos representar
enquanto sujeitos de transformacdo. Assim, voluntariamente as(os) ‘“observadoras(es)”
entenderam que a imagem ndo deveria ficar restrita as(aos) participantes do grupo que
inicialmente compds a cena, mas que eles mesmos eram parte dessa massa e que deveriam
compor esse coletivo que simboliza a participacdo, a denuncia e a unido dos sujeitos sociais
para defender a escola.

Em momento de avaliacdo, no questionario, as(os) residentes consideraram essa pratica
inicial de Teatro-lmagem como valiosa ao analisarem a propria formacdo docente, a partir da
intervencdo artistica, direta e coletiva nos entendimentos sobre as particularidades
proporcionadas ao explorar o tema escola, e como influem em suas préticas e acdes. Algumas
falas coletadas a partir das perguntas do questionario destacam as relagdes percebidas do Teatro
do Oprimido em suas proprias formagdes que foram percebidos:

(A3) - O teatro traz consigo reflexdes sobre a escola e alguns processos que nela
ocorrem, é bem importante.

(A4) - O que me chama a aten¢do no Teatro do Oprimido é que atraves da Arte
é possivel problematizar e discutir essas situagfes, com a capacidade de nos
apropriar de contetdos que, muitas vezes, temos dificuldade ou ndo
sabemos como colocar em discussdo (ou até nos falta o conhecimento dessas
situacOes). Pela coletividade das discussdes que o Teatro do Oprimido oferece
(ofereceu na Residéncia Pedagogica), penso que foi muito valido para
entendermos as dificuldades e os deleites da profissdo docente a partir do
conhecimento e da pratica de cada um/uma dos/das participantes.
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(A14) - O teatro do oprimido se relaciona com minha formacéo por ter como
fundamento a realidade na qual a dindmica e o exercicio da profissdo docente se
realizam, por dar a oportunidade aos atores de refletir e discutir sua préatica ao
mesmo tempo que discute sua pessoalidade com arte e com o coletivo, o que
pode resultar num prética docente mais significativa e ndo alienada.

A cinesia de transformar as imagens a partir da realidade para uma ideia quase que
utopica, baseada em principios de uma escola legitima ao povo, socialmente construida e
referenciada é importante na formacdo docente para que as professoras e professores se
abastecam deste impeto de valoragdo da escola. E essa é a pedagogia do Teatro-Imagem, uma
pedagogia compositiva, com seu processo desenrolando-se a partir de poucos elementos, mas
com inesperadas possibilidades de interpretacdo menos argumentativas e mais incisivas (Leal,
2016).

Consideramos que 0 exercicio contribui para a apropriacdo das(os) futuras(os)
professoras(es) dos significados, das controvérsias, da diversidade e dos condicionantes que se
relacionam com a escola, ambiente de oficio da profissdo docente, na qual flui a realidade e a
dindmica das pessoas que constroem e fazem parte destas comunidades, sendo um elemento
fundante da compreensdo das relagcdes que ali existem, fazendo levantar as possibilidades de
transformacgédo das questdes socioambientais necessarias. Além de que, pela diversidade de
situacOes encontradas no cotidiano da escola, as iniciativas de formacdo docente podem deixar
escapar muitas destas compreensdes, sendo o Teatro do Oprimido uma estratégia de abordagem
de elementos que ndo sdo acessados ou percebidos por outras formulacdes mais enrijecidas do

fazer cientifico.
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7. AVANCOS E DESAFIOS DA EDUCACAO DOS SENTIDOS NA FORMACAO

DOCENTE DE EDUCADORAS(ES) AMBIENTAIS

Existem algumas concepc¢des sobre homem, natureza, sociedade e educacdo, e a
diferenca entre elas pode ser percebida nas possibilidades distintas de formacao profissional de
seus protagonistas que sdo efetivadas nas praticas educativas (Tozoni-Reis, 2008). Estes
elementos, que podem ter interpretacbes diferentes, sdo as condicionantes sociais que
elucidam as bases das vertentes pedagdgicas da Educacdo Ambiental apoiadas por seus feixes
interpretativos. Se cada um destes feixes é diverso em suas correntes pedagogicas, conceituais
e de pensamento, temos um possivel espectro de possibilidades de se fazer Educacdo
Ambiental. O fragmento abaixo apresenta uma sintese de diferentes faces e preocupacgdes das
trés macrotendéncias politico-pedagdgicas da Educacdo Ambiental, conforme a organizacdo

proposta por Layrargues (2011, p. 6):

Dependendo desse conjunto complexo de circunstancias, alguns atores
escolhem um determinado caminho, outros escolhem um caminho diferente: uns
créem ser determinante o desenvolvimento da afetividade e sensibilidade na
relacdo com a natureza, outros entendem que é fundamental conhecer os
principios e fundamentos ecolégicos que organizam a Vida. Alguns tém forte
expectativa no autoconhecimento individual e na capacidade de mudanca do
proprio comportamento em relacdo a natureza, outros estdo seguros que €
preciso articular o problema ambiental com suas dimensdes sociais e politicas,
entre outras possibilidades.

O presente trabalho busca avancar na contribuicdo tedrica e pratica de uma experiéncia
pedagdgica que analisa e articula elementos advindos de diferentes vertentes da educacgédo
ambiental, para um desenvolvimento sensivel/corporal do ser humano ampliados a discussao
politica e social no contexto da sociedade de classes, propriedades legitimamente humanas, para
fortalecer os pensamentos e desenvolver argumentos e, consequentemente, as atitudes e
percepcOes humanas. “Considerar uma educacdo do corpo, dos sentidos, englobando um saber
que, além de ser intelectualizado, é produzido pelo préprio corpo e, nele organizado e encarnado
antes do intermédio da consciéncia, € de primordial importancia para a formacdo integral do ser
humano” (Miranda, 2021, p. 22). Nesse sentido, a formagdo integral do ser humano ¢ o
horizonte esperado para superar uma formacdo parcial do ser humano que esvazia a existéncia e
gue ignora e amortece 0s sentidos e as emoc¢des como linguagem politica.

O pensamento marxista auxilia também no questionamento sobre a racionalidade
moderna ocidental que se pauta por uma razao que ndo quer ser contaminada pela dimenséo
sensivel dos seres humanos, concebendo uma forma utilitarista sobre como nos relacionarmos
no ambiente e sobre os conhecimentos que produzimos a partir dessa leitura do ambiente. Ao
retornarmos a educagdo ambiental, percebemos que ela

...esta ligada a dois desafios vitais: a questdo da perturbagdo dos equilibrios
ecoldgicos, dos desgastes da natureza, e a questdo da educacdo. Os
desequilibrios e a educagdo sdo herangas de um modelo de desenvolvimento
socioecondmico que se caracteriza pela redugdo da realidade a seu nivel
material econbmico, pela divisdo do conhecimento em disciplinas que
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fragmentam a realidade, pela reducdo do ser humano a um sujeito racional, pela
divisdo das culturas, enfim. O campo da educacdo e o ambiental encontram-se
fortemente marcados por essa ideologia cientificista que se impde globalmente,
em nome de uma racionalidade da ciéncia moderna (Tristéo, 2005, p. 253-254).

A Educacdo Ambiental Critica - EAC parte da interpretacdo de que os paradigmas
ambientais tém como origem o modelo de producdo capitalista, pela forma de apropriacdo e
reducdo da natureza a objeto e por pautar-se na exploracdo de toda a existéncia da classe
trabalhadora. Por este viés que parte de uma leitura da materialidade histdrica, vem reforcando a
importancia de elucidar as subsequentes invasdes do campo da educacdo ambiental,
particularmente as de ideais neoliberais. Loureiro (2004) considera que o contexto de
surgimento da EAC se d& no escopo das pedagogias criticas e emancipatorias que visam
integrar a mudanca de valores e dos padrfes cognitivos e éticos a reestruturacdao das relacdes
econdmicas. Essa vertente da educacdo ambiental apresenta possibilidades de leitura dos seres
humanos como seres com especificidades bioldgicas, sociais e historicas, como uma unidade
dindmica.

Para Festozo (2018) a Educacdo Ambiental Critica se trata de um posicionamento
politico e pedagogico que compreende que os problemas ambientais sdo decorrentes da
exploracdo da vida, inclusos os seres humanos, sob a logica do sistema capitalista,
diferentemente das vertentes ndo-criticas. As formulacdes alinhadas a essa leitura critica da
realidade devem também levantar a necessidade de atentarmos as questdes sobre o
esvaziamento e objetificacdo da dimensdo sensivel e estética concretizadas e produzidas pelas
vertentes conservacionista € pragmatica. “A visao pragmatica e imediatista das praticas
educativas, o que revela certa ingenuidade no enfrentamento da complexa tematica ambiental e
a visdo definitivamente caracterizada como de “ilusdo ou otimismo pedagégico” (Kawasaki;
Carvalho, 2009, p.145). Assim, €& importante nos alertarmos para uma sensibilidade
instrumentalizada que ndo alcanca o “outro”, restringe a si mesmo e promove ac¢des ingénuas e
debilitadas.

A vertente conservadora, que se expressa por meio das correntes
conservacionista, comportamentalista, da Alfabetizacdo Ecoldgica e do
autoconhecimento, com limitado potencial de se somar as forcas que lutam pela
transformacéo social, por estarem distanciadas das dindmicas sociais e politicas e
seus respectivos conflitos de interesses e de poder. Apéia-se nos principios da
ecologia, na valorizacdo da dimensdo afetiva em relagdo & natureza e na
mudanga dos comportamentos individuais em relagcdo ao meio ambiente baseada
no pleito por uma mudanca cultural que relativize o antropocentrismo como
paradigma dominante. (Layrargues, 2011, p. 8).

Essa objetificacdo consolida a visdo de que 0s sentidos humanos ja ndo podem mais
promover a mudanca que necessitamos, sobretudo da auséncia da ética como base de todas as
relagbes que instituimos, seja na sociedade ou no ambiente. Mas, a percepgdo estética pode

também convidar a um carater de eticidade, ja& que, ao perceber-se no mundo vivido e
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aproximar-se dele pelos sentidos ou pela arte, pode-se forjar gradativamente o despertar uma

atitude responsavel em relacdo ao que vivencia, pois se sente em unido com o mundo
(Silveira, 2009).

O Teatro do Oprimido tem a ética, dentre outros atributos como a filosofia e a
politica, em seu solo de onde edificam as a¢fes buscadas, seus nutrientes necessarios na busca da
multiplicagcdo (frutos) de agOes transformadoras (Boal, 2014). Reconhecendo que s&o
necessarios novos esforcos para algar conhecimentos que, dialogam e avangam, sobre o papel
das dimensdes adormecidas dos seres humanos, assumimos 0 Teatro do Oprimido como meio
para tal formacdo, de forma a enfrentar a operacionalizacdo e banalizacdo da dimensao afetiva
e encaminhar possibilidades para a¢es que se embasam pelo resgate do ser coletivo, do ser
que coopera e constrOi as bases para transformar, através da unidade e da consciéncia de
classe, intervindo e construindo o ambiente que compomaos.

Mészaros (2006) ressalta que, na perspectiva marxista, a sensibilidade deve ocupar
papel de destaque dentre os valores humanos, pois cada sentido humano possui uma esséncia
peculiar que faz com que o ser humano seja afirmado no mundo objetivo através de todos os
sentidos, ndo apenas pelo pensar (Marx, 2004). Os nossos sentidos - visdo, audicéo, olfato, tato e
paladar - possuem intrinseca relacdo sobre como nos realizamos enquanto seres humanos no
ambiente, todos eles foram desenvolvidos e aperfeicoados e ndo “dados” pela natureza, “mas
humanizados, conforme os homens e mulheres humanizavam a natureza e os objetos a sua
volta” (Miranda, 2021, p. 6). A autora ainda destaca que a presenca dos 6rgaos de sentidos ndo €
suficiente para que sejam considerados sentidos humanos em sua plenitude. E necessério
reivindicar o papel de todo saber adquirido pelos sentidos, para uma formacéo integral do ser
humano.

Os sentidos verdadeiramente humanos sdo caracterizados pela mais alta
complexidade. A posse de olhos ndo é suficiente para captar a beleza visual.
Para isso, é preciso possuir o sentido da beleza. Os sentidos humanos estdo
interligados ndo apenas uns com o0s outros, mas também cada um deles com
todas as outras poténcias humanas, inclusive, é claro, o poder do raciocinio.
Somente em virtude dessas interligacGes € possivel o sentido da beleza. O
homem se apropria da sua esséncia omnilateral de uma maneira omnilateral,
portanto como um homem total. Separar os sentidos — que se tornaram, na
pratica, “imediatamente tedricos” — do raciocinio, para subordinar os primeiros
ao segundo, &, portanto, artificial e arbitrario (Mészaros, 2006, p. 183).

Em nossa investigacdo, optamos por ndo questionar diretamente as(aos) residentes sobre
a relacdo das oficinas em especifico com suas préprias formagdes docentes, mas, com questdes
malis abertas, interpretar os sentidos, e abordar aqui os elementos trazidos que se relacionam
com o desenvolvimento que propusemos nas oficinas nos &mbitos da propria formagdo docente
e da pesquisa socioambiental. Nestes relatos podemos perceber claramente as relagdes que
alguns deles tecem entre as possibilidades de desenvolvimento que o Teatro do Oprimido pode

proporcionar e a Educagdo Ambiental:

Al: Entendo que vou levar esse exercicio em diversos aspectos, o trabalho em
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grupo, a vocalizagdo, a reflexdo coletiva, a construcdo de um objetivo de
transformacdo social através das expressdes e achei interessante entender que o
teatro tem que ter uma construcdo dentro do grupo para funcionar, ndo é so
propor e mandar ver, mas é por bloguinho por bloguinho para que o exercicio
ndo seja esvaziado de significado (...)

AG6: Se relaciona na compreensdo dos professores, e também dos alunos, como
agentes da mudanca no exercicio da transformacdo social. Além disso, as
oficinas trabalham nossas insegurancas e timidez, um enfrentamento importante
para quem deseja ser professor.

A7: O Teatro do Oprimido traz os mesmos dilemas, mas em uma percepcao
artistica, estimulando a imaginacdo e criatividade, o que é importante no
trabalho docente. E além de desenvolver esses processos de psiquismo, ird
estimular a discussdo da arte e sua relacdo interdependente com as relagdes
sociais, culturais, historicas e politicas.

A8: Acredito que ao possibilitar a participacdo ativa de um processo artistico,
pratico e reflexivo promove uma percepcdo de questdes pessoais e sociais que
podem estimular um olhar critico dentro e fora da escola.

Al4: Acredito que a experiéncia do Teatro do Oprimido possibilita uma
imersdo na realidade de maneira artistica muito valiosa e esclarecedora das
relaces que se estabelecem entre seres humanos e ambiente.

Trazer o Teatro do Oprimido com seus caminhos e possibilidades de desenvolvimento
das capacidades humanas e da consciéncia critica das relagdes de opresséao, a partir inclusive do
proprio local onde se vive, configura uma contribuicdo na busca deste “grito inarticulado”
acessado pela arte e pelo estético, pois o0 entende como um “Espelho de Aumento” que revela
comportamentos dissimulados, inconscientes ou ocultos” (Boal, 2005, p. 31). Tal importancia de
revisitar o que a mente é capaz de nos trazer de volta esta no reconhecimento de nosso “eu da
infancia” ou melhor, nossa ‘“crianca interior” para nos conectarmos com as criangas que
encontramos nas escolas, e que muitas vezes ndao acessamos essas sensibilidades pelas barreiras
que construimos ao nos colocarmos como professoras e professores destes jovens. “E realmente
o “grito inarticulado” que desperta, na visdo ordinaria das forcas adormecidas, um segredo de
preexisténcia” (Merleau-Ponty, 2004. p. 37).

O universo da formacdo inicial e continuada docente pode ser guiado de distintas
maneiras, mas deve sempre considerar a diversidade de situacGes e subjetivismos que se
encontra nas escolas, em especial as puablicas. Se temos a possibilidade de sairmos das
universidades como professores criticos e sensiveis, estamos reafirmando o direito a formacéo
integral da vida, com vistas a educacdo do sentir, do olhar, do refletir, do indagar, do criar e do
intervir criticamente (Canda, 2010).

O falar e o ouvir sdo virtudes que o ser humano precisa desenvolver para se
reconhecer como tal e, nesse contexto, tanto oprimidos como opressores se
libertam, rompendo com a polarizacdo historicamente construida. A
proximidade do Teatro do Oprimido com o pensamento freiriano da-se em
funcéo de ambos assumirem uma postura critica diante da vida e seus problemas
(Silva, 2020, p. 7).

As etapas das oficinas descritas no topico anterior podem contribuir para reformulagéo de
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muitos preceitos que as pessoas possuem sobre seus proprios sentidos, e o que deles podem ser

feitos além daquilo que j& estamos acostumados, ou mecanizados, a fazer. Os grupos de teatro
trabalham com estas atividades rotineiramente, pois a partir delas os individuos aos poucos vao
se apropriando dos potenciais que estas diferentes dimensdes proporcionam, para que
cenicamente as atrizes e atores sejam capazes de revelar o mundo real a partir das
representacoes.

Intencionamos construir estas oficinas como forma balizadora dos movimentos cénicos
construidos entre cena e plateia, criando condigdes para que ambos pudessem visualizarem-se
em cena, esteio para 0 momento que as(os) residentes passassem a construir as suas proprias
cenas de Teatro-Férum (que serdo abordadas no segundo artigo). A cena é situada como lugar
onde observamo-nos agindo sobre ela e como local de atuagdo estético-politica, emancipando e
revendo os valores e preceitos e reconhecendo as mudancgas sociais que podem ser buscadas
(Canda, 2010).

A critica que existe a respeito do hiperfoco da dimensdo sensivel na educagdo
ambiental € valida, mas agora mais necessario que continuar aprofundando os conhecimentos da
intrinseca relagdo do modelo de sociedade e a destruicdo ambiental, é voltar aos elementos da
cultura e da arte brasileira como associados ao encontro dos potenciais sensiveis humanos aos
potenciais indagadores e de transformacdo que o ambiente necessita. Nesse sentido, o Teatro do
Oprimido oxigena possibilidades e mostra que existem caminhos de suplantar uma educacéo que
considere 0 corpo em sua concretude, e 0s sentidos que atravessam as necessidades imediatas de
sobrevivéncia e da dimensdo utilitarista da vida, superando as dicotomias da racionalidade
contemporanea que realiza uma cisdo entre corpo e mente, priorizando o saber intelectual em

detrimento dos saberes sensiveis (Miranda, 2021).

O Teatro do Oprimido na educacdo de jovens e adultos, além de possibilitar um
espaco de discussdo e levantamento de possibilidade para enfrentamento das
opressBes vivenciadas pelos estudantes-trabalhadores, também possibilita o
desenvolvimento de jogos e exercicios sensoriais que potencializem nossos
sentidos, trabalhando de maneira interligada as formas sensiveis e simbdlicas de
pensar e mostrando-se como um aliado as praticas pedagdgicas que se querem
integrais. Ele é capaz de estimular a producdo de novos saberes, em espacos
distintos da sala de aula tradicional, preparando para o adulto para a
complexidade do mundo vivido (e ndo do mundo ideal), possibilitando novas
formas de enfrentamento das opressGes promovidas pelo capital, cada vez mais
flexivel e, portanto, gerador de grandes incertezas para o cotidiano da classe
trabalhadora (Miranda; Carmo, 2021. p. 23).

Evidenciamos que pesquisas como esta sdo elementares para o campo da educacao
estética e ambiental e almejamos que ela possa inspirar pesquisadores desta area e a auxiliar na
identificacdo de ilusorias ideias que se pautam no imaginario de uma visdo planetaria, holistica
e ecologista. Estas concepgdes, consideradas como variadas e “esquizoides” (Silveira, 2009)
alimentam as perspectivas de uma “ideologia verde”, pautada por uma concepc¢ao de natureza
fantastica que pode (e vai) acabar numa reducdo do sentido do movimento socioambiental. A
sensibilidade que trilhamos ao longo de toda nossa pesquisa e desejamos pavimentar caminhos
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deve ser construida sobre a natureza real que temos, o ambiente real que vivemos, provocadas

em vivéncias concretas para as consequentes ressignificacdes do lugar habitado e das relac6es
interpessoais (Silveira, 2009a).

Com a experiéncia concluimos que é necessario alcancar fontes de superacdo dos
modelos educacionais vigentes, e de formagdo docente, engessados e catalogados na
racionalidade técnico-cientifica que permeia toda a sociedade. A aproximacdo dos elementos
poéticos, imaginativos, criativos e sensiveis influem no interior da principal pe¢a que ira
realizar as transformacGes sociais e ambientais necessarias: 0 nosso corpo, ou seja, nés
préprios. As acOes de educacdo estética ambiental, desenvolvida conjuntamente com jogos,
exercicios e construcdes do Teatro do Oprimido, contextualizam as discussdes sobre os limites
do modelo educacional vigente, em especial as limitacdes impostas a criacdo de novas
subjetividades e compreensdes, e ao engessamento do modo de viver dos sujeitos (Kawasaki;
Carvalho, 2009).

8. CONCLUSAO

O campo da Educacdo Ambiental, por mais que seja pauta nos debates ha uma porgao de
anos e ja tenha sido apontado as possibilidades de ultrapassar os paradigmas epistemologicos,
filosoficos e nas formulacbes pedagogicas, ainda apresenta particulares necessidades estruturais.
Ha muitas formas de se fazer educacdo ambiental, mas estas necessidades estruturais precisam
ser interpretadas dentro de uma atmosfera onde ha conflito de interesses e objetividades. Os
fazeres da educacdo ambiental ndo-critica continuam prevalecendo, pois suas faces se
transformam, na esteira em que as cortinas de fumaca do pensamento liberal escondem uma
educacdo ambiental da confusdo e da desmobilizagdo dos grupos que estdo no poder. Os
principios e valores impressos das ideias de inovacdo, sustentabilidade e da modernizacao toma,
como um de seus objetivos, a implementacdo de ferramentas tecnoldgicas, estilos de vida,
valorizacdo de micro comportamentos, dentre outros malabarismos, 0 amortecimento dos sentidos
e capacidades humanas, ja “superados” pelos bens daqueles que aceitam ¢ se apropriam do “ser

humano moderno”.

Acreditamos que estamos vivendo em uma fase em que ha interessantes transformacdes
no campo da pesquisa em educacdo ambiental, como a busca por um dialogo interdisciplinar,
agregando distintas areas do conhecimento, a politizacdo destes discursos e dialogos e a
validacdo da educacdo ambiental com grande parte de suas proporcfes no seio das ciéncias
humanas e sociais. No entanto, nos preocupa sobre quais as limitacdes que a educacao critica
ainda possui, por ndo materializar grandes transformacgdes na realidade, no pensamento das
pessoas, ndo serem assimiladas com a devida seriedade pelos 6rgdos governamentais e pelas
legislagBes. Reforcamos que a educacdo ambiental critica que defende a materializagdo dos

meios objetivos para a reproducdo social fora da logica capitalista, ndo dispensa a autolibertacdo
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dos individuos, com as devidas transformagdes subjetivas e essenciais, transformagdes que

passam pelo corpo e pela sensibilidade.

O resultado que observamos é a realidade que temos atualmente, de fortes pensamentos
embasados em teorias criticas e sociais, com grandes potenciais, mas que nao sdo investidos o
suficiente para que chegue nas escolas e na formacdo das professoras e professores que logo as
ocupardo. Por isso, a educacdo estética ambiental, € uma importante forma de reafirmar as
dimensdes puramente humanas que defendemos dentro do campo da educagdo, como uma forma
de despertar a mulher, o homem desta condicdo desapropriada de suas humanidades, e como elas
sdo imprescindiveis ao reposicionamento ético, politico e cultural para elucidar e questionar os
paradigmas ambientais e cientificos que enfrentamos atualmente. As consideracfes da presente
pesquisa se inserem numa gama de pensamentos dentro do campo da educacdo ambiental que
visam possibilitar a superagdo do dualismo entre humano-natureza, sociedade-meio ambiente e

educacdo-meio ambiente, ainda muito marcantes.

A educacédo de sentidos € uma possibilidade recente e promissora dentro do campo da
educacdo ambiental, mas por si s6 pode ndo alcancar as reflexdes e a construcdo de identidades
necessarias para 0s movimentos de transformacdo que ainda estdo sendo constituidos.
Destacamos a necessidade de articulacdo desses conhecimentos com 0s pensamentos para uma
leitura critica da realidade, como o Materialismo Historico-Dialético e as pedagogias de Paulo
Freire, e procedimentos que tomem os saberes sensiveis, que sdo encarnados no NOSSO COrpo
antes do intermédio do intelecto, como ponto de partida para a atuacdo em uma sociedade de
classes. A arte e a cultura contribuem no contato com os saberes do mundo, nhuma perspectiva
historica e dialética e no desenvolvimento das potencialidades corporais para a aquisicao critica
da educacdo. O Teatro do Oprimido cumpre esse papel do alicerce entre todas as esferas
consideradas acima, mas apresenta tambem limitagdes quando suas abordagens sao
descontextualizadas, suas finalidades enviesadas, esvaziando das opressées como eixo central
das técnicas trabalhadas, sendo substituidas pelas objetividades do empreendedorismo,

coaching e outras deformac@es e banaliza¢cbes do mundo contemporaneo.

E preciso reafirmar a importancia do Teatro do Oprimido e da Educacdo dos Sentidos
dentro do universo da educacdo, que é onde seus sentidos podem ser convergidos para a
politizacdo das(os) docentes, das(os) alunas(os) e da comunidade escolar como um todo, que
atenda as necessidades dos sujeitos da aprendizagem, contribuindo para 0s avangos na pesquisa
em educacdo, em educacdo ambiental e na formacdo docente. Seguimos em busca dessas

possibilidades que interessam-se pela concretude dos corpos e as vivéncias das(os) estudantes.
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ARTIGO 2 - O TEATRO DO OPRIMIDO COMO ESPACO DE CONSTRUCAO E

APROFUNDAMENTO EM CONTEXTO DE PESQUISA SOCIOAMBIENTAL EM
COMUNIDADE ESCOLAR

1. INTRODUCAO

A comunidade escolar tem ganhado cada vez mais espaco nos esfor¢os que buscam
qualificar a educacdo para as criancas e jovens, fazendo valer os conhecimentos produzidos
por aqueles proprios individuos que ali existem no ensino das(os) alunas(os) que as ocupam. E
comum que as diferentes comunidades sejam elementos centrais de pesquisas, cada uma com
suas particularidades socio-historicas, culturais, politicas e ambientais. As pesquisas que se
desenvolvem neste espagco devem buscar relacionar a realidade que ali se apresenta com 0s
fatores historicos que influenciaram a formacao destas comunidades, mas para além disso, elas
devem estar centradas na pratica social para que seja possivel garantir a formacdo de suas
respectivas atrizes(atores) sociais em seus contextos de interacéo e transformacao.

Nos contextos de formagdo docente e/ou de pesquisadoras(es) na area da educacao
ambiental a pratica social possui fundamental importancia e na centralidade do sujeito como
protagonista das aces nas organizacdes. A participacdo é um fator que deve ser considerado
nas pesquisas sociais e socioambientais, ela esta ligada a propria pesquisa na maneira como
o(a) pesquisador(a) olha para os préoprios objetivos a serem alcancados, sobretudo pelas
leituras a serem feitas daquele ambiente, evitando as visdes fragmentadas que podem ser
percebidas nos curriculos escolares, nos caminhos trilhados pelas iniciativas de formacéo
docente.

Com o fim da ditadura militar (1964-1985) comecaram a surgir elaboracGes teoricas
sobre a importancia da incorporacdo da perspectiva critica na educacdo. Muitos pensadores
que defendiam tal perspectiva contribuiram para um projeto que visava se contrapor aos
avancos das ideologias neoliberais nas escolas publicas, colocando em pauta os ajustes
realizados pela classe hegemdnica na desregulamentacdo de direitos, nas descentralizacdes de
responsabilidades e na privatizacdo do que é publico (Tozoni-Reis, 2014). Atualmente
percebemos a consolidacdo destes ideais hegemdnicos nos sistemas de ensino, fazendo
necessario continuarmos produzindo novos esforcos que visam reverter, ou pelo menos
combater, este projeto de educacdo que objetiva manter as bases de producdo da vida que
alimentam cada vez mais a desigualdade social.

A formacdo inicial e continuada docente pode fornecer uma formagdo para uma
diversidade de situactes que as futuras(os) professoras(es) possam encontrar no cotidiano
escolar. A educagdo ambiental nestes espacos objetiva 0 desenvolvimento das concepcoes
sobre educacdo, ambiente, sociedade, cultura e outros inimeros eixos existentes, no entanto,

deve assumir uma postura critica na abordagem de todos estes eixos, principalmente na
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formacdo para o enfrentamento das condigdes ambientais resultantes da modernidade. A

Politica Nacional de Educagdo Ambiental - PNEA, mesmo com suas contradi¢des, € incisiva na
determinacdo sobre a imprescindibilidade da educacdo ambiental em todos os niveis de
ensino, do bésico ao superior (Tozoni-Reis, 2014). No entanto, no cenario de disputa de
interesses da educagdo, 0 movimento tem sido exercido em favor dos interesses privados e de
manutencdo da ordem vigente, de uma educacdo ambiental descomprometida com o0s
interesses do povo, resultado das escolhas politico-econdmicas daqueles que supostamente
foram eleitos para nos representar democraticamente (Janke, 2012, p. 7).

Tomamos como referencial tedrico-metodoldgico de leitura da realidade o Materialismo
Historico-Dialético (MHD) que deixa suas marcas em distintas areas do conhecimento; na
educacdo adotamos a Pedagogia Historico-Critica (PHC) no didlogo e discussdo de seus
pressupostos que aproxima o debate educacional da realidade educacional brasileira,
constituindo-se uma pedagogia marxista. Suas bases orientam na direcdo de um fazer
educacional critico e transformador por meio do desenvolvimento pleno da pessoa humana
para e na superacdo do modo capitalista de producdo material e de nossas relacées. Na escola
e na formacgdo docente, a PHC aponta para a necessidade de preparar 0s sujeitos para uma
pratica social transformadora na sociedade, elucidando as bases de uma sociedade capitalista
da desigualdade. O objetivo da educacdo, almejado e forjado pela PHC neste caso, € o da
possibilidade humana, da formacdo omnilateral dos sujeitos em uma sociedade transformada
(Tozoni-Reis, 2014).

S80 necessarios novos horizontes para a educacdo ambiental que preconiza 0s
conhecimentos, as ideias, 0s conceitos, os valores, os simbolos, os habitos, atitudes e
habilidades na formacdo destes sujeitos para uma concep¢do e, consequentemente, uma
intervencdo mais concisa no ambiente, que assume as dimensBes social e histérica dos
individuos. Dessa maneira, € conjecturada uma intencionalidade em cada individuo singular a
humanidade que é produzida historica e coletivamente pelo conjunto dos homens e das
mulheres (Saviani, 2005, p. 13).

A presente pesquisa se desenvolveu no ambito da formacdo inicial e continuada de
professoras(es), pelo programa da Residéncia Pedagogica na vigéncia dos anos de 2022 a
2024. Alunas e alunos de graduacdo em Licenciatura em Ciéncias Biologicas ao longo destes
dois anos participaram de atividades formativas voltadas para a propria formacdo para a
docéncia, dialogando sobre temas como a escola, politica, sociedade, educacdo ambiental,
educacdo cientifica, arte e cultura. Os encontros para os estudos tedricos, organizacdo dos
projetos e demais atividades aconteceram no Laboratdrio de Didlogos em Educacédo, Ciéncia,
Sociedade e Ambiente - LaDECASA, no Departamento de Ciéncias Bioldgicas da UFLA.
Dentre as atividades desenvolvidas, tomamos como foco desta pesquisa uma pesquisa
socioambiental que desenvolvemos em duas comunidades escolares da cidade de Lavras.

Realizamos inicialmente a aproximacgdo das(os) alunas (0s) da Residéncia Pedagogica
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com as escolas, por meio de visitas aos espagos das escolas e intervengdes nas aulas de

ciéncias e biologia das(os) professoras(es) em formagdo continuada pelo programa.
Conversamos com servidoras(es), alunas(os), professoras(es) e demais membros da
comunidade escolar para entendermos os diferentes contextos e caracteristicas daquelas
comunidades. Em seguida, elaboramos roteiros de saida a campo balizados por uma
metodologia de criacdo de um inventéario socioambiental das localidades, ouvindo moradoras
(es) e trabalhadoras(es) das instituicdes parte das comunidades como as escolas, postos de
salde, mercados locais, organizacGes religiosas e outras. O inventério socioambiental € um
instrumento que nos auxilia a contribuir como a relagdo que as pessoas constroem com 0S
elementos que fazem parte daquele territério, bem como as relacbes entre 0s préprios
individuos, dialogam com a percepcdo que elas(es) possuem do ambiente em que fazem parte,
e também, analisar quais melhorias podem ser promovidas.

A Residéncia Pedagogica do subprojeto da Biologia da Universidade Federal de Lavras
entende que na formacdo docente é necessario garantir uma formacdo omnilateral das
futuras(os) professoras(es) para uma intervencdo de possibilidades para seus alunos, de
maneira que o conhecimento construido em sala de aula seja um conhecimento para que 0S
alunos reconhecam os potenciais de transformacdo e empoderamento que ele possui. Dessa
maneira, concordamos que a arte em suas diversas linguagens contribui para este contato com o
mundo, seja das professoras(es) em formacéo, seja os alunos que ocupam as escola. Neste
sentido, as linguagens artisticas podem ser unidas ao proposito de resgatar a humanidade
necessaria aos processos de pesquisa e intervencdo nas ciéncias sociais e também explora-las
como espacos de aprofundamento e interpretacdo nestes universos. Nesta pesquisa
objetivamos analisar a linguagem artistica do teatro, com a metodologia do Teatro do
Oprimido em especifico, em contexto de pesquisa socioambiental nestas comunidades.

O Teatro do Oprimido toma como pauta as desigualdades e as relacdes de opressdo na
sociedade, entre os individuos e no ambiente, problematiza essas pautas cenicamente e
convida as pessoas em condi¢cdo de passividade a se libertarem e construirem acbes de
transformacéo nos contextos propostos. O teatro por si apreende o drama como método para a
assimilacdo de conteddos, desenvolvimento da comunicacao e de outras habilidades sociais,
operando pela via da espontaneidade, criatividade e da coletividade. Entretanto, o0 espaco que 0
teatro possui nos curriculos das escolas e nos cursos de formacdo de professores
(licenciaturas) é limitado e encontramos expressivas dificuldades em suas realizacdes. Mesmo
com as dificuldades, o teatro é constantemente explorado nos estudos sociais de varias areas
do conhecimento cientifico.

O teatro cientifico tem se apresentado como uma estratégia para a divulgacao
cientifica. Os recursos de iluminacdo, sonoplastia, cenografia, figurinos,
performance dos atores (voz, corpo etc.), maquiagens, mascaras, objetos de
cena, dentre outros, mobilizam a aten¢do do publico e favorecem uma maior
significacdo da ciéncia e da tecnologia. Ao final do espetaculo, para além do
que é fornecido pelo texto teatral, o espectador leva consigo todas as impressdes
resultantes da encenacdo. Essas impressdes constituem referéncias para que o
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sujeito compreenda e acesse 0s conhecimentos sobre ciéncia e tecnologia
veiculados no espetaculo (Pereira, 2017, p. 133).

As transformagBes que vEm ocorrendo no desenvolvimento cientifico estdo
relacionadas com a leitura critica de um mundo contemporéaneo por meio de estratégias que
facilitem o ensino e aprendizagem, nesse sentido, a arte pode aproximar o desenvolvimento
cientifico as massas, ao permitir a reflexdo sobre os fatos e a ampliacdo do interesse sobre 0s
conhecimentos que influem e impactam a sociedade (Campanini, 2021). Pesquisadores da area
de relacdes de ensino do teatro apontam para um dialogo produtivo entre a préatica teatral e a
divulgacédo cientifica, mas chamam a atencdo para a exploracdo de outras competéncias para
além da apropriacdo dos saberes escolares das disciplinas. Como por exemplo, no estudo do
método cientifico, sobre ética e ciéncia, sobre a responsabilidade do papel do cientista, atentos
sempre aos aspectos ludicos e pedagogicos (Barbaci, 2002).

Com o andamento das pesquisas sob o eixo do conhecimento cientifico da educacao
ambiental nas comunidades, alem do olhar analitico para as informacGes coletadas
preconizamos o olhar sensivel também para elas, mas um olhar sensivel tendo em vista as
bases sociais, historicas e politicas do Teatro do Oprimido para uma formacgéo de futuras(os)
professoras(es) que atribuem a esse caminho metodologico uma forma concisa, critica e
subjetiva em suas proprias formacdes e em seus fazeres educacionais.

Neste artigo avaliamos duas cenas, ou sessdes, de Teatro-FOrum, uma das técnicas do
Teatro do Oprimido, construidas a partir da interpretacdo do inventario socioambiental de
cada uma das comunidades, trazendo seus eixos tematicos centrais como enredo da cena e na
atribuicdo das(os) espectadoras(es) a funcdo de agir cenicamente para levantar as
possibilidades de transformacdo da situacdo posta. A estética e a poética do oprimido,
preconizadas no Teatro do Oprimido, sdo as bases de construcdo destas cenas, que
posteriormente foram estudadas, e seguem dois principios basicos. A primeira delas é a
desprivatizacdo, ou democratizacdo do acesso e da feitura teatral, pois para Boal o teatro é o
ser humano, e ndo os enfeites que dele surgem, a arte que nos vemos em acao. A segunda é a
intencdo de ruptura com as formas existentes na estrutura teatral moderna, onde os oprimidos
desaparecem, séo substituidos pelos herdis que carregam os valores unilaterais aristocraticos,
trazendo o povo para a centralidade dos debates politicos e sociais nas cenas (Silveira, 2009).

Considerando estas questdes definimos como problema de pesquisa deste trabalho:
Como o Teatro pode viabilizar as professoras e professores em formacdo uma leitura de
realidade mais profunda e critica, relacionando as questdes socioambientais locais as globais,
imersas nas contradi¢fes da producéo e reproducao da vida sob a légica do capital?

Buscamos, assim, explorar de que maneira sdo mobilizados os conhecimentos/
informacOes coletadas a partir de uma pesquisa socioambiental com comunidades escolares a
partir da linguagem do Teatro, especificamente do Teatro do Oprimido: Teatro-Imagem e

Teatro-Férum, quais possibilidades surgem dessa mobilizacdo, e quais os aprofundamentos
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surgem dessa articulagdo. O Teatro do Oprimido usualmente aborda as relagcdes de opresséo

entre as classes sociais no sistema capitalista, mas a leitura de ambiente, natural e construido,
acaba ficando em segundo plano ou mesmo invisibilizada nesta leitura. Intencionamos assim,
buscar respostas para 0s questionamentos que surgem da dramatizacdo de relagdes e questdes
socioambientais reais. A linguagem teatral estimula a participacdo, para que as
problematizacdes sejam dialogadas e que sejam buscadas as melhores atitudes de
encaminhamentos e acBes necessarias para o enfrentamento das situagdes em sala de aula.

Encontramos na educacdo estética ambiental os pressupostos que apontam para uma
valida possibilidade de articulagdo entre os eixos pretendidos, objetivando para além de uma
formacdo estética, uma formacdo politica, critica e de responsabilidade ética entre todas as
partes que compdem o ambiente.

Ao educar a sensibilidade, a partir desta relacdo afetiva entre ser humano e
ambiente, também a relacdo do ser humano com seu igual € ressignificada,
desenhando, como pontuamos anteriormente, um novo sentido do agir ético.
Perpassar a dimensdo essencialmente discursiva presente na educacao
ambiental, podendo associa-la a dimensdo vivencial: eis o aporte da educacédo
estética ambiental (Silveira, 2009, p. 70).

Neste sentido, o Teatro do Oprimido foi explorado aqui como este elemento de
intersec¢do, nossa forma e método, com possibilidades estéticas e éticas, dentro da formacéo de
professoras(es), na qual os proprios sujeitos possam avaliar quais as relacdes que surgem desta
articulacdo para si proprias e em suas proprias formacdes.

Intencionamos ao seguir as duas premissas deste sistema teatral avaliar quais sdo 0s
dialogos possiveis que se estabelecem para uma formacéo docente de possibilidades estéticas e
politicas para a propria formacdo de professoras e professores, e em contexto de pesquisa
socioambiental com comunidades escolares. Sendo assim, na formacdo docente, o Teatro do
Oprimido se insere no campo social, buscando a resolucao, mas antes disso, a visualizagcdo dos
problemas sociais, ambientais e politicos que marcam as relacdes que encontramos na
sociedade (Silveira, 2009). Dessa maneira, 0 contetdo considerado para essa pesquisa, Sao as
leituras do ambiente e dos individuos da comunidade escolar de duas escolas publicas, de suas
inter-relagdes como parte da construcdo deste ambiente que séo e fazem parte. Este conteddo
surge da leitura de nossos inventarios socioambientais, possibilitado através de entrevistas
com os sujeitos destas comunidades, e a incorporagdo de alguns dos eixos gue surgiram como

tematica de algumas técnicas do Teatro do Oprimido.



78
2. OBJETIVO

O objetivo deste trabalho € avaliar as possibilidades que o Teatro do Oprimido possui
como espaco de construcdo e aprofundamento das questfes socioambientais em contexto de
pesquisa social com comunidades e ambientes escolares para professoras e professores em

formacéo inicial e continuada.
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3. REFERENCIAIS TEORICOS DO TEATRO COMO ATO POLITICO PARA A

EDUCACAO AMBIENTAL CRITICA E DE SENSIBILIDADES

Neste topico trazemos algumas consideragdes sobre as distintas areas do conhecimento
que intencionamos aproximar em nossa pesquisa, como pano de fundo de uma vivéncia dentro do
ambito da formacdo inicial e continuada de professoras(es) em formacgdo, tidas como
necessarias a uma leitura que polimeriza os saberes necessarios a uma educacao ambiental que
considere 0 corpo em sua completude para atingir vivéncias e leituras abrangentes do ambiente e

da educagéo.

3.1 Educagdo ambiental critica

A Constituicdo Federal de 1988 determina que a educacdo ambiental deve ser
trabalhada em todos os niveis de ensino, sendo uma dimensdo da educacdo, atividade
intencional da prética social que visa transformar a atividade humana em uma atividade mais
plena de transformagdo e de ética ambiental. “Todos tém direito ao meio ambiente
ecologicamente equilibrado, bem de uso comum do povo e essencial a sadia qualidade de vida”
(Brasil, 2013, p. 534). A Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional - LDB, prevé que na formacao bésica dos individuos seja assegurada a
compreensdo do ambiente natural e social, abrangendo aos curriculos do Ensino Basico o
conhecimento do mundo fisico e natural, e na Educacdo Superior deve ser desenvolvido o
entendimento do ser humano no meio em que vive, a educacdo exercendo assim, uma
preparacdo para a pratica da cidadania.

Concordamos que os temas dentro do universo da educacdo ambiental, como ciéncia e
como prética social, sdo diversos, assim como as maneiras de realiza-la. Existem distintas
compreensdes sobre ambiente, sociedade, politica e educacdo, e estas compreensdes marcam as
aproximacdes ou distanciamentos que a educacdo ambiental possui para o enfrentamento das
crises geradas pelos modos de producdo da sociedade contempordnea. Estas diferentes
compreensdes podem comprometer a percepcdo de que todos estes eixos estdo relacionados
entre si, e ndo apartados, configurando uma realidade fragmentada e que dificulta o exercicio de
uma educacdo ambiental da contextualizacdo das origens e causas da crise ambiental
contemporanea.

Nas escolas, de forma geral, a educacdo ambiental desenvolvida compreende a espécie
humana ao mesmo tempo como causadora e vitima da crise ambiental. As préaticas educativas
majoritariamente voltadas as criangas na escola, surgem das abordagens conservacionista e
pragmatica dos pensamentos e ac¢des no meio ambiente, priorizam acfes individuais e
comportamentais. Essas agdes sdo evidenciadas enquanto principal fundamento na mitigacéo
dos impactos gerados pela existéncia humana, mas que podem ser superados por meio da
inovacdo tecnoldgica (Layrargues, 2011). Esse é o principio da armadilha do pragmatismo,

mais comumente ventilado nas solugdes propostas pelas leis vigentes, pela midia e meios de



80
comunicacdo, nas praticas pedagogicas e no idedrio comum.

A educacdo ambiental critica as bases da Pedagogia Historico-Critica (PHC) e do
Materialismo Historico-Dialético (MHD) embasa a educa¢do como prética social de abordagem
e transformacdo dos aspectos sociais, culturais, politicos e historicos, todos relacionados entre
si. A educacdo ambiental critica configurada a partir dos pressupostos marxistas pauta-se na
explicitagdo dos mecanismos de producdo (pela expropriacdo do trabalho e uso intensivo e
expansivo da natureza) e reproducdo (pela dominacdo de Estado, hegemonia ideoldgica e
opressdo social) do capitalismo, na postura tedrico-pratica transformadora, no posicionamento
politico comprometido com as lutas sociais por emancipacdo (Loureiro; Tozoni-Reis, 2016).

Ler a realidade de forma critica nos ajuda a explicitar as relagbes sociais
mercantilizadas e alienantes que perpassam a forma hegemonica de organizar a
sociedade. Por isso entendemos que incorporar a dimensdo ambiental na
educacdo é expressar o carater politico, social e histérico que configura a
relacdo que os seres humanos estabelecem com a natureza mediada pelo
trabalho. [...] € parte do compromisso ético-politico do pensamento critico
explicitar que a producdo do conhecimento, enquanto producdo social, ndo se
separa de sua dimensdo ideolégica e de seu compromisso de classe (Trein,
2012, p. 316).

Consideramos estes pressupostos no trabalho com a EA aqui desenvolvido partindo da
realizacdo de um pesquisa com membros da comunidade escolar, tanto educadoras(es) como
moradoras(es), e de algumas organizacdes nas quais alguns destes sujeitos fazem parte,
contribuindo para a leitura daquela realidade e questbes vivenciadas na comunidade,
objetivando fazer uma leitura desfragmentada da realidade socioambiental daqueles territorios
com base na legitimidade da percepcéo dos sujeitos que ali moram.

Desse modo, defendemos a formacéo inicial e continuada docente que esteja calcada no
enfrentamento das condigdes historicas de precarizacdo do fazer docente, um processo de
“formacdo de humanos, que formardo humanos, numa perspectiva critica de educacao,
particularmente aquela expressa na Pedagogia Historico-Critica” (Tozoni-Reis; Campos, 2014.
p. 155-156). Tal pedagogia é imprescindivel em todos fazeres educacionais, aqui pretendida na
formacdo docente, pois ela prescinde uma educacdo que revela os sujeitos como seres histéricos,
nas relacGes dialéticas entre educacdo e sociedade e entre educacao e politica.

A Pedagogia Historico-Critica traz a perspectiva de leitura de realidade do Materialismo
Historico-Dialético para a educacdo ambiental compreendendo-a como processo de
humanizagdo, relacionado aos “conhecimentos, ideias, conceitos, valores, simbolos, habitos,
atitudes e habilidades” (Saviani, 2005, p. 13) intrinsecos a vivéncia dos sujeitos nos lugares
habitados, que moldam o ambiente que é constantemente construido. Nos amparamos neste
alicerce visando o fortalecimento da formacdo de educadores ambientais, assegurando 0s
conhecimentos tedricos e a reflexdo filosofica para uma formagdo mais consistente e
consequente para que as(os) futuras(os) professoras(es) assumam o papel de protagonistas na
insercdo da educacdo ambiental, nas escolas da educagdo basica. E necesséario que se abram

novos caminhos na formacgdo docente que coloque os temas ambientais como atividades
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nucleares nos curriculos das escolas, na contribui¢do de uma “formagdo plena, omnilateral, dos

sujeitos educandos pela apropriacdo critica da cultura elaborada historica e socialmente, para
instrumentalizé-los na relagdo de uma pratica social critica e transformadora” (Tozoni- Reis;

Campos, 2014, p. 159).

3.2 Teatro, educacao e Teatro do Oprimido

O estudo da arte ao estar presente na vida escolar permite que o0s estudantes a
compreendam enquanto importante elemento da existéncia humana, mas também pode ser
facilitadora em suas relacbes de aprendizagem. Assim, a arte pode promover o
desenvolvimento cultural, a humanizacdo, a participacdo e a compreensdo do ser humano
enquanto ser coletivo e social, bem como de suas relagdes com o ambiente em que vive — e das
relacbes que outras culturas podem estabelecer com seus locais. A disciplina de arte esta
centrada nas seguintes linguagens artisticas: Artes Visuais, Danca, Musica e o Teatro, sendo
envolvidas em praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir. Como forma de
expressdo do contato dos alunos com estas diferentes linguagens se manifestam as
subjetividades, as emocgdes, a sensibilidade, a intuicdo e a maneira como se constroem as
relacBes sociais. A diversidade de culturas que encontramos na escola é expressiva e, quando
articulada aos atos de criacdo artistica dos alunos, e também dos artistas, reconhecemos um
vinculo do saber escolar as praticas sociais. Este vinculo é uma ponte entre a escola e a vida em
sociedade, dando o aluno uma visao de si como ser historico, criador na sociedade em que vive
(lavelberg, 2014).

O teatro na escola, na maioria das vezes, de acordo com Coelho (2014), permite que o
drama seja trabalhado como método de ensino a fim de reafirmar conhecimentos e evidenciar
suas finalidades socioculturais. E interessante considerar que o teatro possui diferentes
abordagens metodoldgicas na educacdo, pois surgiram de maneira espontanea e independente,
em contextos culturais e educacionais diferentes. Mesmo que, durante muito tempo, as
estratégias do teatro na educacdo eram pensadas a partir dos campos do conhecimento da
psicologia e da educacdo, mais recentemente a historia e a estética teatral fornecem contetdos e
metodologias balizadores para a teoria e pratica educacional (Koudela, 2005).

Realizando um rapido vislumbre, o lehrstiick, o jogo de aprendizagem de Bertold Brecht
(1898-1956), a animation, o Child drama de Peter Slade (1954), o Teatro-Férum de Augusto
Boal e o0s jogos teatrais de Viola Spolin sdo exemplos de importantes possibilidades
pedagdgicas teatrais, cada um com seus procedimentos e métodos proprios, mas que
historicamente auxiliam a convergir os potenciais do teatro nos espagos educativos. Dentro de
cada um desses caminhos, e também em outros, 0 jogo dramatico e/ou 0 jogo de regras sdo
necessarios para o desenvolvimento das atividades, no entanto, ha diferengas entre eles dadas

suas propostas para um teatro improvisacional de outras abordagens, através da énfase no jogo de
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regras e na aprendizagem do jogo teatral (Spolin, 2001; 1999).

O drama é, sem duvida, a atividade bésica do teatro e eleva o corpo como inicio, meio e
fim do processo de insercdo no mundo da realidade. A dramatizacdo preconizada nos jogos
dramaticos, e nos jogos de regras, convida o praticante a realizar representacdes corporais
conscientes, buscando evitar uma imitagdo irrefletida, mera copia (Spolin, 1989), além de
favorecer a aprendizagem da cooperacdo. A cooperacdo sendo instigada por meio do jogo de
regras inerente ao jogo teatral, possibilita que a crianca estabeleca uma relagéo de trabalho para
com seus pares, polimerizada com a construcéo da forma estética e da consciéncia da regra de
jogo. De acordo com Koudela (2005), a absorcéo e sinceridade exercidas durante a realizagao
do jogo culmina na espontaneidade, valor maximo da atividade, e o drama fornece ao individuo
uma valvula de escape, uma catarse emocional.

A Peca Didatica de Brecht é uma outra abordagem metodoldgica e conceitual de grande
importancia nesse contexto. Ela coloca em questdo os mecanismos para alienacéo artistica e
possibilita uma liberdade reintegradora dos individuos na sociedade, possivel unicamente numa
sociedade sem classes. Busca interferir na organizacdo social do trabalho por meio da
intervencao ativa do receptor no ato artistico coletivo, buscando romper a atitude passiva do
espectador, do consumidor de arte, a0 passo que a0 mesmo tempo ensina e atua. Este e outros
fendmenos teatrais evidenciaram propostas estéticas e pedagdgicas em potencial, com vistas a
sua aplicabilidade no contexto educacional brasileiro contemporaneo, exigindo novos esforcos
de aprofundamentos teorico-praticos de pesquisa (Koudela, 2005).

A terminologia Pedagogia do Teatro, ou Pedagogia Teatral, vem ganhando muita
relevancia nos ultimos anos englobando a nocédo do teatro como pedagogia. Referindo-se sobre as
condicdes, 0os métodos, as finalidades de processos de aprendizagem em teatro, acentuando que
o fazer teatral ensina sobre relacionamentos, expectativas, conflitos e emo¢6es humanas, ou
seja, a atmosfera do trabalho e a vivéncia em grupo que tornam significante a experiéncia
(Cabral, 2007). Ela considera o espago como territorio deflagrador do jogo e local privilegiado
para enfrentamento. Une-se a ela outras tendéncias sobre o teatro como acdo cultural no
enfrentamento de problemas sociais contemporaneos, como as drogas, 0 meio ambiente e a
violéncia e como alternativa para formacéo de professores, pelo desenvolvimento da linguagem
artistica.

O teatro na educacdo possui inimeras contribuicdes, que superam a apropriacdo de
contetdos especificos, e possibilita 0 desenvolvimento de habilidades intra e interpessoais dos
alunos. Além de ser uma fonte de conhecimento para as diversas culturas e realidades que o
mundo apresenta independente de idade e género. “O teatro amplia as capacidades emocionais
e cognitivas dos espectadores sejam eles criangas, jovens ou adultos” (Gagliardi, 1998, p. 72).
Ampliar as capacidades emocionais em sociedade, nesse contexto, € muito importante pois, por
meio das emocdes, aperfeicoamos nossos sentidos e promovemos um estimulo aos

pensamentos humanizadores. De acordo com Avila et al. (2016) o teatro nos faz pensar sobre a
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cultura e a sociedade onde estamos inseridos, pois séo trabalhadas as relagdes humanas e

permite que a estrutura social seja observada na pratica, propiciando novas reflexdes. E uma
manifestacdo artistica que remonta os primordios da humanidade e as transformacfes que as
sociedades sofreram ao longo do tempo, pois, em sua esséncia 0 teatro “compreende a
diversidade cultural, politica, econdmica e social, com o propdsito de discussao e valorizacdo das
pluralidades e acOes sociopoliticas dos sujeitos” (Barbosa, 2021, p. 37).

Assim como as sociedades, o teatro se desenvolveu ao longo do tempo em diversos
cantos do mundo, e as sociedades vieram a se apropriar desta arte e caracteriza-la de acordo
com os espacos e finalidades de sua realizagdo. De acordo com Courtney (2014, p. 161)

O método variou de acordo com a estrutura da cultura existente. Todos
utilizaram os elementos do teatro “total” — representacdo e identificacdo, danca,
didlogo, mascara, musica, espetaculo, figurinos, vestuario, improvisacdo e
estilizacdo — cada sociedade, porém, deu énfase a esses elementos de acordo
com seus proprios modelos sociais e histdricos. A partir da divisdo de sacerdotes
e celebrantes do templo, o teatro desenvolveu a divisdo entre atores e publico.

No Brasil um importante movimento de resisténcia aconteceu durante o periodo da
ditadura militar (1964-1985), idealizado pelo dramaturgo Augusto Boal, conhecido como
Teatro do Oprimido (TO). A trajetoria pessoal, artistica e politica de Boal foi marcada pelos
desdobramentos do periodo pré-ditatorial do Golpe Militar de 1964, pela propria ditadura em si,
e pelo periodo da redemocratizagcdo. Assim como Boal, inUmeros outros intelectuais da época
foram presos por serem considerados ameacas ao controle politico vigente e muitos deles,
inclusive Boal, foram exilados em diversas partes do mundo por anos. Apds ser libertado da
prisdo Boal foi exilado para a Europa, onde viajou por diversos paises e pode encontrar outros
intelectuais e coletivos artisticos onde estudou e estabeleceu grande parte das técnicas do
Teatro do Oprimido articuladas as formas de opressdo encontradas. Seguindo suas andancas,
Boal retorna para a América Latina primeiramente aos paises proximos do territorio brasileiro,
onde continuou praticando e criando espacos de formacdo politica por meio do Teatro, assim
como outras técnicas construidas a partir das especificidades sociais dos paises
latinoamericanos, como o Teatro-Imagem. Por fim, Boal é convidado para retornar ao Brasil
logo apos a redemocratizacdo politica possibilitada pelo movimento social das Diretas Ja, onde
inimeros colaboradores intelectuais se dedicaram a defender e assegurar a democracia
brasileira por meio das contribuicdes tedricas, por projetos de Lei e pela arte. Este momento
possivelmente tenha sido o de maior sucesso do Teatro do Oprimido em relacdo a sua poética de
conquista dos meios de producdo teatral, em detrimento ao Teatro Moderno com suas bases
aristotélicas, sendo assimilado em diversos espacos de formagcdo como nos movimentos e nas
instituicOes de Teatro Popular.

O Teatro do Oprimido é um método teatral que expande os limites cénicos do palco
para 0s acontecimentos do mundo. Ele apercebe todos os individuos da sociedade como atores e
atrizes sociais, independente de género, idade, classe social, raca ou etnia. Reconhece a

sociedade brasileira enquanto uma sociedade de classes, que se estrutura por meio de relagdes de
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dominac&o de opressores para oprimidos.

A prética do Teatro do Oprimido de Augusto Boal surgiu da necessidade de
reacdo as relagcOes ditatoriais na América Latina, na década de 1960. Boal
conclui por uma total desativacdo do papel do espectador, tendo em vista a sua
libertacdo do papel de mero observador e, com isso, em ultima instancia, a
libertacdo do povo de sua passividade e impoténcia (Koudela, 2005, p. 151).

Nesse método o oprimido é o eixo central e as suas situa¢des individuais e coletivas sdo
protagonizadas e postas para reflexdo. O puablico é também parte essencial e ndo s&o
considerados enquanto meros espectadores, mas sim participantes ativos da construcéo cénica e
transformadores na sociedade. A quarta parede, que divide atores e espectadores, é solubilizada
nesse método teatral a fim de que todos sejam capazes de caminhar juntos na solucdo cénica
para identificar as situacOes e vivéncias de opressdo que compartilhamos em sociedade, por
fazermos parte de um mesmo grupo de oprimidos.

A perspectiva critica inerente ao Teatro do Oprimido traz a solidariedade como chave
para resistirmos as ilusfes impostas pelo sistema, uma vez que muitas vezes assumimos papeis de
opressores sendo que somos nos 0s oprimidos, e ndo somos poucos. Dessa maneira, a Poética
do Oprimido, segundo Boal (2014), é a conquista dos meios de producdo teatral, para que este
seja popularizado no Brasil e no mundo.

Mas todas as sociedades que conhecemos sdo ou tendem a ser autoritarias e o
didlogo que nelas se produz € intransitivo. A ordem vem de cima, é preciso
obedecer. A sociedade autoritaria produz uma pedagogia autoritaria, uma
hierarquizagdo autoritaria, uma familia autoritaria, um teatro autoritario (Boal,
1980, p. 19).

Além de o Teatro do Oprimido almejar a conquistas dos meios de producéo teatral,
propondo uma nova leitura da linguagem teatral enquanto critica e libertadora, ele

... pretende transformar o espectador, que assume uma forma passiva diante do
teatro aristotélico, com o recurso da quarta parede, em sujeito atuante,
transformador da acdo dramética que lhe é apresentada, de forma que ele
mesmo, espectador, passe a protagonista e transformador da acdo dramatica. A
idéia central é que o espectador ensaie a sua prépria revolucdo sem delegar papéis
aos personagens, desta forma conscientizando-se da sua autonomia diante dos
fatos cotidianos, indo em direcdo a sua real liberdade de acdo, sendo todos
“spect-atores” (Serradourada, 2011, p. 10).

Tal método é considerado um dos mais importantes e difundidos ao longo de todo o
mundo por desafiar 0s modos convencionais de se fazer teatro e propor um novo sentido para a
arte teatral na existéncia humana. O potencial do Teatro do Oprimido reflete sobre as bases do
teatro ‘“‘convencional” concebido atualmente como uma forma artistica autoritdria e
manipuladora, que aprisiona o espectador na condi¢do de passividade e receptor. Esse formato
teatral apresenta imagens quase acabadas do mundo e da sociedade, os espectadores sob as
amarras ndo participam da construcdo dessas imagens, sendo a parte silenciada do que deveria
ser uma interlocugdo. A transformacdo do espectador em protagonista é a luta do Teatro do
Oprimido, passando de objeto a sujeito, de vitima a agente, de consumidor a produtor da
cultura. Esse exercicio, para Boal (1980) age para que o espectador tenha melhores condigdes de

preparar acoes reais do contexto de sua prdpria vivéncia cotidiana e essencialmente social em
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busca de sua liberagéo.

O Teatro do Oprimido pode ser considerado uma grande arvore com inumeras
ramificacdes, sendo cada uma destas apresentadas em suas especificidades com caracteristicas de
acordo com a liberdade da criagédo e anseios dos grupos de oprimidos. Trabalha por diferentes
vias, mas todas elas colocam o oprimido como protagonista da sua vida social e das
transformacgdes que somos capazes de realizar. As relacfes de opressao sdo baseadas na origem
social do individuo, classe ou grupo, na cor da pele, no género, na orientacdo sexual, na religido
ou em qualquer outra instancia social que fuja dos padrbes estabelecidos por essa sociedade.
Podemos citar sete destas técnicas que Boal descreve detalhadamente em seu livro: o Teatro
Jornal, Teatro Imagem, Teatro Invisivel, Teatro-Forum, Arco-iris do Desejo, Teatro Legislativo
e as Acdes Diretas.

Figura 11 - A Arvore do Teatro do Oprimido
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Fonte: Augusto Boal (2014).

A imagem acima é uma metéafora que comunica a estética do Teatro do Oprimido com
todas as suas implicancias, ilustra a origem e a finalidade do método. A figura da arvore
exprime a concepg¢do da vida, a substancialidade e a importancia das interconexdes entre as
partes que compdem o mundo, neste caso os individuos e o ambiente que se relacionam entre si.
As raizes da arvore absorvem os “nutrientes” de um solo fértil composto pela ética (o

“comportamento ético”, a historia, a filosofia, a politica ¢ a economia, todos eles elementos
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diretamente relacionados com a organizagdo e¢ o pensamento das sociedades. Os ‘“vasos

condutores” destes nutrientes sdo a estrutura e os recursos de transporte e leitura que as pessoas
utilizam para embasar, interpretar e comunicar, que é a imagem, o som, a palavras e 0s jogos
teatrais. Acima deles, o tronco desta grande arvore apresenta as duas técnicas principais do
método, o Teatro-Imagem e o Teatro Forum, que se dividem em grandiosas ramificaces que
terminam nas demais técnicas de igual importancia. Por fim, distribuidas ao longo destes ramos
estdo os frutos, que representam a multiplicacdo da praxis do Teatro do Oprimido, que
determina que o “despertar” da condicdo de passividade na sociedade ndo deve findar-se no
individuo, mas deve alcancar outros individuos que serdo possiveis multiplicadores das atitudes
de liberagéo.

Estas técnicas do Teatro do Oprimido foram construidas ao longo do tempo em
diferentes contextos e com a participacdo de distintos sujeitos sociais. Boal em sua passagem
pelos paises em seu periodo de exilio conheceu muitas historias e figuras importantes que o
auxiliaram a construir as técnicas do Teatro do Oprimido. As técnicas séo correlacionadas entre
si, mas € importante destacar que cada uma delas possui suas proprias epistemologias, “foram
criadas com o proposito de oferecer subsidios e estratégias que possam ser estudadas e
desenvolvidas por todos, sejam atores ou ndo atores, mas que tenham o desejo de lutar contra
acOes de opressdes no cotidiano e transformar a realidade, protagonizando suas proprias
historias” (Barbosa, 2021, p. 44).

Os meios de representacdo e de comunicacéo variam de acordo com o0s sujeitos e forma
de opressdo representada, seus discursos e dialogos podendo ser verbais ou ndo verbais. Para
uma experiéncia mais abrangente das formacbes que o Teatro do Oprimido proporciona é
necessario trabalhar todas as técnicas existentes, no entanto, em determinados contextos é
possivel que se facam os recortes técnicos necessarios para o desenvolvimento da pesquisa,
sem que a formacdo seja prejudicada. Dessa maneira, as duas técnicas selecionadas para
trabalhar com os professores em formacdo objeto desta investigacdo foram o Teatro-FOrum
(TF) e o Teatro-Imagem (TI).

O Teatro-Forum é a técnica mais praticada do TO. E uma técnica em que um espetaculo é
baseado em fatos, na qual personagens oprimidos e opressores entram em conflito de forma
clara e objetiva, na defesa de seus desejos e interesses. Neste confronto, o oprimido fracassa e o
publico é convidado a entrar em cena para substituir o oprimido, ou a sugerir as acdes e/ou
reflexdes que as personagens deveriam assumir, e buscar alternativas para o problema
encenado. O Teatro Férum enquanto método cénico € um tipo de luta ou jogo, com regras, para
que todos participem e nas¢a uma discusséo. Estuda situagGes sociais (opressoes interiorizadas)
que podem ser verificadas com técnicas do Arco-iris do Desejo (técnica de terapia associada ao
teatro). O texto caracteriza claramente a natureza de cada personagem para o0 spect-ator
reconhecer sua ideologia. As solugbes propostas pelo protagonista devem conter uma falha

politica ou social, que serdo motivos de discussdo no forum. Atores e plateia aprendem juntos. A
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peca propde boas questdes, a plateia traz boas respostas. A peca ndo pode ter carater surrealista

ou irracional, porque seu objetivo é discutir situa¢des concretas, usando a linguagem teatral.

O espago de liberdade é assegurado para os atores e spect-actores, mas o foco é e
sempre seré as situagdes de opressdo que fluem no cotidiano, portanto, nesta técnica, quando os
individuos ndo sabem como reagir frente a determinada opressdo, a cena € interrompida para
que os espectadores realizem seu protagonismo exercido na direcdo social(real)-cénico. Essa
estratégia possibilita com que observemos os fendmenos sociais de maneira estatica, que na
realidade fluem, mas ndo conseguimos analisé-los.

O Teatro-Imagem se configura uma outra técnica que proporciona importantes
reflexbes, mas difere-se das outras técnicas pela auséncia do som, da palavra, valorizando a
capacidade dos individuos a criarem imagens estaticas de determinada ideia (Imagem Real),
para que sejam capazes de desconstrui-las (Imagens de Transi¢do) e criar novas imagens de
representacdo (Imagem Ideal). “O Teatro-Imagem surgiu no Peru quando Boal praticava teatro
com indigenas de diversas etnias que falavam linguas diferentes. A auséncia da palavra
potencializa a criagdo de imagens com os corpos dos participantes” (Berger, 2014, p.129). Esse
movimento de desconstrucdo das representacdes visuais € um exercicio de materializacdo das
ideias que moldam o imaginario das pessoas a fim de evidenciar as particularidades que as
compdem. A realizacdo de exercicios de imagem da cena descondiciona o aprisionamento do
corpo, das acdes e da imaginacdo que a palavra pode criar ao legitimar a palavra como ponto de
partida (o texto) (Berger, 2014).

Amparado aos referenciais experimentais do Teatro na abordagem das relagdes sociais e
socioambientais construidas, e na Pedagogia do Teatro sobre o espaco como territorio
deflagrador do jogo e local privilegiado para enfrentamento, o Teatro do Oprimido aqui €
experimentado como ambiéncia de abordagem e reflexdo das evidéncias socioambientais
levantadas a partir de uma pesquisa social, em territérios delimitados, como alternativa aos

mecanismos tecnicistas de interpretacdo e assimilacdo das informacdes.

3.3. Pedagogia Histérico-Critica e Pedagogia Libertadora - distanciamentos e possiveis
dialogos.

Os referenciais tedricos que a presente pesquisa se embasa, de maneira geral,
convergem 0s pensamentos que abordam a realidade como uma sintese histérica e politica de
construcdo da sociedade e dos elementos que dela fazem parte, imprescindivel a uma
formulacdo critica para o entendimento dos mecanismos que operam dentro dessa realidade.
Tomando a educacdo como pratica social e fenémeno de formagdo dos individuos para e na
sociedade, e defendendo-a das amarras que a conjuntura politica de dominio e exploracédo do
sistema capitalista, a perspectiva que a presente pesquisa se embasa toma estes referenciais
como os direcionamentos necessarios para a realizacdo de investigacoes e fazeres educacionais

em concordancia com os parametros que a realidade tal como foi construida apresenta. Dessa
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maneira, cria-se possibilidades para a educacdo ser exercida de maneira democrética, que seja

possivel apresentar a crise das relagdes interpessoais e do ambiente nas suas origens e sob uma
perspectiva da luta de classes, tomando parte das reivindicagdes das(os) trabalhadoras(es).

Encontramos na Pedagogia Historico-Critica (Saviani, 2021b) e na Pedagogia da
Libertacdo (Freire, 2018) as bases de pensamento para conducdo e interpretacdo das
investigacOes que surgem da presente pesquisa. Ambas as pedagogias se colocam na
perspectiva dos interesses da maioria da populagédo de trabalhadoras(es), possuindo em vista a
articulacdo da educacdo com a transformacéo das estruturas da sociedade capitalista (Saviani,
2021a). Ndo podemos evitar que no campo educacional, ndo apenas, mas no universo teorico
aqui considerado, apesar de as linhas de pensamento possuirem objetivos comuns, elas podem
apresentar distanciamentos, ou melhor, particularidades em suas formulacGes pedagogicas e
fundamentacbes filos6ficas, como acontece com a PHC e a Pedagogia da Libertacao.
Consideramos que é necessario a apropriacdo de ambas as correntes de pensamento sobre suas
contribuicdes e limitagdes, mas ndo impede com que elas possam convergir dentro do campo
das pesquisas sociais, ambientais, politicas e culturais, na materializacdo de possibilidades de
enfrentamento que € o objetivo comum de transformacdo das bases do sistema capitalista
opressor.

Tanto a PHC quanto a Pedagogia da Libertagdo postulam “uma educagdo para a
decisdo, para a responsabilidade social e politica” (Freire, 1974, p. 88). Elas encaram toda e
qualquer intencdo que coloca a educagdo como apolitica, neutra e desinteressada aos interesses
da classe das(os) trabalhadoras(es) como ideologizada. A educagdo é um ato politico e agir
como se ela fosse isenta de influéncia politica € uma forma eficiente de coloca-la a servico dos
dominantes (Saviani, 2021a). Quando a educacdo ndo é voltada aos interesses das camadas
populares ela forma sujeitos ajustados a ordem vigente para aceitar as condi¢es de dominagédo as
quais estdo submetidos. Os esforcos que as pedagogias de Freire e Saviani possuem na
educacdo consideram as concepg¢des de homem, sociedade e educacdo esbocadas inicialmente
por Paulo Freire em Educacao e atualidade brasileira (1959). Saviani (2021a, p. 171) pontua as
evidentes aproximac@es das pedagogias:

a) Para ser instrumento de mudanga social a educacdo precisa manter
relagdo organica com o contexto em que a sociedade se encontra;

b) Essa relacdo organica implica num conhecimento critico da realidade
para que a educagao possa se integrar a ela e ndo a ela se superpor;

c) Sua superposicdo & realidade decorrente de transplantes sem a
necessaria adequacdo & nova circunstancia torna a educagdo inauténtica e, por
isso, inoperante;

d) A emersdo do povo precisa ser promovida pela educagdo a critica, a
gual, fundando-se na razéo, ndo deve significar uma posicdo racionalista, mas
uma abertura do homem pela qual, mais lucidamente, possa ver seus problemas.
Posicdo que implica na libertacdo do homem de suas limitagcbes pela
consciéncia dessas limitacdes (Freire, 1959, p. 122-123).

Os distanciamentos percebidos entre as Pedagogias de Freire e da PHC, como dito

anteriormente, se expressam nas fundamentacdes filosoficas e nas formulagdes pedagogicas. O
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marxismo e a fenomenologia social sdo as fundamentagdes filos6ficas comum as duas

pedagogias, mas para a PHC, o marxismo € suficiente para que a leitura critica do mundo seja
realizada, ja& a pedagogia de Freire considera outras correntes filosdficas posicionadas na
fenomenologia existencial, incorporando as contribui¢cbes do marxismo ao personalismo cristao
expresso nessa fenomenologia (Saviani, 2021a). Essa particularidade da pedagogia de Paulo
Freire elabora uma distincdo entre o Materialismo Histérico do Materialismo Dialético,
embasados pela versdo pedagogica da Teologia Cristd, que busca uma “procura da razao”
dentro da fé cristd, contribuicdes as lutas de libertagdo dos povos oprimidos.

No entanto, a percepgdo de Freire sobre o materialismo ndo anula nem rejeita o
marxismo como ciéncia. Freire considera que a analise permitida pelo materialismo fornece as
bases para desmontar criticamente a concep¢do neoliberal que deforma e instrumentaliza
grande parte das relacbes que construimos. Em razdo das formulacBes pedagdgicas, a
Pedagogia da Libertacdo e a Pedagogia do Oprimido surgiram no @mbito da educacdo popular,
no seio dos movimentos populares, de uma educacdo do povo e pelo povo. Percebendo uma
inacessibilidade das classes populares as instituicbes de ensino, Freire inaugura os Circulos de
cultura que, em lugar da escola, os coordenadores de debates trabalham com uma
“programagdo compacta, reduzida e codificada em unidades de aprendizado” (Freire, 1974, p.
103), em espacos diversos compostos por trabalhadoras(es) e suas filhas(os).

A visdo da Pedagogia Historico-Critica toma a escola, e a educacao escolar, como foco,
entendendo que a educacdo escolar na modernidade submetida a burguesia se tornou uma das
formas principais de dominacdo. O enfrentamento necessario para tal situacéo é tomar a préatica
social como ponto de partida e ponto de chegada da educagcdo, com seus atores sociais
(professoras(es) e alunas(os)) situando-se no seio desta pratica social, ocupando posicdes
distintas, mas complementares. A visao sintética que a(o) docente possui da pratica social de
encontro com a visdo sincrética dos alunos na elaboracdo de uma educacdo social
contextualizada, critica, e também, a favor da classe trabalhadora oprimida (Saviani, 2021a).

Entendemos que os ideais que ventilam estas perspectivas criticas sejam na educacao ou
na escola embasam os caminhos necessarios para que as pesquisas sociais, ambientais e outras
ligadas aos fenbmenos humanos sejam realizadas visando uma transformacéo e enfrentamento
aquelas que afastam a educacdo de suas implicacdes politicas na sociedade em que vivemos. A
aproximacao destas perspectivas com a educacdo ambiental critica é de suma importancia para a
leitura dos processos socioambientais e de sua dindmica, qualificando uma prética social que
pavimenta os caminhos para a abordagem dos problemas ambientais, suas origens e
implicagdes na vida das pessoas, sobretudo as mais vulnerdveis social, econémica e

politicamente.

3.4. Encontros entre a Pedagogia do Oprimido e o Teatro do Oprimido.

Opressao ¢, por definicdo, “sujeicdo imposta pela for¢a ou autoridade; tirania, jugo.
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Estado, condi¢do de quem ou daquilo que se encontra oprimido”. Quem temos por “autoridade”

em nossa sociedade moderna sdo ninguém menos que os individuos que dominam os meios de
producdo material e também imaterial da vida, hoje sobretudo aqueles que compbem a
burguesia, as mais altas categorias da estratificacdo social na sociedade capitalista. Dentro desta
I6gica de organizacdo social, os objetivos se centram no acUmulo privado, de dinheiro e
propriedades, assim temos observado a transformacdo de tudo e todos visando um potencial
mercadoldgico, seu valor de troca.

A acumulagdo primitiva desempenha na economia politica quase 0 mesmo
papel que o pecado original na teologia. Addo mordeu a magd e por isso o
pecado abateu-se sobre a espécie humana. Pretende-se explicar a origem da
acumulacdo por meio de uma anedota ocorrida num passado distante. Havia
outrora, em tempos muito remotos, duas espécies de gente: uma elite laboriosa,
inteligente e sobretudo frugal, e uma populacdo constituida de vadios,
trapalhdes que gastavam mais do que tinham. A lenda teoldgica conta-nos que o
homem foi condenado a comer o pdo com o suor do seu rosto. Mas a lenda
econémica explica-nos 0 motivo porque existem pessoas que escapam a esse
mandamento divino. Aconteceu que a elite foi acumulando riguezas e a
populacdo vadia acabou por ficar sem ter outra coisa para vender além da propria
pele. Temos ai 0 pecado original da economia. Por causa dele, a grande massa €
pobre e, apesar de se esfalfar, s6 tem para vender a propria forca de trabalho,
enquanto cresce continuamente a riqueza de poucos, embora esses poucos
tenham cessado de trabalhar ha muito. Tal infantilidade insipida nos é pregada
todos os dias para a defesa da propriedade. Na histéria real, é um facto notério
gue a conquista, a escravizacdo, o roubo, o assassinato, em resumo, a forca,
desempenha o maior papel (Marx, 2013, p. 713-714).

Nas palavras de Meszaros (2002), as deturpacbes sociais que fluem na realidade,
constituem a normalidade quando os riscos sdo expressivos, e € particularmente dessa forma
quando eles (aqueles que ndo tomam parte da classe trabalhadora) respeitam diretamente a
racionalizacdo e a legitimagdo da ordem social estabelecida, como a “ordem natural”
supostamente inalteravel. O Materialismo Historico-Dialético é necessario neste contexto, pois
faz surgir indagacOes acerca de como se estabelecem as relagcBes sociais, da forma de
organizacdo social hegemonizada e dos caminhos para superacdo do atual processo de
producdo destrutiva e mercantilizacdo da vida (Mészaros, 2004; 2002). O risco que corremos
tendo em vista que esta perspectiva esta enraizada na sociedade ¢é a de opressdes justificaveis e
que sejamos sempre todos, os trabalhadores, merecedores de tal martirio.

As pessoas oprimidas podem ser submetidas por diferentes meios e processos. O
primeiro deles é a opressao objetiva, que marginaliza a vida e a vivéncia dos individuos a partir
da incapacidade aquisitiva e/ou do cerceamento das classes populares a conhecimentos que
podem emancipar estes sujeitos, dada a desigualdade de classes em nossa sociedade. Dai surge
0 segundo processo, as opressdes subjetivas que podem ser particulares de individuo para
individuo, baseado em panoramas culturais, historicos, bioldgicos, psicolégicos e outros. Os
alvos imediatos desta opressdo sdo as mulheres, negros e negras, as comunidades tradicionais
como os indigenas e quilombolas, os individuos que fazem parte da comunidade
LGBTQIAPN+, as figuras intelectuais e de lideranca que abragam as causas sociais como 0
Movimento Sem-Terra (MST), as portadoras e portadores de necessidades especiais, 0S
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individuos neurodiversos, todos eles trabalhadoras e trabalhadores.

Paulo Freire (1921-1997) foi um grande intelectual brasileiro que analisou 0s processos
educativos buscando reafirmar a educacdo enquanto acdo transformadora. Nascido em Recife,
sempre teve como foco de estudo a educacéo brasileira, criticando as pedagogias dominantes e
excludentes enraizadas nas escolas, e a escola como instituicdo social de formagdo bancéria, ou
seja, alienada de individuos, sob a realidade de uma sociedade com desafiadores indices de
analfabetismo. Na velha politica brasileira, o voto sempre foi objeto de dominancia politica de
uma infima e privilegiada consorciacdo burguesa, e a massa brasileira por muitos anos foi
impedida de votar pela politica antidemocratica, sob a escusa de apenas cidadaos alfabetizados
poderiam eleger seus representantes. De acordo com Teixeira (2007, p. 32) “Freire propds uma
nova forma de pedagogia, associando ao estudo a experiéncia vivida, trabalho, pedagogia e
politica”. E, através da alfabetizagdo, os cidaddos com seus direitos suprimidos poderiam
exercer conscientemente o direito a cidadania, ao voto.

O modelo proposto por Freire defende uma educacdo conscientizadora, na medida em
que além de conhecer a realidade, 0s sujeitos se reconhecam enquanto agentes transformadores
dela. Ele considera que a partir da realidade do educando, dos fatos de sua vida cotidiana, €
possivel articular o ensino da linguagem e também € possivel utilizar as palavras para se
politizar, com uma visdo ampla da linguagem, como ela pode ser construida, e com uma ampla
visdo do mundo.

O evidente enrijecimento das capacidades humanas vai de encontro com o
desmantelamento da expressividade humana, que para Paulo Freire (1981) é uma necessidade
radical dos seres humanos que preconiza 0 nosso préprio impeto ontolégico criativo, necessario
ao reposicionamento critico do individuo no mundo que constrdi, e consequentemente o
constrdi. Defender processos pedagogicos que integram a relacdo entre as esferas subjetivas e
intersubjetivas amplia a constituicdo das identidades coletivas em espagos de convivéncia e de
debate, criando situacdes de embate entre a autonomia individualista preconizada nas praticas e
pedagogias tradicionais. Explicitamos nossa atencdo as praticas sociais menos rigidas, mais
abertas as incertezas e mais vivenciais, centradas na cooperagdo entre os protagonistas (Jacobi,
2009).

A principal obra de Freire “Pedagogia do Oprimido” é marcada pela preocupacéo com a
relacdo de dominio entre as pessoas e a liberdade, embasada por uma elaboracao tedrica mais
aprofundada, consistente e rigorosa, com enraizamentos na fundamentacdo socioecondmica e
politica. A aproximacdo aos pensamentos marxistas é evidente, pela leitura da realidade que
leva em consideracdo a dindmica das questdes que séo relativas as classes sociais e o conflito
entre elas (Teixeira, 2007). A obra de Freire pode ser considerada um instrumento para reflexdo
sobre o ser humano no que diz respeito a busca do direito a liberdade de expressao e de escolha,
numa conformacio histérica de uma humanidade que se encontra fragilizada. E exatamente

esse resgate da humanizacdo do ser, quando se coloca contra um longo e injusto processo de
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desumanizacdo do homem que se fez necessario pensar novos caminhos que levassem 0s

individuos a pensarem criticamente sobre a realidade.

As elaboracdes teodricas necessarias a buscar novas pedagogias que se comprometeram
com o grupo oprimido de nossa sociedade possuem grande importancia no combate a
desigualdade no Brasil até os dias de hoje, e em diversas areas do conhecimento. As suas
contribuicdes vdo na direcdo de politizar as classes populares, questionar os mecanismos de
opressao e de propor novos caminhos para uma pedagogia que visa promover a democratizacéo
da sociedade, incluindo as massas. Paulo Freire desenvolveu conhecimentos que atribuem a
arte e a cultura um papel fundamental no desenvolvimento e libertacdo dos sentidos humanos
para uma politizacdo que integra a consciéncia de classe as bases sensiveis do ser social.

As contribuigdes da Pedagogia do Oprimido podem ser facilmente percebidas em
grandes movimentos e revolucbes culturais e artisticas. Augusto Boal (1931-2009) com o
Teatro do Oprimido atribui a obra e aos conhecimentos que sdo preconizados por meio e a
partir dela a essencialidade para resgatar o impeto politico da linguagem teatral, reconectando- a
com sua naturalidade popular, produzida pelo pablico e para o publico. Silva (2004, p. 25)
afirma: “as classes dominantes sempre tentaram se apropriar do teatro ao perceber o seu poder
para contribuir com o processo de libertagdo das classes oprimidas. Era preciso controlar a
mensagem passada ao publico”. O teatro do oprimido surge no Brasil e sua matriz tedrica
latino-americana associa-se as teorias educacionais de Paulo Freire por pretender uma estética
do oprimido em estreita relacdo com a ética (Neto, 2016).

Um importante exemplo que podemos citar em como a Pedagogia do Oprimido
desenrolou-se em outras sociedades também pelos caminhos do Teatro do Oprimido foi na
década de 70 no Governo Revolucionario Peruano que enfrentava uma delicada situacdo de
analfabetismo da populacdo peruana. Estimava-se que existia entre trés e quatro milhdes de
analfabetos ou semianalfabetos em uma populacdo de quatorze milhdes de pessoas. O governo
determinou que em um prazo de quatro anos o objetivo era o de erradicar o analfabetismo em
territorio nacional, inspirados pelo Programa Nacional de Alfabetizacdo de Adultos organizado
por Paulo Freire e outros educadores em 1962. O programa se desenvolveu em Angicos, no Rio
Grande do Norte, uma das regifes mais pobres do Brasil, alfabetizando 300 trabalhadores rurais
e campesinos num prazo de 45 dias. Freire inspirou-se na experiéncia dos chamados “Circulos
de cultura” e dos grupos de debate que surgiram do “Movimento de Cultura Popular de
Recife”, no estado de Pernambuco. Os resultados da experiéncia conduziram Freire a propor a
mesma metodologia para a alfabetizacdo, num periodo de apenas 40 horas-aula (Teixeira, 2007).

O Programa de Alfabetizacdo Integral (ALFIN) coordenou as agBes e estratégias
necessarias para entender o contexto social, cultural e politico que pautava a realidade
educacional daquele pais. O Programa deliberou sobre a realidade da existéncia de um enorme
namero de linguas e de dialetos que falam os seus habitantes, aproximadamente 45 linguas, e

ndo apenas dialetos advindos das duas principais linguas indigenas, o chua e o aymara. O
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Programa determinou que os analfabetos ndo sdo “pessoas que ndo se expressam”, mas sim

individuos que sdo incapazes de se expressarem em uma linguagem determinada, neste caso o
castelhano. A constatacdo levanta a importancia de compreender que todos os idiomas sdo
linguagem, mas nem todas as linguagens séo idiomaticas, e sdo diversas as linguagens além de
todas as linguas que sdo faladas e/ou escritas.

O dominio de uma nova linguagem oferece, a pessoa que a domina, uma nova
forma de conhecer a realidade e de transmitir aos demais esse conhecimento.
Cada linguagem ¢é absolutamente insubstituivel. Todas as linguagens se
complementam no mais perfeito e amplo conhecimento do real. Isto €, a
realidade é mais perfeita e amplamente conhecida através da soma de todas as
linguagens capazes de expressa-la (Boal, 2019, p. 129) (grifo do autor).

O Projeto ALFIN para contemplar essa percepcao das multiplas linguagens para uma
formacé&o a partir do real e vivido considerava 0s seguintes pontos essenciais:

1. Alfabetizar os individuos em sua lingua materna e em castelhano, sem
abandonar ou beneficiar alguma das linguas.

2. Alfabetizar em todas as linguagens possivel, em especial as linguagens
artisticas, como o teatro, a fotografia, o cinema, o jornalismo, a pintura, a
musica, a danga e outras.

Boal teve uma participacdo pessoal de grande importancia na metodologia que se
desenrolou no Peru no setor do teatro com diversas experiéncias. O teatro com sua linguagem o
torna apto para ser vivenciado por qualquer pessoa, possuindo ou ndo atitudes artisticas. A
massa apropriando-se do teatro coloca-o a servico dos oprimidos, expressando e utilizando
dessa nova linguagem para a descoberta de novos contetdos. Na elaboracdo de um quadro das
diversas linguagens, Boal destaca que o teatro € um potente meio de comunicacao da realidade, e
a constatacdo dela parte da articulacdo entre todas as linguagens possiveis: palavras, cores,
formas, movimentos e sons, evidenciando a acdo dramatica na transformacéo da realidade.

Para que se compreenda bem esta Poética do Oprimido, deve-se ter sempre
presente seu principal objetivo: transformar o povo, “espectador”, ser passivo
no fendmenos teatral, em sujeito, em ator, em transformador da acdo dramatica.
Espero que as diferengas fiqguem bem claras: Aristoteles propde uma poética em
que os espectadores delegam poderes ao personagem para que este atue e pense
em seu lugar; Brecht propde uma Poética em que o espectador delega poderes
ao personagem para que este atue em seu lugar, mas se reserva o direito de
pensar por si mesmo, muitas vezes em oposi¢do ao personagem. No primeiro
caso produz-se uma “catarse”; no segundo, uma "conscientizagdo”. O que a
Poética do Oprimido propde é a propria agdo! O espectador ndo delega poderes
ao personagem para gue atue nem pense em seu lugar, ao contrario, ele mesmo
assume um papel protagbnico, transforma a agdo dramdtica inicialmente
proposta, ensaia solucdes possiveis, debate projetos modificadores: em resumo,
0 espectador ensaia, preparando-se para a acdo real. Por isso, eu creio que o
teatro ndo é revolucionario em si mesmo, mas certamente pode ser um excelente
“ensaio” da revolucdo. O espectador liberado, um homem integro, se lanca a
uma acgao! Nao importa que seja ficticia: importa que é uma acéo (Boal, 2019,
p. 130) (grifo do autor).

Neste contexto, o Teatro do Oprimido contribui para a alfabetizacdo da sociedade

peruana a partir da diversidade cultural e linguistica marcada neste povo surge a figura de
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Estela Lifares, orientadora do setor de fotografia do ALFIN. A educadora buscou superar 0s

modos convencionais de se utilizar a fotografia na alfabetizagdo. Para tanto, entregava-se uma
maquina fotografica as pessoas, ensinava-se a todas a utiliz&-la e se faziam propostas: as
perguntas feitas aos alfabetizandos seria em castelhano, mas os estudantes ndo poderiam
responder em castelhano, deveriam “falar” em fotografia, um encontro de duas diferentes
linguagens. Ao perguntar “Onde ¢é que vocé vive?”, obtiveram-se fotos-respostas que
apresentam diversos elementos, e cada um destes elementos possuem um significado especial
que deve ser discutido por todos os participantes do grupo: os objetos em foco, o angulo
escolhido, a presenca e auséncia das pessoas na foto etc.

Ao responder a mesma pergunta, um homem fotografou a margem do rio Rimac. A
discussdo da fotografia pelo grupo fez emergir importantes problematicas: o impacto que o
aumento do volume do rio em certas épocas possui na vida das pessoas que sobrevivem nas
chogas as suas margens, pelo desmoronamento de grandes proporcdes de terras e a consequente
perda de vidas humanas. Uma fotografia de acumulo de lixo em determinadas margens do rio
Rimac, onde pelicanos se alimentam dele e, como o desenrolar da marginalizacdo das classes
menos favorecidas da capital do pais Lima, os moradores capturam os pelicanos, matam-nos e se
alimentam deles. O homem que apresentou essa fotografia apresentou uma grande riqueza
linguistica que relacionou a pobreza, a fome e a dificuldade para sobreviver expressada por seu
povo.

Um ultimo exemplo desta importante experiéncia desenvolvida pela ALFIN e que
mostra a importancia da leitura do mundo precedendo a leitura da palavra para problematizar
nossa sociedade de classes, preconizada por Paulo Freire, é a de uma moradora emigrante
também das margens do rio Rimac. A fotografia apresentada pela mulher mostra uma rua da
principal “favela” onde morava: de um lado viviam os antigos moradores da cidade de Lima, e
de outro as pessoas que emigraram de diversas partes do interior do pais. Os antigos moradores
de Lima sentiam-se com seus empregos ameacgados com a chegada de outros pobres do interior
em busca de trabalho e de melhores condigdes. “A rua dividia esses irmdos, igualmente
explorados, que se encontravam frente a frente, como se fossem inimigos. A foto da rua
divisdria mostrava a necessidade de reorientar a violéncia que pobres exerciam contra pobres”
(Boal, 2019, p. 132). A andlise e a discussdo coletiva dessa foto auxiliaram a mulher e aos
demais a realizar uma leitura mais contextualizada de sua realidade, também comparando com as
fotos que apresentavam os bairros elegantes, que mostravam os reais inimigos destes povos.

O idealizador do Teatro do Oprimido, Augusto Boal, considera assim como Paulo Freire
que a leitura do mundo, e a garantia de espacos estéticos que aprofundam essa leitura, fornecem
um ponto de partida para uma leitura da realidade, e consequentemente da palavra, as bases de
uma pedagogia idealizada para as mulheres e homens que necessitam de autonomia e vitimas de
diversas opressdes. No caso da fotografia, é suficiente que uma pessoa que jamais tenha utilizado

uma maquina fotografica aprenda para onde deve olhar para poder enfocar e qual botdo apertar
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para apresentar qual a realidade que faz parte, ou até mesmo para a compreensdo de uma

educacdo que preconiza a leitura do ambiente e das relagdes entre os individuos na construcdo
da sociedade que constrdi aquele ambiente. Mas no caso do teatro, como isso se realiza?

O sistema do Teatro do Oprimido objetiva a conversdao do papel dos espectadores em
agentes atuantes e determinantes dos rumos cénicos. O espectador é frequentemente um mero
observador do discurso que é construido nas pecas de teatro, nas orquestras musicais, nos
comicios politicos, nas assembleias, na sociedade. Se a arte remonta o surgimento da
humanidade, entdo ela pode falar sobre a organizacdo das sociedades desde o inicio, ao longo de
todos estes anos, da sociedade contemporanea. Se o espectador pode ser transformado neste
agente que transpdem suas vontades e anseios para aqueles que 0 “representam”, na sociedade
aqueles que sdo subjugados ao papel de “depositarios” ou ouvintes das propostas e
determinacdes dos que vém de cima também podem emancipar-se sobre as opressdes objetivas e
simbdlicas da sociedade contemporanea burguesa. No entanto, este ndo € um caminho tao
simples, ndo significa apenas uma mudanca de postura motivada pelo Teatro do Oprimido.
Boal (2019) defende que as nossas ideias, acdes e posturas sdo influenciadas pela cultura das
sociedades que as produzem.

O método de interpretacdo da realidade, o Materialismo Historico-Dialético de Marx e
Engels embasa esta ideia de que a realidade ndo é uma mera sintese de acontecimentos
aleatorios, mas sim produto do conflito entre as classes, onde se sobressai as vontades daqueles
que dominam e impdem suas vontades particulares. Essa imposicdo toma o corpo dos
individuos como inicio desse processo de dominacdo, pois 0 corpo é conjunto dos sistemas
organicos que constituem um ser vivo, possuindo importante influéncia dos sentidos
produzidos por este corpo na construcdo de sua consciéncia, ou falta dela. O sistema do Teatro
do Oprimido segue por este principio definindo que o corpo que temos é este corpo dominado,
objetificado, ou pior, mecanizado, como se féssemos maquinas programadas e desagregadas de
nossos sentidos. Este corpo ndo sobrevive de acordo com os principios da eticidade, do bem e da
justica entendidos como necessarios para buscar o bem-estar social de todas e todos sem

exclusodes.

3.5. Aspectos poéticos, metodoldgicos e técnicos do Teatro do Oprimido.

A primeira premissa metodoldgica do sistema de Boal com o Teatro do Oprimido é a
desmecanizacdo do corpo. Entendemos que essa mecanizacao corporal é muito expressiva e
presente, no entanto os individuos ndo possuem consciéncia dela. Ndo ha tempo habil no
cotidiano para que os individuos parem, olhem para si mesmos com uma Gtica analitica para as
mecanizacOes de quase tudo que realizamos a partir do nosso corpo. No entanto, a tomada de
consciéncia desta condicdo é o passo mais importante para iniciar a nossa independéncia
corporal, identificando por exemplo em ag¢des corriqueiras, como 0 caminhar.

Boal entende que, ao iniciar desta maneira, responde sobre a dificuldade de levar o
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“fazer teatral” para trabalhadoras e trabalhadores que possivelmente nido sdo familiarizados

com a arte, ou nunca ouviram falar. Ainda assim, podem possuir uma visdo distorcida pela
televisdo ou meios de comunicagdo sobre o que é o teatro. Mesmo 0 “educador teatral” fazendo
parte do mesmo contexto destes trabalhadores é uma tarefa dificil fazer com que eles se
permitam vivenciar ou até mesmo reelaborem suas ideias sobre o fazer teatral. Comegar com o
préprio corpo destas pessoas € uma possibilidade de interessar as pessoas pela experiéncia. Para
trabalhar a desmecanizacéo do corpo, Boal conta com jogos e dindmicas teatrais nas quais o
participante explora, reproduz e cria movimentos para que “se torne cada vez mais consciente
de seu corpo, de suas possibilidades corporais e das deformacGes que o0 seu corpo sofre devido
ao tipo de trabalho que realiza” (Boal, 2019, p. 136). Esta etapa colabora para a percep¢ao da
“aliena¢ao muscular” imposta pelo trabalho sobre o corpo das trabalhadoras e trabalhadores.

Uma vez o corpo consciente das mecanizagOes introjetadas, ele pode se tornar capaz de
conhecer e desenvolver sua expressividade de acordo com suas necessidades. Expressividade
para comunicar, coletivizar ou para construir e/ou reafirmar identidades.

A segunda etapa do sistema do Teatro do Oprimido colabora para a transformacao do
nosso corpo instrumentalizado em um corpo organico, expressivo. Por meio de dinamicas
coletivas, a etapa de “tornar 0 corpo expressivo” é imprescindivel neste processo do despertar do
espectador a condicdo de agentes atuantes e transformadores. De acordo com Boal (2019),
estamos habituados a tudo comunicar pela palavra, determinando um subdesenvolvimento da
capacidade de expressdo corporal. A expressdo mobiliza os sentidos adormecidos do ser
humano, sentidos amortecidos por aqueles mais valorizados no mundo pragmatico que
construimos, perdem sua importancia sobretudo na solidariedade entre os individuos. Vale
destacar que a solidariedade € elemento primordial para o funcionamento de todas as técnicas do
Teatro do Oprimido.

O teatro do oprimido tem sua origem no solo fértil da ética, da politica, da
histéria e da filosofia. A sinergia criada pelo teatro do oprimido aumenta o seu
poder transformador na medida em que se expande e que entrelaga diferentes
grupos de oprimidos: é preciso conhecer ndo apenas as suas préprias, mas

também as opressdes alheias. A solidariedade é parte medular do Teatro do
Oprimido (Boal, 2014, p. 13-14).

Solidariedade, por definicdo, ¢ “estado de uma ou mais pessoas que compartilham de
modo igual, e entre si, as obrigacGes de um ato, empresa ou negocio e, por sua vez, arcam com
as responsabilidades que lhes s&o particulares; interdependéncia”, segundo 0 dicionario online
de portugués. Vivemos em uma sociedade dividida em dois grupos: um grupo que acumula
riquezas e, por dominar de maneira hegemdnica os meios de producéo e as midias, determinam
uma divisdo desigual dessas riquezas que os favorecem, e outro grupo que € a classe operaria,
formada por trabalhadoras(es) que vendem sua forga de trabalho a troco de condigdes minimas
para sobrevivéncia, e que tem perdido seus direitos sociais cada vez mais.

De nada adianta se o teatro colaborar com o desenvolvimento da plasticidade corporal e

expressiva, se 0s individuos de nada souberem como ou o que fazer com eles. A conquista ou 0
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desbloqueio destas capacidades particulares pode ser expressa nas tecnicas que Boal

desenvolveu para abordar as opressdes de nossa sociedade contemporanea, contrapondo 0S
modismos tradicionais de ser fazer teatro. Assim o teatro se reafirma como linguagem e como
discurso, contribuindo para o fenbmeno da comunicagdo humana e, ainda assim, evidenciando o
perfil destes discursos, quem os produz e as possibilidades de enfrentar os juizos de valores
assimilados por eles, emancipando 0s nossos proprios, legitimos da classe trabalhadora.

A verdade é que, o espectador-ator pratica um ato real, mesmo que o faca na
ficcdo de uma cena teatral. Enquanto ensaia jogar uma bomba no espaco cénico
(faz mencdo a uma das dindmicas de Teatro-FOrum); quando tenta organizar
uma greve, esta concretamente organizando uma greve. Dentro de seus termos
ficticios, a experiéncia é concreta (Boal, p. 154, 2019).

Assim, para canalizar esta necessaria expressao, surgem as distintas técnicas do Teatro
do Oprimido: Teatro-Férum, Teatro-Imagem, Teatro Jornal, Teatro Invisivel, Arco-iris do
Desejo e 0 Teatro Legislativo. Na presente pesquisa delineamos o Teatro-Férum e o Teatro-
Imagem em seus pressupostos teoricos e metodologicos como aqueles centrais para 0 processo
formativo-investigativo-interventivo realizado, a partir do estudo da realidade socioambiental
de uma comunidade escolar na formacéo inicial e continuada docente. Assim, nos atentamos a
necessidade de rigor cientifico, mas também a importancia da expressividade e das linguagens
alternativas que produzimos enquanto educadores sociais e politicos.

Atualmente o Teatro do Oprimido tem reconhecimento internacional, sendo estudado
em diversas universidades ao redor do mundo. N&o encontramos informacdes suficientes sobre
em quais espacos e em qual profundidade ele tem sido trabalhado no Brasil, mas face as
dificuldades e precarizagdes do ensino basico, em especial no ensino de/da arte, ndo ha
reivindicacdes suficientes de que o Teatro do Oprimido seja prescindido nos documentos
norteadores curriculares. No entanto, o Centro do Teatro do Oprimido do Rio de Janeiro - CTO,
fundado por Augusto Boal em 1986, continua até os dias de hoje desenvolvendo iniciativas
formativas e formando multiplicadores na perspectiva do Teatro do Oprimido, reelaborando e
evidenciando-o enquanto ferramenta politica.

O dossié “Teatro do Oprimido — Reinvengdes da Resisténcia” reline um conjunto de
artigos escrito por pessoas com diferentes vivéncias do Teatro do Oprimido, contextualizadas na
realidade latino-americana. O dossié é dividido em trés partes, a primeira apresenta textos sobre
a importancia da historia do Teatro do Oprimido, desde a ditadura militar, bem como a criacdo
do CTO e areinvencao das técnicas do método, intitulada de Teatro do Oprimido e Meméria. A
segunda parte Teatro do Oprimido e Educacdo, destaca a poténcia da construcao critica em
instituicGes como escolas, universidades e prisdes. A terceira e Gltima parte, Teatro do Oprimido
e Outros Lugares: Floresta e Espiritualidade, apresenta uma interessante vanguarda do método
que ultrapassa as fronteiras da materialidade, do egocentrismo humano, da visdo racional e
objetiva, dialogando sobre temas metafisicos numa perspectiva da dramatizacdo (Martins;
Conceicéo, 2022).

E de suma importancia que esses movimentos ndo desaparecam, que estas instituicoes
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sejam apoiadas e sustentadas, para que o Teatro do Oprimido continue caminhando com as

necessidades de uma sociedade em constante transformagéo, reinventando-se para a existéncia,
e resistindo aos movimentos contemporaneos do liberalismo, que também desejam apropriar-se

do Teatro do Oprimido.

4. CAMINHOS METODOLOGICOS

Esta investigagdo ocorreu num contexto de formagéo inicial e continuada docente no
Programa de Residéncia Pedagdgica em parceria entre Universidade e Escola. O trabalho foi
desenvolvido a partir do didlogo entre uma investigacdo social desenvolvida com a escola e
com o seu entorno e as oficinas de teatro que se alimentaram dos elementos emergentes desta
investigacdo. Para a coleta destes dados nos utilizamos da observagdo participante, de
conversas sobre o diario de campo, construido pelos(as) participantes e de questionarios. Para
construcdo, leitura e interpretacdo da investigacdo tomamos referenciais teorico- metodologicos
centrais a pesquisa qualitativa e o materialismo historico-dialético. Cada um destes elementos

sera pormenorizado na sequéncia.

4.1. Contexto da pesquisa

Os sujeitos da presente pesquisa eram parte do projeto de Residéncia Pedagogica - RP,
Programa da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - CAPES na
formacdo docente inicial e continuada dos cursos de licenciatura das Instituicdes de Ensino
Superior. O programa tem por objetivo o fortalecimento e aprofundamento da formacao
tedrico-pratica destes estudantes, a fim de valorizar a preparacdo dos licenciandos para sua
futura atuacdo profissional e construcdo da identidade docente. No curso de Licenciatura em
Ciéncias Bioldgicas da UFLA, o projeto da Residéncia Pedagdgica possui uma proposta
dinamica na formacdo de professoras e professores de ciéncias e biologia, na qual participam
uma rede de atores/atrizes como alunos(as) de graduacéo, professores(as) da Educacdo Baésica,
discentes de Pds-graduacdo e pds-graduados do Programa de PoOs-graduacdo em Educacédo
Cientifica e Ambiental - PPGECA, todos contando com a colaboracdo da orientadora da
presente pesquisa.

O contato entre essas diferentes partes faz emergir didlogos necessarios para
compreender a importancia da educagdo, fungdes e contribuices de educadoras(es) e
educandas(os). A articulacdo de espago e a construcdo das atividades voltadas para o grupo
buscam evidenciar 0s elementos histéricos, politicos e culturais que sdo necessarios ao
exercicio da funcdo social docente e na leitura da realidade escolar. Além das atividades
voltadas para o grupo, os residentes se dividiram em duas escolas localizadas na cidade de

Lavras - MG onde desenvolveram atividades previstas pelo programa, ainda anteriormente a
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presente pesquisa. Uma escola da rede municipal de ensino, referida como Escola 1, e uma

escola da rede estadual de ensino, referida como Escola 2. Neste artigo abordaremos a pesquisa
que se desenvolveu nas duas comunidades escolares, mas é importante informar que, por
organizacgdo interna dos acompanhamentos das pesquisas, tomamos como foco principal desta
pesquisa o contexto da primeira comunidade escolar (Escola 1), onde pude acompanhar todas as
etapas da pesquisa, ao passo que também participamos de todas as atividades de campo e de
aprofundamento com as atividades do Teatro do Oprimido.

A Residéncia Pedagdgica busca contribuir também para a formagdo continuada de
educadoras(es) que atuam na rede bésica de ensino. No projeto da Residéncia Pedagdgica de
Ciéncias Bioldgicas da UFLA contamos com a participacdo de uma professora e um professor
das disciplinas de ciéncias e biologia das escolas onde as pesquisas se desenvolveram,
preceptores do programa, e também de uma professora que adentrou mais tardiamente o grupo,
mas que participou de grande parte das atividades voltadas ao projeto e contribuindo para a
presente pesquisa. De acordo com Formosinho (2009), as iniciativas de formacdo continuada
para 0s educadores e educadoras em exercicio S0 necessarias por serem inerentes a natureza
dindmica e contraditoria do fazer pedagdgico. Elas podem instigar a busca por novos
conhecimentos profissionais, novos carecimentos, que ultrapassem a intencionalidade de
satisfazer as necessidades imediatas e emergenciais (Morord, 2017). A presenca das(0s)
professoras(es) neste processo podem promover também um processo de continuidade de suas
formacdes pela conexdo entre suas praticas cotidianas e na interface entre a escola e a
universidade.

E importante ressaltar que a presente pesquisa iniciou-se a partir deste contexto mais
amplo de formacao inicial e continuada docente. Amparados na Pedagogia Historico-Critica, a
presenca dos residentes objetivou a imersédo e participacdo na realidade da comunidade escolar,
a partir do levantamento das questfes socioambientais como subsidio no desenvolvimento de
acOes formativas (para as futuras(os) professoras(es), para a escola, para aléem da escola,
preferencialmente para ambos) a partir da pesquisa social. A pesquisa no entorno das escolas é
necessaria pois, corriqueiramente enxergamos a escola e a comunidade onde ela esta inserida de
maneira desvinculada, excluindo o ambiente escolar da comunidade e vice-versa, sendo que a
comunidade é o sujeito que ocupa as escolas e consequentemente a constroi. A pesquisa é a
atividade basica da ciéncia para a construcdo de um determinado conhecimento. Ela
normalmente segue caminhos metodoldgicos definidos na busca de responder a perguntas que
surgem da interacdo do ser humano com outro ser humano no mundo em que Vvive.

A pesquisa vincula pensamento e acdo. Ou seja, nada pode ser
intelectualmente um problema se ndo tiver sido, em primeiro lugar, um
problema da vida prética. As questdes da investigagdo estdo, portanto,
relacionadas a interesses e circunstancias socialmente condicionados. Sao frutos
de determinada insercdo no mundo real, nela encontrando suas razbes e
objetivos (Minayo, 2011, p. 16).

Os individuos da sociedade levantam muitas indagacdes que surgem da dindmica das
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relacbes dentro e fora da sociedade. Os temas de relevancia social emergem quando os

individuos exercem um impulso investigativo sobre as evidéncias que sdo percebidas na
realidade em movimento. A pesquisa sobre esses fendmenos sociais, a pesquisa social, ganha
significados porque ela é capaz de ensinar, ao proporcionar a leitura critica da realidade
vivenciada, fomentando a construcdo de caminhos para o enfrentamento e a superacdo dos
métodos tradicionais vigentes (Festozo; Queixas, 2023).

Os temas de relevancia social sdo diversos, mas a teméatica ambiental seja talvez a mais
urgente e necessaria no tempo em que vivemos. Ela comumente é trazida de maneira genérica,
afastada da realidade e sem considerar seus recortes sociais e histéricos. Os esforcos para que a
pesquisa social seja inserida para discutir as questBes historicas que surgem da relacdo
humanidade-ambiente vem crescendo nos Ultimos anos, apresentando resultados interessantes. A
pesquisa social considera o individuo como sintese histérica da construcdo da
materialidade existente, e por meio dos elementos socioambientais que sdo percebidos no local
em que vivem é possivel a elaboracdo de processos educativos ambientais, criticos e
transformadores, por serem processos soOcio-historicos (Tozoni-Reis, 2008). Alem da
necessaria superacdo da tradicdo empirista da pesquisa cientifica, para uma educagéo
ambiental que garante a criatividade e flexibilidade nessa pratica social, mesmo assim sendo
conduzidas com o rigor metodolégico que as legitima. De acordo com Silva (2012), essa
imersdo nos pbe face a uma grande rede de conhecimentos aprendidos ao longo dos tempos,
almejando relacionar e dialogar com as necessidades que as constituem e emergem a cada dia
no interior e no entorno das escolas, que por sua vez constituem uma parte do campo da

educacdo.

Dessa maneira, compreender as questdes da comunidade escolar auxilia a compreender
como elas influem na dindmica daquela comunidade e na potencialidade que a compreensao
socioambiental possui para os alunos e participantes da comunidade para a transformacéo
daquela realidade. O arcabouco tedrico-metodologico para formacdo dos integrantes e respaldo
na busca por estas informag6es contou também com um minicurso de Cartografia Ambiental,
ministrado pela professora Dra. Daniele Cristina de Souza, da Universidade Federal do
Triangulo Mineiro - UFTM, que auxiliou a atentarmos as principais questdes sociais e
ambientais que deveriamos buscar na construcdo de um mapa informativo sobre o Inventario
Socioambiental local, e também na elaboracdo de um roteiro de entrevistas que foram
realizadas inicialmente dentro das escolas, com os profissionais envolvidos, e
subsequentemente fora das escolas, com 0s moradores das comunidade.

Para Meyer (1991) as intervences pedagdgicas de EA precisam atentar para esses
aspectos e considerar o processo de ensino-aprendizagem num contexto mais amplo. A
educacéo esta vinculada a uma realidade socioecondmica e cultural gerada e organizada através
de relagdes sociais no tempo e no espago. Nos encontros que aconteceram na UFLA entre

as(os) residentes e as(os) professoras(es) discutimos sobre os rumos da pesquisa e sobre as
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questdes que foram encontradas nas entrevistas, procurando formar os sujeitos articulando

ensino com pesquisa na formagéo, investigagdo e producdo de conhecimento sobre as
realidades socioambientais das escolas. Ao mesmo tempo que a pesquisa se desenvolvia, foram
realizadas paralelamente, e de maneira articulada com a pesquisa, inicialmente oficinas e
subsequentemente sesses de Teatro do Oprimido para todo o grupo da Residéncia Pedagdgica
(professoras, professores e residentes) guiados por seus pressupostos sociais e estéticos como
estratégia de sensibilizacdo, compreensdo da realidade social e ambiental, permeada pela luta
de classes, de forma a desenvolver consciéncia de classe e compromisso profissional - docente,
sendo meio para aprofundamento das leituras de ambiente-sociedade da pesquisa.

O Materialismo Histdrico-dialético - MHD embasou em todas as etapas da pesquisa
nosso fazer tedrico-metodolégico em uma formacdo em educacdo ambiental sob os
pressupostos marxistas de leitura do mundo e de suas relagdes sociais. “O Materialismo
Historico-Dialético se mostra vigoroso na compreensdo das relagdes sociais de homens e
mulheres com a natureza e das mediagOes que caracterizam as a¢des dos individuos sociais no
mundo” (Altvater, 2006). Tal perspectiva direciona nossas leituras do ambiente as suas
determinagdes historicas e sociais, considerando as urgéncias da atualidade como subproduto do
atual modo de produgéo capitalista que “esvazia a a¢ao politica no Estado e vincula a condicéo
de cidadania ao padrdo de consumo afetando a possibilidade material de sobrevivéncia das
pessoas e colocando sob risco de extingdo inimeras outras espécies” (Loureiro, 2014, p. 54-

55).

4.2. Instrumentos para coleta de dados

Para coleta de informacdes para esta investigacdo que implica também em acéo, e
considerando o variado rol de pesquisas qualitativas nos utilizamos da observacao participante,
uma técnica de contato e analise dos dados que pode trazer a luz questdes importantes
suscitadas na experiéncia dos residentes nas atividades da oficina de Teatro do Oprimido. A
observacdo apresenta variacdes segundo seu grau de participacdo do pesquisador no campo
observado. Como estive presente nas oficinas de Teatro do Oprimido como diretor, ator e spect-
ator, e na saida a campo nas escolas e seu entorno considero como parte da pesquisa ao analisar
também meu processo de insercdo. De acordo com Tozoni-Reis (2009), na observacdo o
pesquisador assume o papel de observador sem nenhuma intervencdo intencional no fenémeno
observado, ja na observacdo participante a participacdo do pesquisador €é considerada,
coletando dados sobre o processo de ensino de que ele participa como professor. Dessa
maneira, neste método onde a observacdo assume também a face participativa, conhecido como
Observacgéo Participante, valoriza a relagdo entre todas as partes na investigacdo, também nas
cenas que se desenvolveram ao longo das oficinas, que por sua natureza convida os atores e
atrizes sociais a intervirem de acordo com suas vontades. A observagédo participante se difere

da mera observacgéo, pois, a0 mesmo tempo em que se observa um determinado fen6meno, a
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existéncia do pesquisador dentro deste contexto € parte da pesquisa-observacao.

Os residentes do Programa de Residéncia Pedagogica (RP) e as professoras preceptoras,
sujeitos da presente pesquisa, participaram de uma sequéncia de oficinas de vivéncia teatral
dentro da tematica do Teatro do Oprimido, objetivando o autoconhecimento de cada um em
relacdo ao teatro enquanto linguagem formativa (Serradourada, 2011). Com base nisso,
destacamos o Teatro do Oprimido como um dos eixos da perspectiva tedrico- metodoldgica de
formacdo de professores por compreendé-los como seres produtores de cultura e de intervengéo
na formacéo de sujeitos (Canda, 2010).

As oficinas foram divididas em duas partes, que aconteceram entre maio e dezembro do
ano de 2023. A primeira parte foi realizada entre maio e agosto, pela necessidade de uma
introducdo do grupo as dimensbes teatrais inerentes a sua pratica e um exercicio de
familiarizacdo as especificidades do Teatro do Oprimido. Os encontros da Residéncia
Pedagdgica aconteciam trés vezes na semana, mas as atividades eram divididas entre os demais
projetos que aconteciam, limitando as oficinas desta pesquisa a uma vez por semana. Ao todo,
tivemos 20 participantes, 17 professoras(es) em formacao inicial e 3 professoras em formacéo
continuada.

Vale ressaltar que, o tempo disponivel de encontro do grupo foi um limitante para
aprofundamento nas leituras coletivas e praticas direcionadas ao grupo, por ser um fenémeno de
multiplas possibilidades requerendo uma maior disponibilidade para explora-lo. A segunda parte
das oficinas aconteceu entre setembro e dezembro de 2023, ela necessitou de menos tempo,
pois (as)os professoras(es)-pesquisadoras(es) ja haviam avancado suficientemente nas pesquisas
na comunidade (desenvolvidas durante a primeira parte da oficina de Teatro do Oprimido) e
capilarizaram nas cenas do Teatro do Oprimido um recorte dos elementos socioambientais
emergentes daquelas comunidades, subsequentemente buscando um aprofundamento das
reflexdes e analises destas questdes. O presente trabalho realiza um estudo sobre 0 momento
que as oficinas aconteceram, mais precisamente nas sessdes de Teatro-Forum que finalizaram a
parte teatral da pesquisa.

O Teatro do Oprimido abre possibilidades para que os individuos identifiguem seus
papeis de atrizes/atores e espectadoras(es) de nossos atos cotidianos, moldados cultural e
historicamente, por meio das relaces de opressao entre opressores e oprimidos. Os individuos
identificam e vivenciam suas relacdes em sociedade cotidianamente, e dessa maneira percebem
algumas questdes e podem compartilhar elementos tanto do ambito individual quanto do
coletivo. Esta pesquisa busca refletir sobre como o Teatro do Oprimido pode embasar a
formacdo de professoras e professores numa perspectiva critica das questdes ambientais, uma
questdo coletiva que vem ganhando forca em suas discussfes vertiginosamente nas ultimas
décadas.

A proposta das oficinas sobre o Teatro do Oprimido foi elaborada na forma de oficinas de

média-longa duracdo para introduzir as(os) alunas(os) no universo teatral, visando caminhar
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para a especificidade do método proposto. O Teatro do Oprimido é uma metodologia teatral

bastante ampla e diversa que possui vertentes especificas que sdo o0s “galhos” da grande arvore
do Teatro do Oprimido. Cada um desses galhos possui propostas diferentes, portanto, todas elas
foram trabalhadas visando um contato mais efetivo com as partes existentes para que os alunos
tenham uma compreensdo mais abrangente e real do Teatro do Oprimido.

Dentro das especificidades das diferentes propostas teatrais do Teatro do Oprimido, o
Teatro Férum (TF) foi explorado com uma estratégia de dialogo cénico e social que estimula
a(o) atriz/ator e a(o) “espectadora/espectador” a (re)interpretarem, determinadas realidades
socioambientais historicas e cotidianas, ao mesmo tempo que sdo estimulado a argumentar a
respeito das controvérsias propostas e a ponderar sobre diferentes perspectivas inseridas para
alimentar a acdo, e também a argumentacdo das atrizes e atores. Colocadas as instancias de
questionamento, as(0s) participantes atuaram em conjunto em busca da solucao cénica possivel:
uma oficina tedrico-pratica com atividades e dindmicas teatrais que buscou promover a reflexdo
dos individuos sobre si proprios, sobre a sociedade e sobre 0 ambiente onde estdo inseridos.
Consequentemente, temos como pano de fundo a consciéncia de classe, pois a protagonista é
sempre uma oprimida, sendo exercitada para que todos sejamos capazes de entender a
sociedade em que vivemos, galgada na relacdo entre opressores e oprimidos. Nestas atividades
buscamos trabalhar de forma que os participantes identificassem suas proprias opressoes, e
também as opressdes alheias, pela solidariedade, elemento essencial do fenémeno do Teatro do
Oprimido. Senti-las, refleti-las e questiona-las para, por fim, se enxergarem enquanto capazes
de supera-las.

Durante as atividades da oficina, e principalmente nas secbes de Teatro-Férum,
realizamos gravacOes para que fosse possivel retornar outras vezes aos momentos, de forma a
interpretar a experiéncia das(os) residentes, e considerando os fundamentos da metodologia de
pesquisa qualitativa e do Materialismo Historico-Dialético como caminho metodologico nas
investigacGes sobre as possibilidades que o Teatro do Oprimido abre para uma formacao
ambiental critica. Os dados qualitativos consideram etapas de sintese, apresentacdo, elaboracéao
e constatacdo, com o objetivo de atribuir significado e significancia para o contexto no qual a
pesquisa se insere (Farias, 2020). A partir do reconhecimento do contexto de comunidades
escolares com suas questdes sociais e ambientais, a interpretacdo destes dados compreende um
contedo para a formacdo docente destas(es) educadoras(es) em formacédo, na apropriacdo do
Teatro do Oprimido como forma e desenvolvimento de habilidades e a¢bes para e no contexto
escolar.

Entre as oficinas se fez necessario ouvir as(os) residentes sobre como elas(es) se
enxergaram no proprio processo nas atividades e como o Teatro do Oprimido se relacionava
com o aprofundamento da atividade de campo nas comunidades. Para tal coleta, nos utilizamos
também de um questionario aplicado assim que findaram todas as atividades, apenas uma vez,

gue nos trouxe uma grande variedade de impressoes.
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O questionario é um instrumento comum nas pesquisas qualitativas, consiste num

conjunto de questdes predefinidas e sequenciais apresentadas aos(as) participantes, neste caso
os(as) residentes, diretamente pelo pesquisador ou indiretamente via correspondéncia. E
necessario se atentar a alguns cuidados ao utilizar o questionario. As questdes pretendidas
apresentadas precisam estar claras para ele mesmo e para os entrevistados, “levando-se em
conta o nivel social e escolar dos sujeitos e suas experiéncias sdcio-historicas; e também, que o
pesquisador garante estrutura logica sequencial e progressiva, com precisdo, clareza, coeréncia
e simplicidade” (Chizzotti, 1998, p. 40).

O questionario foi composto por apenas trés perguntas, respondidas por meio de um
formulario online. 1)” Vocé ja havia participado de alguma atividade teatral anteriormente?
Caso sim, comente um pouco sobre sua experiéncia”. 2) “Vocé percebe diferengas entre o
Teatro tradicional e o Teatro do Oprimido”? 3) “Conte um pouco sobre como o Teatro do
Oprimido se relaciona com sua formagdo docente”. A pergunta inicial buscou fazer um
levantamento sobre os participantes que ja tiveram contato com a linguagem teatral. E de suma
importancia saber em quais locais o teatro acontece, se acontece e de que maneira. A pergunta
buscou também saber se alguma ou algum participante ja conhecia havia vivenciado o Teatro
do Oprimido, sendo um possivel colaborador com a dinamica das atividades, no entanto,
nenhum deles havia tido a experiéncia anteriormente.

Ja a segunda quest@o buscou compreender quais aproximacoes e distanciamentos 0s(as)
participantes percebiam no que se referia ao teatro. Ao longo das oficinas e sessdes de Teatro-
Forum e Teatro-Imagem os participantes perceberam que o Teatro do Oprimido compartilha
grande parte dos instrumentos do Teatro tradicional (ou convencional), sendo 0 primeiro uma
das muitas possibilidades do segundo, mas se fez necessario entender se as diferencas também
foram sendo percebidas ao longo do desenvolvimento.

Quanto a terceira questdo do roteiro foi pensado para que os(as) alunos(as) olhassem
para 0 proprio processo formativo que cada uma vivenciou, e pensarem como e se foi possivel
perceber o Teatro do Oprimido em dialogo com a pratica investigativa socioambiental que
desenvolvemos. Embora algumas respostas tenham sido subjetivas e na direcdo de valorizar o
teatro como espaco de amadurecimento de habilidades intra e interpessoais, destacamos a
necessidade de transpor as percepcdes no ambito da formacdo docente em que todos
compartilharam. Cada uma destas impressdes traduz a experiéncia de cada residente que une a
experiéncia artistica subjetiva com a leitura critica da realidade buscada, com seus recortes

historicos e sociais.

4.3. Bases tedrico-metodoldgicas da investigagdo

A pesquisa qualitativa, é a base tedrico-metodoldgica das ciéncias humanas e sociais e
tém sido, muitas vezes, um instrumento mal compreendido. Por pesquisa qualitativa

entendemos uma metodologia com caracteristicas proprias, cientifica, e ao mesmo tempo,



105
complexa, dindmica e com a plasticidade necessaria a investigacdo dos fenbmenos humanos e

sociais, propria para a educacdo e para a educacdo ambiental (Tozoni-Reis, 2004). As
abordagens de pesquisa com viés qualitativo buscam questionar e denunciar a objetividade
neutra intrinseca que a ciéncia moderna postula, a abordagem qualitativa ndo rejeita o rigor
cientifico e baseia-se, portanto, em aspectos tedrico-metodoldgicos consistentes, sobretudo
epistemoldgicos, que possibilitam andlises fundamentadas, mas menos amarradas, podendo
ultrapassar o meramente observavel (Festozo, 2015).

No universo cientifico existem alguns embates entre as metodologias quantitativas e as
qualitativas, muitas vezes colocados de maneira excludente e desconsiderando o0s potenciais
particulares e os potenciais em aliar estas duas possibilidades de pesquisa, quando cabivel. E
natural que a pesquisa qualitativa apresente uma rigorosidade metodoldgica na investigacdo da
realidade, mas esta caracteristica ndo busca negar a objetividade inerente as metodologias
quantitativas, pelo contrario, ela busca incorporé-los, “trazendo determinadas contribuicdes de
meios consagrados pela ciéncia para a investigacdo, e também enfrentando os seus limites em
captar a realidade dinamica como ela ¢” (Festozo, 2015, p. 57).

De acordo com Martins (2004, p. 292), as chamadas metodologias qualitativas
privilegiam, de modo geral, da analise de micro processos, através do estudo das a¢fes sociais
individuais e grupais. realizada pela perspectiva da pesquisa qualitativa. Para Silverman (2009),
a pesquisa qualitativa é relativamente flexivel e abrangente, levando em conta que estuda como
as pessoas costumam comportar-se em seu ambiente natural e contribui para o estudo dos
processos, assim como dos resultados. A presente pesquisa se embasa em caminhos tedrico-
metodologicos que buscam estabelecer uma leitura da realidade escolar, aliando as dimensdes
social, historica, cultural e politica, na busca de uma reflexdo sobre como a consideracéo entre
estas diferentes dimensBes sdo essenciais para uma formacdo ambiental critica dos sujeitos,
neste caso, professores e professoras em formacao.

Partindo da premissa de que a realidade, bem como seus fendmenos que se desenrolam, é
constantemente transformada pelos seus sujeitos sociais, contrapondo as ideias que defendem
uma realidade estatica e sem transformac@es, compreendemos que o Materialismo Histérico-
Dialético (MHD) ¢ arcabouco tedrico-metodologico adequado a esta pesquisa, uma vez que
fornece subsidios tedricos para compreensédo da realidade, considerando suas contradicdes e seu
constante movimento, permitindo uma leitura contextualizada, ainda que haja a delimitacdo de
recortes necessarios. De acordo com Festozo (2015) os processos grupais, sob a compreensao
da légica do Materialismo Historico-Dialético, sdo dindamicos e em constante movimento e,
portanto, existem relagdes internas e diversas entre as partes. Surge com o materialismo um
novo nivel de percepcdo sobre o social, e sobre os mecanismos de dominacdo e para o
entendimento da dindmica coletiva entre sujeitos sociais oriundos de realidades distintas.

O Materialismo Histérico-Dialético propde a perspectiva da materialidade de uma

analise sociologica da realidade. O fator histérico é imprescindivel no entendimento da
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sociedade a maneira que esta posta, tendo a dialética como a funcionalidade dessa

transformac&o historica (relacdo tese-antitese-sintese), ou seja, a transformacdo da historia por
meio da contradicdo de ideias, interesses e visdes de mundo entre as classes sociais (Marx,
2008). Essa nova perspectiva de visdo da realidade veio aos poucos sendo difundida e abragada
por diversos tedricos, ao mesmo tempo em que foi e ainda é severamente criticada pelas
ideologias dominantes, possibilitando sua insercdo em diversas areas do conhecimento,
contribuindo para a construcdo de novos idearios e novos caminhos para a transformagédo da
realidade.

O materialismo pode ser considerado como o principal arcabouco teérico- metodolégico
no desvelamento histérico do conflito entre a classe dominante e a dos dominados, e a partir
dele, foi possivel trazer o conhecimento a um novo patamar. A partir do MHD além da
compreensdo da realidade, pode-se propor mudancas pela via da Educacéo, a fim de contribuir
com a construcdo de uma nagdo socialmente justa e substantivamente civilizada (Taffarel;
Lacks, 2007). Um conhecimento que antes era manipulado e instrumentalizado pela classe
dominante para promover a manutencdo de seus mecanismos de dominacdo, apresenta novas
faces de entendimento, baseado na materialidade dos fenémenos e no principio da causalidade.
Dessa maneira, com a difusdo desta nova perspectiva houve um estremecimento nos
mecanismos de reproducdo da ideologia dominante e assim fizeram surgir novas linhas de
pensamento a respeito da producéo de conhecimento do mundo. Considerando estas questdes, a
Pedagogia Historico-Critica e, principalmente, o Materialismo Historico- Dialético o0s
enunciados em cada um destes registros da pesquisa € moldado pelo recorte historico e social
no qual cada participante, e o grupo como um todo, pertence. Esse fator € fundamental na

compreensdo dos significados de cada contribuicdo registrada ao longo do processo.

5. DISCUSSAO DOS DIALOGOS ENTRE PESQUISA SOCIAL, TEATRO DO
OPRIMIDO E EDUCACAO SOCIOAMBIENTAL CRITICA

Neste topico serdo explorados 0s encontros possiveis de nossa pesquisa nas
comunidades escolares, tomando o Teatro do Oprimido como caminho formativo de encontro a
educacdo ambiental, para professoras e professores em formacdo inicial e continuada, com

pressupostos de uma leitura critica da realidade.

5.1. Primeiras intervencBes educativas na escola e investigacdo da realidade
socioambiental

A Escola 1 é uma instituicdo que atende os niveis de Ensino Fundamental | e I,
localizada em uma regido consideravelmente distante do centro da cidade de Lavras,
promovendo ensino e uma educagdo para as criangas e jovens predominantemente residentes

daquela regido. Algumas das alunas e alunos do programa da Residéncia Pedagdgica (RP) ja
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estavam relacionados com a Escola 1 através do Estagio Supervisionado, como componente

curricular do curso de Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas. Além do contato prévio destes
estudantes, conversamos com a gestéo da escola, com uma professora - membra do Programa de
RP - e contamos também com a colaboracdo de pessoas da comunidade indicadas pelas pessoas
que trabalham na escola. Com este alicerce as(os) alunas(os) puderam se dedicar a
explorar/conhecer os espacos da escola, a se aproximar das(os) alunas(os) e professoras(es),
assim criando lagos primeiramente com os individuos internos da comunidade escolar.

Este primeiro contato foi de uma grande importancia, pois, tanto as(os) alunas(os)
quanto as demais pessoas que compdem a comunidade escolar possuem suas leituras,
concepcoes e interpretacdes sobre as questdes socioambientais daquela comunidade, elementos
mais gerais daquela realidade. Neste primeiro momento, as leituras iniciais das informagoes
que buscamos fez surgir alguns questionamentos prévios de que a comunidade, sem duvida,
mesmo com pouco tempo de instauracao, se trata de um ambiente com suas questdes sociais do
territorio, o que exigiria de um rigor pratico e metodologico na coleta de dados por parte das(os)
residentes, suficiente para construir e aprofundar sobre as questdes emergentes.

A primeira saida de campo, em 6 de julho de 2023, para explorar os bairros Cidade
Nova, Judith Candido e Vista do Lago teve a observacdo como seu principio balizador. Os
residentes caminharam em grupos separados por grande parte das ruas dos bairros com o
objetivo de observar, identificar e guardar as primeiras impressées visuais do ambiente natural e
construido daquele local. Neste primeiro momento, ainda ndo tinhamos condicGes de
relacionar as primeiras conversas com os individuos internos da escola com a primeira saida de
campo nos bairros, dessa maneira, intencionamos dialogar sobre essa nossa visao primordial do
territorio por uma perspectiva sensivel elaborada pela técnica do Teatro-Imagem do Teatro do

Oprimido.
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Figura 12 - Delimitagdo dos bairros Cidade Nova, Judith Candido e Vista do Lago

vl

Fonte: Google Maps, 2023.

Ao fim da primeira visita, os residentes haviam feito anotacGes sobre 0os componentes
materiais e imateriais percebidos, além de alguns registros fotograficos. A observacdo dos
elementos visuais aqui possui uma importancia metodologica dentro da educacéo estética
ambiental, em didlogo com o Teatro do Oprimido, pois “toda experiéncia estética, seja de
producdo ou recepcdo, supde um processo perceptivo. A percepcdo € aqui entendida como uma
elaboragdo ativa, uma complexa experiéncia que transforma a informagao recebida” (Sardelich,
2006, p. 453).

Tal elaboracéo pretendida teve o designio da iniciativa de as(0s) residentes exercitarem a
habilidade de sintetizar informagfes por um meio ndo-convencional, textual ou de
representacdes, mas para tanto, mobilizar a observacédo atenta na investigacdo daquela realidade
para uma andlise a partir da coleta de multiplas informagdes. Os residentes entdo, foram
convidados a ilustrar sobre os elementos alcancados na primeira saida de campo, permitindo
com que as sensibilidades pudessem ser manifestadas, ndo se prendendo a ilustracbes
convencionais, mas podendo também elaborar desenhos com abstragdes, a fim de socializar

quais as imagens que elas(es) foram construindo sobre aquela comunidade.
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Figura 13 - Registros imagéticos sobre as percep¢des da escola e comunidade.

Fonte: Dos autores, 2023.

A imagem acima mostra os desenhos individuais dos residentes sobre as comunidades e
um mapa mental inicial elaborado a partir da investigacdo na escola/entorno e 0s aspectos
percebidos na primeira saida de campo. Nos desenhos pode-se perceber que cada residente
elaborou uma leitura particular do ambiente, alguns ilustraram aspectos materiais como a
propria escola, as residéncias, a paisagem, ja outros apontaram questdes ndo tdo pontuais como o
transporte, 0 comércio, 0s servigos basicos, as relacdes entre os individuos da comunidade, e
outros. O que chama a atencdo é a diversidade de simbolos trazidos, e como sdo representados,
seja com a marcante presenca ou auséncia de cores ou na subjetividade dos aspectos
escolhidos. Em seguida, as(os) residentes formaram uma roda e os desenhos foram
compartilhados com todos, para que pudessem socializar seus processos criativos ao mesmo

tempo que conheciam os de outros sobre 0 mesmo espago comum.
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Figura 14 - Compartilhamento das imagens entre os residentes.

Fonte: Dos autores, 2023.

5.2. O Teatro-Imagem no contexto de pesquisa social e na aproximacgao com a comunidade

Encontramos nos referenciais da pesquisa-acdo-participativa 0s caminhos que
possibilitam atribuir a este tipo de pesquisa a relevancia dos aspectos qualitativos imbuidos
nesta realidade social e ambiental. Muito relacionada com ac¢des de educacdo ambiental, este
referencial apresenta caracteristicas de formas de acdo e formacdo coletiva, orientada em
funcdo da resolucdo de problemas ou de objetivos de transformacédo (Thiollent, 2000). Estes
aspectos qualitativos correspondem a dinamicidade dos processos sociais e de suas inter-
relacBes, muitas vezes ndo identificados ou desconsiderados no fazer cientifico tradicional.
Desse modo, té-la em nossa trilha metodologica alicercada a formacdo de educadoras(es)
ambientais que mediardo conhecimentos cientificos e sociais para outros individuos vincula a
educacdo ambiental a uma acdo conscientemente politica, no sentido de aproximar producédo de
conhecimento e mudanca social (Cazoto; Tozoni-Reis, 2008).

Apo6s a primeira saida de campo na comunidade, em nossas discussdes sobre 0s
desenhos compartilhados notamos que poucos deles incluiam a figura humana de maneira
direta. As instituicGes ilustradas possuiam relacdo com a presenca da figura humana, mas
dentro delas, como ambientes de trabalho como fabricas ou comércios locais. Desse modo,
entendemos que o tema “trabalho” apareceu diversas vezes nas percepcOes das residentes e
definimos que este seria o0 tema central da técnica do Teatro-Imagem.

O Teatro-Imagem compde uma importante etapa dentro do sistema teatral de Augusto
Boal, etapas que contribuem na conversdo do papel de espectador, em principio no teatro e
subsequentemente na realidade, em sujeitos ativos e promotores de transformagao social. Nele,
0s “espectadores intervém diretamente, ‘falando’ através de imagens feitas com os corpos dos

demais atores ou participantes” (Berger, 2014). O Teatro-Imagem surgiu durante o exilio de
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Boal no Peru, ao conhecer diferentes etnias e povos Boal teve dificuldade em dialogar com

estes povos pela diversidade de linguas e dialetos. A criacdo das imagens mostrou uma
eficiéncia para o fendmeno da comunicagdo, neste caso, no didlogo sobre as formas de opressdo
que encontrou nos cantos do mundo. A auséncia de palavras nesta préatica potencializa a criacao
das imagens com os corpos dos participantes, mostrando as opressdes vivenciadas, verdadeiras
fotografias da cena (Berger, 2014).

O proposito de construgdo e desconstrucdo da imagem que professoras(es) em formagéo
organizaram sobre e ideia de trabalho vai na diregdo de interpretar a partir de um conhecimento
empirico as possibilidades e os significados de representacdo deste tema. Pretendemos a
apropriacdo e construcdo critica dos conhecimentos e acGes inerentes a educacdo ambiental,
pela pesquisa-acdo-participante e pelo Teatro-Imagem.

Coletivamente construimos as imagens do trabalho que relacionamos aquele espaco.
Buscamos no referencial tedrico-metodolégico de leitura da realidade Materialismo Hist6rico-
Dialético nas teorias de Marx e Engels a ideia de trabalho como elemento fundante do ser
humano em sua relacdo de continua constru¢cdo com outros humanos e com o mundo, para
elaborar as primeiras imagens de Teatro-lmagem construidas nesta parte da pesquisa. Na
sequéncia, apresentamos a dindmica de transformacédo das imagens reais e ideais sobre o tema
trabalho.

Figura 15 - Imagem real do trabalho (12 imagem)

Fonte: Dos autores, 2023.
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Figura 16 - Imagem real do trabalho (22 imagem)

Fonte: Dos autores, 2023.

Figura 17 - Imagem de transicédo

Fonte: Dos autores, 2023.
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Figura 18 - Imagem ideal

Fonte: Dos autores, 2023.

No primeiro momento de criagdo de uma imagem que as(0s) participantes concordaram
sobre o tema trabalho (Figuras 15 e 16), entendemos que 0 grupo representou uma imagem
ancorada em uma forma de leitura critica e social do que o trabalho se materializa na realidade
(Imagem Real) para a maior parte da populacdo trabalhadora. Na primeira imagem, os elementos
de linearidade dos individuos que entendemos representar os trabalhadores em um fazer
mecanizado e programado, com poucas ou quase nenhuma interacdo entre as pecas deste
esquema, todos olhando para baixo. Os trabalhadores carregando uns aos outros, outros com
objetos. Na primeira imagem, algumas residentes estdo proximas da imagem, observando de
perto o que as partes desta figura representam por meio dos recursos visuais expressados pela
forma corporal e pelas emocdes, para uma leitura ndo fragmentada da imagem que integra as
diferentes partes que as compdem.

Na segunda imagem, olhando para a totalidade das representacdes, interpretamos que o
teor do trabalho para os trabalhadores que o desempenham também exibe uma perspectiva onde
a relacdo entre estas duas partes € desarmoniosa. O local escolhido para talhar a imagem foi
abaixo de nosso laboratorio, onde ha um declive no relevo, interpretado no contexto da imagem
como um “abismo” na qual ha pessoas tentando resgatar outras que estdo caindo, € mais abaixo,
novamente uma representacdo linear dos trabalhadores, que por meio de seus corpos, apontam
para uma atividade mecanizada e que se retroalimenta. Ha4 muitas metaforas que podem ser lidas
nas duas imagens, mas quase todas elas nos levantam a atencdo para a incoeréncia entre
existéncia integral do sujeito e 0 modo de producdo que subjuga o trabalho e, consequentemente,

0 ser humano.
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Refletir sobre o fendmeno do trabalho e como ele se realiza na vida das pessoas, e

consequentemente, 0 ambiente que as comunidades fazem parte, € uma tentativa de aproximar a
pesquisa da pratica social que vai em diregdo as transformagfes de quaisquer deformacgdes do
ambiente, do trabalho e de seus mecanismos de aliena¢do. O ser humano que é adequado a
natureza, e ndo superior a ela, se reconhece como objeto de suas proprias necessidades e as
humaniza por meio de seu trabalho (Antunes, 2010). Todas as necessidades humanas, sejam
elas fisicas ou do espirito, acontecem a partir da transformacéo da natureza na qual nés mesmos
somos parte, e ndo apartados. O trabalho em condic¢des alienantes desvincula o ser humano do
“ser humano vivo” que, para que haja vida humana ¢ necessario, anteriormente a produzir e
manter a producdo, a cultivar as necessidades fisicas do ser humano, para que essa vida seja
mantida (Marx, 2008).

A proxima imagem foi construida sob a orientacdo de pensarmos coletivamente sobre as
transformacdes que poderiam surgir naquelas representagdes, pensando em uma perspectiva de
transformacdo de um trabalho opressivo, como foi mostrado, para a direcdo de um trabalho
ideal, sem condicdes exploratorias que subjugam a espécie humana em suas dimensdes. Estas
primeiras modificacbes que ocorrem a partir da primeira imagem sdo chamadas imagens de
transicdo. As imagens de transicdo sdo importantes pois 0 movimento de desconstrucdo das
partes que compdem o entendimento sobre algum tema promove a reorganizacao e a leitura dos
elementos que as compdem. Neste sentido, na Figura X observamos que a modificacao
marcante foi a quebra da linearidade expressa nas outras imagens sobre a automatizacdo do
trabalho e, consequentemente, da vida humana.

Observamos que agora nesta imagem ha interacdo entre os individuos e uma
comunicacgdo entre as pessoas que a compdem. Neste momento ndo houve explicacdo sobre a
motivacdo para as alteracBes encontradas na imagem construida, mas a partir de um
questionamento sobre a adequacgdo da imagem para a mudanca da percepc¢do sobre o tema que
trabalhamos, as pessoas problematizaram um fato. As duas pessoas que se abragam na imagem
foram interpretadas como duas partes, uma representando os trabalhadores e a outra 0s que
dominam os meios de producdo, a elite que condiciona o trabalho. O abraco foi interpretado
como uma metafora romantizada que ndo representa a perspectiva idealizada do que o trabalho
deve vir a ser. O Teatro-Imagem cumpre essa ideia de unir a criatividade ao impeto de uma
transformacéo radical dos temas, mesmo que essa transformacao seja impossivel no mundo da
realidade. No entanto, a imagem final a ser construida deve assimilar as consideracdes
daqueles que as transformam, neste caso, na direcdo de um trabalho com seus significados
ideais, mas que dialoga com a reivindicagdo de um trabalho desvinculado de condicGes
exploratérias, que permite uma vivéncia equilibrada do ser humano em sociedade, que permite
uma liberdade para o desenvolvimento das dimens6es humanas em dire¢cdo a uma humanidade.
Como sintese do exercicio, 0s elementos pictéricos da Imagem-ldeal (Figura 18)

representam a figura da(o) trabalhadora centralizada de frente a figura do que interpretamos
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como o condicionante do trabalho, um aperto de maos simboliza um equilibrio entre as partes,

um sentido de compromisso que se paute na realizagdo de um trabalho sem condic¢bes de
subjugamento, onde a mao de obra e a forca de trabalho sejam valorizadas para aléem dos fins
produtivistas do sistema capitalista. Do lado da(o) trabalhadora, as pessoas representam a
importancia da familia, do coletivo para a realizagdo da espécie humana, para o encontro de
suas bases para uma humanizacdo do trabalho. Na formacdo docente, é importante que
professoras(es) possuam um dominio para problematizar junto aos alunos os sentidos do
trabalho para nossa existéncia, consequentemente a construcdo da realidade em que fazemos
parte e, principalmente, na dire¢cdo de uma consciente leitura dos processos que se relacionam

com a marcante desigualdade social em nosso pais.

O destaque que materialismo historico-dialético possui como leitura para o Teatro-
Imagem compreende a histéria como o desenrolar do conflito social, com base nesta leitura,
necessitamos criar condicOes para lutar por um trabalho que abandone a alienagédo politica que
estd presente no mundo da producgdo (Batista, 2002). Os movimentos que problematizam, néo
somente pela via artistica, o trabalho na sociedade capitalista conduz a conscientizagcdo e a
construcdo da identidade de classe. A producdo dessa consciéncia nos sujeitos sociais na
formacdo docente, e para as(os) alunas(os) nas escolas, implica no abandono da aceitacdo da
condicdo miseravel e reduzida de ser trabalhador(a), despolitizada, em dire¢do a autonomia do
sujeito coletivo (Batista, 2002). Bem como relacionar e problematizar a produtividade do
trabalho, quais seus objetivos e deturpacdes que influem diretamente nas questdes ambientais
que enfrentamos, de um trabalho que permite a reproducdo ampliada do sistema. Aproximar
estas discussGes na formacdo docente € importante, pois, a(o) docente compreende a
necessidade de inserir aos conteudos a perspectiva politica de entendimento das origens e
mecanismos da emergéncia climatica e ambiental, e pela necessidade do reencontro dos
objetivos da producdo humana sobretudo pela libertacdo das amarras do trabalho pelo capital e
pela producdo dos valores de uso.

O segundo momento da investigacdo ocorreu por meio de entrevistas - cujo roteiro foi
elaborado coletivamente pelo grupo, a partir da associacdo das metodologias de inventario
ambiental (Caldart et. al., 2016) e de mapeamento ambiental (Meyer, 1992) com perguntas
estratégicas que buscavam permitir uma flexibilidade nas contribuicbes dos entrevistados -
conversas realizadas por grupos organizados da RP que se deram dentro da escola
primeiramente com servidoras(es) e professoras(es) e posteriormente com pessoas indicadas
por estas pessoas que poderiam nos trazer informacbes importantes sobre o histérico da
comunidade. Esta ultima parte é de suma importancia, pois se refere a uma metodologia de
pesquisa em educacdo ambiental dentro do contexto de comunidades, conhecida como
snowball, “bola de neve”, ou cadeia de informantes. A metodologia abrange as contribuicGes
que as(os) moradoras(es) da comunidade possuem sobre o territério que fazem parte, sendo

as(os) verdadeiras(os) atrizes/atores sociais reconhecidas(os) por seus pares em decorréncia de
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seus papeis de liderangas nas comunidades estudadas (Baldin, 2011).

5.3 Saidas de campo

Na comunidade escolar da Escola 1 realizamos trés saidas de campo coletiva em datas
distintas e outras duas em grupos menores para as conversas individuais com alguns lideres da
comunidade. Destas figuras de liderancas da comunidade contamos com um representante de
um espaco religioso de religido de matriz africana, uma professora da creche municipal
localizada entre os bairros Judith Candido e Vista do Lago e uma moradora que mora no bairro
ha muitos anos e desenvolve acfes de assisténcia social para outros moradores em situacdo de
vulnerabilidade social.

As duas primeiras saidas de campo coletiva ocorreram em 6 de julho e 16 de novembro
de 2023, entre as duas primeiras saidas campo houve férias institucionais da universidade e
férias escolares das escolas do municipio e do estado. Entre as duas primeiras saidas de campo e
a terceira ocorreram as sessdes de Teatro-Forum, o retorno coletivo a campo na comunidade
aconteceu em 7 de marco de 2024. Em nossa primeira saida coletiva a campo para coleta de
dados mais sistematizados iniciamos conhecendo os espac¢os do interior da Escola 1.

Figura 19 - Biblioteca da escola.

Fonte: Dos autores, 2023.



Figura 20 - Horta comunitaria da escola.

Fonte: Dos autores, 2023.

Figura 21 - Patio da Escola 1

Fonte: Dos autores, 2023.
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Figura 22 - Area de lazer da Escola 1.

Fonte: Dos autores, 2023.

Nas trés saidas de campo na comunidade delimitamos os trés bairros que, conectados
entre si, formam a regido de estudo de nossa pesquisa, vale destacar que ha uma rodovia que
secciona os bairros Judith Candido e Vista do Lago, mais periféricos. No total foram realizadas
entrevistas com aproximadamente 33 moradores da comunidade. Os residentes se dividiram em
duplas de trabalho, que registraram as informacdes das entrevistas, realizaram uma
sistematizacdo prévia sobre os elementos gerais e especificos, e por fim, todas as duplas em um
exercicio conjunto buscou elaborar uma sintese com eixos definidos e caracterizados pela
familiaridade das questdes, a partir da analise de contetdo.

As perguntas que direcionamos as(aos) moradoras(es) da comunidade seguem o0s

seguintes moldes:

1. Vocé pode nos contar um pouco da sua histéria e da sua familia aqui no
bairro? Como vocé chegou aqui? H& quanto tempo? Quais as mudancas que
vocé percebeu desde que chegou aqui?

2. Existem problemas que vocé vivencia na comunidade?

3. Qual principal atividade vocé exerce? Ha quanto tempo?

4, Como sdo realizadas as atividades domésticas? (Cuidado com idosos,
criancas e enfermos)

5. O que vocé faz no seu tempo livre?

6. Quais locais vocé considera ser importante de conhecermos aqui no
bairro?

a. Existe algum lugar/ familia/ tradicdo que deveria ser mais reconhecido?

b. Algum grupo artistico ou de organizagdo comunitéria?

7. Como sdo os servicos basicos do bairro?

8. A Natureza (plantas e animais) mudaram muito durante o tempo que vocé
mora aqui? (além de animais domésticos, o que costuma encontrar?)

9. Existem minas de 4gua na localidade? Qual a qualidade da agua?

10. Qual a sua relagdo com a escola? Vocé percebe a importancia da escola
para o bairro?

Desse modo, por meio da analise qualitativa das entrevistas, 0s eixos categoricos foram

0s seguintes: 1. Assisténcia de bem-estar social; 2. Iniciativas comunitarias; 3. Lazer e cultura;
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4. Fiscalizagdo sanitaria; 5. Comércio; 6. Infraestrutura; 7. Vulnerabilidade social; 8. Questdes

naturais; 9. Educacdo publica; 10. Seguranca. Além das entrevistas, as observacdes e 0s
registros fotograficos contribuiram também para a elaboragdo das categorias acima, em um
exercicio conjunto buscamos registrar por meio das fotografias algumas das informagdes que

encontramos nas entrevistas, seguem abaixo algumas delas:

Figuras 23 - Descarte incorreto de lixo e queimadas

Fonte: Dos autores, 2023.

As imagens acima retratam uma das questfes mais frequentemente observadas e
relatadas, que € o lixo e seu descarte incorreto. Embora nas entrevistas realizadas grande parte
dos moradores informaram que a coleta de lixo € um servigo que funciona relativamente bem,
foram encontrados muitos focos de descarte de residuos principalmente nos limites dos
bairros, em locais com placas informando que sdo locais de areas de preservacdo, sendo
proibido o descarte e queimada de lixo mediante multa prevista por lei. Os residuos séo de
natureza diversa, no entanto grande parte deles s&o restos de construcdo civil e de materiais

doados como roupas e sapatos.
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Figuras 24 - Infraestrutura do bairro e o descuido com os espagos coletivos

Fonte: Dos autores, 2023.
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Figuras 25 - Animais, vegetacao e paisagem

Fonte: Dos autores, 2023.
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Ao atentarmos sobre as questbes naturais como a fauna, a flora e a formagéo

paisagistica, buscamos verificar sobre a biodiversidade daquele local, questdo também
explorada nas entrevistas em que questionamos 0s moradores a respeito de uma percepgéo
sobre a perda ou modificacdo da biodiversidade com o passar do tempo no bairro. Sobre esta
questdo os moradores ndo souberam informar muito bem, mas percebem a presenga de animais
domésticos abandonados como cédes e gatos, acdo comum naquela regido onde as pessoas
abandonam os animais por ser uma regido distante e com pouca fiscalizagdo. Houve também
queixas de incidentes com animais pegonhentos como serpentes, aracnideos, escorpifes e
outros, que proliferam facilmente nos terrenos baldios, que em sua maioria sdo ocupados por
mato denso, colocando em risco a seguranca dos moradores.

Nosso olhar foi o de buscar os elementos centrais que foram referenciados pelos
moradores, de maneira com que as cenas do Teatro-FOrum tivessem como eixo estruturante
estes elementos, que a pratica cénica fosse possibilitada com coesédo e relagdo aos temas mais
importantes. Os recortes necessarios nos levaram a tomar o lago como elemento central de uma
das cenas, pois a partir dele os temas a serem trabalhados cenicamente eram diversos, como
lixo, poluicdo, patrimdnio histérico, participacdo social, violéncia, entre outros.

Figura 26 - Proximidade do lago com os bairros

Fonte: Dos autores, 2023.

A regido onde atuamos, como dito anteriormente, fica em uma parte relativamente
distante do centro da cidade e entre os bairros Judith Candido e Vista do Lago fica localizado
um lago consideravelmente grande, com pouca mata ciliar em volta e com uma area de
gramado ao seu redor.

O lago apareceu de maneira expressiva nas entrevistas e nos registros das(os) residentes.

Nos questionamentos buscamos compreender o histérico do lago desde a instauracdo dos
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bairros da regido, entendendo que comparado aos outros bairros da cidade, s&o mais recentes

emsua construcdo. Buscamos explorar de que maneira 0os moradores dali se relacionavam com o
lago, quais percepcdes possuiam sobre ele e se existiam atividades que eram realizadas naquela
parte do bairro. A maioria das informacGes que recolhemos sobre o lago traziam uma
perspectiva ndo muito positiva sobre a existéncia do lago para a comunidade. Relatos de que o
lago servia apenas para deposito de residuos diversos, descarte de materiais indesejaveis que
contribuem com a proliferacdo de doencas, surtos de crescimento populacional de animais
COMO sapos, ratos e baratas.

Mesmo com as dificuldades, o lago serve também, segundo relatos, como espago de
lazer para alguns moradores, criangas e jovens, que utilizam o lago para nadar, praticar esportes
e exercicios fisicos. Os moradores mais proximos do lago informaram também que uma prética
comum € de algumas pessoas pescarem no lago, para consumo préprio ou apenas por diversdo
também. Portanto, pudemos perceber que o lago é local de diferentes praticas sociais, algumas

delas contraditérias entre si.

Figuras 27 - Margens e extensdo do lago da comunidade
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Fonte: Dos autores, 2023.

Assim, o lago emerge como um elemento emblematico e rico em seus significados,
podendo ser bem explorado por meio das cenas do Teatro-Imagem e do Teatro-Forum. Dentre
deste contexto, a escola, 0 ambiente escolar, juntamente com as atrizes e atores sociais que 0S
constroem, se configura o espaco ideal para realizar e encontrar subsidios para uma formacao
critica sob uma perspectiva artistica, pois € compreendido como o lugar/tempo criado pela
humanidade para socializacdo do saber para as novas geracfes (Canda, 2010). Estes saberes
que compdem a comunidade muitas vezes sdo informais, e sdo construidos e compartilhados
dialogicamente entre os individuos da comunidade também numa perspectiva da informalidade,
portanto s&o tdo importantes quanto os saberes sistematizados nas escolas.

Nos interessa mais estas vivéncias cotidianas das alunas, alunos e seus familiares na
comunidade escolar, e dos elementos que a compdem, pois nelas estdo convergidas as reais
concepgdes sociais, culturais e ambientais da historia do territorio. As compreensdes deste
ambiente objetivam uma intervencdo das(os) residentes nas escolas, para as(0s) professoras(es)
e para as(os) alunas(os), que parte da leitura das proprias comunidades, mas que muitas vezes
ndo chegam até as escolas. Dessa maneira, elaboramos instrumentos que nos auxiliaram no
nosso processo educativo ambiental, sobre os eixos socioambientais das comunidades, 0s
mapas-inventarios socioambientais de cada uma delas, e uma metodologia de aprofundamento
e de participacdo das(os) residentes nestas questdes especificas de cada comunidade. O Teatro-
Imagem e as duas cenas de Teatro-FOrum seguiram um caminho de construgdo participativa

destes entendimentos e serdo descritos nos topicos seguintes.

5.4 Construcao e reflexdo do universo socioambiental da comunidade por meio do Teatro-
Imagem.

O arcabouco teorico-pratico de Teatro do Oprimido é bastante diverso e constroi
diferentes técnicas para serem utilizadas a depender do contexto. No entanto, independente da
técnica que se pratica, Boal (2019) determina que € necessario que uma serie de consideracées
sejam garantidas para que o potencial critico do Teatro do Oprimido ndo seja esvaziado.
Anteriormente a préatica destas técnicas é necessario realizar reflexdes coletivas sobre a
percepcdo que as pessoas possuem sobre o Corpo, sobre a expressividade e as diferentes
linguagens que existem. O processo de transformacao dos sujeitos com caracteristicas de uma
marcante dominacdo, expressadas pela passividade, pela impossibilidade de validar a sua
propria existéncia por meio do trabalho, perpassa por essa tomada de consciéncia que nao
desvincula o Corpo e a Mente. Consequentemente é esse Corpo que desempenha o trabalho que
0 proprio ser constroi e se constroi simultaneamente.

Podemos mesmo afirmar que a primeira palavra do vocabulério teatral é o corpo
humano, principal fonte de som e movimento. Por isso, para que se possa
dominar os meios de producdo teatral, deve-se primeiramente conhecer o proprio
corpo, para poder depois torna-lo mais expressivo. SO depois de conhecer o
proprio corpo e ser capaz de tornd-lo mais expressivo, o “espectador” estara
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habilitado a praticar formas teatrais que, por etapas, ajudem-no a liberar-se de
sua condicdo de “espectador” e assumir a de “ator”, deixando de ser objeto e
passando a ser sujeito, convertendo-se de testemunha em protagonista (Boal, p.
134, 2019) (grifos do autor).

Anteriormente ao inicio da pesquisa, nos preocupamos em garantir que as residentes e as
professoras do grupo se formassem em cada uma das etapas de preparacdo para o Teatro do
Oprimido, dessa maneira pensamos em trazer cada uma das etapas em momentos distintos da
pesquisa, mas a0 mesmo tempo obedecendo a légica sequencial delas. S&o trés etapas dentro
deste processo:

1) Conhecimento do Corpo: exercicios que estimulam os participantes a praticarem outras
formas corporais para o estimulo a desmecanizacdo do Corpo e das acBes, na sua
relacdo com trabalho, suas deformacGes sociais e suas possibilidades de recuperagéo.

2) Tornar 0 corpo expressivo: jogos e dindmicas em que a expressdo é construida através
do corpo, no autoconhecimento e na interagdo com o outro. O desenvolvimento de

novas formas de expressdo, menos usuais e cotidianas, sdo importantes nesta etapa.

3) Teatro como linguagem e como discurso: etapa onde o teatro é levado para se realizar
enquanto linguagem viva e presente, e ndo como produto acabado de imagens e
representacdes obsoletas. Os spect-atores exercem uma dramaturgia simultanea, os
“espectadores” escrevem e sdo representados em suas ideias por aqueles que atuam no
palco. O discurso produzido é de acordo com as necessidades postas para discutir
determinados temas e ensaiar certas acoes.

Neste artigo serdo comentadas as atividades da terceira etapa do processo, em que 0
material apresentado pelas(os) professoras(es) em formacdo foram duas sessbes de Teatro-
Forum como sintese da pesquisa socioambiental que desenvolvemos nas comunidades das
Escolas 1 e 2, nesta forma teatral todas e todos decidem os rumos e as agdes que acontecem em
cena, segundo suas necessidades intervindo diretamente na acdo dramatica, substituindo os
atores e representando. No primeiro artigo desta pesquisa estdo presentes as trés etapas acima,
com um enfoque nas duas primeiras onde sdo exploradas as potencialidades sensiveis e
estéticas na construcdo e formacdo docente, onde decidimos por seguir referenciais tedricos que
unem a educacdo estética e dos sentidos para uma possibilidade de educacdo ambiental critica
aliada as esferas sociais e histdricas.

As possibilidades de representacdo dramatica da experiéncia adquirida nas etapas da
pesquisa em que aconteciam as saidas de campo e as entrevistas, eram diversas, pois as(0s)
residentes dispuseram de ricas informagOes e novidades sobre o ambiente da comunidade
escolar. Em nossos encontros na universidade todos as(os) residentes em seus grupos de
trabalho compartilharam suas leituras iniciais do ambiente, numa relacdo-sintese da
interpretacdo das falas das(os) moradoras(es) com a busca de mais informacGes sobre as

questBes emergentes e tambem da materialidade dos fenémenos no proprio espaco dos bairros.
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5.4.1 Giro cultural

O grupo da Residéncia Pedagodgica na aproximacdo com a Escola 1 participou de um
evento chamado Giro Cultural organizado pela propria escola, no qual fomos convidados a nos
apresentarmos para as alunas e alunos e compartilhar um pouco 0s rumos e objetivos de nossa
atividade na escola. A atmosfera artistica e cultural do evento se fez um espaco ideal para
encadearmos uma proposta artistica e critica do Teatro do Oprimido com a participacdo social
das alunas e alunos na problematizacdo de temas socioambientais locais. Desse modo, nosso
material apresentado no Giro Cultural foi um Teatro-Imagem sobre a tematica do Lago da
comunidade, onde diferentes imagens seriam construidas e reconstruidas pelos participantes.

Intencionamos ao exercitar o Teatro-Imagem nesta fase da pesquisa para que os alunos se
apropriem dessa nova linguagem nos temas que seriam trabalhados subsequentemente as
primeiras idas de campo da comunidade da Escola 1. As poéticas do Teatro-Imagem e do
Teatro-Forum, mesmo operando de maneiras distintas, s&o interdependentes e
complementares entre si:

Creio que uma das formas de se chegar a encenacdo de um modelo é através do
Teatro-Imagem. Mais precisamente, através de uma sequéncia de técnicas do
Teatro-Imagem que cheguem finalmente a construcao do ritual que corporifica
0 tema tratado. Pode acontecer que o ritual em questdo seja rico, teatral,
estimulante: por exemplo, o aniversario da mée, o trabalho na fabrica, a sala de
aula, um tribunal, uma assembleia e tantos mais. Quantos elementos teatrais
podem ser ai introduzidos, a fim de coisificarem, visualizarem as relacdes entre

as personagens! E preciso que os spect-atores vejam as opressdes, e ndo apenas
que delas sejam informados - isso é teatro! (Boal (2014, p. 323).

Mesmo o Teatro-Imagem sendo uma forma de teatro simples, ele possibilita uma
riqueza de detalhes e representacdes, além de indicar o cunho de informatividade do modelo do
Teatro-Forum. Leal (2016) considera que as implicacfes da interdependéncia entre o Teatro-
Imagem e Teatro-Forum interferem simultaneamente na elaboracdo poética do discurso cénico.
O siléncio do Teatro-Imagem com suas narratividades construidas através das imagens ajuda a
encarnar as ideias por meio da verbalizacdo no Teatro-Forum. Essa foi a primeira experiéncia
de Teatro-Imagem construida pelo grupo, e percebemos que a técnica pode suscitar reflexdes de
diferentes contextos e com a ampliacdo da participacdo de todos 0s sujeitos que compdem esse
contexto.

A Escola 1 organizou um Giro Cultural para realizar a socializacdo dos trabalhos
realizados por meio do projeto de leitura e foi neste espaco onde decidimos realizar uma
intervencdo de Teatro-Imagem sobre o lago da comunidade.

Nas intervencOes dos residentes nas aulas de Ciéncia dos alunos, os temas trabalhados
em conjunto com a professora abordaram sobre patrimdnio cultural e histérico local e da cidade
de Lavras e meio ambiente. Em algumas das préaticas os alunos produziram desenhos e outras
representacdes sobre o cotidiano e a realidade da comunidade onde vivem, assim abrindo

espaco para que os proprios alunos, individuos daquela comunidade, expressassem suas visdes
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sobre aquele local. Os desenhos foram expostos também no Giro Cultural da escola para os

alunos e seus familiares, além de outras produgdes das outras turmas.
Figuras 28 - Desenhos dos alunos sobre o ambiente da comunidade

Fonte: Dos autores, 2023.
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Além das observacOes realizadas, os relatos das entrevistas ja iniciadas, os desenhos dos

alunos foram o principal elemento para definir o tema a ser abordado através de uma imagem
cénica do Teatro Imagem. Tal escolha refletiu uma preocupacéo, a de que nés pesquisadores
ndo sobrepuséssemos nossa concepcao das imagens da comunidade as dos alunos da escola. O
Teatro-Imagem consiste na construcdo de uma representacao estatica feita com os corpos dos
participantes e outros elementos cénicos. Os participantes devem ser convidados a realizarem
mudancas nesses elementos de acordo com suas vontades e percepcdes. No Teatro Imagem é
dispensado o uso da palavra para que seja possivel desenvolver outras formas de percepcao.
Assim, abrindo espaco para o uso do corpo, de fisionomias, objetos, percepcao espacial e outros
elementos que nos obrigam a ampliar a visdo sinalética, e ndo apenas a linguagem simbdlica
das palavras, que muitas vezes sdo dissociadas das realidades concretas e sensiveis (Boal,
2014).

A imagem que construimos para o evento era a de um lago com uma boa aparéncia, sem
lixo, com pessoas exercendo atividades como a pesca, lavando roupas, recolhendo agua para
consumo, passeando de barco, servindo de espago para piquenique em sua margem, dentre
outras.

Figura 29 - Teatro-Imagem representando o lago por uma Imagem-Ideal

Fonte: Dos autores, 2023.

Antes de montarmos a imagem, foi pedido para os alunos observarem atentamente os
elementos que compunham a cena ao passo que eram colocados alguns questionamentos, como:
O que esta sendo representado? O que as pessoas estdo fazendo? Vocés identificam ou
conhecem algo semelhante proximo a vocés? De prontiddo os alunos responderam que se

tratava de um rio/lago/lagoa, mas que alguns elementos ndo eram condizentes com a realidade
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que eles possuem do lago do bairro. De acordo com Boal (2014), é mais facil criar uma imagem

que representa algo, do que criar uma palavra, ou elementos verbalizados, sobre determinado
recorte. Consequentemente, intervir sobre uma imagem dindmica, com caracteristicas que
permitem interagir sobre ela, é problematizar suas partes e construir possibilidades de
transforma-la. No nosso contato com os diferentes elementos do mundo, nossos sentidos nos
proporcionam a construcao imediata de uma imagem que € inerente a nossa propria leitura que
temos do mundo, do ambiente.

Desse modo, foi pedido para que alguns participantes adentrassem a cena para observar
de perto os detalhes, as expressdes dos personagens e 0s objetos cénicos. Na medida que eles
transitavam entre o0s elementos, mais alguns questionamentos foram colocados: \Voceés
percebem semelhancas e/ou diferencas deste lago em relacdo ao lago que faz parte do bairro?
As perguntas foram feitas para motivar os alunos e alguns professores a modificarem aquela
cena que estava apresentada, de maneira que ela se aproximasse cada vez mais da realidade.
Assim, os participantes foram retirando grande parte dos personagens que compunham a cena,
sugerindo um esvaziamento do espago natural representado (Figuras 30 e 31).

Figura 30 - Imagem de Transigédo 1

Fonte: Dos autores, 2023.
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Figura 31 - Imagem de Transigéo 2

Fonte: Doé; autores, 2023.

Os elementos cénicos representativos das atividades consideradas proveitosas foram
retirados, deixando algumas poucas e menos dinamicas. Foram removidos os utensilios de
trabalho dos “moradores” do lago como as varas de pesca e 0s recipientes de roupa, as acoes de
lazer como nadar e a leitura de um livro na beira do lago. O movimento de transformacéo cénica
foi de uma Imagem-Ideal que entendemos como saudavel de interacdo entre seres humanos e
um elemento natural de importancia como o lago, para uma Imagem-Real marcada pela
escassez da presenca dos moradores da comunidade naquele espaco e pela insercdo de materiais
que representavam lixo dentro do rio, elaborando uma leitura critica de um recurso hidrico em
condicdes criticas (Figura 32).

Figura 32 - Imagem-Real do lago.

Fonte: Dos autores, 2023.
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De acordo com Sisto (2018), o Teatro-lmagem possibilita aos envolvidos uma

ampliacdo do seu campo sensorial, normalmente restrito, pois este se expressa apenas por
palavras que possuem significados limitados. “A palavra ¢ a maior invencdo do ser humano,
porém traz consigo a obliteracdo dos sentidos, a atrofia de outras formas de percepgdo” (Boal,
2014, p. 17). A praética possibilitou o levantamento de uma reflexdo sobre a participacdo da
comunidade nas tomadas de decises que levam a uma boa qualidade de vida dos moradores e a
ressignificacdo do lago para a comunidade, e uma alternativa de perspectiva de formacéo de
professores. Destacamos a fala de uma das professoras em formagdo continuada que
acompanhou nossos processos e intervengdo no Giro Cultural da escola

(A20) - Depois de ter assistido na escola, percebi que o teatro do oprimido

contribuiu para uma reflexdo e critica do assunto que trata a encenacao,

contribuindo para a formacdo dos que atuam e dos que estao assistindo, entendo

que é uma boa estratégia para discutir diversos assuntos, proporcionando uma
formacao mais reflexiva para os estudantes e para os professores.

A acdo conjunta dos alunos, professores e membros da comunidade que trabalharam na
reformulacdo destas imagens nos leva a pensar a potencialidade que o Teatro-lmagem e a
descricdo da imagem possuem na percepcdo e na chamada de atencdo para os problemas
ambientais enfrentados em determinada localidade. O exercicio permitiu com que o0s
participantes na construcdo e desconstrucdo das imagens levantassem importantes reflexdes
guiadas pelos sentidos e pela leitura da realidade. O teatro imagem e a descri¢cdo da imagem,
base da atividade aqui proposta, permite ver nos jogos teatrais e nas imagens pictoricas e
corporais a possibilidade da leitura como fruicdo que se da nas singularidades, ampliando e
fazendo interacdes entre realidade vivida e as transformacdes que podem acontecer sobre ela

(Lehmann; Primavesi, 2003).

5.5 O encontro das atrizes/atores e spect-atores sociais no desenvolvimento das questfes
socioambientais por meio do Teatro-Forum.

A participacdo das(os) alunas(os), professoras(es) e colaboradoras(es) da Escola 1 no
Teatro Imagem que realizamos no Giro Cultural nos auxiliou a definirmos o rumo gue iriamos
seguir na sessdo de Teatro-FOrum e sobre as questdes que dele fariam parte. Esse momento
anterior foi imprescindivel, pois, n6s enquanto professoras(es)/pesquisador(es) na comunidade,
pelas entrevistas e conversas, amadurecemos nossa ideia sobre o lago da comunidade, o
gradiente de relacbes positivas, negativas ou neutras (sem opinides formadas) das percepcdes
que as pessoas possuem deste elemento natural, e 0 mais importante, quais aprofundamentos
nas questdes socioambientais poderiam ser suscitados nas sessdes de Teatro- Forum. No entanto,
ao levarmos nossa imagem da relagdo ambiente-comunidade por meio do lago, e as variagdes
que pensamos dela, a intencdo era a de que 0s sujeitos que construiram e constroem aquele
ambiente interviessem naquela ideia inicial proposta, para que o elemento final fosse um
elemento trabalhado pelos proprios sujeitos que o vivenciam e o constroem. O exercicio

permitiu com que os participantes na construcdo e desconstrucdo das imagens levantassem
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importantes reflexdes guiadas pelos sentidos e pela leitura da realidade.

A organizacdo do espaco onde a sessdo de Teatro-FArum aconteceu foi elaborada para
que 0s spect-atores se sentissem incluidos na cena, mesmo que ndo participassem efetivamente
como personagem ou interventoras(es) diretos dela. A disposi¢do do espaco fisico buscou
remontar um Teatro de Arena no qual a area de encenacdo € circular, central, circundada pelos
assentos ocupados pelo publico compondo quase todos os angulos. Esta € uma importante
caracteristica do Teatro do Oprimido que entende a estrutura da divisdo entre elenco e plateia
do Teatro Moderno, ou Teatro Italiano, como uma estrutura ideolégica que reproduz a divisdo de
classes da sociedade em que vivemos.

As novas estruturas que surgem, separando atores e plateia, se configuram como
um modo de opressdo e dominacdo das classes, onde alguns tém o poder de
falar e expressar, e outros estdo condicionados somente ao ato de observar e
ouvir, sem intervencdes e contribuicdes. Durante a trajetéria da historia da
humanidade, as formas de opressdo existiram e existem como um decurso
ideolégico de poder e dominacdo das classes ou grupos sociais (Barbosa,
2021, p. 32).

Nesse formato a funcdo da espectadora, do espectador, é de uma inveterada passividade,
representada pelo “her6i” simbolizado pelos protagonistas que seguem um roteiro com seus
proprios juizos de valores conjecturados no enredo. Boal compreende que, com a quebra da
quarta parede, é cabivel a promoc¢do da democratizacdo do acesso dos spect-atores na cena que
acontece. Quem estd em cena atua para todos os lados, enxerga todas as pessoas, arroja suas
angustias e suas falhas para e no coletivo. No trecho a seguir, Boal escreve sobre o incomodo
ao constatar as dificuldades da tentativa de subverter essa ordem estrutural do teatro.

Triste felicidade. O Arena, no Nordeste, havia encontrado o0 nosso povo; o CPC,
no Rio, encontrara o seu. Embora dialogando com o povo, continuavamos
donos do palco, 0 povo na plateia: intransitividade. Em Santo André, pessoas e
personagens engalfinhavam-se em cena — isso aconteceu em um dia, um sé: o
verdo precisava de mais andorinhas — &guias, carcaras. [...] Continuava a
divisdo de classes, perddo, palco e plateia: um falava, outro escutava. A plateia
cantava no coro mas ndo interferia no enredo. Agora, com a repressdo, nem
palco nem plateia: o povo tinha sido expulso dos teatros, sindicatos,
associagOes, paroquias — povo proibido. Teatro outra vez assunto de classe
média e intelectuais. Cada povo no seu canto, cada vaca no seu box. Dando
leite, trabalhando (Boal, 2000, p. 30).

Tal percepcao parte da constatacdo da reproducdo da sociedade autoritaria que impdem
uma ordem que vem de cima, e para quem vem abaixo, é preciso obedecer. Uma sociedade
autoritaria molda sujeitos autoritarios e, consequentemente, um teatro autoritario (Boal, 2014)
que precisamos enfrentar até mesmo em seus detalhes, em sua estrutura de disposicdo dos
sujeitos que dele fazem parte e da ordem de interacdo entre eles. Ryengaert (1996, p.16) declara
que a feitura teatral contemporanea exprime uma “desconfianca de todo e qualquer projeto
didatico, de toda e qualquer intengcdo declarada de agdo sobre o espectador”. Essa percepcao
reafirma a caracteristica de que o espectador deve permanecer na funcdo de receptor de
informacdes de uma obra acabada. A poética do Teatro do Oprimido combate essa ideia de que

devemos apenas assistir as determinacg@es politicas e sociais, excludentes e marginalizantes, e
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tomarmos consciéncia da luta coletiva na materializacdo de acdes politicas de transformacéo do

ambiente e das relacGes que influem negativamente nele.

A primeira andlise que elaboramos sobre esta etapa da pesquisa buscou explorar como 0s
participantes, simultaneas atrizes, atores e espectadoras(es), percebiam suas fungdes na cena
que acontecia. A poética do Teatro do Oprimido aqui explorada na técnica do Teatro- Forum
trabalha com a percepcdo das nossas acgdes, intervencGes e o fendmeno da participacdo no
ambiente que exploramos e/ou fazemos parte. A subverséo do papel das(os)
espectadoras(es) passivos e morbidos em observadores atuantes e protagonistas dos fazeres
cénicos visa a apropriacdo dos sujeitos da participacéo e de sua importancia na abordagem dos
fendmenos que influem no ambiente.

Uma das perguntas do questionario, pensado para exercer a funcdo de alcancar as
elaboragdes das experiéncias individuais dos participantes, nos auxiliou a entender como se deu
a relacdo entre as vontades, as motivacdes e 0 modo que se enxergaram no processo. Por meio
da pergunta “Vocé percebe diferencas entre o Teatro do Oprimido e o Teatro tradicional”?
Adotamos a expressao “tradicional” para a ideia de teatro contemporaneo, como conhecemos
nos dias atuais, enraizados nos fazeres teatrais hd muito tempo e até no cotidiano. As
participantes responderam de maneira direta se percebiam ou ndo algum tipo de diferenca,
alguns elaboraram justificando sua contribuicdo. Das 20 participantes, 16 delas afirmaram que
percebem diferenca entre as duas formas teatrais, em menor parte, quatro delas(es)
demonstraram ndo conhecer o teatro tradicional em suas bases para comparar ao teatro do
oprimido.

O fazer teatral contemporaneo coloca em questdo o cruzamento das diversas
situacles, vivéncias, circunstancias e oportunidades no desenvolvimento de
habilidades e ampliacdo do conhecimento. O equilibrio entre o fazer e o
apreciar, entre a formacdo do ator e do espectador é enfatizado por distintas
abordagens pedagdgicas (Cabral, 2007, p. 2).

As falas abaixo nos auxiliaram a elaborar a percepcdo de que a maior parte das
participantes notaram marcas expressivas do Teatro do Oprimido: a aproximacao entre as partes

Al: Para mim é a possibilidade da contribuicéo e construgédo coletiva. De poder
contribuir ndo sé no cenario mas no significado e poder melhorar o préprio
entendimento  partir  da  contribuicdio  do  outro.

Ad4: (...) é possivel perceber que ha diferengas, uma relagdo mais direta entre os

participantes, ndo ha aquele detalhamento cenografico e, talvez a mais

importante para leigos (como eu), ndo é necessario ser um verdadeiro ator para
a pratica do Teatro do Oprimido.

A7: Sim. Na minha interpretacdo, o Teatro do Oprimido tem como raizes
assuntos problematizadores, que fazem parte do coletivo, subsidiado pelo
sistema capitalista. Mas esses mesmos temas, na maioria das vezes, devido ao
seu caréter critico e reflexivo, ndo se tornam pauta nos teatros tradicionais, e
se sdo abordados, serao feitos superficialmente”.

A10: Percebo sim, ao meu ver, o teatro tradicional tem um apelo maior para a
reproducdo de algo ja pré-estabelecido, enquanto o teatro do oprimido explora a
construcdo e o pensamento dos atos que serdo representados, é como se fosse
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um teatro vivo.

Boal (2019) esclarece que a classe dominante, ao apropriar-se do teatro, o distancia de
sua natureza popular, do povo. Dentro do fazer teatral eles construiram muros divisérios.
“Primeiro, dividiram o povo, separando atores de espectadores: gente que faz e gente que
observa. Terminou-se a festa! Segundo, entre atores, separou 0s protagonistas das massas:
comegou o doutrinamento coercitivo” (Boal, 2019, p. 127).

O enfrentamento que o Teatro do Oprimido propde é o de conquistar 0s meios de
producéo teatral e, consequentemente, a libertacdo dos oprimidos e a derrubada dos muros, a
propriedade privada dos personagens pelos atores individuais. Com as suas bases na Pedagogia
do Oprimido de Paulo Freire (1970) é um mecanismo de formacdo que almeja a qualificacdo
das acOes dos sujeitos para sua atuacdo, sobretudo de grupos socialmente vulneraveis, que se
encontram por exemplo na escola puablica, no exercicio em que o educador molda sua
identidade como sujeito produtor de cultura e de mudancas atuando e refletindo sobre sua
pratica, transformando-se (Canda, 2010). Nas iniciativas de formacdo inicial e continuada
docente faz-se necessario reafirmar a importancia da formacao da identidade docente que atua no
exercicio de sua funcéo social em relacdo com os educandos, e da educagdo no reconhecimento
da diversidade sociocultural e ambiental em diversos niveis, sobretudo locais. A formacao
docente, pelo viés artistico propagado por Boal, perpassa pela postura critica de
questionamento da realidade, pela busca por superacdo das praticas espontaneas que tendem a
reproduzir os valores hegemdnicos e a privar a libertagéo social (Canda, 2010).

Nas cenas trabalhadas junto a Residéncia Pedagogica as pessoas que as conduziram
elaboraram acOes e didlogos para construir situaces em que a relacdo de opressdo ficava
evidente, aparecendo nos momentos em que havia um fracasso da reivindicacdo pela
personagem oprimida(o) (Leal, 2016). A opressao pode aparecer de distintas formas, como a
vontade da personagem ser preterida ou sequer expressada. Devemos ficar atentos na
construcdo do problema do texto elaborando qual a motivacdo para o férum esta sendo
visualizada, como 0s desejos e as vontades das personagens se relacionam e em qual
intensidade, se € possivel realizar uma conciliagdo de suas vontades ou até mesmo um acordo.
Nosso desafio inicial foi compreender qual(is) a(s) relacdo(des) de opressao existe(m)
entre 0s sujeitos da comunidade em questdo e um elemento natural intrinseco daquele ambiente
(o lago). As concepcdes de ambiente natural e ambiente construido aqui s6 fazem sentido ao
considerar que compreender as relagdes, ou auséncia delas, entre as pessoas de uma comunidade,
da comunidade coma escola, dos sujeitos entre si, € compreender que o ambiente
- com suas distintas partes que moldam (ser humano, animais, plantas, abi6ticos) - € uma

sintese histérica, constantemente construida através da dindmica entre os individuos, também
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parte deste ambiente. Se nessa dinamica sdo predominantes as relacbes de opressdo, em

detrimento da coletividade, a realidade do dialogo, das ideias, das interacfes e da percepcao
que se produz das pessoas com o ambiente é marcada pelo descuido e pela auséncia de uma
percepcdo historica de transformacgdo daquele ambiente.

Com a experiéncia paralela de pesquisa na comunidade da Escola 1, os residentes
perceberam que havia muitas possibilidades de direcionamentos que poderiam compor oS
elementos ou eixos de encenacgéo, considerando a diversidade de relagfes encontradas entre 0s
moradores e 0 lago. Os residentes, professoras e professores em formagéo, se organizaram para
estruturar um diadlogo sobre essa formacdo enquanto um campo de analise e de estudo,
buscando um posicionamento epistemoldgico critico que alavanca a a¢do educativa para que
sejam inseridas na pratica desses educadores (Canda, 2010).

Desta forma, anteriormente ao inicio de realizacdo das cenas, foi necessario definir o
ponto de partida da cena, quais as figuras principais, 0 que ou quem representavam, mas
também atentos a estimularem a criatividade que o espaco estético e artistico do Teatro do
Oprimido possibilita. Ao propiciar vivéncias artisticas de professores que em seus processos
formativos nunca tiveram acesso aos meios de producéo cultural, o Teatro do Oprimido pode
contribuir para democratizar mecanismos de expressao e de reflexao critica fundamentais para a
formacdo docente (Canda, 2010). Quando a criatividade recai sobre a realidade, determinados
elementos podem ser lidos de outras formas, espontaneas e sensiveis, mas tendo sempre sua
conexdo com o que parte da realidade, sendo dispensados quaisquer focos na surrealidade, mas
ainda assim encontrando possiveis dispositivos para trocar essas informagdes.

As duas cenas serdo descritas integralmente abaixo, e apds a descricdo, realizamos a
discussdo das relacbes que percebemos da pratica das cenas com a formacdo docente e com a
pesquisa socioambiental nas comunidades. Em ambas as cenas houve pausas para a intervencao
das(os) residentes que assistiam, para as discussdes e sugestdes necessarias para a dinamica

participativa do Teatro-Forum.

5.5.1 Cena 1 — Comunidade escolar 1.

As sessdes de Teatro-FOrum aconteceram no Laboratério de Dialogos em Educacao,
Ciéncia, Arte, Sociedade e Ambiente - LaDECASA, localizado no Setor de Educacéo
Cientifica e Ambiental do Departamento de Biologia da UFLA. O laboratdrio recebe alunos de
graduacdo e pobs-graduacdo onde acontecem atividades tedricas e praticas voltadas
principalmente para alunas e alunos do curso de Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas, como o
Estagio Supervisionado e, em nosso caso, a Residéncia Pedagdgica. Os assentos e grande parte
dos moveis e utensilios sdo dispostos em formacdo circular para que o centro da sala esteja
livre para a realizagdo de atividades de movimentacdo. Desse modo, a propria estrutura do
laboratorio ndo precisou ser alterada para remontar a disposicao circular importante nas sessdes

de Teatro-Férum.
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Durante as discussdes entre as(0s) residentes o ponto de partida inicial seria o de definir

como o lago seria representado, uma vez que o enredo partiria dos significados que ele
representa. O cenario elaborado pelas(os) residentes que desenvolveram a pesquisa na
comunidade da Escola 1 objetivaram materializar o lago no centro do espaco do laboratorio.
Desenhamos os limites do lago no chdo, e em suas margens os residentes distribuiram alguns
elementos como plantas, latas de lixo, mosquito da dengue e diversos residuos espalhados
dentro e fora do lago como sacolas plasticas, vidro, papel, cadeiras e outros. Seria um possivel
impasse cénico se o lago fosse representado apenas fisicamente como parte do cenario e as
personagens ao interagirem com o lago, tomassem a atencao para a propria personagem.
Definimos que o lago seria representado de duas formas, em sua forma natural e uma
personificacdo do lago para possibilitar que os dialogos fossem construidos de maneira
dindmica e problematizadora entre as duas partes. Entendemos que o lago guarda em si muitos
significados e estes significados deveriam ser comunicados a partir da cena para que
entendéssemos quais relagdes existem ali. Nas conversas entre as(os) residentes, falas como
“Parece que as pessoas se esqueceram do lago” ou “Parece que ndo se lembram que possui um
lago ali” marcaram essa decisdo de ilustrar o lago por outros meios. Dessa maneira, uma das
alunas realizou o papel da personificagdo do lago (Figura 33) e as interagdes que poderiam
surgir demandam além da compreensdo do territrio em que pesquisamos, O exercicio
imaginativo e ludico em cima da ideia pragmatica convencional que se possui do lago.

Figura 33 - A personificacéo do lago.

Fonte: Dos autores, 2023.
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A cena se inicia com “O despertar do Lago”, momento em que a figura se desperta, olha
para os lados, para si mesma, mas ndo se reconhece. A personagem se levanta, olha para o0s
lados e percebe que ha vérios transeuntes representando os moradores do bairro, cada um
focado em suas atividades cotidianas em um ritmo mecanico e acelerado. Algumas das pessoas
que atravessavam a cena exerciam uma grande atencdo a acdo que estavam desempenhando,
cada uma em seu universo, como falar ao telefone, varrer a calgada ou procurar alguns objetos
em cena. Notamos que as pessoas ao passarem pelo lago deixavam alguns residuos cairem no

chdo como roupas, papeis, sacolas plasticas e alguns outros objetos aleatorios (Figura 34).

Figura 34 - O despertar do lago.

Fonte: Dos autores, 2023.

Inicialmente percebemos que a personagem representando o lago falha em tentar
chamar a ateng&o das outras personagens que estdo ali em cena, onde acontece a primeira pausa
para convidar os spect-atores a dissertarem sobre a cena. Os participantes definiram que a
representacdo da figura do lago falhar em alcangar as pessoas. Mesmo sendo uma fantasia,
possui coesdo com o que de fato acontece nesta relacdo entre os moradores e o lago, a partir
daquilo que foi percebido pelos(as) residentes em suas observagdes e entrevistas na
comunidade. No entanto, surge a necessidade de construir cenicamente uma possibilidade de
encontro entre estes dois elementos. Pelas entrevistas com as(os) moradoras(es) da

comunidade, foi possivel perceber que poucas atividades eram realizadas no lago. A figura do
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pescador (Figura 35) foi inserida para trabalhar essa interacdo, e mediante os didlogos e

possibilidades, levantar as controvérsias que existem.

Figura 35 - O pescador

Fonte: Dos autores, 2023.

Durante a passagem das personagens em cena, a personificacdo do lago aflita percebe
que as pessoas definitivamente ndo se importavam com ela, e sua imagem suja, poluida reflete
sobre este descuido. Depois das tentativas, surge a figura do pescador que adentra a cena e ao
mesmo tempo chama a atencdo para si e para a atividade que estava desempenhando. A
personificacdo do lago vai até o pescador, que nota Sua presenga um pouco Surpreso, e
improvisam a partir dos dialogos:

Lago: Ola, vocé consegue me ver?

Pescador: (surpreso) Co-consigo sim, mas quem é vocé?

Lago: Eu ndo sei... Eu ndo consigo me lembrar ~ao0 mesmo tempo olhando para
toda a sujeira em sua volta~

Pescador: ~a observa em siléncio, como que se estivesse em um sonho~ Lago:
Estranho... 0s outros moradores que passaram por aqui ndo conseguem
me ver, mas vocé consegue.

Pescador: Sim, eu acho que somente eu consigo te ver.

Lago: Mas vocé vem sempre aqui?

Pescador: Sim, eu moro aqui nesse bairro. Estou sempre neste lago pescando,
meus filhos nadam aqui, parte da comunidade vem aqui também. Alguns para
fazer algo que eu ndo concordo muito (faz mengdo ao descarte de residuos)
Lago: Vocé se refere a isso? (pega alguns residuos e mostra para o pescador)
Pescador: Sim, o lago tem muito lixo. Eu até tento limpar, mas sozinho n&o vai.
Todas as vezes que tentei tirar um pouco do lixo, em pouco tempo volta tudo de
novo.

Lago: Eu ndo me reconheco assim neste estado, era muito diferente pelo que me
lembro. Eu preciso de ajuda.

Pescador: Eu ndo sei se posso te ajudar. Eu ja te sentia antes, mas é a
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primeira vez que vejo Vocé.
Lago: VVocé pode tentar me ajudar a levantar daqui?
Pescador: Posso tentar. (0 pescador da as maos para a personificagcdo do lago,
mas nao consegue levanta-la).
Pescador: Eu ndo consigo (frustrado). Sozinho ndo d&, é muito pesado s6 para
mim.

Ocorre uma pausa na cena para intervencdo das(os) spect-atores. As(os) participantes
sugerem que a dificuldade seja levada para mais um morador do bairro, para que as duas
pessoas possam pensar juntas a solucdo para o problema do lago. O envolvimento daqueles que
“assistem” a cena se faz aqui COMO UM recurso para uma questdo que é trabalhosa de ser
resolvida individualmente.

De retorno a cena, o pescador alcanca dois moradores figurados como personalidades de
influéncia, utilizando maletas e novamente com um ritmo acelerado (Figuras 36). Os dialogos
construidos foram tentativas de chamar a atencéo destes moradores para a questdo do lago, sem
MUito sucesso.

Pescador: Com licenca, vocé pode me ajudar a resolver essa questdo do lixo do
lago?

Morador 1: ~apressada~ N&o, ndo, ndo... eu estou muito ocupada e preciso ir
trabalhar, estou atrasada.

Pescador: Mas o lago é importante pra gente que mora aqui.

Moradora 1: Eu ndo me importo, e além do mais minha agua vem da Copasa
(empresa local de tratamento de agua)

Pescador: ~vai até um segundo morador préximo de onde acontece a cena~
Com licenca, vocé mora aqui?

Morador 2: Moro sim.

Pescador: Eu estava aqui no lago e encontrei um problema, mas ndo consigo
resolver sozinho, vocé pode me ajudar?

Morador 2: Vocé esta aqui no lago desde cedo? O que esta fazendo aqui?
Pescador: Estou trabalhando, eu pesco aqui todos os dias para tirar o0 meu
sustento.

Morador 2: ~realiza falas de desdém para a atividade do pescador, entrega- o
um livro em suas méos e sai de cena~.

Figuras 36 - Moradores 1 e 2.
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Fonte: Dos autores, 2023.

Uma das moradoras esta exercendo suas atividades mais proximas ao lago, de retirada de
objetos pelo espago, 0 que chamou a atencdo dos participantes para uma possivel ajuda ao
pescador (Figura 37). As(os) residentes notaram que o0 personagem do pescador ndo obteve
éxito nas primeiras tentativas, e levantaram os significantes na cena de interacdo entre eles e as
acoes e discursos das personagens que se recusaram ao convite de uma iniciativa coletiva vinda
do pescador. As acBes desempenhadas pela terceira moradora foram lidas como mais préximas

do objetivo que o pescador buscava cenicamente, dando prosseguimento no enredo da cena.

Figura 37 - A moradora

Fonte: Dos autores, 2023.

O pescador vai até a terceira moradora e realiza 0 mesmo convite feito aos dois
moradores anteriores, que seguiam transitando em cena depositando cada vez mais lixo no
interior do rio. Inicialmente o pescador quase falha ao conseguir convencer a moradora, que se
justifica estar muito ocupada para segui-lo, mas o pescador segue argumentando que o que ela
estava fazendo era justamente o tipo de ajuda que ele estava buscando. As personagens se
direcionam para o foco do rio, a personificacdo do lago dialoga com a moradora, significando
que ela também podia “ver” ou “perceber” a questdo do lago, assim como o pescador.

O “lago” pergunta a moradora o que s@o essas coisas acumuladas por todo o limite, que
justifica que o habito de descarte de residuos das pessoas naquele local € muito comum, assim
como os focos de dengue ilustrado por um mosquito feito em papel maché que compunha a

cena. O pescador sugere para a moradora que juntos tentassem puxar a personificagdo do lago
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para longe de todo o lixo acumulado pelo espaco (Figura 38). As personagens parecem ainda

falhar nesta acdo. Entretanto, neste momento as atrizes e atores que estdo na cena tomam
consciéncia da influéncia advinda daqueles que estdo assistindo, pelas sugestdes anteriores,
para aqueles que os estdo representando, essa forca vem da certificacdo de que ha a fidelidade
de estar sendo representado segundo suas vontades.

Figura 38 - Moradores ajudando o lago

Fonte: Dos autores, 2023.

As personagens improvisaram em cima da situacédo a partir das sugestdes anteriores dos
participantes da cena, assim decidiram que era necessario intensificar a acdo do enredo, que
estava sendo subsequentemente construido, de buscar na cena outros sujeitos que comporiam a
interacdo. Os participantes ativos discerniram sobre a dificuldade de convencimento dos
moradores que estava colocada cenicamente, exercendo representacdo da falta de comunicacao
entre 0s sujeitos da comunidade da Escola 1 de maneira geral, mas sobretudo para e na
organizacdo de a¢Ges socioambientais coletivas.

Percebemos a existéncia de mais personagens representando as(os) moradoras(es) da
comunidade, desempenhando também suas agdes cotidianas de trabalho. Identificamos que
duas das moradoras representavam membros da comunidade interna da Escola 1 (Figuras 39). O
apoio destas profissionais na etapa anterior de entrevista com 0s sujeitos da comunidade foi
valioso na abordagem sobre a realidade e particularidade dos alunos da escola, moradores
daqueles e outros bairros proximos, e suas perspectivas sobre o ambiente dali. Estas
profissionais contribuiram com suas leituras objetivas e subjetivas sobre os desafios sociais
percebidos nos alunos e suas familias. Entendemos que o trabalho destas profissionais reafirma o
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papel social da escola, pois a partir do cotidiano destas pessoas no acompanhamento dos alunos

conseguem e podem comunicar as particularidades que cada aluno apresenta.

Figuras 39 - Membras da escola

Fonte: Dos autores, 2023.

No prosseguimento da cena o pescador e a moradora 3 fazem uma “visita a escola” e
dialogam com duas figuras que parecem representar uma “cantineira”, profissional responsavel
pela alimentacdo dos alunos, e uma professora, educadora dos alunos. A abordagem do
pescador e da moradora nesta Gltima tentativa foi uma abordagem mais apelativa, ou melhor,
invocativa nos argumentos e acfes desempenhadas. A decisdo das duas personagens por uma
abordagem mais intensa pode ter motivado a busca do objetivo cénico buscado. Os spect-atores
haviam colocado que, cenicamente, a abordagem ingénua ndo traria encaminhamentos
suficientes para encorajar a participacdo social. Fazendo uma leitura na realidade, cogitamos
sobre o significado que essa leitura possui para a realidade da comunidade, transpondo a
teatralidade no cotidiano. Cenicamente, a figura da professora argumentou que ja estava
pensando em fazer uma atividade junto com os alunos sobre a questdo do lago, mas foi
interpelada pelos moradores destacando que naquele momento ndo era o que eles precisavam.
O fragmento de cena acena sobre as abordagens ainda muito singelas de educacéo ambiental, as
estratégias que surgem dela e a maneira que elas chegam as pessoas.

As duas representantes da escola reconhecem a problematica do lixo e da polui¢do do
lago da comunidade, se dispdem a ajudar os outros moradores com a retirada do lixo na
superficie do rio e na contencdo das outras figuras que ainda passavam pelo local descartando
alguns objetos. Um outro morador também é convidado para participar da agdo coletiva sem

nenhum entrave. Neste momento parece ser a primeira vez que o coletivo (atores e spect-
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atores) consegue superar as falhas de reivindicacdo, sobrepujando a opressdao ambiental

simbdlica encenada (Figuras 40).

Figuras 40 - Moradores da comunidade atuando sobre o lago

Fonte: Dos autores, 2023.

Como finalizacéo de cena para expressar a forca coletiva, o elenco decidiu por tirar todo
o lixo do lago, e apos o lago ficar completamente limpo, a personagem do “lago” conseguia ser
vista e amparada por todos 0os moradores que estavam na cena. Estes em conjunto, por fim,
conseguiram levantar o lago de suas préprias profundezas. O simbolismo desta cena obtém seu
desfecho nas ultimas falas, onde os moradores caminham junto com o lago pelo espaco
afirmando que o problema ainda ndo estava resolvido, que ainda sim era necessario alcancar
novos individuos para somar a luta coletiva de ressignificar aquele elemento ambiental de

tamanha importancia para a comunidade.
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5.5.2 Cena 2 - Comunidade escolar 2

A segunda sesséo de Teatro-Forum que as(os) residentes construiram também partiu dos
temas socioambientais trabalhados em nossa pesquisa com as duas comunidades escolares de
Lavras, esta direcionada para a comunidade da Escola 2. E importante dizer que as(0s)
pesquisadoras(es) que atuaram nesta comunidade foram as(os) que assistiram o Teatro-Férum
sobre o lago da outra comunidade, inicialmente como espectadoras(es) e subsequentemente
como participantes ativos da cena. Nosso objetivo, e do Teatro do Oprimido, € o de formar uma
unidade entre cena e publico, de maneira que todos possam expressar suas leituras.

A pesquisa nesta comunidade seguiu 0s mesmos moldes da comunidade da Escola 1,
com uma aproximagéo prévia das residentes com o entorno e o interior da escola, num nimero de
aproximadamente 10 participantes, sendo um deles professor da Escola 2. Inicialmente as
visitas na comunidade foram de observacdo dos elementos ambientais e sociais que eram
encontrados, orientados por uma metodologia de mapeamento ambiental (Meyer, 1992) em
conjungdo com a metodologia de inventario da realidade, utilizado em escolas de campo
(Caldart et. al., 2016) objetivando a sistematizacdo dos elementos para a construcdo de um
mapa-inventario socioambiental local da comunidade. Em seguida, as residentes dialogaram
com funcionarias(os) da escola, na intencdo de aprofundar as informacdes sobre a comunidade
escolar e para alcancar moradoras(es), liderangas da comunidade para que a cena de Teatro-
Forum trabalhada estivesse relacionada com a pratica social. Para o levantamento dos eixos do
inventario, as(os) residentes utilizaram das perguntas do questiondrio (descritas na
metodologia).

Assim como na outra comunidade, os eixos encontrados foram diversos, e para que
fosse possivel trabalhar cenicamente foi necessario escolher um tema-eixo a partir da realidade
socioambiental desta comunidade. A comunidade da Escola 2 situa-se numa regido limitrofe ao
sul da cidade de Lavras - MG, no bairro Vila Cruzeiro do Sul, com marcante desigualdade
social, percebida pela diferenga na infraestrutura e nas residéncias do “inicio” e “final” do
bairro. Esta regido mais limitrofe do bairro é préxima a uma linha ferroviaria e a uma rodovia,
denominada de “charco”, expressdo revelada como pejorativa aquele local, aquelas pessoas que
ali moram, sob um estigma da violéncia e da precariedade.

A escolha do eixo para o Teatro-Forum partiu do encontro com importantes liderancas
desta comunidade que nos apoiaram na pesquisa do inicio ao fim, com destaque a um lider
comunitario da associacdo. Na comunidade existe um quilombo voltado a pratica de religido de
matriz afro-brasileira, que contribui com diversas atividades artisticas, culturais, esportivas e de
formacdo para criangas, jovens e adultos daquela comunidade, e também para moradores de
outras regides da cidade. Nas conversas com o lider comunitario, e com outras(os)
moradoras(es) ficou evidente a importancia do papel que o quilombo possui para aquele
ambiente, consequentemente a qualidade de vida das(os) moradoras(es), em diversos ambitos,

no entanto, a realidade que encontramos é a de um constante enfrentamento dos individuos que
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fazem parte do quilombo as atitudes e agdes de intolerancia religiosa dentro da propria

comunidade e da escola. As origens da intolerancia religiosa para com o0s praticantes das
religibes de matriz afro-brasileira ndo sdo atuais, entendidas a partir da teologia da batalha
espiritual (Silva, 2007). A partir da década de setenta, com o advento do neopentecostalismo, 0s
ataques as instituicdes religiosas de matriz africana e afro-brasileira se intensificaram,
motivadas por lideres religiosos evangélicos, catolicos e outras vertentes da fé crista.

Neste contexto, 0 tema da intolerancia religiosa € bastante presente nesta comunidade,
violando o direito destas pessoas de exercerem livremente suas crencas e valores, além de
dificultar o trabalho dos individuos envolvidos com as a¢des sociais voltadas para as criancas e
jovens em situacdo de vulnerabilidade, marcando o cotidiano das(os) moradoras(es) da
comunidade e até mesmo dentro da escola. O Teatro-FOrum tomou, dessa forma, o tema da
intolerancia religiosa para problematizacdo na dindmica participativa do Teatro do Oprimido.
Aconteceram duas sessdes sobre o tema, a fim de que as(os) participantes experimentassem
diferentes papeis e para que amadurecessem as agdes cénicas trabalhadas. As cenas serdo
descritas em seguida, e posteriormente no proximo tdépico sera realizada a discussdo das
possiveis relacdes desta pratica com a formacao docente das(os) residentes.

O enredo toma a personagem de uma aluna da escola, com o nome ficticio Roberta, de
religido afro-brasileira, como sujeito da opressao direta. Num dia cotidiano, a aluna é exposta
por outros alunos sobre sua religido, numa acdo explicita de bullying, onde num toque acidental
na aluna, outro aluno a diminui dizendo que ele precisaria ser purificado por ter sido tocado por

uma “macumbeira” (Figura 41).

Figura 41 - Ato de bullying motivado por intolerancia religiosa.

Fonte: Dos autores, 2023.

Apo0s esta cena, a aula se encerra, os alunos saem e Roberta fica por alguns instantes
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ainda em cena expressando uma tristeza pelo acontecido. Na cena seguinte, a aluna vai até a

sala do que interpretamos como o diretor da escola para falar sobre o ocorrido (Figura 42). No
didlogo, o diretor diz que ndo possui muito tempo disponivel, mas a ouve por alguns instantes. A
aluna denuncia que, mesmo apos ter feito outras reclamacdes, ainda vem sofrendo situacGes de
bullying por conta de sua religido, e que ndo se sente confortdvel em frequentar as aulas. O
diretor ndo busca se aprofundar sobre a situagdo, apenas diz que ja havia conversado com 0s
alunos de sua sala, mas que esse comportamento é normal entre os adolescentes, e que a aluna
devia apenas ignorar o acontecido. Neste momento ocorre uma pausa na cena, para
dialogarmos sobre os significantes presentes. As(os) participantes ativas(os) identificam uma
fragilidade no papel do diretor no enfrentamento destas questdes dentro da escola, reforgando a
importancia das iniciativas de formacdo direcionadas para os profissionais de educacdo na
abordagem e argumentacao sobre o direito de liberdade religiosa. Ao serem questionados sobre
quais rumos cénicos poderiamos seguir para sobrepujar a opressdo, houve a sugestdo de existir
uma personagem que promovesse 0s diadlogos necessarios da relacdo entre escola, sociedade e
liberdade religiosa.
Figura 42 - A sala do diretor.
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Fonte: Dos autores, 2023.

A proxima cena representou o retorno da aluna em sua casa. A mée de Roberta percebe
que ela esta cabisbaixa e pergunta sobre o0 que estava acontecendo. A aluna se abre para a mée,
que fica aflita por sua filha estar passando por esta situacdo. A personagem da mée toma a
decisdo de levar o lider religioso para uma reunido com o diretor da escola para dialogar sobre a

gravidade da situacdo em que sua filha estava sendo submetida (Figura 43).
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Figura 43 - Reunido com o diretor.

Fonte: Dos autores, 2023.

A reunido acontece e na conversa o diretor concorda que alguns alunos da sala em que a
aluna sofre com o preconceito possui marcas de serem pouco tolerantes e respeitosos. O lider
religioso questiona o diretor sobre 0 que ele acha dessa situacéo, o diretor diz que ndo concorda
com esses comportamentos, mas que ndo sabe o que pode fazer para que isto seja resolvido.
Neste momento, uma personagem representando a made de outro aluno adentra a cena,
interrompendo a reunido. Ela entra em cena com seu filho, dizendo que ouviu sobre 0 assunto de
intolerancia religiosa, se sentiu preocupada e gostaria de entender um pouco melhor sobre a
situacdo. Os demais personagens acham estranho a subita interrupcdo, mas explicam para ela
sobre o ocorrido. Para surpresa de todos, a mae concorda que o preconceito sofrido pela aluna é
devido, pois a escola ndo deve aceitar pessoas que possuem qualquer fé diferente da sua, no
caso a catolica, e provoca uma discussdo com o lider religioso (Figura 44). Segue abaixo um
fragmento deste didlogo:

Ma@ée: Na verdade, essa escola é muito catélica. Entéo, talvez seja o caso de vocé
mudar sua filha de escola.

Lider religioso: Com licenca, isso aqui € uma escola publica. Aqui temos
diversas etnias, religides, e por isso ndo deve ter este tipo de intolerancia aqui
dentro.

Maée: Mas se isso acontece, é por um motivo importante. Porque a maioria de
noés aqui somos catolicos, entdo deveria ter um tipo de escola apropriada para
ela(..)

Lider religioso: Quem deveria procurar uma outra escola para seu filho é vocé.
Isso se chama intolerancia, preconceito e também racismo.
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Figura 44 - Embate de ideias entre a mée e o lider religioso 1.
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Fonte: Dos autores, 2023.

Neste momento a cena é pausada para pensarmos sobre os encaminhamentos. As(0s)
participantes sugerem para que 0S outros personagens argumentem contrario as falas da mae,
que neste momento parece exercer mais forca para que a opressdo seja concretizada. Para
contrapor estas ideias, convidamos as(aos) participantes a pensarem sobre a motivagdo social
relacionada a religido que as pessoas escolhem fazer parte. Em seguida, a mae opressora usa
seu filho dizendo que ndo devemos aceitar que a religido das minorias seja respeitada nas
escolas, que isso prejudicaria o desenvolvimento de seu filho. O diretor contra-argumenta que,
independentemente de maioria ou minoria, nas escolas todas as religides devem ser respeitadas.
A partir disso, a mde opressora toma a atitude de chamar outras pessoas para participarem da
cena para fortalecer seus argumentos e reafirmar sobre a maioria na qual ela se refere (Figura
45).

Figura 45 - Embate de ideias entre a mae e o lider religioso 2.
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Fonte: Dos autores, 2023.

Neste momento o diretor toma parte daqueles que estdo sendo vitimizados pela
opressdo, ainda defendendo que a escola é para todas e todos, independente de religido ou
quaisquer origens.

Diretor: A questdo € a seguinte. Ndés temos que entender que este espago aqui €
um espaco laico. Isso quer dizer que este espago estd aberto para qualquer tipo
de religido. O fato é que agora estamos vivenciando uma outra realidade na
escola que talvez ndo era a realidade de quando seus filhos entraram na escola.
E se existe esta préatica religiosa dentro da escola, ela também sera aceita (...)

No entanto, o jogo de forcas ainda esta desequilibrado, em direcdo aos pensamentos
tradicionais que defendem a predominancia da religido cristd nas escolas. O lider religioso toma
consciéncia da situacdo e dessa vez, busca ancorar-se em fatores historicos de surgimento das
religides, bem como o apagamento das religides de matriz africana e afro-brasileiras. Os trés
representantes da fé cristd desdenham das falas do lider religioso auto afirmando-os como
cidaddos de bem, que defendem os costumes tradicionais da igreja e da familia. A mde de
Roberta comeca a gravar em seu celular as falas preconceituosas, e afirma para o diretor e para o
lider religioso que para ela ja era suficiente para prosseguir judicialmente contra as pessoas que
justificaram o preconceito sofrido por sua filha.

Como finalizacdo da cena, alguns participantes que antes ndo haviam entrado em cena
assumem personagens que interpretamos como defensores da hegemonia catélica nas escolas,
proferindo falas de cunho extremamente intolerantes e preconceituosas. Uma figura
representando a seguranca publica adentra a cena, busca entender toda a situacédo, logo conclui
que a presenca das pessoas que produziram toda a opressdo naquela cena ndo era cabivel ali
naquele espaco e naquele momento. Estas pessoas se revoltam com a conclusdo tida pela
agente de seguranca, inicia-se uma sobreposicdo de falas, e como resposta ao alvoroco, a
agente ordena que todos os presentes se direcionem a uma delegacia para prestar depoimento.

Os revoltosos saem em cena entoando a frase: Deus, justica e liberdade (Figura 46).
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Figura 46 - Finalizacdo da cena.

Fonte: Dos autores, 2023.

5.6 Relacao das cenas com a pesquisa socioambiental na formacéo docente

As pesquisas de campo realizadas nas duas comunidades escolares resultaram na
construcdo de dois mapas-inventarios socioambientais das comunidades (Figuras X e X), que
foram construidos ao longo das etapas da pesquisa, relacionados com as saidas de campo e com
as cenas do Teatro-Forum. Assim como descrito na metodologia, 0 mapa também nos auxiliou

no delineamento dos temas centrais das cenas desenvolvidas.
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Figura 47 — Mapa-inventario socioambiental da comunidade escolar 1

Fonte: Dos autores, 2024.

Figura 48 — Mapa-inventario socioambiental da comunidade escolar 2

Fonte: Dos autores, 2024.

Inventariar a realidade de um territdrio, nesse caso 0s territorios no entorno nas escolas,
suas comunidades, € registrar e organizar 0s aspectos materiais e imateriais a partir de um
levantamento qualitativo e quantitativo. Assim, é possivel alcancar informagdes sobre as
produgdes culturais, econbmicas, dos bens, valores, pessoas, recursos naturais, formas de

trabalho, de luta, conhecimentos, habitos e costumes. O inventério da realidade dialoga, ou
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deve dialogar, com os processos educativos das escolas, relaciona-a com a vida e o trabalho,

assim transformando os momentos de estudo que possam garantir uma efetiva apropriacdo dos
conhecimentos necessarios a construcéo de novas relac6es sociais e ambientais (Caldart et. al.,
2016).

Os temas abordados nas duas cenas foram diversos, por vezes o desenrolar das cenas
pode trazer muitos elementos pelas atrizes, atores e spect-atores. No entanto, as contribuicoes
pedagogicas do Teatro do Oprimido estdo contidas nos momentos de pausa ho momento em
que as cenas estdo acontecendo, nas quais ndo ha mais distingdo em quem atua e quem assiste a
cena e na catarse deste movimento de conflito entre as ideias e vontades colocadas, buscando
sempre o didlogo entre todas elas, mas com o mesmo objetivo de sobrepujar a opressdo
encenada. Para avaliarmos como se deu esta relacdo na formacéo docente das(os) residentes,
consideramos 0 conteldo presente nas cenas, registradas em gravacdo audiovisual, e as
respostas das(os) residentes no questionario direcionado as(aos) participantes apés a realizacdo
das cenas, abordado na metodologia.

Relembramos que a estética do Teatro do Oprimido toma o0s pressupostos das
pedagogias de Paulo Freire, aqui mais presente a Pedagogia do Oprimido, conhecimentos que
tomam a realidade do(a) trabalhador(a) para o trabalho e aprofundamento, como unidade
sintese das mazelas vividas pelo povo, de forma a construir e problematizar conhecimentos que
objetivam a tomada de consciéncia e a capacidade de transformacgéo e emancipacao que a luta
coletiva, amparada num processo educativo critico e contextualizado, possui. Segundo Silva
(2020), as proposicdes de Boal, junto a linha da pedagogia critica de Freire, concebem o teatro
como instrumento de luta e emancipacao social.

Quem, melhor que os oprimidos, se encontrardo preparados para entender o significado
terrivel de uma sociedade opressora? Quem sentird, melhor que eles, os efeitos da opressao?
Quem, mais que eles, para ir compreendendo a necessidade da libertacdo? Libertacdo a que ndo
chegardo pelo acaso, mas pela praxis de sua busca; pelo conhecimento e reconhecimento da
necessidade de lutar por ela. Luta que, pela finalidade que Ihe derem os oprimidos, serd um ato
de amor, com o qual se opordo ao desamor contido na violéncia dos opressores, até mesmo
quando esta se revista da falsa generosidade referida (Freire, 1987, p. 31-32).

Esta perspectiva de participacdo do Teatro do Oprimido e da Pedagogia do Oprimido na
formacdo docente considera também uma desmistificacdo do educador enquanto sujeito
autoritario e opressor, mas como agente que também sofre opressdes em seu exercicio docente.
“Freire também & um critico mordaz da realidade & qual é confrontado, a de uma concepgéo
“bancaria” da educagdo onde “o professor se apresenta a seus alunos como seu ‘contrario’
necessario: ao considerar que a ignorancia deles é total, ele justifica pela sua prépria
existéncia” (Boal, 2014, p. 211). Na sala de aula, a(o) docente ao mostrar dominio da
abordagem das opressdes presentes nas comunidades, e consequentemente nas escolas e nas

salas de aulas, combate a ideia do(da) professor(a) despolitizado, que se atém somente as
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demandas curriculares fragmentadas e descontextualizadas. A figura do(da) professor(a) é

importante para apresentar as(aos) alunas(os) os caminhos a serem seguidos para que elas(es)
tenham condicOes de reafirmar suas identidades, se apropriarem das condicOes de sujeitos com
capacidades de enfrentar, para si préprias(os) e para seus semelhantes oprimidos, as
dificuldades sociais e ambientais que sofremos dentro de uma sociedade de classes.

O estado de prontidao para esta modalidade de criacdo participativa inspira o exercicio
do dialogo e a percepcao ampliada sobre as formas de opressao (Canda, 2010). De acordo com
Neto (2016), alinhado a perspectiva de Augusto Boal, o teatro desde sempre reflete a definicdo de
poder para a sociedade e como esse poder é exercido. Teatro é comunicacao, e fazer teatro e
fazer comunicacdo coincidem bem por serem formas humanistas, entretanto essa comunicagéo
deve ser sempre (re)avaliada para entender quais os discursos estdo sendo proferidos e se estes
discursos reforcam ou ndo as opressdes sociais e ambientais. A comunicacdo nas atividades de
formacdo docente é imprescindivel e pode, ou deve, contar com estas formas humanistas,
sobretudo criticas, como o Teatro do Oprimido para que as e 0s docentes se apropriem dos
sentidos da comunicacado em sua propria formacéo e na formacéo de seus alunos.

Para que seja possivel viabilizar uma Educacdo Ambiental Critica, sobre as relagcdes no
ambiente e entre 0s sujeitos que fazem parte deste ambiente, € necessario que os conhecimentos
que a embasam sejam oriundos de pedagogias criticas e dos encaminhamentos e processos que
delas surgem. Em nossa pesquisa, consideramos que os referenciais da Educacdo Ambiental
Critica, de Freire e Boal convergem em um processo educativo que considera a leitura critica
dos processos de construgdo do ambiente, de producdo, e dos mecanismos que aprofundam a
desigualdade social em nosso pais.

Na Cena 1, na primeira pausa, alguns gquestionamentos foram colocados para 0s
participantes: O que ou quem a figura central estd representando? Existe algum tipo de
motivacdo por trds da cena que impede a figura do lago ser percebida pelos demais
componentes? Se vocé fosse a figura que representa o lago, que acdo tomaria para estabelecer
contato com os demais elementos? As primeiras percep¢des foram na direcdo de perceber que,
nas entrevistas com as(os) moradoras(es), nas conversas sobre este tema, 0S moradores
esbocaram desconhecimento de mais informacdes sobre o lago. Algumas perguntas previstas no
questionario buscaram estimar quais conhecimentos partiam dos moradores em relacéo ao lago.
Os ritmos em que atuavam as(os) demais participantes da cena foram interpretados na
perspectiva em gue o cotidiano de trabalho acelerado na vida das pessoas impedia com que sua
atencdo estivesse voltada as questdes socioambientais do territorio que ocupam.

O tema trabalho novamente aparece dentro de nossa pesquisa, mostrando ser um
importante eixo. A relacdo destacada pelas(os) participantes sobre como o trabalho estava
sendo ali representado problematiza que, ao mesmo tempo, o trabalho € a acdo que “humaniza” o
individuo, que da sentido a sua existéncia, mas em condicGes alienantes é tido como um

instrumento de dominio da classe dominante, com uma relacdo que apresenta distintas
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implicagdes. Uma delas sdo as proprias condicOes de trabalho das(os) individuos pobres com

extensas jornadas e pouco tempo livre para descanso e para realizar outras atividades. E, sem
davida, o modo de producdo ao qual somos submetidos, e ao qual nossa propria natureza é
também submetida, de abuso dos meios naturais na producdo de bens de consumo. Em nosso
contexto de intervencdo, e consequentemente construcdo dos elementos pictéricos do Teatro-
Imagem e Teatro-Forum, o trabalho foi um tema que se relacionou diretamente com a
participacdo, neste caso com a auséncia dela em “tomar parte” das questdes sociais, ambientais e
cotidianas do bairro.

Nas saidas de campo onde realizamos as entrevistas com as(os) moradoras(es)
percebemos que o nimero de contribuintes das entrevistas foi menor do que esperdvamos.
Levamos em consideracdo também o horério em que as saidas de campo aconteciam na parte
da manha, entre 8:00 e 12:00 grande parte das pessoas estarem em seus oficios ou nas escolas.
Em algumas entrevistas, buscamos explorar esse fato de “esvaziamento” social do bairro, pela
rotina de trabalho, e a maioria destes trabalhos serem desempenhados fora do bairro, que é um
bairro distante do centro da cidade, 0 que caracteriza o que entendemos como “bairro
dormitério”.

Leal (2016) considera que ha uma influente Pedagogia da Participacdo e da
Aproximacdo no Teatro-Férum. Pode ser que a depender de quem realiza a mediacdo das
participacOes da cena, a figura do Curinga, e de como a dindmica é tecida, alguma destas duas
pedagogias se expressem mais. Na Pedagogia da Aproximagéo existe um processo espontaneo
que instaura identidades, e a problematizacdo € mais importante que a garantia de aderéncia a
um assunto ou método. Neste sentido, ndo ha a obrigatoriedade de o desfecho das sessdes de
Teatro-FOrum superar todas as controvérsias ou dificuldades que porventura podem aparecer
em cena, pois, 0s temas sociais apresentam em si muitas controvérsias e desafios para que
possam ser superados. Enquanto a Pedagogia da Participacdo parece referir-se a uma finalidade
em termos de resultados ou entendimentos. Para tanto, é necessario que as sessdes se tornem
rotina, para que haja tempo suficiente onde as(os) participantes busquem as bases para
densificar seus argumentos, desse modo alimentando as discussdes e motivando todas(os) as(0s)
participantes a equalizar as forcas circundantes das relac6es de opressao.

Ndo é intencdo desta pesquisa aprofundar-se na importancia de cada uma destas
pedagogias do teatro, mas é valido destacar que elas sdo importantes para depreendermos uma
Pedagogia do Teatro-Forum, que investe na “compreensdo dos papeis, clareza de conceitos,
fixacdo de problemas como opressdes, mas que concebe a possibilidade de dar um outro fim a
uma historia” (Leal, 2016, p. 124). As relacbes que buscamos para a presente pesquisa se
debruca sobre como tais pedagogias contribuem na formagéo docente das(os) participantes.

Ao expandir o didlogo cénico para todas(os) ali presentes, podemos avaliar que existe
uma relacdo do Teatro do Oprimido com a formacéo docente na pluralidade de acGes e ideias

advindas do povo, no tratamento de questdes de natureza coletiva. De acordo com Leal (2016) a
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pedagogia do Teatro-Férum, seria calcada na via didatica, na educacéo para o saber existente. As

inovacdes trazidas pelo Teatro-Férum, admitidas a partir das sugestbes improvisadas pelo
publico, atingem, no maximo, o ambito das alternativas tematicas. Algumas falas das(os)
residentes reforcam tal percepgao:

(A8) - Entendo que o teatro do oprimido tem uma proposta para além da teatral.
Somado a proposta artistica percebo uma proposta pedagogica, ludica e politica.
Além disso, possibilita uma participacdo dos espectadores.

(Al2a) - Acredito que uma das principais colaborac¢fes do teatro do oprimido
para a minha formagdo é a possibilidade de refletir a respeito das possiveis
situacBes que irei me deparar em minha profissdo, visto que durante o teatro
surgem diferentes perspectivas e possibilidades de solu¢Bes para as questdes
apresentadas nas cenas.

(A12b) - A participacédo da "plateia™ durante as cenas permite que a pega tome
rumos diferentes, surgem cenas imprevisiveis que nos mostram as diferentes
perspectivas e rumos que podem ser tomados de acordo com a visdo de mundo e
ideais daqueles que antes eram passivos e agora se tornam espect-atores.

N&o é da natureza do Teatro do Oprimido trazer solugdes definitivas ou desfechos
romantizados para os temas trabalhados. O exercicio conjunto da incidéncia das ideias, que
podem ser aproximadas ou nem tanto, caracteriza a maneira Como as cenas € 0S temas sao
desenvolvidos. Nesta experiéncia em particular, entendemos que o grupo trabalhou a histéria
para que ela ficasse inacabada (nas duas cenas), assim permitindo com que os participantes
tecessem seus proprios entendimentos, suas proprias criticas e reflexdes. O simbolismo de
retirar 0 lago de seu proprio ambiente ndo mais reconhecido e leva-lo para dentro da
comunidade, explicita que mesmo o lago compondo aquele ambiente historicamente, o seu
valor e significado é apagado pelas adversas condi¢es ambientais locais.

Boal (2014) considera que mesmo o Teatro do Oprimido sendo uma alternativa social e
politica do teatro em relacdo as suas formas contemporaneas ele ndo € por si sO revolucionario.
No sentido de promover mudancas radicais na realidade por sua simples aplicacdo nos diversos
contextos. Mas isso ndo esvazia o sentido e a importancia que o Teatro do Oprimido tem na
transformacéo social, pois, ele pode ndo ser revolucionario em si, mas trabalha com individuos
que, conscientes de suas condicBes de oprimidos, possam exercer acles revolucionarias, ou
seja, se realizarem individuos potentes para as mudancas que a sociedade precisa encarar. No
ambito da formacdo docente isso se torna valioso, pois, na escola as professoras e professores
vivenciam junto aos alunos as suas realidades que sdo diversas, mas, por serem filhos da classe
trabalhadora, séo realidades muitas vezes duras, e a pratica do Teatro do Oprimido motiva as(0s)
futuras(os) docentes a argumentar, problematizar, se politizar e politizar os(as) alunos(as) sobre
estas condigdes de opresséo, fazer necessario da fungdo social docente.

(A4) - Entendo que seja uma relagdo com a pratica social. A formagdo docente
pode proporcionar uma grande diversidade de situacbes, para as quais
poderemos ou ndo estarmos preparados para lidar. O que me chama a atencéo
no Teatro do Oprimido é que através da Arte é possivel problematizar e discutir
essas situacOes, com a capacidade de nos apropriar de conteldos que, muitas
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vezes, temos dificuldade ou ndo sabemos como colocar em discussdo (ou até nos
falta o conhecimento dessas situacdes). Pela coletividade das discussdes que o
Teatro do Oprimido oferece (ofereceu na Residéncia Pedagdgica), penso que foi
muito valido para entendermos as dificuldades e os deleites da profissdo docente
a partir do conhecimento e da préatica de cada um/uma dos/das participantes.

Al13: O teatro do oprimido aborda a interpretacdo de forma critica e faz uma
leitura mais condizente com a realidade, propondo ser sintetizador dos
problemas sociais.

No questionario as participantes da Residéncia Pedagdgica refletiram sobre como o
Teatro do Oprimido se relaciona com sua formacdo docente, sem direcionamentos especificos
para que fosse possivel entender quais as leituras que obtiveram de um fazer artistico teatral-
politico no universo da docéncia. A fala acima dialoga sobre o preparo na abordagem de
conteldos que sdo importantes e tangenciam as questdes sociais relacionadas aos contedos
que os alunos estudam nas disciplinas.

A perspectiva do Teatro do Oprimido possibilita ao ser humano perceber a sua
existéncia organica, lutar pelos seus direitos individuais e coletivos para vé-los assegurados nas
leis e nas praticas sociais (Silva, 2020). Por exemplo, como e porque a poluicdo do meio
ambiente pode ser percebida de maneira mais expressiva em bairros que carecem de uma
melhor assisténcia das organizacdes locais, em regides ocupadas por individuos de classes
sociais menos favorecidas, como 0s conjuntos habitacionais? O viés critico € importante para
elaborar as possiveis abordagens deste fato para os alunos, pois existe ainda muito fortemente o
estigma de que as classes sociais menos favorecidas tém naturalmente descuido com as
questdes ambientais, sanitarias, de reproducdo e até mesmo de trabalho.

Quando o sujeito ndo tem consciéncia dos seus direitos e ndo luta pelos mesmos, a
cultura da serviddo se perpetua e se naturaliza, podendo até provocar sentimentos de
inferioridade nos préprios oprimidos, ao acharem que realmente devem ser humilhados pelo
fato de terem menos escolaridade, menores salarios etc. Para Freire e Boal, essa situacdo causa
alienacdo e desumanizacéo (Silva, p. 6-7, 2020). O autor considera que a luta politica nos mais
distintos aspectos faz parte do contexto escolar, principalmente pela reivindicacdo dos direitos
humanos fundamentais. E um poderoso mecanismo que contribui para que nossos estudantes
estejam sob o jugo da obediéncia e submissdo. O Teatro do Oprimido dentro deste contexto
escolar “brinca”, ou ensaia, a superacdo dos papeis de obediéncia e desobediéncia muitas vezes
imperceptiveis em nosso cotidiano. As condicdes de desigualdade social entre as classes, o
acesso e a divisdo desigual dos recursos, as possibilidades reais de ir e vir no territério, a
exploracdo constante dos(as) trabalhadores(as), dentre outras condicionantes, influem
diretamente na reproducdo desta ideia de que o colapso ambiental e climéatico em que vivemos
tem a massa (0s oprimidos) como seus causadores.

Nas cenas do Teatro-Forum e do Teatro-lmagem criadas pelas(os) residentes
percebemos as opressGes sociais e ambientais trazidas simbolicamente. O simbolismo é

fundamental no teatro, e no Teatro do Oprimido esse simbolismo é dinamico por estar no
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“palco” e ao mesmo tempo no real, uma atmosfera rica de significados onde atrizes e atores

inspiram inicialmente por meio de suas leituras empiricas, seguidamente elaboram e
decodificam as opressdes simbolizadas. “Mais do que em qualquer outra teoria do teatro, a que
é proposta por Augusto Boal problematiza o poder simbdlico. Aliés, simboliza este tipo de
poder, tentando impulsionar a solucdo de conflitos sociais” (Neto, 2016). Este € um
importante exercicio que permite abordar a origem dos conflitos sociais e dos estigmas que dele
surgem.

(A7) - No trabalho docente nos encontramos a procura de um didlogo com a
realidade dos alunos, ir além da habitual transmissdo de conhecimentos
cientificos, mas procurar, de uma forma critica e reflexiva, uma
contextualizagdo com o cenario social-politico-histérico. O Teatro do Oprimido
traz os mesmos dilemas, mas em uma percepcdo artistica, estimulando a
imaginacdo e criatividade, o que é importante no trabalho docente. E além de
desenvolver esses processos de psiquismo, ira estimular a discussdo da arte e
sua relacdo interdependente com as relagBes sociais, culturais, historicas e
politicas.

(A10) - O Teatro do Oprimido se relaciona com minha formagdo docente em
duas esferas (...). A segunda esfera é a esfera social que o teatro do oprimido
carrega, que esta presente na construcdo das cenas e também em como isso
acontece, a carater do improviso em que tem de pensar rapido. Na minha
percepcdo as técnicas do teatro do oprimido tém um grande potencial trazer a
tona elementos que estdo submersos no social e que muitas das vezes nos
apresentam contradicGes. Neste sentido, entendo que uma vez que estamos
preocupados em formar docentes criticos, refletir sobre estes elementos tém uma
fundamental importancia.

(ALl7) - O teatro possibilitou acessar contextos do cotidiano que, muitas das
vezes, passam despercebidos. Assim, as cenas realizadas me situaram de
situacOes possiveis em que serd necessaria uma intervencao que vise o melhor
desfecho.

As atividades contidas nas iniciativas de formacao docente devem sempre se preocupar
com o(a) aluno(a) como eixo dessa formacdo. No teatro como estruturante dessa formacao e
com sua potencialidade pedagogica aprimora o fazer docente, possibilitando o estudante a
apropriacdo da consciéncia de cidadao capaz, ndo subserviente. As praticas pedagdgicas que
podem ser construidas a partir das esferas consideradas pelo teatro, ou por experiéncias
semelhantes, configuram uma pedagogia problematizadora, e que atrela o teatro ao contexto
social dos estudantes, e uma consequente transformacao de seu contexto social.

O ensino do teatro propicia estudos e experiéncias estéticas, possibilitando ao aluno ser
sujeito de sua prépria aprendizagem, conhecendo desde seu corpo a seu contexto social, além
de suas possibilidades de expressdo e de comunicacdo. A pratica do Teatro do Oprimido em
contextos educacionais contribui com a transformacéo da educacédo, sendo uma alternativa para
professores, estudantes e comunidade fazerem dessa linguagem artistico-pedagdgica um veiculo
de mudanca de mentalidade, transformacgéo social e luta politica (Silva, p. 8, 2020).

O contexto socioambiental da comunidade da Escolar 2 aborda a intolerancia religiosa
relacionada a fatores historicos de formagdo daquela comunidade, marcante até os dias de hoje.

O estigma social que recai sobre as(os) moradoras(es) daquela comunidade, sob as pessoas
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que trabalham na Associacdo do quilombo, precisa ser tema trabalhado dentro das escolas,

mostrar a importancia que as agoes e atividades destes grupos possuem na préatica social para a
coletividade e no saber existente daquela comunidade, rica em diversidade, em seus elementos
naturais e ambientais, e em suas tradigdes. Abordar este tema nas sesses de Teatro-Forum com
as(os) docentes em formacao foi importante pois, a conscientizacdo politica foi motivada pela
dramatizagdo, por possibilitar o envolvimento dos sujeitos por meio da socializagdo, das
vivéncias, da linguagem artistica (corporal e verbal), se dispondo e aprimorando 0s niveis
afetivos e emocionais, bem como auxiliar na interpretacdo e percepcdo das informacdes
transmitidas (Franga, 2015).

Al5: Ele (o teatro do oprimido) me traz a possibilidade de refletir sobre as
minhas agdes em situagdes corriqueiras do dia-a-dia. Por meio das reflexdes,
consigo enxergar a melhor atitude a ser tomada em situagdes como de racismo,
intolerancia religiosa, abuso verbal, psicol6gico dentre outros eventos de
opressdo que acabam provocando perturbacdo mental devido ao peso emocional
que ele manifesta na minha mente e muitas vezes me faz tomar atitudes
irracionais.

O preparo para a acdo real, na qual defende Augusto Boal, ajuda no discernimento e
equilibrio para enfrentar cotidianamente as situacGes de preconceito que ainda sdo muito
recorrentes. Ao sermos vitimas de uma opressao ou presenciarmos tal fato, nos deparamos com
um descontrole emocional que nos imobiliza ou nos leva a agirmos de maneira exacerbada,
muitas vezes levando a desfechos improcedentes. <O teatro encoraja a partilha de experiéncias
em discussdes abertas, e aplicando-se ao bullying, eles podem explorar, através dos seus papeis,
como as vitimas se sentem ¢ a dor que sofrem” (Alencastro, 2014, p. 98).

O Teatro do Oprimido opera pela consciéncia corporal, sensivel e emocional, exercita a
apropriacdo destes eixos para uma leitura da realidade em dialogo que toma essas linguagens na
construcdo das acOes e atitudes a serem realizadas, uma vez que a opressdo, no espaco do
Teatro do Oprimido, € paralisada para que possamos olhar para ela e decidir qual a melhor
forma de agir. O Teatro do Oprimido induz o participante a refletir sobre os seus conflitos reais
— e de seus(suas) companheiros(as), estimula a participacdo ativa dos envolvidos, melhora a
expressdo dialégica e corporal, como também estimula a autonomia dos participantes,
possibilitando, quando usados na pesquisa, a construcdo coletiva de conhecimento entre o
pesquisador e os pesquisados (Oliveira; Aradjo, 2014).

As atividades do quilombo presente nesta comunidade, desenvolvidas pela associacao,
necessitam de maior apoio da prefeitura, dos membros da comunidade, para que estas
atividades tenham condicGes de alcancar cada vez mais criangas, jovens e adultos, que a
organizacdo possa investir em seus espacos proprios, que possam reafirmar o seu direito de
exercer plenamente sua religido e seus valores, pois estes, embasam todo o objetivo de
libertacdo de todos os preconceitos e opressdes que recaem em suas realidades.

A comunhdo dos saberes de Paulo Freire e Augusto Boal sem ddvida contribuiram e

continuam a contribuir para a dramatizacdo enquanto linguagem politica e formativa nas
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escolas, pela disciplina de Arte no Ensino Bésico, mas também de outras &reas do

conhecimento como a ciéncia e a biologia, onde o ambiente é, ou deve, ser pauta e além disso
que suas possibilidades de abordagem sejam articuladas com os fazeres artisticos e culturais
que auxiliam na reafirmacdo dos nossos sentidos para e na formacgdo politica e critica dos(as)
sujeitos. Ainda € um grande desafio modificar as bases da Educagdo Basica no Brasil. A
disciplina de Arte ainda é bastante marginalizada em detrimento a outros conteddos. Nessa
perspectiva, se faz quase que utopico que a linguagem das artes cénicas nas escolas seja uma
linguagem que se contraponha ao teatro aristotélico (ou moderno) que imprime a ordem social
historica construida e evidenciam os papeis de oprimidos e opressores nos ambientes escolares.

InGmeros autores alertam sobre a despolitizacao do curriculo escolar, o distanciamento da
realidade dos alunos que recebem estes contetdos, por mascarar a critica social que cada um
deles possui. No fazer teatral, desde a producdo as cenas trabalhadas, a critica social ndo pode
estar mascarada, dar condigdo aos espectadores de enfrentar a anestesia da catarse, uma forma
de representacdo que se assemelha ao sistema de ensino vigente que inviabiliza o atingimento
do nivel de consciéncia politica e emancipacdo suficientes para superar a alienacdo (Boal,
2014).

A Educacdo Ambiental Critica - EAC neste contexto colabora em diversas areas do
conhecimento, desde o curriculo escolar a formacao docente, para a formacgéo politica, pois ela
considera necessario integrar as relacbes sociais e ecologicas (Costa; Loureiro, 2013). As
pedagogias criticas alimentam a EAC por evidenciar a necessidade de adocéo de estratégias
politicas que influem na radicalizacdo da questdo social, contrérias as logicas neoliberais
hegemoénicas, e também por assegurar um processo educativo emancipador onde educandas(os)
e educadoras(es), mediatizados pelo mundo tenham condicdes de se educarem em comunh&o
(Tozoni-Reis, 2006).

A importancia de defender uma educacao libertadora esta na objetividade de questionar as
relacBes dos individuos entre si, e deles com o mundo, tomando a realidade e o ambiente vivido
como ponto de partida para o desvelamento do mundo, onde os proprios sujeitos que constroem
esse ambiente possam contribuir no processo de construcdo de conhecimento. Costa e
Loureiro (2013) destacam o Teatro do Oprimido como uma das formulacbes teorico-
metodologicas em relacdo com a Educacdo Ambiental Critica que assume a liberdade e a
criatividade num projeto de libertacdo e transformacdo de conotacdo eminentemente politica,
valoroso nos espacos de formacdo docente, tomando as(os) futuras(os) professoras(es) e as(0s)
alunos como centralidade deste processo. Essa abordagem envolve a compreensdo da questao
ambiental, fruto dos processos do sistema colonizador e dominante que por séculos condena
nosso povo, mas passivel de transformacdo radical, considerando as bases necessarias para que
se torne possivel.

A EAC ¢ atividade intencional da pratica social e de ética ambiental, exigindo

sistematizacdo através de metodologia que organize os processos de transmissdo/apropriagdo
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critica dos conhecimentos, atitudes e valores politicos, sociais e historicos (Costa; Loureiro,

2013). Neste sentido, o Teatro do Oprimido como formulacdo tedrica que toma parte das(os)
oprimidos e metodologicamente possibilita a pratica de enfrentamento por meio do pensamento
e das acOes, e 0 desenvolvimento da consciéncia ético-critica necessérias para a compreensdo

das causas da opresséo e da excluséo social (Costa; Loureiro, 2013).
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1 CONSIDERAQOES FINAIS

Intencionamos com nossa pesquisa articular areas do conhecimento que sdo vastas e
complexas, a Educacdo Ambiental, formacédo de professores e o Teatro do Oprimido. Logo no
inicio apostamos em um dialogo proficuo, por ambos os eixos defenderem a perspectiva
critica de intervencdo na realidade. A Educacdo Ambiental, com suas distintas possibilidades,
olha para o ambiente e intenciona uma educacdo para melhor se relacionar com este ambiente.
A formacdo de professoras(es) valoriza a funcdo e o exercicio docente como uma pratica
social transformadora. E o Teatro do Oprimido contesta as formas autoritarias e
reprodutivistas de se fazer teatro, elevando-o a um estado de emancipacdo dos sujeitos sociais

para que possam intervir na realidade de maneira consciente.

S&o expressivas as viabilidades desse encontro, mas alertamos que o aprofundamento
em cada um dos eixos é necessario, principalmente como caminho para a formacéo docente,
pois mesmo a intencdo critica estar presente, ela pode estar enfraquecida por um intencional
enviesamento, onde suas leituras criticas sdo minadas. A educacdo ambiental, realizada nesses
moldes, configura um mecanismo que ndo altera as bases do sistema capitalista, e sim as
fortalecem, introjetando aces e atitudes nas escolas e nos espacos de formacao que objetivam
corrigir as falhas do capitalismo, mas nao almejando superad-lo. Apostam na ilusdo da
sustentabilidade, uma balanca de proporcoes ultra desiguais do sistema vigente, na qual nos
trabalhadores e trabalhadoras devemos alimenta-lo para estarmos em constante “progresso”,
para tanto, o declinio ambiental é inevitavel. Levantamos esse alerta da mesma maneira para o
Teatro do Oprimido, que é possivel ser promovido a partir da minima familiaridade com a
linguagem do teatro, ou até mesmo sem, mas com uma leitura critica da realidade que toma e
legitima as causas dos grupos de oprimidas(os). No entanto, a natureza do Teatro do
Oprimido deve permanecer nessa poética, resistindo aos encaminhamentos que o levam para

fora dessa esfera politica.

Realizamos muitos procedimentos e tentativas com as técnicas do Teatro do Oprimido
na formacdo das professoras e professores que vivenciaram essa pesquisa, alguns deles
significativos, outros ainda encontrando as possiveis relacdes que possam existir, para tanto, o
recorte que fizemos parte da elaboracdo que os préprios sujeitos da pesquisa foram capazes de
realizar, com suas conexdes facilmente percebidas. Em sintese, agradamo-nos que a pesquisa
possa contribuir para novas experiéncias de leituras mais aprofundadas sobre o universo de
expectagfes que o Teatro do Oprimido possui na formagdo docente, para a educacdo

ambiental e para a educagdo critica. Que novas experiéncias praticas operacionalizadas de
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vivéncia das técnicas do Teatro do Oprimido possam ser construidas para entender este
ambiente que temos, que todos fazemos parte, para além também dos conhecimentos tedricos,

igualmente importantes para o avango desse caminho de formagéo, recente, mas fecundo.

Existem muitos caminhos tedrico-metodologicos que podem ser trilhados ao fazer
educagdo ambiental e ao trazer a educacdo ambiental para dentro do universo da formacéo
docente. Como abordado no texto, a depender dos referenciais que a educacdo ambiental se
embasa, e as pesquisas que envolvem educacdo, sociedade e ambiente, podemos atingir
formacBes criticas e contextualizadas. No entanto, ndo renunciamos as tentativas de
aprofundamento sobre como essas formagdes criticas em educacdo ambiental possam
considerar novos fazeres, novas vivéncias e apreensdes do mundo, sobretudo 0 mundo humano,
com as potencialidades afetivas, sensiveis, criativas, poeticas e dramaticas que todos

poSsuimos.

Ainda é um grande desafio validar essas dimensGes no universo da producgédo e
divulgacéo cientifica, os muros do cientificismo ocidental s&o muito expressivos e limitantes.
Nas ciéncias sociais é onde encontramos brechas para ao menos dialogar sobre como essas
dimensdes humanas que consideramos na educacdo ambiental e na formacdo docente se
conectam com as relac6es construidas, consequentemente o ambiente construido. O campo das
ciéncias sociais percebe o sujeito como um ser histérico, imbuido na realidade dialética e
controversa, busca aproximar-se da totalidade da significancia das mulheres e dos homens no
mundo da realidade, encontrando as consequentes fragmentacGes produzidas pelo mundo
moderno. E neste ponto onde evitamos quaisquer incompletudes do fazer cientifico social, nos
quais desvincula o individuo de seu aparato de compreensdo, assimilagcdo e existéncia dessa
propria realidade, ou seja, nossos sentidos e emoc¢des. No entanto, ainda sdo inexpressivos 0s
movimentos que elucidam sobre como é produtivo o dialogo entre formacédo politico-social-
ambiental e educacdo dos sentidos, nos espacos de formacdo humana, como nos cursos de
licenciatura, na formacdo docente, na escola, nos coletivos e organizagdes. Essa pesquisa visa

contribuir como uma das possibilidades de estreitamento entre estes eixos.

O principal elemento na qual falamos é o Teatro do Oprimido, que nas pesquisas que 0
envolve, tem mostrado um largo espectro de contribuicdes em distintas areas do conhecimento
e nas pesquisas dessas areas do conhecimento. Aqui exploramos quais sao as viabilidades do
Teatro do Oprimido na formagdo docente, como uma forma de compreenséo de realidades de
territorios periféricos, com seus enfoques ambientais e sociais, almejando uma construcéo de

um entendimento e uma postura critica, dessas futuras professoras e professores, sobre,
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primeiro, a constatacao dessas realidades, mas para além disso, proporcionar aos futuros alunos
desses locais a compreensdo critica e a apropriagdo do Teatro do Oprimido como espago de
fortalecimento dos ideais e dos sujeitos sociais.

Uma das dificuldades que encontramos foi o tempo disponivel para as préticas e estudos
sobre 0 método do Teatro do Oprimido, bastante complexo e com suas nuances e técnicas. E
importante que as oficinas sejam rotineiras e sejam trabalhados diversos temas que evidenciam
opressdes, que todas as técnicas do Teatro do Oprimido sejam exploradas e articuladas de
acordo com os objetivos da pesquisa. Feitas as ponderagdes apos a discussao dos resultados da
pesquisa, as técnicas determinadas (Teatro-lmagem e Teatro-F6rum), cada uma com seus
procedimentos, foram suficientes na traducéo das informagdes que encontramos em campo para
informacGes dramatizadas e representadas, mediante as necessarias problematizagcdes. O
Teatro-Imagem comparado ao Teatro-Forum € mais simples em sua operacionalizagdo, mas de
muitos aprofundamentos sobre os significados construidos, a partir de seus elementos
pictoricos, vontades e modificacOes feitas. O Teatro-Imagem complementou-se ao Teatro-
Forum, de forma que ndo operaram de maneira descorrelacionada, mesmo os temas abordados
serem diferentes. No decorrer da pesquisa, trabalnamos com as duas técnicas em diferentes

momentos, de acordo com nossas necessidades de compreensao.

Nos momentos de definicdo sobre os temas escolhidos a partir da pesquisa de campo
com as comunidades para serem trabalhados no Teatro-lmagem e Teatro do Oprimido houve
um pouco de dificuldade de unir os objetivos metodoldgicos da pesquisa em campo, de
promover a praxis de unido entre formacdo docente e pesquisa socioambiental, com a
dinamicidade cénica e as possibilidades de intervencdo dos participantes no Teatro-Forum, a
partir de umtema de facil compreensdo, mas carregado com seus significados, como o tema do

lago da comunidade da Escola 1 e o tema de intoleréancia religiosa da comunidade da Escola 2.

O Teatro do Oprimido ndo limita sobre quais temas podem ou ndo podem ser abordados
em suas técnicas, mas que a opressao deve ficar evidente, e deve ser o foco das atividades. A
opressao € identificada na realidade, nas relacGes desarmdnicas e destituidas de ética, para tanto
orienta-se que sejam evitadas as deformacdes da realidade nas cenas, trazendo a realidade
opressora tal como ela é. No Teatro-Férum do lago, a figura do lago ser representada numa
perspectiva “fantasiosa” pode ter aparecido como uma representacéo imaginaria, mas com suas
devidas relagdes e didlogos buscando consolidar as controvérsias sobre a participagdo social e
as opressdes simbdlicas ambientais e sociais locais. Dessa forma, ndo desistimos de representar

esse elemento natural principal como representamos, numa forma humanizada, para possibilitar
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os didlogos e situacbes, que contaram com a intervencdo dos participantes para alterar estes
rumos. No Teatro-Férum sobre a intolerdncia religiosa, percebemos que ndo houve
preocupacdo com a representacdo da opressdo, pois houve clareza em sua compreensdo

cenicamente, levantando problematizacdes mais diretas e concretas pelos spect-atores.

Por fim, a objetividade deste artigo é o de desmistificar visdes limitantes e pragmaticas
da pesquisa e da educacdo ambiental no que se refere as dimensfes humanas acessadas atraves
do Teatro do Oprimido para uma formacéo critica, embasada no comportamento ético e nas
atitudes docentes dentro e fora da sala de aula. O Teatro do Oprimido é uma forma exemplar
de acessar as vivéncias locais dos espagos, nosso espago aqui € a escola e a comunidade escolar,
e a(o) docente é parte essencial desses espacos e das possibilidades de transformacdes que
podem ser articuladas para a melhoria social e na restauracéo da dinamica do mundo vivido dos
individuos que ali compdem essa comunidade. O Teatro do Oprimido, com seus jogos teatrais
e tecnicas, € um ponto de encontro com os principios e desafios da educacdo ambiental, no que
tange as preocupacOes e desmotivagOes proprias da educacdo ambiental critica, pela
implementacdo de movimentos, acoes e atitudes que impactam efetivamente nos paradigmas
ambientais e sociais que vivemos, amparando novas prospeccfes do futuro da educacdo

ambiental.
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