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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo principal explorar propostas metodologicas para o trabalho
com charge animada, sob uma Otica da teoria dos multiletramentos. Para tanto, esta dissertacéo
apresenta o seguinte desenho metodoldgico: 1) pesquisa bibliografica e 2) produto educacional.
A pesquisa bibliografica fundamenta as discussfes propostas, sendo constituida por trés partes
basilares: a) O ensino da leitura na perspectiva dos multiletramentos; b) O género charge
animada: modos de organizacao e de funcionamento e c¢) Orientacdes metodoldgicas para o
trabalho com o género charge em sala de aula. Para tal, sdo adotados 0s pressupostos tedricos
do campo sociointeracionista da linguagem (Koch, 2003; Koch, Elias, 2016) e da Teoria da
Multimodalidade (Xavier, 2020; Rojo, 2008, 2012; Kress, van Leuween, 2006; Vieira,
Silvestre, 2015; Ferreira, Souza, 2019). Para complementar e exemplificar a discussdo tedrica
acerca dos fendmenos linguistico-semidticos e discursivos, foi selecionada a charge animada
“Racismo Democratico”, de Mauricio Ricardo (2018), de modo a favorecer a compreensao das
especificidades do género textual objeto de estudo desta dissertacdo. Com vistas a articulacdo
entre teoria e pratica, foi proposta, como produto educacional, uma sequéncia didatica,
destinada a formacao de professores que atuam em turmas de Ensino Médio, envolvendo a
charge analisada na presente dissertacdo. Os resultados desta pesquisa sinalizam contribuicdes
para a discussdo de um género que ainda apresenta incipientes usos para fins educativos. A
discussdo aqui realizada sinaliza reflexdes para a sistematizacdo necessaria ao desenvolvimento
cientifico (questdes tedricas e metodologicas para o trabalho com géneros multissemiéticos),
para a formacéo de professores e qualificacdo dos processos de ensino e de aprendizagem, uma
vez que as atividades didaticas propostas no caderno pedagdgico abarcam dimensdes
linguisticas, semioticas e discursivas, 0 que pode permitir que o processo de leitura seja mais
problematizado e mais reflexivo. Ademais, a pesquisa pode contribuir com a discussao sobre
temas transversais, considerando que as charges sugerem o desenvolvimento critico sobre
questdes sociais que podem auxiliar, de maneira positiva, a formagéo cidada.

Palavras-chave: multiletramentos; leitura; charge animada; formacéo de professores.



ABSTRACT

This research aims to explore methodological proposals for working with animated cartoons,
from the perspective of multiliteracies theory. To this end, the dissertation adopts the following
methodological design: (1) bibliographic research and (2) an educational product. The
bibliographic research underpins the proposed discussions and is structured into three
foundational parts: (a) Teaching reading from the perspective of multiliteracies; (b) The
animated cartoon genre: modes of organization and functioning; and (c) Methodological
guidelines for working with the cartoon genre in the classroom. For this purpose, the theoretical
framework is based on the socio-interactionist approach to language (Koch, 2003; Koch, Elias,
2016) and the Theory of Multimodality (Xavier, 2020; Rojo, 2008, 2012; Kress & van
Leeuwen, 2006; Vieira, Silvestre, 2015; Ferreira, Souza, 2019). To complement and exemplify
the theoretical discussion on linguistic-semiotic and discursive phenomena, the animated
cartoon "Democratic Racism" by Mauricio Ricardo (2018) was selected. This choice aims to
facilitate the understanding of the specificities of the textual genre under study in this
dissertation. To bridge theory and practice, an educational product in the form of a didactic
sequence was proposed. This sequence is designed for the training of high school teachers and
incorporates the cartoon analyzed in this dissertation. The results of this research highlight
contributions to the discussion of a genre whose use for educational purposes remains nascent.
The discussion undertaken here provides insights into the necessary systematization for
scientific development (theoretical and methodological considerations for working with multi-
semiotic genres), teacher education, and the improvement of teaching and learning processes.
The didactic activities proposed in the pedagogical guide encompass linguistic, semiotic, and
discursive dimensions, which can make the reading process more critical and reflective.
Furthermore, the research may contribute to discussions on transversal themes, considering that
cartoons encourage critical engagement with social issues, positively supporting the
development of citizenship education.

Keywords: multiliteracies; reading; animated cartoon; teacher education.



INDICADORES DE IMPACTO

A pesquisa promove impactos sociais e culturais, ao propor uma metodologia inovadora para o
ensino com charges animadas, fundamentada nos multiletramentos e no sociointeracionismo da
linguagem. Por meio de uma sequéncia didatica direcionada a professores do Ensino Médio, o
estudo aprimora préticas de leitura critica, integrando dimensdes linguisticas, semidticas e
discursivas. Com carater extensionista, a pesquisa beneficia diretamente educadores e
estudantes da rede publica, estimando alcancar 200 professores e 4.000 estudantes no Sul de
Minas Gerais, em parceria com escolas locais. Alinhada a area tematica de Educagdo da Politica
Nacional de Extensdo e ao ODS 4 — Educacdo de Qualidade, a iniciativa fomenta o
desenvolvimento critico e a formacgdo cidadd, abordando questdes sociais nas charges. O
trabalho envolveu aproximadamente 15 pessoas, incluindo docentes, técnicos e estudantes, e
contribui para fortalecer a educacédo béasica, promovendo o uso de géneros multissemioticos no

contexto educacional brasileiro.



IMPACT INDICATORS

The research promotes social and cultural impacts by proposing an innovative methodology for
teaching with animated cartoons, based on multiliteracies and the sociointeractionist approach
to language. Through a didactic sequence designed for high school teachers, the study enhances
critical reading practices by integrating linguistic, semiotic, and discursive dimensions. With
an extensionist character, the research directly benefits educators and students in public schools,
estimating to reach 200 teachers and 4,000 students in Southern Minas Gerais, in partnership
with local schools. Aligned with the Education thematic area of the National Extension Policy
and SDG 4 — Quality Education, the initiative fosters critical thinking and civic education by
addressing social issues through cartoons. The project involved approximately 15 people,
including faculty members, technicians, and students, and contributes to strengthening basic

education while promoting the use of multisemiotic genres in the Brazilian educational context.
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1 BREVE PREAMBULO: QUEM SOU EU?

Pessoalmente, sou filha, esposa, mée de trés filhos, irm4, tia e professora. Sou curiosa e
gosto muito de estudar. Profissionalmente, sou professora com muito orgulho! Sou graduada
em Letras e especialista em educacéo e gestdo de pessoas e, hoje, estou mergulhada no projeto
de mestrado. Atuo na rede estadual de ensino na educagdo basica como professora. Leciono
Lingua Portuguesa — gramatica, literatura e redacdo no Ensino Fundamental e no Ensino Médio.

Participar de um curso de mestrado é ter um espaco para aprofundamento de discussoes,
para olhar, de modo mais atento, para os problemas do cotidiano escolar e buscar novas formas
de intervencdo, é qualificar o percurso de formacdo por meio de leituras, de reflexdo, de trocas
e de sistematizagdo por meio da escrita. Ter a oportunidade de acesso a pos-graduacéo
representa um ganho significativo no meu percurso formativo de constru¢édo do conhecimento
e de desenvolvimento profissional. A trajetoria ndo é nada facil, visto que todo crescimento,
seja pessoal, profissional ou outro, requer dedicacao. Sob essa otica, conciliar trabalho e estudo
académico é um desafio diario, uma caminhada ardua, mas satisfatoria, pois saber e poder fazer
diferenca na vida dos meus alunos vale cada passo dado e obstaculo transposto. Este trabalho
nasceu do anseio de crescer e contribuir com a construcdo de um mundo melhor, seja na

dimenséo pessoal, seja na dimenséo profissional.
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2 CONSIDERACOES INICIAIS

A proposta de estudo, nesta dissertacdo, é problematizar a formacéo de leitores a partir
das charges animadas, na perspectiva tedrica sociointeracionista da linguagem, que sustentara
as concepcdes de leitura e de leitor, bem como na perspectiva da Teoria da Multimodalidade,
em que se discute a ampliacdo das habilidades de leitura relacionadas aos multiletramentos.

No que diz respeito a concepgdo sociointeracionista da linguagem, é valido considerar
que as interacdes sociais envolvem sujeitos, que estabelecem uma relacéo dialdgica, situada em
um contexto sociodiscursivo. Essa concepgdo tem como pressuposto basilar a consideracgéo de
que o processo de producéo de sentido ocorre em interacao social, sendo a linguagem entendida
como mediadora das relagdes entre os sujeitos. Nessa perspectiva, 0 uso da linguagem néo se
limita & comunicacdo, mas constitui um fenémeno social e cultural, no qual os sujeitos se
constroem mutuamente enquanto produzem e interpretam enunciados. Essa abordagem destaca
0 carater dinamico, historico e contextual da linguagem.

Nesse sentido, o processo de ensino e de aprendizagem toma como base norteadora néo
mais um sistema fechado de regras, mas um trabalho com diversos textos/contextos de usos
sociais da linguagem, abarcando um posicionamento ativo e responsivo, ou seja, a adocao de
uma posicdo de participacao ativa nas diversas situacées enunciativas que ocorrem em sala de
aula (e em outros espacos sociais). Assim, embora haja a necessidade de um planejamento, uma
aula, a partir dos direcionamentos feitos pelo professor, ira depender da participacdo dos alunos.

Discorrendo sobre essa concepcdo de aula, Barbosa (2010) faz uma analogia da aula

com um jogo de futebol. Para a autora,

Na realizacdo efetiva, 0 novo é sempre a possibilidade que pode ganhar
materialidade na prépria dindmica da aula, a saber, nas maneiras de
abordagem de um contetdo de ensino, nas respostas do professor a uma
pergunta do aluno, nas interpretagdes e reacdes deste diante de determinado
assunto ou posicionamento do professor e/ou de outros alunos. Os pequenos
acontecimentos atravessam e transformam a aula em um evento com garantias
sobre como comegar, mas n&o de como terminar. E uma instabilidade que se
assemelha ao que ocorre numa partida de futebol. Nesta, o técnico faz
planejamentos, define as posi¢des dos jogadores como se 0 jogo apresentasse,
na sua realizagdo, certa estabilidade. No entanto, no momento em que 0s times
entram em campo, 0 jogo torna-se um sistema aberto onde a evolucéo e a
irreversibilidade dos acontecimentos exigem o (re)planejamento no instante
mesmo em que acontecem as acdes. Os jogadores, de nenhum dos lados, agem
sempre conforme o esperado e planejado. Por outro lado, a instabilidade é o
que pode garantir a vitoria na partida. O professor ocupa posicao semelhante
a do técnico: planeja e organiza a aula com antecedéncia, porém precisa estar
ciente de que, no momento em que seus interlocutores entram em acéo,
ocorrem mudangas que transformam a aula em um sistema aberto no que tange
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arealizacdo efetiva. Ou seja, abre-se para as incertezas, indeterminagdes e, em
certo sentido, para o acaso. Isso tanto no que se refere aos processos
interacionais entre sujeitos quanto destes com os objetos de conhecimento. O
modo como cada aluno passa a se relacionar com cada disciplina € um atestado
dessa instabilidade. (p. 393 — 394).

A partir do excerto citado, podemos considerar a articulacdo entre as concepgdes de
aula, linguagem, leitura, textos e multiletramentos. A aula, como um completo sistema
complexo, dindmico, imprevisivel, aberto as influéncias externas, adaptavel, composto por
sujeitos heterogéneos, abarca uma concepgéo de linguagem na perspectiva das interacées, que
a caracteriza como uma pratica em constituicdo, que envolve negociacdes de demandas,
expectativas, papéis e relacdes, direitos e obrigagdes.

As concepcdes de aula e de linguagem se juntam aos modos de se conceber as préaticas
de leitura no contexto escolar. Nessa perspectiva, a leitura é concebida como uma atividade
discursiva, como um processo de interacdo entre interlocutores (produtor(es) e leitor(es)), que
sdo constituidos na e pela linguagem. Os sentidos variam de acordo com o contexto socio-
historico do leitor. Assim, cada leitor, a partir de seus conhecimentos de/sobre 0 mundo e de
suas vivéncias culturais e, com base nos recursos linguistico-semioticos e de pistas/marcas
utilizados pelos produtores, constroi significados/sentidos para o texto. O leitor se constitui
COmo um sujeito no processo de construcao de sentidos de um texto. Ao propor uma discussao
acerca do ensino da leitura, € relevante partir da concepgéo de texto, que, segundo Koch (2003,
p. 10), ¢ “o proprio lugar da interacdo verbal e os interlocutores, como sujeitos ativos,
empenhados dialogicamente na produgao de sentidos.” O processo de ensino e de aprendizagem
da leitura implica, necessariamente, o dialogo com o texto lido e com outros sujeitos implicados
em seu processo de producéo e de recepcgao.

Ja em relacdo aos multiletramentos, dimensdo constitutiva basilar da Teoria da
Multimodalidade, é importante citar a Base Nacional Comum Curricular — BNCC (Brasil,
2018), que considera que o componente curricular de Lingua Portuguesa cumpre um papel
relevante de propiciar espacos que contribuam para o aperfeicoamento de habilidades
relacionadas aos multiletramentos, “de forma a possibilitar a participacdo significativa e critica
nas diversas praticas sociais permeadas/constituidas pela oralidade, pela escrita e por outras
linguagens”. (p.65). Essa proposta pedagdgica pautada nos multiletramentos se justifica em
funcgdo de que as intera¢Bes na sociedade contemporanea envolvem uma diversidade de géneros
multissemioticos, que sdo constituidos por diferentes modalidades (oral, escrita, imagética,
sonora etc.), bem como por diferentes recursos semioticos (palavras, imagens, sons,

movimentos, cores, enquadramentos, iluminagéo etc.).
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Além disso, a BNCC, documento parametrizador da educacdo brasileira, considera que
as interagcbes mediadas por tecnologias desencadeiam alteragcdes substanciais nas formas de
produzir, de configurar, de disponibilizar, de compartilhar e de apreciar as
informacdes/conteldos, bem como nas formas de compreender e respeitar diferentes culturas e
valores sociais.

Isto posto, é relevante pontuar, ainda, que a Resolugdo CNE/CP n° 2, de 20 de dezembro
de 2019 - BNC Formagéo Inicial de Professores da Educagdo Baésica (Brasil, 2019), em seu
anexo, prevé, entre as competéncias gerais docentes, dois itens que estdo relacionados as

interacdes mediadas por tecnologias:

[...] 4. Utilizar diferentes linguagens — verbal, corporal, visual, sonora e digital
— para se expressar e fazer com que o estudante amplie seu modelo de
expressdo ao partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos, produzindo sentidos que levem ao entendimento mutuo.
5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagdo e
comunicagdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas
praticas docentes, como recurso pedagogico e como ferramenta de formacéo,
para comunicar, acessar e disseminar informag6es, produzir conhecimentos,
resolver problemas e potencializar as aprendizagens [...] (p. 13).

Considerando a relevancia de uma sistematizacdo de estudos acerca das produgdes
multissemioticas no contexto de formacdo de professores, este trabalho tem por propdsito
desenvolver uma reflexdo acerca do género charge animada®, que, além de ser constituido por
uma multiplicidade de linguagens, possibilita a abordagem de tematicas sociais que séo
relevantes para uma formacao responsiva ativa de leitores. A escolha pelo género charge
animada se deu em funcdo do interesse em aprofundar as discussdes acerca dos modos de
organizacdo e de funcionamento de textos que circulam em contextos digitais, uma vez que as
tecnologias redimensionaram as formas de interacéo, e ao fazé-lo, promoveram a transmutacédo
de géneros textuais ou 0 surgimento de novos géneros. Esse contexto traz novas demandas para
0 encaminhamento das praticas pedagogicas de ensino da leitura.

Nesse sentido, a questdo que norteia a presente pesquisa é: Que encaminhamentos
metodologicos podem contribuir para a leitura de charges animadas em uma perspectiva dos
multiletramentos? Destaca-se que promover situacfes de leitura nessa abordagem implica

considerar o contexto de producédo, de circulacdo e de recepcdo dos textos; a organizacao

! Nas pesquisas realizadas sobre a tematica, as charges, publicadas em formato de animagdes, sio
denominadas também por: charges virtuais, charges eletronicas, charges em video, charges digitais. A
opgdo por charge animada se deu pelo fato de o género analisado se apresentar sob a formagdo de
animacao.
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multissemioticas do género; a analise das escolhas feitas pelos produtores e os efeitos de
sentidos suscitados por tais escolhas; o lugar social ocupado pelos interlocutores. Assim, o
objetivo geral da presente pesquisa € discutir encaminhamentos metodoldgicos para o trabalho
com o género charge animada em uma perspectiva dos multiletramentos.

Tendo em vista as especificidades do objeto de estudo e do contexto de realizacdo deste
trabalho, esta dissertacdo se configura pelo seguinte desenho metodolégico: pesquisa
bibliografica e elaboracdo de um produto educacional. A pesquisa bibliografica é constituida
por trés momentos basilares, que sdo fundamentados em autores diversos: a) O ensino da leitura
na perspectiva dos multiletramentos; b) O género charge animada: modos de organizacéo e de
funcionamento; c) Orientacdes metodoldgicas para o trabalho com o género charge em sala de
aula. Ja o produto educacional € constituido a partir da producdo de uma sequéncia didatica
voltada para o encaminhamento de praticas de leitura em uma turma de ensino médio. Para o
desenvolvimento da sequéncia didatica, foi organizado um planejamento que prioriza a pratica
da leitura, com vistas a formag&o docente para o trabalho com a multiplicidade de linguagens
constitutiva do género charge animada, bem como para a exploracéo discursiva das tematicas
abordadas.

O estudo dessas questdes foi motivado pela necessidade de um aprofundamento acerca
do trabalho com textos multissemidticos em sala de aula. E valido destacar que a experiéncia
inicial da autora desta dissertacdo se limitava ao ensino de charges impressas/estaticas em sala
de aula. A aproximacdo com as charges animadas tem possibilitado novos modos de ensinar e
de aprender os contetdos curriculares, seja no sentido de uma contextualizacao para introducgéo
de tematicas a serem trabalhadas em sala de aula, seja no sentido de uma analise dos modos de
organizacdo e de funcionamento de textos multissemioticos, que carecem de abordagens
didaticas que contemplam a diversidade semiética e 0s posicionamentos discursivos.

Essas questBes ligadas a organizacdo multissemiotica e a problematizacdo de uma
tematica transversal sdo abordadas, por exemplo, em pesquisa desenvolvida por Oliveira
(2015), que analisa os aspectos semioticos presentes em charges animadas e as fungdes
desempenhadas por tais recursos, bem como a construcdo ideoldgica suscitada pelas marcas
sinalizadoras de bullying nas charges animadas analisadas pelo referido autor. O autor faz uma

importante reflexdo sobre o processo de producéao de sentidos nas charges animadas:

Podemos perceber que o processo de significagdo ndo é algo, unicamente,
reservado ao modo verbal, que amplia o conceito de texto e modifica,
respectivamente, o conceito de leitura. Verificamos que outros modos
semiGticos encontrados no texto ndo cumprem um papel apenas secundario
em relacdo ao verbal e, de forma imbricada, constituem a mensagem
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multimodal nas charges animadas; com responsabilidades analogas. Como
vimos h4, na verdade, uma relacdo intima dos diversos modos que permitem
0 acesso a significados no processo de produgdo e recepgdo, ou seja, 0S
recursos visuais, sonoros, etc. servem de base para a construcao de sentido nas
charges. Atuando de forma simetricamente orquestrada, 0S recursos
semioticos vdo provocando os modos sensoriais e construindo os sentidos.
Nas charges animadas, é interessante observar gque existe uma sequenciagao
dos quadros com movimentos retdricos verbais, visuais, gestuais, cromaticos
e sonoros que corroboram com a unidade de sentido do texto. Semelhantes aos
desenhos animados, as charges animadas funcionam numa intercesséo entre o
verbal, o visual e o sonoro. Os aspectos ideoldgicos estdo subjacentes as
representacdes simbdlicas, bem como, ha uma integracdo argumentativa, pois,
os modos de representacdo simbdlica atuam de forma conjunta, motivada e
contextualizada social e culturalmente. (p. 89)

Outra pesquisa sobre essa questdo e que sinaliza para o trabalho docente é a
desenvolvida por Souza e Ferreira (2019), que apresentam uma proposta de leitura, explorando
a articulacdo de diferentes semioses (falas, imagens, sons, movimentos, cores e
enquadramentos), sendo eles diferentes recursos indiciadores de sentido, mas também as

condicdes de producao e de recepcao do género charge. Para as autoras,

conhecer que géneros circulam, como e por que sdo produzidos, a quem se
dirigem, qual é o projeto de dizer do produtor é condi¢do fundamental para a
formacao de sujeitos criticos e para a ampliacdo de habilidades que promovem
a proficiéncia linguistica e discursiva. Aprender a analisar as condigdes e 0s
processos que regulam a circulacdo de textos em uma sociedade letrada
possibilita saber identificar interlocutores, as fungdes do género e suas
estruturas, usos linguisticos/semidticos. Além dessas questBes, as charges
oferecem possibilidades para a percepcdo de recursos de linguagem bastante
elaborados, tais como estratégias de humor, construgbes subliminares,
metaforas visuais, construcdes semanticas (implicitos, pressuposicdes, etc.),
discursos hiperbolicos e processos caricaturais. Por meio da leitura de charges
virtuais, é possivel explorar diferentes configuracbes de linguagens, que
permitem um deslocamento das praticas de leitura centradas,
predominantemente, na  modalidade verbal, viabilizando um
dimensionamento das questBes culturais, estéticas, cientificos, técnicas,
artisticas integrantes dos textos multissemioticos, o que pode minimizar
leituras realizadas de modo intuitivo ou ingénuo. A consideracdo das relacoes
estabelecidas entre os elementos constitutivos e das referencialidades dos
sentidos presentes nas charges pode permitir um enfrentamento da
complexidade inerente ao processo de leitura de imagens em movimento,
viabilizando a formag&do de um leitor mais critico e mais sensivel. (p. 80)

Considerando que esta dissertacdo elege como objeto de discussdo um género que
passou por um processo de transmutacao (charge impressa/estatica para charge animada), esta
pesquisa assume relevancia no sentido de possibilitar uma extensdo de teorias e metodologias

de ensino, uma vez que novos encaminhamentos serdo realizados no processo de analise.
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A dissertacdo em pauta analisa questdes abordadas por pesquisas sobre charges
impressas e estende tais discussdes para o estudo de charges animadas, uma vez que € necessaria
uma sistematizacao de critérios analiticos especificos para o estudo de textos com configuracéo
audiovisual. Soma-se a isso, a possibilidade de disponibilizacdo de um material didatico,
voltado para docentes, que abarca 0s processos de organizagdo e de funcionamento de um
género que possui facil acessibilidade e que, por natureza, se reveste de complexidade, seja por
combinar diferentes linguagens, seja por explorar tematicas do cotidiano social, que demandam
uma analise reflexiva.

Nessa direcdo, espera-se contribuir para uma ampliacdo dos estudos teoricos e
metodoldgicos acerca das praticas de leitura de textos multissemidticos. Sendo assim, justifica-
se a relevancia desta pesquisa, antevendo possiveis contribuicbes que este trabalho podera
agregar a formacéo de professores e de alunos de Educacédo Basica e a sistematizacdo de estudos
sobre o género charge animada. Além disso, a pesquisa podera favorecer uma discusséo acerca
de abordagens pedagdgicas de temas transversais em sala de aula, uma vez que, por sua préopria
constituicdo, as charges propdem criticas que contemplam questdes sociais, que podem incidir

positivamente para a formacéo para a cidadania.

2.1 Procedimentos metodologicos

Para a organizacdo desta pesquisa, optamos por uma proposta constituida por 3 (trés)
momentos: 1) pesquisa bibliografica; 2) analise de uma charge; e 3) proposicao de atividades
didaticas. A pesquisa bibliogréafica foi estruturada em trés momentos, buscando fundamentar
teoricamente o0s aspectos essenciais para a compreensdo e o desenvolvimento do estudo. A
primeira etapa, intitulada "Ensino da leitura na perspectiva dos multiletramentos”, envolveu
a andalise de referenciais tedricos que discutem as praticas de leitura em contextos digitais e
multimodais, destacando a importancia de competéncias que extrapolem a decodificacao
textual tradicional, abordando também os desafios e as possibilidades trazidos pela
multiplicidade de linguagens e plataformas.

Na segunda etapa, buscamos construir uma discussdo que contemplou a
caracterizacdo do género charge animada, com o objetivo de compreender as especificidades
desse género textual, analisando suas caracteristicas estruturais, semidticas e discursivas,
além de sua inser¢do nos ambientes digitais. Nesse processo, priorizamos a identificacdo de
mecanismos linguisticos, semidticos e discursivos que conferem singularidade ao género,

destacando seu potencial pedagdgico para o desenvolvimento da leitura critica.
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Por fim, a terceira etapa, denominada “Encaminhamentos de praticas de leitura de
charges animadas”, direcionou-se & identificacdo e a sistematizacdo de estratégias didaticas
relacionadas ao trabalho com esse género em contextos educacionais. Nessa etapa, buscou-
se reunir propostas que dialoguem com a perspectiva dos multiletramentos, promovendo o
engajamento dos estudantes na interpretacdo critica e criativa de textos multissemioticos, com
foco na ampliagdo das praticas sociais de leitura. Assim, a pesquisa bibliografica buscou
estabelecer uma base solida para a anélise e elaboracdo de propostas pedagdgicas, integrando
teoria e pratica, de forma coerente e alinhada aos objetivos do estudo.

Para a analise da charge, selecionamos uma producdo disponivel na plataforma
YouTube?, garantindo a acessibilidade a charge por parte do leitor deste trabalho. Buscamos
construir uma discussao pautada em referenciais teoricos sobre os recursos semioticos. Nesse
sentido, esta pesquisa se caracteriza pela sua natureza exploratdria, uma vez que traz uma
visdo panoramica sobre a temética da leitura e seu ensino. A presente investigacéo,
fundamentada em uma abordagem interpretativista, conforme os pressupostos delineados por
Moita Lopes (1996), busca articular a analise dos fenémenos linguisticos e semidticos e
pressupostos tedricos defendidos pelas pesquisas sobre multimodalidade. Essa abordagem
concebe 0 objeto de estudo sob uma perspectiva social, possibilitando, assim, a analise da
leitura como uma pratica inserida em dindmicas socioculturais. Vale destacar que essa
abordagem se alinha a concepc¢éo de leitura assumida neste trabalho, qual seja: a leitura é
concebida como uma atividade inserida em contextos historicos, culturais e sociais
especificos, marcada pelas interacdes entre sujeitos comunidades e instituicdes.

A escolha dessa charge se deu por 5 (cinco) motivos: a) temética explorada (por se
tratar de um tema transversal e por ser adequada para o trabalho em sala de aula, por ndo se
tratar de questdo sensivel); b) extensdo temporal do video (duracdo de 1 minuto e 15
segundos); c) diversidade de semioses constitutivas da producao filmica; d) possibilidade de
articulacdo entre o texto e os recursos linguisticos, semioticos e discursivos, considerando o
contexto de ensino no qual a pesquisadora atua (anos finais do Ensino Fundamental e Ensino
Médio) acesso aberto e publico, facilitando o contato dos discentes com o texto.

Para além disso, no terceiro momento desta pesquisa, foi proposto um caderno de
atividades (caderno pedagogico), voltado para professores que atuam nos anos finais do
Ensino Fundamental ou do Ensino Médio, contemplando o trabalho com o género charge

animada. A proposta do caderno é composta por duas partes: a) exposi¢cdo tedrica, com 0

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HL TBg73mRaU
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proposito de contextualizar teoricamente a questdo abordada; e b) elaboragdo de atividades
didaticas, explorando as dimens@es linguisticas, semidticas e discursivas do género charge.

Assim, a escolha da charge “Racismo Democratico” se justifica em fung¢do de esse
género integrar o cotidiano social dos alunos e de seu potencial para promover espagos para
usos efetivos da linguagem, abrangendo o desenvolvimento da linguagem, da leitura, da
escrita, da formacdo para a cidadania e da criticidade. Nessa direcdo, a proposta didatica
contempla questdes ligadas as escolhas de recursos linguisticos, semidticos e discursivos, o
que pode favorecer uma leitura mais aprofundada e mais problematizada. Na charge
selecionada, ha varias possibilidades para discussdo de questdes sociais, tais como: relagdes
étnico-raciais e preconceitos, papel das instituicdes de seguranca puUblica, modos de
argumentacao e de posicionamento dos sujeitos etc.

Espera-se que esta dissertacdo possa trazer contribuicOes para a formacgéo docente, seja
em relacdo a construcdo de um referencial tedrico para embasar perspectivas relacionadas aos
modos de organizagédo e de funcionamento dos textos multissemidticos, e, de modo especial,
das charges animadas, seja em relacdo a proposicdo de atividades didaticas que contemplem
diferentes dimensdes desse género, que possui varias potencialidades para a formacdo de

leitores criticos, tal como seré apresentado ao longo desta pesquisa.



3 O ENSINO DA LEITURA NA PERSPECTIVA DOS MULTILETRAMENTOS

A sistematizacdo de constructos tedricos e de orientagdes metodoldgicas acerca das
praticas de leitura é um procedimento fundamental para o ensino de lingua portuguesa, pois
permite aos professores uma reflexdao acerca dos modos como os alunos adquirem habilidades
essenciais para compreender, interpretar e analisar a variedade de textos que circulam
socialmente.

De acordo com Damasceno (2010), o discurso que reverbera nas instituicdes escolares
é 0 de que os alunos ndo leem. No entanto, a resisténcia a leitura pode estar atrelada as
concepcOes, praticas e exigéncias adotadas pelas escolas, que, recorrentemente, consideram
apenas alguns tipos de leitura. Para a autora, as praticas de leitura e 0s modos como essas
praticas sao abordadas no contexto escolar precisam ser repensadas, a fim de que se cumpra a
tarefa de formar leitores criticos, capazes de se apropriar dos mais variados géneros que
circulam socialmente.

Nesse sentido, segundo a BNCC (Brasil, 2018, p. 486 - 487),

Para orientar uma abordagem integrada das linguagens e de suas praticas, a
area propBe que os estudantes possam vivenciar experiéncias significativas
com praticas de linguagem em diferentes midias (impressa, digital, anal6gica),
situadas em campos de atuacdo social diversos, vinculados com o
enriquecimento cultural proprio, as préaticas cidadds, o trabalho e a
continuacdo dos estudos. [...] Nessa perspectiva, para além da cultura do
impresso (ou da palavra escrita), que deve continuar tendo centralidade na
educacdo escolar, é preciso considerar a cultura digital, os multiletramentos e
0s novos letramentos, entre outras denominacBes gque procuram designar
novas praticas sociais de linguagem. No entanto, a necessaria assun¢do dos
multiletramentos ndo deve apagar o compromisso das escolas com o0s
letramentos locais e com os valorizados. E preciso garantir que as juventudes
se reconhecam em suas pertencas culturais, com a valorizagdo das préticas
locais, e que seja garantido o direito de acesso as praticas dos letramentos
valorizados.

Ao contemplar a formacéo dos alunos para uma atuacao social, a BNCC (Brasil, 2018)
apresenta uma proposicdo de objetivos de ensino que se articulam as demandas da sociedade.
Ao assumir essa posicao, € relevante que a escola tenha o compromisso com o trabalho com as
linguagens e suas préaticas de modo situado, significativo e reflexivo. Além disso, ao abarcar a
questdo dos multiletramentos e dos novos letramentos, o documento faz referéncia ndo somente
as habilidades referentes aos usos sociais dos diferentes textos que circulam socialmente, com

suas semioses (visuais, sonoras, verbais, corporais) que lhe sdo constitutivas, mas também ao
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conjunto de praticas inerentes as interacdes realizadas por meio das midias digitais, que impoem
uma nova mentalidade e uma ética diferente, ou seja, “ndo se trata de substituigdo ou de simples
convivéncia de midias, mas de levar em conta como a coexisténcia e a convergéncia das midias
transformam as proprias midias e seus usos e potencializam novas possibilidades de construcdo
de sentidos” (p. 487).

O estimulo a analise critica, o encorajamento para questionamentos e a consideragédo de
diferentes possibilidades de construcdo de sentidos auxiliam no aperfeicoamento das
habilidades de leitura, o que pode promover uma compreensdo mais orientada e mais reflexiva.

De acordo com Xavier (2020, p. 28-29),

a linguagem ndo pode ser entendida, unicamente, como sinénimo de lingua,
uma vez que sua compreensdo, seu significado, abarca modos distintos de
produzir processos de comunicacdo, isto é, possui diferentes possibilidades de
comunicar: a propria lingua, o gesto da mdo, do olhar, o siléncio. Tais
possibilidades gerenciam, em um movimento portador de significados, o
exercicio dialégico de compreender e de responder em espacos especificos de
comunicagdo social. [...] A linguagem é complexa e vai além do codigo
linguistico, adere a outros meios de expressao, de sensacdo: a linguagem das
maos, 0s gritos, as exclamaces, as entonacbes de modo expressivo, a lingua.

Ao adotar abordagens e estratégias mais interativas no ensino da leitura, os educadores
podem contribuir para que o0s alunos se tornem, progressivamente, leitores criticos e
proficientes, preparando-os para enfrentar os desafios do mundo moderno e explorar o poder
transformador da leitura.

Em se tratando das potencialidades de enfrentamento de desafios do cotidiano social por
meio da leitura, bem como de seu poder transformador, ndo se pode negligenciar a relevancia
de se estimular a formacdo de leitores a partir dos multiletramentos, considerando que a
diversidade de textos que circulam socialmente, de modo especial, nos contextos digitais, e a
leitura que se faz deles é que vao promover uma articulacao entre a escola e o contexto social.

Nessa direcdo, Pereira (2005, p. 13) afirma:

Formar cidaddos preparados para 0 mundo contemporaneo é um grande
desafio para quem dimensiona e promove a educagdo. Em plena Era do
Conhecimento, na qual incluséo digital e Sociedade de Informacéo sdo termos
cada vez mais frequentes, o ensino ndo poderia se esquivar dos avangos
tecnoldgicos gque se impdem ao nosso cotidiano.

A articulacdo entre educagdo e contexto social exige uma formacgdo pautada na
perspectiva dos multiletramentos. Para Rojo (2012), o ensino da leitura a partir dessa

perspectiva € uma abordagem mais abrangente e contextualizada, que reflete as demandas da
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sociedade contemporanea, em que a diversidade de linguagens e midias desempenha um papel
significativo. Essa abordagem busca preparar os alunos para serem leitores criticos e
competentes em um mundo cada vez mais digital e multimodal®.

Os multiletramentos se referem a capacidade de compreender e produzir textos em
diferentes linguagens e midias, indo além da alfabetizacéo tradicional baseada apenas na escrita.
Esse termo reconhece a importancia de se adquirir habilidades de leitura e escrita em diversas
formas de linguagem, como texto impresso, digital, audiovisual, grafico, entre outras. A
concepcao de multiletramentos traz como ponto basal trés conceitos fundamentais: o contexto
social, a multiplicidade semi6tica e a diversidade cultural.

Com o avango das tecnologias de comunicacdo e informagdo, os multiletramentos se
constituem como uma abordagem fundamental para as interagdes no mundo contemporaneo,
permitindo que as pessoas assumam uma atitude responsiva ativa em relacéo ao que leem e que
considerem os contextos de producéo, circulacédo e de recepcao dos textos.

Embora néo trate especificamente sobre a questdo dos multiletramentos, Volochinov
(2017) apresenta uma concepcdo de interacdo que se alinha a essa perspectiva, uma vez que
concebe a linguagem como uma pratica social. Para o autor, a interacdo pela linguagem se
estabelece em inter-relacGes reciprocas, orientadas, mas sem excluir uma reacdo. Cada sujeito
utiliza o enunciado para expor 0 seu ponto de vista, 0 que, dialeticamente, se constitui num
posicionamento e numa resisténcia. Nessa direcdo, podemos citar Gnerre (1987, p. 3) que
considera que “as pessoas falam para serem ‘ouvidas’, as vezes para serem respeitadas e
também para exercer uma influéncia no ambiente em que se realizam os atos linguisticos”. Isso
implica afirmar que toda leitura é passivel de uma responsividade oriunda das relagdes sociais.
Para Bakhtin, o sujeito, ao perceber e compreender o significado (linguistico) do discurso,
ocupa simultaneamente em relag@o a ele uma ativa posi¢do responsiva, ou seja, “‘concorda ou
discorda dele (total ou parcialmente), completa-o, aplica-o prepara-se para usa-lo, etc.” (2003,
p. 271).

Assim, a leitura, aléem de compreender um processo comunicativo, configura-se como

uma atitude de compreensao, pois a resposta dada pelo leitor entra na corrente da comunicagao

% A diversidade de formas de estabelecer uma comunicacio pode ser denominada de modos semidticos,
0s quais se materializam nos géneros textuais e “o que faz com que um modo seja multimodal sdo as
combinag¢des com outros modos para criar sentidos” (Dionisio, Vasconcelos e Souza (2014, p. 41).
Assim, todo texto é multimodal, j& que congrega mais de um modo. No entanto, neste trabalho, estamos
nos referindo a textos multimodais como aquelas produgdes que possuem mais de duas combinagdes de
modos (falado, escrito, imagético, sonoro) e variadas semioses (palavras, cores, iluminacdo, expressao
facial, direcdo e formas de olhar, movimento, postura, enquadramento etc.).



26

social e passa a ser objeto da compreensdo. A compreensdo ativa “implica uma tomada de
posicdo ativa em relacdo ao que ¢ dito e compreendido” (Zozzoli, 2012, p. 259), ou seja, na
compreensdo ativa, o posicionamento é essencial e carece da acdo do sujeito.

Tal como postula Cavalcante (2019), o sentido ndo preexiste ao texto, nem mesmo esta
nele, mas, na verdade, é negociado, co-construido, pelos sujeitos engajados no processo de
interacdo. Desse modo, a leitura é concebida como um processo em que se deve levar em
consideracdo as intencdes e 0s elementos linguisticos e semi6ticos utilizados pelo autor, mas
também “[...] as experiéncias € os conhecimentos do leitor” (Koch; Elias, 2012, p. 11), bem
como os discursos e ideologias evocados pelos construtos socio-historicos em que se
circunscrevem 0s sujeitos.

Nessa perspectiva, os multiletramentos possibilitam uma abordagem mais ampla e
inclusiva no processo de formagdo de leitores, reconhecendo a diversidade de formas de
comunicagdo presentes na sociedade atual e a importancia de se desenvolver competéncias para
lidar com essa diversidade de maneira critica e reflexiva, considerando questdes linguisticas e

semioticas, mas também dimensdes textuais e discursivas. Ferreira (2018, p. 128) afirma

A diversidade de usos sociais das praticas de linguagem em seus suportes
(impresso ou digital) tem impactado nos modos de se ler e de escrever textos
nas situacdes de interacdo presentes nas sociedades contemporaneas. Com
isso, o trabalho com a leitura em sala de aula tem se tornado emblematico no
sentido de que novas demandas tém sido impostas. Assim, as praticas de
leitura que articulam a multimodalidade (multiplas formas da linguagem —
escrita, oral e visual) e a multissemiose (conjugacdo do texto verbal,
ilustraces, graficos, layout, titulos, cores, tamanho das letras etc.) impdem
novas formas de se conceber a leitura e o seu ensino.

O ensino da leitura na perspectiva dos multiletramentos se pauta no reconhecimento da
importancia de se utilizar uma variedade de linguagens e midias como objeto de ensino no
processo educativo. Em vez de focar exclusivamente na leitura de textos escritos, essa
abordagem amplia o conceito de letramento para incluir habilidades de leitura e interpretacao
dos diversos tipos de géneros que circulam na sociedade da informacéo e da comunicacéo.

Adotando uma abordagem de multiletramentos no ensino da leitura, os educadores
podem propiciar experiéncias de usos da linguagem de modo situado. Para Rojo (2012, p.13),
“o conceito de multiletramentos aponta para dois tipos especificos e importantes de
multiplicidade presentes em nossas sociedades, principalmente as urbanas, na
contemporaneidade: a multiplicidade cultural das popula¢des e a multiplicidade semiotica de

constituicdes dos textos por meio dos quais ela se informa e se comunica”.
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Ainda, segundo a autora, os multiletramentos se configuram pelas seguintes
caracteristicas: a) sdo interativos (colaborativos), uma vez que o0s sujeitos leitores podem atuar,
de modo ativo e responsivo, ou seja, ndo apenas leem o texto, mas comentam, compartilham,
arquivam, desfazem-se dele etc.; b) fraturam e transgridem as relacGes de poder estabelecidas,
principalmente as relagdes de propriedade (maquinas, ferramentas, ideias, textos); c) séo
hibridos, fronteiricos, mesticos (de linguagens, modos, midias e culturas), devido a
miscigenacao de géneros, de textos, de culturas, de linguagens e midias.

Logo, vé-se que, na contemporaneidade, estamos imersos em uma gama de textos que
podem ser verbais, auditivos, visuais, imaginarios, digitais, e que essa multiplicidade de textos
corrobora para o0 exercicio da comunicacao e interacdo social. Essas caracteristicas impdem um
novo modo de conceber as interagdes, nas situacdes de producdo, circulacdo e recepcdo dos
enunciados. Com a disseminagdo/democratizacdo das midias digitais, o processo de producdo
textual ndo é mais exclusivamente linguistico, integra imagem, som, movimento etc. Além
disso, ha possibilidades de colaboracdo, seja por meio de comentarios ou de processos de
retextualizacéo.

Assim, o0s alunos podem se tornar leitores criticos e proficientes em uma variedade de
midias e contextos, propiciando uma formacdo voltada a compreender e se comunicar
efetivamente em um mundo cada vez mais diversificado e digital.

Kress e Van Leuween (2006) ressaltam a importancia de se desenvolver praticas
pedagdgicas que estimulem o questionamento e a analise critica acerca das escolhas feitas pelos
produtores para a construcdo do projeto de dizer. Analisar um texto multissemiotico implica
considerar os efeitos de sentidos decorrentes das combinaces das diferentes semioses, 0s
contextos de usos da linguagem e as dimensdes culturais que orientam as experiéncias da vida
social.

Os multiletramentos sdo uma referéncia as habilidades relacionadas aos usos sociais da
linguagem em seus diferentes modos de realizacédo e em diferentes contextos socioculturais. Na
sociedade contemporanea, as pessoas Sdo expostas a uma ampla variedade de textos,
constituidos por diferentes modos (falado, escrito, imagético, sonoro etc.) e por diferentes
semioses (palavras, imagens, expressdes faciais, iluminacdo, cores, enquadramento etc.), que
circulam em diferentes suportes, com diferentes propdsitos enunciativos e que abordam
diferentes tematicas.

Vale destacar que tais habilidades, que podem ser exploradas em diferentes atividades

didaticas, contemplam dimensdes linguistico-semioticas e discursivas, o que implica considerar
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as interagdes sociais entre 0s sujeitos, 0S contextos enunciativos em que tais interacdes se
efetivam e as questdes socio-historico-ideoldgicas inerentes aos usos da linguagem.

Complementando tais ideias, Ferreira (2018, p. 132) afirma que

para que as habilidades de leitura sejam desenvolvidas em uma perspectiva
dos multiletramentos, é importante considerar as questdes culturais do
contexto social em que a lingua se realiza. Tais habilidades propiciam ao
estudante o dominio critico necessario dos varios modos semiGticos que
constituem os textos, com suas ideologias e intencionalidades.

Dessa forma, a perspectiva dos multiletramentos reconhece a diversidade de formas de
comunicagéo e linguagem na sociedade contemporanea e enfatiza a importancia de desenvolver
habilidades para navegar com sucesso nesse ambiente complexo e multifacetado. Essa
abordagem reconhece que o mundo contemporéneo € caracterizado pela diversidade de
linguagens, midias e praticas de leitura e escrita. Portanto, o ensino da leitura ndo deve se limitar
apenas a leitura de textos escritos impressos, mas deve abranger uma variedade de linguagens

e midias.

3.1 A importancia do ensino da leitura e os multiletramentos

O ensino da leitura associado aos multiletramentos é uma abordagem pedagogica que
reconhece a importancia de desenvolver habilidades de leitura em um mundo caracterizado pela
combinacdo de diferentes modalidades de linguagem (oral, escrita, visual-imagética, sonora
etc.).

Segundo Xavier (2020, p. 48),

Pensar em leitura é pensar em uma préatica complexa, uma préatica que escapa
a decifracdo do codigo linguistico, esgotavel por natureza. Pensar em leitura
exige uma compreensdo que gerencia, no minimo, duas concepgdes: a de ler
enguanto tecnologia da escrita, das palavras, e a de leitor enquanto agente
sociocultural que faz a leitura, de fato, agir, acontecer, realizar.

O autor complementa que além da dimensédo neurofisioldgica (operagédo de percepcéo,
de identificacdo e de memorizacdo de signos), a leitura possui uma dimensdo cognitiva
(operacéo que exige saberes por parte do leitor para efetivar aces para progredir e compreender
a leitura), uma dimenséo afetiva (operacdo que garante a continuidade do processo de leitura e
0 interesse pelo texto lido), uma dimens&o argumentativa (operagédo de natureza discursiva que
convoca o sentido de que o leitor é interpelado pelo texto, que implica a compreensdo dos

pontos de vistas e estratégias discursivas utilizadas) e, por fim, uma dimensdo simbélica
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(operacao fortemente influenciada pelo cultural, situada em uma dada época). A leitura convoca
“a intepretagdo, ao didlogo, a valoracao” (p. 51).

Ainda na diregdo da complexidade da leitura, Moran (1993, p. 29 — 30) considera que

Ler é decodificar, decifrar, organizar, encontrar o sentido oculto das
aparéncias e dos fragmentos dos seres, dos objetos do mundo. Ler é perceber,
num primeiro nivel, o que estd acontecendo diante de nés e, num segundo
nivel, organizé-lo, situa-lo dentro de um conjunto maior, dentro de um espaco
e tempo determinados, dentro de uma evolucdo histérica concreta. Ler €
perceber, sentir, entender e compreender. Ler é sentir, é emocionar-se,
sensibilizar-se com esse mundo que se desvela diante de nds. [...] Ler é
processo, porque nunca acaba; sempre pode ser aprofundado, refeito, a luz de
novos dados, de novas descoberta de novas interacdes. [...] Ler é o processo
de passar da consciéncia ingénua, fragmentada, sincrética para uma visao
critica, totalizante, englobadora. E passar do sentimento para 0s conceitos.
Passar de uma experiéncia confusa, ambigua, apoiada no afetivo, na
imaginacdo, para uma sintese coerente, esclarecedora e significativa.

Como se pode observar, a discussdo acerca dos multiletramentos destaca que a leitura
sdo praticas situadas em contextos sociais e culturais especificos. Os alunos séo incentivados a
considerar a autoria, o publico e o proposito de diferentes textos e midias, usar tecnologias
digitais e midias eletrénicas de forma eficaz, critica e ética para a leitura e a producéo de textos,
alem de preparar os alunos para uma participacdo ativa na sociedade digital, ensinando-os a
navegar de forma segura e responsavel na internet, avaliar informacdes online e participar de
debates e discussoes digitais.

Assim, uma prética de leitura, na perspectiva dos multiletramentos, deve preparar 0s
alunos para serem leitores criticos e competentes em um mundo cada vez mais digital e
multimodal. Ao integrar diferentes linguagens e midias no ensino da leitura, os estudantes
desenvolvem habilidades que sdo essenciais para a compreensdo e a participacao eficaz na
sociedade contemporanea.

Nessa perspectiva, os Parametros Curriculares Nacionais - PCN (Brasil, 1998, p. 69-

70), que foram e ainda sdo importantes referéncias para a educacéo brasileira, explicam que

A leitura é o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
compreensdo e interpretacdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu
conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo que sabe sobre a
linguagem etc. N&o se trata de extrair informacdo, decodificando letra por
letra, palavra por palavra. Trata-se de uma atividade que implica estratégias
de selecdo, antecipacao, inferéncia, e verificacdo, sem as quais ndo é possivel
proficiéncia. E o uso desses procedimentos que possibilita controlar o que vai
sendo lido, permitindo tomar decisdes diante de dificuldades de compreenséo,
avangar na busca de esclarecimentos, validar no texto suposigdes feitas.
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Assim, entende-se que o processo de leitura é o ato de compreender e interpretar
diferentes géneros textuais que circulam socialmente. A acéo leitora se concentra na dimenséao
do contexto cultural e na situacdo discursiva, o que exige um olhar atento para as condigdes de
producéo, de circulacéo e de recepcéo. Abarcar a dimensao discursiva permite que 0 processo
de producdo de sentidos seja contextualmente situado, contemplando dimensfes espaciais,
temporais, culturais e ideoldgicas.

Conforme pontuado anteriormente, com a presenca da tecnologia no cotidiano das
pessoas, o conceito de multiletramentos abarca novos formatos de leitura e interpretagdes.
Duarte, Dias e Ferreira (2016) fazem uma analise sobre as novas perspectivas de leitura e
interpretacéo textual, a partir dos avancos da tecnologia e sua influéncia na estruturagdo dos
textos, bem como na amplitude semantica ofertada por esse novo formato de construcdo dos

textos. Para os autores,

Com a forte influéncia das novas tecnologias, 0s conceitos de leitura e escrita
foram se redimensionando, por conseguinte, a ideia de letramento deixou de
ser singular e passou a abarcar os (multi)letramentos, uma vez que essa nova
forma de encarar os usos sociais da linguagem explora o texto para além da
sua forma verbal, mas abrange também os textos imageéticos. (p. 2)

Nesse cenario, merece destaque o conceito de multimodalidade proposto por Rojo

(2014, s/p.), no glossario do Ceale?,

Na era do impresso, reservou-se a palavra texto principalmente para referir os
textos escritos, impressos ou ndo; na vida contemporanea, em que 0S escritos
e falas se misturam com imagens estaticas (fotos, ilustracbes, gréaficos,
infograficos) e em movimento (videos) e com sons (sonoplastias, masicas), a
palavra texto se estendeu a esses enunciados hibridos de “novo” tipo, de tal
modo que hoje falamos também em textos orais e em textos multimodais,
como as noticias televisivas e os videos de fas no YouTube. [...] Esses “novos
escritos”, obviamente, ddo lugar a novos géneros discursivos, quase
diariamente: chats, paginas, tweets, posts, ezines, funclips etc. E isso se da
porque hoje dispomos de novas tecnologias e ferramentas de “leitura-escrita”,
que, convocando novos letramentos, configuram os enunciados/textos em sua
multissemiose  (multiplicidade de semioses ou linguagens), ou
multimodalidade. S&o modos de significar e configuracfes que se valem das
possibilidades hipertextuais, multimidiaticas e hipermidiaticas do texto
eletrénico e que trazem novas feicdes para o ato de leitura: ja ndo basta mais
a leitura do texto verbal escrito — é preciso coloca-lo em relagdo com um
conjunto de signos de outras modalidades de linguagem (imagem estética,
imagem em movimento, som, fala) que o cercam, ou intercalam ou
impregnam. Esses textos multissemidticos extrapolaram os limites dos

* 0O glossario do Ceale (Centro de Alfabetizacdo, Leitura e Escrita), vinculado a Faculdade de Educagéo
da UFMG, é uma ferramenta que visa esclarecer conceitos e termos relacionados a alfabetizagao, leitura
e escrita. Disponivel em: https://www.ceale.fae.ufmg.br/glossarioceale/.
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ambientes digitais e invadiram, hoje, também os impressos (jornais, revistas,
livros didaticos).

Assim, a multimodalidade/multissemiose refere-se a presenca de multiplos sistemas de
significado em um texto ou comunicacdo, 0 que pode incluir, dentre varios exemplos, a
combinacgédo de texto escrito, imagens, sons e gestos em um musical ou peca de teatro, ou 0
arranjo de palavras, letras, cores, dentre outros recursos em uma campanha publicitéria.

Isso implica em novos modos de se ler um texto. Imersos num mundo multiletrado, os
sujeitos precisam desenvolver habilidades leitoras para dar conta da diversidade linguistico-
semidtico-discursiva e cultural que caracteriza os textos que circulam nos diferentes contextos
sociais. E necessario um olhar para os diversos recursos semidticos que permeiam o0s textos

contemporaneos. Discorrendo sobre isso, Duarte, Dias e Ferreira (2016, p. 4) consideram que

As relagBes entre multimodalidade e multiletramentos estdo intrinsecamente
estabelecidas, porque a leitura de textos multimodais/multissemiéticos
demanda habilidades ligadas aos multiletramentos, ou seja, as relacfes sociais
presentes no mundo contemporaneo sdo construidas a partir de diferentes usos
da linguagem, materializados por meio de géneros textuais/discursivos
diversos e que figuram em diferentes suportes. Interagir na sociedade da
informacdo implica em compreender as possibilidades de sentido presentes
nos diferentes textos, depreender as especificidades da linguagem em seus
diversos suportes e participar efetivamente das atividades presentes na
realidade historica, social e politica da vida dessa sociedade.

Refletindo sobre o exposto, percebe-se que as multiplicidades semanticas dos textos, na
contemporaneidade, trazem a tona a presenca significativa das multissemioses em suas
composicOes. Tal realidade exige que o ensino da leitura contemple uma analise ampla e
detalhada, ndo somente dos textos verbais, mas também dos textos constituidos por multiplas
linguagens. Rojo (2008) destaca que a multiplicidade de ambientes de leituras e de linguagem

exige do leitor um olhar para o texto na sua completude. A autora afirma que

ja ndo basta mais a leitura do texto verbal escrito — é preciso coloca-lo em
relagdo com um conjunto de signos de outras modalidades de linguagem
(imagem estatica em movimento, som, fala) que o cercam, ou intercalam ou
impregnam. Inclusive, esses textos multissemidticos extrapolaram os limites
dos ambientes digitais e invadiram hoje também os impressos (jornais,
revistas, livros didaticos). (p. 584).

Dessa forma, perceber e analisar cada recurso semidtico se configura como uma acgéo
relevante para a atividade de leitura, uma vez que compreender, interpretar, reformular
conceitos, refletir e reconstruir sentidos constitui uma tarefa importante para a formacao de

leitores criticos e responsivos.
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De acordo com Ferreira, Melo e Ragi (2020, p. 194),

0 processo de ensino-aprendizagem da leitura deve compreender a
multimodalidade, que se refere as mais distintas formas e modos de
representacao utilizados na construcdo linguistica de uma dada interagdo, tais
como: palavras, imagens cores, formatos, marcas/ tracos tipograficos,
disposicdo da grafia, gestos, padrées de entonacdo, olhares etc. (Dionisio,
2011). Abrange, portanto, a escrita, a fala e a imagem. O processo de leitura
assim dimensionado contempla, nas analises dos textos, além dos elementos
lexicais, os diferentes modos de representacdo: imagens, musica, gestos, sons.
Essa abordagem exige, segundo entendimento de Gomes (2010, p. 96), a
descentralizacdo da linguagem verbal como fonte Gnica da construgdo do
sentido, uma vez que varias outras semioses integram 0 processo de
construgdo dos sentidos e a constitui¢do de identidades sociais. Além disso,
um novo olhar sobre os limites entre os papéis da linguagem, da imagem, do
suporte, do layout, do desenho do documento tem sido requerido, dado o
potencial semidtico de cada recurso utilizado pelos autores/produtores. A
habilidade para identificar os diferentes recursos (da linguagem verbal, das
imagens e da retorica digital) e para compreender os modos como eles podem
ser empregados isolada e interativamente para produzir sentidos constitui-se
uma questdo intrinsecamente relacionada aos multiletramentos.

Conforme se observa, a leitura, na perspectiva dos multiletramentos, assume
notoriedade por considerar as diversas semioses constitutivas das producgdes textuais que

circulam em contextos digitais. Vieira e Silvestre (2015, p. 117) asseguram que

os diferentes recursos provenientes de sistemas semioticos participam da
construcdo de um texto multimodal podem ser analisados, relacionados uns
com os outros e interpretados em termos das escolhas feitas entre 0s recursos
semidticos disponiveis e em termos das suas contribui¢Bes para a funcao
social e comunicativa do texto.

Diante do exposto, ao se considerar os modos de organizacao e de funcionamento dos
textos multissemidticos, é relevante ndo somente considerar o complexo jogo de recursos que
constituem a producdo textual, mas também analisar as dimensdes discursivas das escolhas
feitas pelo produtor para a construcdo do projeto de dizer, bem como o contexto de circulacéo
dos textos. Assim, uma abordagem didatica que contemple a diversidade de modos/recursos
semioticos pode propiciar a ampliacdo da concepc¢éo de texto, ou seja, um objeto produzido por
meio de varios modos (palavras e imagens, por exemplo) e meios semioticos (cores, entonacao,

expressao facial etc.), que oferece aos produtores e leitores de textos o potencial de significacéo.
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4 CARACTERIZACAO DO GENERO CHARGE ANIMADA

Neste capitulo, serdo apresentadas questdes tedricas relacionadas a origem e as
caracteristicas do género charge. Inicialmente, a abordagem ira partir das charges estéticas,
abarcando caracteristicas gerais, para, posteriormente, focalizar nas charges animadas.

De acordo com Teixeira (2005), o termo “charge”, de origem francesa charger,
significa carregar, exagerar e, até mesmo, atacar violentamente o carater de alguém ou algo
para torna-lo ridiculo. Assim, a maioria das charges apresenta uma configuracdo caricatural e,
“por meio da expressdo de sua tessitura polémica (verbo-visual), busca seduzir o leitor com
uma pitada de humor, rumo a critica contundente”. (Paula, 2013, p. 32)

Complementando o exposto, Lima (2012) considera que as charges possuem trés
categorias analiticas, que sdo relevantes para um estudo critico das questfes ligadas a
organizagéo e ao funcionamento desse género.

A primeira categoria se refere a dimens&o visual, que é caracterizada pelos modos de
representacdo dos sujeitos participantes nas cenas (e caricaturados), do cenario, além de levar
em consideracdo quem fala e para quem fala, sobre que tipo de situacdo se fala etc. Segundo a
autora, “a charge representa, de forma satirica, um acontecimento historico, entao a forma como
esse acontecimento ¢ retratado plasticamente ¢ determinante para a interpretacao do leitor”. (p.
31) Aqui, € recorrente a constatacdo de uma retratacdo de caracteristicas basicas de pessoas ou
de situacgdes, tais como elementos pictoricos que Ihe sdo comuns e aparecerem recorrentemente
em suas representacdes (por exemplo: estrela vermelha de um partido politico), além de alguns
elementos pessoais, como a forma de falar, alguns elementos faciais (como por exemplo, um
nariz mais avantajado, uma barriga saliente, olhos arregalados, cabelos arrepiados) etc. Para a
autora, “‘os personagens e a ambientacdo devem ser reconhecidos prontamente para que isso
nado interfira na analise do leitor” (p. 31).

Ao considerar a dimensdo visual, merece destaque ndo somente 0s modos como 0S
participantes (personagens, objetos e cenarios) sdo representados, mas também como outros
recursos visuais sdo combinados (expressdes faciais, linhas cinéticas/movimentos, cores,
enquadramento, saliéncia etc.).

A segunda categoria se refere a dimensdo verbal. A autora adverte que, embora haja
charge que ndo apresenta dialogos ou mesmo um titulo que leve o leitor ao reconhecimento dos

elementos,

0 enunciado verbal estard sempre intrinsecamente ligado ao enunciado
pictdrico, pois, se as palavras ndo podem estar fora de um contexto que as dé
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sentido, ndo podem estar ndo inseridas no que Bakhtin denomina de tema. Em
muitos casos sao 0s elementos verbais que se tornam a parte mais fundamental
do cémico, gracas a trocadilhos, a formacdo de palavras novas a partir de
outras ja existentes, as movéncias entre sentido literal e metaférico etc. No
entanto, as manipulagdes linguisticas estardo sempre ligadas ao elemento
grafico, ndo-verbal. O que acontece com qualquer palavra, acontece na charge:
ela s6 adquire sentido dentro do contexto circundante, do contexto
enunciativo. E esse contexto é representado pelas ilustragdes e pelos
enunciados linguisticos. Tentar fazer uma analise meramente linguistica do
género se torna dificil e ao mesmo tempo improficuo, ja que é de
conhecimento geral que o sentido ndo se esgota no vocabulo. Ele esta
profundamente ligado a situacdo que o cerca, ao seu contexto extraverbal
(VOLOSHINOV, 1926). Uma caracteristica das charges que ndo podemos
deixar de citar é que seus enunciados verbais aparecem sempre de modo
conciso, sintetizando varias ideias em frases curtas. Neste caso, a interpretacdo
é resultado de um processo no qual um enunciado sempre deixa vestigios no
outro. Isto é, um enunciado é carregado de inimeros outros e estes deixam
vestigios nele. (p. 33)

No que diz respeito a dimenséo verbal, vale destacar a relevancia dos itens lexicais, bem
como dos efeitos de sentidos decorrentes das escolhas realizadas pelos produtores, uma vez que
conforme apontado anteriormente, a condensacao das informag6es é uma estratégia discursiva
inerente ao género, o que exige uma articulagé@o entre as modalidades.

A terceira categoria se refere a dimenséo extratextual. Nessa direcdo, Lima (2012, p. 34)
esclarece que essa dimensdo nao se limita aos elementos que ndo sdo verbais, mas abarca as
diversas questdes que estdo inseridas no conjunto do enunciado, mesmo que ndo dito

explicitamente nele. A autora complementa que

esta € a leitura sem a qual o efeito de humor falha drasticamente. E a leitura
na qual se espera o reconhecimento de informacdes partilhadas, de elementos
intertextuais, de elementos historicos, de pequenos e irremediaveis feitos de
politicos, celebridades e de gente comum, de generalizagOes, de estereotipos,
Ironias etc. Se os envolvidos no processo de leitura ndo compartilharem essas
informacdes, o efeito de humor cai por terra [...] E uma leitura ainda mais
profunda, que nos leva além dos fatos da lingua, mas em direcdo a fatos
ideoldgicos, historicos, sociais e culturais. Nela se mesclam todos os
elementos que tentam levar ao humor (e a uma profunda critica social) sem,
no entanto, usar de artificios ébvios e prolixos. A temporalidade nas charges
também é uma questdo a ser debatida. Quanto maior o tempo entre a leitura e
a publicacdo, mais dificil se torna o processo de construgdo de sentido. A
charge é um género tipicamente circunstancial cujo efeito pretendido tende a
curta duragdo. [...] E a temporalidade que a difere de outros géneros
verbovisuais que circulam no campo do humor, como os cartuns, juntamente,
claro, da forte (e hoje bastante questionada) critica social. A charge esta,
intrinsecamente, ligada a fatos histéricos e sempre recorre a memdria social.
Porém, como ja dito, € uma memoria “circunstancial” (se podemos chamé-la
assim) porque se perde quando a leitura se distancia no tempo do
acontecimento representado.
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Na dimensdo extra verbal, uma questdo digna de nota é o contexto enunciativo em que
a charge é produzida e lida. Assim, mais que retratar um acontecimento do cotidiano social,
esse género é pautado em uma memoria compartilhada por um certo grupo social, mas que nao
resiste ao tempo. Para a autora, “todo acontecimento precisa de certa relevancia historica para
poder se constituir enquanto memdria. A charge é uma representacdo desse acontecimento ja
memorizado; assim, representa apenas o que tem importancia na historia desses grupos sociais”.
(p- 34). Uma charge rememora um evento do cotidiano, mas ndo um evento qualquer, € preciso
que 0 momento seja, de algum modo, relevante.

Em relacdo ao contetido tematico, as charges, segundo Flores (2002, p. 11) versam, em
geral,

sobre o cotidiano — questBes sociais que afligem, irritam, desgostam,
confundem. Essas questdes focalizam os universos de referéncia do publico,
expondo testemunhos, registrando perplexidades, apontando falhas,
satirizando pontos de vista, desvelando motivacbes ocultas, introduzindo
questionamentos. Por natureza é polémica.

Abordando essa questdo, considerando que as charges apresentam tematicas ligadas a
aspectos historicos, culturais e sociais, é necessario considerar o contexto de producdo e de
recep¢do, uma vez que o tema esta vinculado as circunstancias existentes, produzidas a partir
de acontecimentos reais com a presenca de interlocutores, formando-se na interacdo social
relacionando-se, dessa maneira, com a vida. Como é concebido na interacdo verbal, existe
sempre um locutor e um interlocutor interagindo para a construcdo de sentidos do enunciado.
Nesse sentido, o suporte de circulacdo, o propésito enunciativo e o contexto social se
configuram como dimensdes basilares para a organizagdo linguistico-semiotica, discursiva e
textual das charges.

De acordo com Mendes-Polato, Ohuschi e Menegassi (2020, p. 136),

A charge é um género que geralmente emerge do campo jornalistico, a manter
relagdes dialogicas estreitas com outros enunciados que tematizam alguma
polémica social pujante. Se inserida em um periddico, mantém coeréncia
enunciativa com o editorial e serve a demarcagdo do posicionamento
axiologico institucional. Se publicada em meio de divulgacdo independente,
como sitios institucionais e blogs, serve a manifestagdo do posicionamento
axiolégico de seu autor, que concretiza sua resposta ativa, seu agir ético como
representacdo de um anseio de grupo integrante da organizacgao social. Por
isso, a charge encontra resposta de refutacdo ou aceitagdo no meio social.
Estilistico-composicionalmente, a charge constitui-se quase sempre a partir da
semiose indissociavel da linguagem verbo-visual. Sua ancoragem no
extraverbal da enunciacdo € bastante proficua, ao que busca referenciar
internamente a partir de um recorte de vida cotidiana. A constituicdo
discursiva da charge comumente se vale dos recursos da intertextualidade, da
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polifonia, da bivocalidade®, da carnavalizagéo®, da caricaturarizacio, inerentes
ao humor e a ironia direcionados ao tema tratado e aos interlocutores
constituidos (ROMUALDO, 2000). Assim, a charge refrata e reflete a vida
social manifestada nos discursos, como critica, embate e denuncia. Por
mobilizar humor e a ironia, a charge se vale de vozes sociais diversas,
inclusive aquelas representativas de consciéncias sociais que o seu autor
deseja refutar. Dessa forma, é um género sempre tenso, porque se constrdi nos
limitrofes da “orientagdo avaliativa no meio ideolégico” (MEDVIEDEYV,
2019, p. 185).

No que se refere ao estilo, Flores (2002) afirma que ainda que a charge ndo utilize a
modalidade verbal como base para a construcao de sentidos, esse género faz uso de implicitos,
que exigem a realizacdo de inferéncias e a mobilizacdo de conhecimentos prévios. A
combinacdo de semioses (palavras, imagens, expressdes faciais, vetores/movimentos que
sugerem gestos, enquadramentos etc.) pode despertar o riso, principalmente, pela presenca de
caricaturas ou de discursos hiperbolicos, mas seu ponto forte é a mobilizacdo para a reflexdo.
Também, em relacdo as particularidades linguisticas, como a charge geralmente remete a
assuntos atuais com personagens reais, € recorrente a presenca de variedades linguisticas e de
itens lexicais regionais.

Considerando seus modos de organizagdo e propdsito enunciativo, Teixeira (2005, p.
11) destaca que “a charge ¢ um desenho de humor que estrutura sua linguagem como reflexao
e critica social”, abarcando questdes sociais, econdmicas, politicas e culturais. O autor ainda
menciona que esse género deve “reproduzir a realidade independentemente da razdo; produzir

uma verdade independentemente da realidade; e incorporar o humor como linguagem que

> De acordo com Amaral e Gongalves (2018), a bivocalidade da palavra consiste na introdugao/citacio
de palavras de outrem no préprio enunciado. Através dela, cada enunciado apresenta sempre uma
perspectiva que é uma reacdo ao enunciado alheio, uma resposta, polémica, estilizacdo, evasiva,
contradigdo, mas organizada num tUnico enunciado. “[...] ao repetirmos as palavras de nossos
interlocutores, fazemo-la com a inser¢do de nosso tom ao enunciado, que pode ser carregado de davida,
indignagao, ironia, escarnio, etc.” (Bakhtin, 1997, p.199). Isso quer dizer que as palavras do outro (ou
palavras alheias) introduzidas em nossos discursos ganham novas refra¢des, “[...] sdo revestidas
inegavelmente de algo novo, da nossa compreensao, e da avaliag¢éo, isto €, tornam-se bivocais” (Bakhtin,
2015, p.223). Isso acontece porque a palavra, na visdo bakhtiniana, é enunciada por um sujeito sempre
situado no tempo e no espaco, envolto numa situacdo contextual e esse sujeito mobiliza a palavra sempre
projetando outrem, de quem espera uma resposta ativa e responsiva.

® A carnavalizacdo, na concepcdo de Bakhtin (2018), é um processo de subversdo das normas e
convengdes sociais, ou seja, a adogdo de uma logica reversa e a inversdo dos papéis. Esse fenémeno,
explorado principalmente na literatura e nas artes visuais, tem influéncia direta nas festas populares,
como o carnaval. Nas festividades dessa data, a carnavalizagdo se manifesta por meio da reversdo de
papéis sociais, da liberacdo de tabus e da inversdo de hierarquias. A partir do uso de méscaras e fantasias,
as pessoas tém a oportunidade de experimentar identidades diferentes das usuais, permitindo a expressdo
de desejos reprimidos e a criacdo de um espaco temporério de liberdade. As caracteristicas da
carnavalizacdo incluem a parddia, a sétira, 0 emprego de linguagem grotesca, a énfase na materialidade
do corpo e a valorizagdo do riso como forma de critica social.
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produza uma verdade cujo sentido esta fora da realidade e além da razao”. (p.74) Para além do
humor e da reflexdo, ha casos em que a charge é usada para fazer homenagem pdstuma a uma
personalidade conhecida’.

As charges podem ainda ser uma forma de expressao cultural, visto que refletem e
comentam sobre aspectos da cultura de uma sociedade. Elas podem abordar questdes culturais
especificas, como tradicGes, valores, crencas ou praticas, e podem ajudar a promover a
discussao e a reflexdo sobre esses temas, além de serem uma forma de entretenimento cultural,
pois, muitas vezes, sao engracadas e divertidas de se ver.

Silva, Sales e Alves (2010, p. 3) afirmam que

Charge tem como inten¢do comunicativa provocar o riso a partir de uma
critica contundente aos fatos do cotidiano com o auxilio de imagens e palavras.
E um género que articula harmoniosamente as duas linguagens — a verbal e a
nao-verbal, demonstrando que o sentido dele é construido na oscilacdo entre
0 ja-dito e o ndo-dito. A charge ndo se limita apenas a ironizar, mas acrescenta
ao cOmico, criado pela “deformag@o” da imagem, um dado singular: a critica,
que visa levar o leitor a solidificar sua posi¢do acerca de um determinado
aspecto da realidade, sendo o foco principal os fatos politicos.

No que concerne ao seu formato gréafico, a charge € estruturada em formas de quadros
(normalmente um quadro), retangulares ou quadrados, abarcando a modalidade escrita e a
modalidade visual (imagem, linhas cinéticas, expressoes faciais, vetores indicativos de gestos
e de movimentos etc.). De caréter, inicialmente, jornalistico, a charge € construida por meio de
desenho com estilo caricaturado ou uma pequena histéria em quadrinhos e possui tom
humoristico e critico, com destaque para a criatividade e abordagem de temas atuais, podendo
ou ndo conter legendas ou balbes de didlogos. Muito utilizadas em criticas relacionadas a
questdes politicas, as charges sdo normalmente publicadas em jornais ou revistas, entretanto,
com o desenvolvimento da internet, diversos sites trazem as charges animadas com elaboracéo
avancada, e em linguagem de programacéo flash, que é uma linguagem de computador utilizada
para criar animacoes, aplicacdes interativas e contetdos multimidia na web.

Dessa forma, incorporar as varias semioses nos trabalhos educacionais de leitura e
andlise textual, faz-se necessario, principalmente, na pds-modernidade, periodo em que as
imagens e 0s sons assumem funcdo importante no desenvolvimento da comunicacdo humana.
Oliveira (2015, p.12) caracteriza o ser humano como um ser multissensorial, evidenciando que

os textos hipermidiaticos e multissemidticos se tornam, nessa época de avangos tecnoldgicos e

" https://www.itatiaia.com.br/charges/2024/04/06/charge-do-duke-o-adeus-ao-eterno-ziraldo. Acesso
em 14/05/2024.
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interativos, mais atrativos e dindmicos na busca pela formacdo de leitores e escritores

multiletrados. O autor elucida que:

A escola tem a misséo de promover o multiletramento dos seus alunos (as),
ampliando o leque de contato de géneros multimidiaticos, pois, no espago
escolar, ainda ha uma supremacia dos textos em suportes estaticos. Por isso,
oportunizar o contato com o0s géneros que usam modos semidticos, de audio,
video, cor, textura, formas, movimento etc. é fundamental para podermos
responder, adequadamente, as complexas demandas socioculturais
contemporaneas, que exigem um “saber usar” socialmente, ou seja,
multiletramento. (Oliveira, 2015, p.18)

Seguindo essa perspectiva de desenvolver, nos alunos, a habilidade de leitura
multiletrada, percebe-se que o ambiente escolar se configura como ideal para se preparar 0s
novos leitores para o contato com a diversidade dos géneros textuais, com 0s quais se
relacionam a todo momento, visto que estdo todos inseridos e envolvidos num mundo
tecnoldgico, que exige a capacidade de olhar e analisar, de forma multipla e sensivel, o que se

passa ao redor. Oliveira traz esclarecimento sobre a afirmagéo supracitada:

O ensino na perspectiva dos multiletramentos pode desenvolver
cognitivamente os alunos, contribuindo para leva-los a interagir reflexiva e
habilmente com configuraces diversificadas de textos em esferas sociais
abrangentes. Portanto, é papel da escola do século 21 promover
adequadamente a insercdo desses alunos num mundo cada vez mais
multissemiotico e multicultural. Mas, para isso, 0 ensino deve se pautar para
além dos muros da escola. As préticas de ensino-aprendizagem tém que
considerar a diversidade produtiva, o pluralismo civico e social para
desenvolver as habilidades e competéncias necessarias nesse mundo pos-
moderno. A aprendizagem deve focar no protagonismo dos alunos, na
producdo de conhecimento e em novas maneiras colaborativas, incluindo os
usos de ferramentas e dispositivos digitais. (2015, p. 42)

Tal habilidade contribui, significativamente, com a formacéo de leitores multiletrados,
capazes de perceberem e se posicionarem criticamente diante da realidade contemporanea que

se mostra multi em varios aspectos multiculturais, multiplurais e multidiversificados.

4.1 Charge animada: modos de organizacéo e de funcionamento

Ao proceder a uma analise do género charge, ¢ relevante considerar que os “géneros
mudam, evoluem e se deterioram” (Miller, 2012, p. 39). Assim, a flexibilidade dos géneros
textuais € um fendmeno inerente aos usos da linguagem, que, em funcdo das demandas sociais,
passam por transformacges, seja para atender as necessidades de interagdo entre 0s sujeitos em

diferentes momentos da histéria das sociedades, seja para se adequarem ao surgimento de novas
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tecnologias, o0 que impacta, consideravelmente, nos modos de organizar e de socializar
contetidos/informagdes.

Sob essa Otica, as transformacdes estruturais sofridas pelas charges séo significativas,
visto as mudancas inerentes do mundo contemporaneo e tecnolégico em que vivemos. Oliveira
(2015) traz uma analise sobre essa questdo e afirma a importancia das metamorfoses ocorridas

no género charge com o surgimento e avanco da tecnologia:

estamos admitindo que na charge operaram-se mudangas composicionais
consideravelmente significativas. E, por essa razdo, deixou de ser apenas
ancorada em suportes estaticos como o jornal impresso — que se utiliza
essencialmente da linguagem visual estatica, bem como, da linguagem verbal
escrita. Contudo, a charge passa a ganhar, também, as caracteristicas da
linguagem dindmica de movimentos e de som (audiovisual). Tudo isso,
reconhecidamente, s6 foi possivel com o advento das novas configuracdes
permitidas pelos recursos de tecnologia que ddo origem a novos suportes,
sobretudo, no ambiente digital mais fluido e dindmico. (p.42)

As charges animadas exploram diversos recursos semioticos, visando construir um texto
dindmico e atrativo para os leitores. Cada recurso utilizado é detalhadamente pensado e
possibilita uma infinidade de interpretacdes, 0 que torna o texto mais rico em sua constituicdo
multissemiotica. A leitura desse género textual, bem como de outros géneros que congregam
multiplas linguagens, exige mais que a decodificacdo verbal, exige ainda a percepcéo e a
interpretacdo dos aspectos visuais, como cores, sons, formatacao das letras, layout no geral,
entre outras semioses que corroboram com a construcao de sentido do texto.

Silva, Sales e Alves (2010) complementam que a charge animada, diferentemente da
charge tradicional, utiliza animacdo para criar uma representacdo humoristica e satirica de
eventos atuais, questdes sociais, politicas ou culturais. As charges animadas podem ser criadas
em diferentes estilos de animacdo e sdo frequentemente publicadas em sites de noticias, redes
sociais ou canais de video online. Ademais, 0s autores ainda destacam a importancia de se
conhecer o fato relacionado a charge, para que se possa proceder com a analise e a compreensao

coerente do texto. Para os autores,

a charge animada utiliza efeitos visuais de animagdo e efeitos sonoros em sua
apresentacdo. O foco da charge animada também é a mesma que a charge
normal: a politica, os fatos sociais, acontecimentos esportivos etc. Porém,
como todo género que ganha uma versao eletrénica, a charge animada é mais
interativa e divertida, pois quando as personagens reais sao retratadas nela, as
vozes, 0s gestos sdo igualmente representados. Musicas e efeitos sonoros séo
incorporados e a animag&o, recursos que ajudam ao espectador a fazer uma
melhor interpretacdo dos acontecimentos. Mas ainda assim, é preciso que se
faca a leitura entre o dito e o ndo dito na charge animada, porque da mesma
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forma, essa outra roupagem do género requer que o espectador saiba o fato
politico-social a que a charge faz analogia. (p. 4)

No mundo globalizado em que vivemos, as charges animadas podem ser uma forma
eficaz de comunicacdo por meio de mensagem de forma rapida e acessivel, considerando que a
animacao pode tornar o conteiido mais dindmico e envolvente. Corroborando a posi¢do exposta,

Oliveira (2015) elucida que

Os novos arranjos textuais proporcionados pela revolugdo tecnoldgica,
principalmente no dominio da internet, operaram mudancas de configuracao
extremamente significativas nos géneros. Com isso, mudaram também as
formas de nos relacionarmos com esses textos, isto €, a maneira com que nos
— os interlocutores — lidamos com essas acOes retoricas tipificadas, seja no
momento da produgdo ou no momento da recepgao (p. 12).

Ao imprimir movimento as charges, € possivel considerar que ha o uso de uma
configuracdo narrativa, que contextualiza a situacdo ou 0 comportamento/as atitudes que
motivaram a critica.

Segundo Souza e Ferreira (2019, p. 71-72),

A charge virtual explora, recorrentemente, recursos do campo das midias,
videoanimag6es, por exemplo, para atrair a atencdo do leitor. Esses recursos
sdo, na maioria das vezes, meticulosamente explorados, de modo que cada
semiose contribua para o processo de producdo de sentidos, ou seja, as
escolhas ndo sdo aleatérias. Assim, recuperar essas possibilidades de sentido
sdo tarefas atribuidas aos sujeitos-leitores, que precisam atentar-se para a
diversidade de detalhes, para as possibilidades de interpretacdo e para as
estratégias discursivas (discurso hiperbdlico, recursos de construcdo do
humor, critica social, orientagdo argumentativa etc.).

O género charge em suas multipluraridades exige uma leitura que articule a
materialidade textual e o contexto. Na atualidade, a leitura precisa perpassar 0s aspectos
socioecondmicos e culturais, para se construir de forma eficiente e coerente. A leitura e sua
interpretacdo séo construidas a partir da visao de cada leitor. Infere-se, assim, que o leitor € um
ser pensante, com conceitos, valores, perspectivas e olhares diferentes dos outros. Dessa forma,
cada um, com suas particularidades, faz a leitura de mundo/de textos a sua maneira, a partir das
pistas/marcas deixadas pelos produtores.

As charges animadas possuem modos especificos de organizacao e funcionamento que
as distinguem das charges estaticas. A narrativa visual pode contar uma histéria de forma mais
dindmica, visto que sua organiza¢do composicional é bastante atrativa, fato que se deve ao uso
dos recursos multissemidticos. Os aspectos tempo e ritmo sdo trabalhados de forma detalhada

pelos produtores e desempenham papel fundamental no processo interpretativo do texto,
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garantindo ao leitor o acompanhamento coerente da narrativa, além de permitir a entrega do
humor no momento devido. Tal afirmacgéo é confirmada por Souza e Ferreira (2019, p. 73), no

excerto a seguir.

Vale ressaltar que tanto os recursos de &udio (entonagBes, pausas,
onomatopeias, ruidos, sons) quanto os movimentos (duragdo, corte,
aproximacdo de cenas, expressfes faciais, angulacdo, enquadramento) dao
vida aos personagens de uma charge. Por meio das expressdes faciais, 0S
personagens demonstram sentimentos e emocdes e por meio das imagens ha
o desvelamento de posicionamentos. A charge animada é construida por varias
imagens em sequéncia, 0 que permite a exploracdo de tempos e espagos
discursivos, dimensionados na perspectiva do tempo/espacgo da narracdo, das
cenas, da recepgéo etc.

Pode-se inferir que, em meio a0 mundo tecnoldgico, o formato de composicdo e
distribuicdo das charges animadas permite o acesso a um publico amplo e diversificado, e
possibilita uma experiéncia leitora Unica e impactante. O género da charge, ao tecer uma critica
politica e social, harmoniza, de forma articulada diferentes modalidades de linguagem (escrita
e imagética, caso seja estatica; escrita, oral, imageética, sonora, espacial, gestual etc., caso seja
animada). Com a ascensdao da internet, a charge migrou para uma versdo eletrénica,
incorporando efeitos visuais e sonoros para uma apresentacdo mais dinamica e interativa.

Vivemos em uma era de conhecimento virtual e informacao eletrénica, em que a fuséo
entre imagem e palavra é fundamental para a producéo de significado em diversas formas de
comunicacgdo. Apesar da mudanca de plataforma, o humor presente nas charges, incluindo as
animadas, ndo difere fundamentalmente de outros tipos de humor, apenas circula em um meio
especifico.

Uma diferenca relevante sdo as estratégias de progressdo do texto. Enquanto uma charge
estatica exige do leitor a (re)criacdo da situacdo enunciativa, a charge animada traz uma
contextualizacdo, recorrentemente, constituida por meio de uma narrativa, que explora um
conflito semelhante aos problemas sociais do cotidiano. Ao evidenciar fatos, envolvendo
pessoas comuns, figuras publicas, eventos politicos e acontecimentos diversos, a charge se
apresenta como um registro sarcastico, na qual o seu criador, por meio de sua anlise diéria,
busca satirizar, declarar, causar revolta, distrair e entreter. Embora o discurso humoristico ndo
seja intrinsecamente critico, podendo até mesmo veicular ideias conservadoras ou reacionarias,
nas charges politicas, 0 humor tende a assumir uma postura critica.

Tomazi (2011) afirma que a charge e o humor que a caracteriza funcionam como formas
de expressao identitaria, capazes de deixar uma marca no cotidiano social e individual. Como

uma forma de comunicagdo importante, a charge tem a capacidade de captar momentos diversos
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e de persuadir a analise dos fatos, ao utilizar uma diversidade de estratégias comunicativas. O
autor afirma, ainda, que a charge e o humor séo formas de ressignificacdo. A charge nem sempre
esta alinhada com individuos ou interesses especificos, nem é sempre revolucionéaria, todavia é
inerentemente critica, chamando a atencdo para questdes que, de outra forma, poderiam passar

despercebidas em noticiéarios. Para o autor,

A charge e o humor que a constitui funcionam como linguagens identitérias
capazes de marcar e influenciar o cotidiano social e individual. Como um
importante género enunciativo, a charge é capaz de capturar um momento de
crise e de insatisfacdo na sociedade e interferir na interpretacdo dos fatos, ja
que trabalha com recursos diversos: estéticos, imagéticos e simbélicos. A
charge e o humor s@o modos de producédo e ressignificacdo de sentidos. A
charge nega, afirma, descreve, reinterpreta, reinventa, manipula e pode
influenciar o outro. Ela ndo é necessariamente comprometida com individuos
e interesses. N&@o é necessariamente revolucionaria, mas é critica e chama a
atencao para assuntos que, expostos em jornais ou sites, ndo sao tao atraentes.
(Tomazi, 2011, p. 144)

Portanto, pode-se afirmar que as charges tém uma influéncia significativa no cotidiano
social, atuando de diversas maneiras e exercendo um papel importante na comunicacdo e na
reflex@o sobre temas diversos. Ao combinar as diferentes semioses para a proposicéo de criticas
sociais, as charges tém o poder de influenciar o pensamento coletivo e individual, configurando-
se como uma producdo em que 0 produtor assume um posicionamento argumentativo que
problematiza uma questéo social relevante e que pode contribuir para uma formacéo critica e

responsavel dos leitores.
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5 ANALISE DE UMA CHARGE ANIMADA

Nesta se¢do, temos como proposta analisar uma charge animada de autoria de Mauricio
Ricardo, para uma melhor compreensdo dos modos de organizagdo e de funcionamento do
género. Levando em conta a articulagdo entre a pesquisa teorica e a pesquisa aplicada, optamos
por apresentar 0s conceitos e os exemplos de forma simulténea, a fim de construir a anélise de
maneira contextualizada e mais clara. Dessa forma, ndo se seguiu 0 modelo tradicional de
apresentar inicialmente a teoria para, em seguida, desenvolver a analise. Em vez disso, teoria e
exemplificagdo foram integradas no mesmo momento, com 0 objetivo de situar o leitor,
embasar a argumentacédo e assegurar mais fluidez ao texto.

Para iniciar a discussdo proposta, apresentamos o produtor da charge selecionada.
Mauricio Ricardo é um chargista, cartunista e animador brasileiro, conhecido por seu trabalho
na internet e na televisdo. Ele ganhou reconhecimento, principalmente, por meio do seu site
"Charges.com.br”, lancado em 2000, onde publica charges animadas e criticas sociais e
politicas®. O chargista recebeu notoriedade por suas contribuicdes trazidas pelas charges, que
sdo marcadas pelo humor satirico e pela capacidade de abordar temas complexos de forma
acessivel e divertida. Suas producdes abordam temas atuais sobre politica, esporte,
entretenimento e cultura, e possibilitam, por meio do humor, a problematizacdo de tematicas
que sdo de extrema importancia para reflexdes sobre questdes do cotidiano social. O autor
assumiu papel importante na popularizacdo das charges animadas na internet brasileira.

As contribuicBes das producdes desse chargista para o contexto da educacdo sdo
relevantes, no que diz respeito a importancia dos temas explorados, da diversidade de recursos
linguisticos e semidticos utilizados e das potencialidades de reflexdo sobre discursos e
esteredtipos reproduzidos a partir de construgdes sociais arraigadas na sociedade.

Para ilustrar a discussao aqui proposta foi selecionada uma charge animada, objeto de
estudo desta dissertacdo. Considerando-se que, ainda hoje, no século XXI, mesmo apds mais
de um século da abolicdo da escravatura, o Brasil ainda enfrenta desafios para o combate ao
racismo, foi proposta a analise da charge animada “Racismo democratico”, de Mauricio
Ricardo®. Assim, a motivac&o principal para a selegdo da charge a ser analisada foi a relevancia

da tematica, que se configura como uma questdo social que carece de discussdo em contexto

8 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Charges.com.br
° Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HLTBg73mRaU
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escolar, tendo em vista a necessidade de uma ressignificacdo de tradigdes que ainda perpetuam
comportamentos, atitudes e acfes imbuidas de preconceito e de discriminacao.

A anélise proposta elege como categorias analiticas quatro questdes basilares: 1)
tematica explorada; 2) organizagdo narrativa; 3) dimensodes verbais e 4) dimensdes semidticas.
Essas categorias foram selecionadas, considerando as questdes abordadas nos referenciais
tedricos que versam sobre a leitura de textos multissemioticos, as especificidades do género
charge animada e os procedimentos metodolégicos a serem utilizados no processo de ensino da

leitura em sala de aula.

1) Temaética explorada

Em primeiro lugar, destacamos a tematica explorada pela charge. As relagdes étnico-
raciais tém sido objeto de discussdo em varios contextos sociais em funcéo das desigualdades
de oportunidades, da discriminacdo/do preconceito sofridos por pessoas negras. Para
fundamentar a discussdo sobre a tematica racial, é relevante que o professor tenha um
embasamento teorico que possibilite uma atuacdo pautada em conhecimentos historicos e em
pesquisas sobre as desigualdades raciais, de forma a garantir uma argumentacdo e uma
formacao solida.

Discorrendo sobre a tematica racial, Lobo, Villarta-Neder e Ferreira (2019, p. 185)

consideram que

a diversidade racial ndo deve ser concebida apenas sob o ponto de vista de um
contetdo didatico de uma matriz curricular, pois demanda a construcdo de
posicionamentos criticos e atencdo aos modos de constituicdo dos discursos,
e por consequéncia, dos sujeitos. Implicar a alteridade nessa discussdo evoca
ressignificar metodologias, instaurar novas constru¢fes discursivas e
compreender a produgdo ideoldgica da realidade social. Alteridade pressupde
0 entrecruzamento historico, cultural e social. E ndo somente como
componentes contextuais a constituicdo (inter)subjetiva dos sujeitos, mas
porgue, no espaco-tempo dos acontecimentos que congregam esses sujeitos e
que séo constituidos pela prdpria presenca deles em interagdo, sdo, também,
relacionais. No ambito da alteridade, os sujeitos podem se deixar afetar de
modo diferenciado frente as situacBes de racismo. Assim, é possivel
observarmos atitudes e comportamentos que vdo desde a omissdo
(naturalizacdo do racismo) até o posicionamento critico (compromisso ético
com as desigualdades raciais).

Conforme pontuado no excerto supracitado, a problematizacdo das questdes raciais, de
modo transversal, pode favorecer o desenvolvimento de préaticas de ensino que, efetivamente,
estejam intrinsecamente relacionadas ao cotidiano social. Assim, ao trabalhar conteidos que

compdem o programa de ensino previsto para o componente curricular de Lingua Portuguesa,
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seja no que diz respeito aos géneros textuais/discursivos, seja no que diz respeito a construcdo
de repertorios para a producao de redacgBes, o contetdo transversal ligado as relagdes étnico-
raciais pode ser explorado pelo professor. Desse modo, além de cumprir com o contetdo
prescrito, o professor podera promover o enfrentamento do racismo velado — recorrente nas
escolas e na sociedade, criando espaco de posicionamentos criticos e responsaveis sobre as
relacdes étnico-raciais e possibilitando didlogos entre acontecimentos pedagogicos reflexivos e
eticamente compromissados.

Na charge analisada, Mauricio Ricardo nos traz uma realidade vivida por muitos
brasileiros, em que episddios de desigualdade e desrespeito sugerem a perpetuacdo de uma
sociedade racista e preconceituosa. O cenario destacado € um bairro nobre da cidade do Rio de
Janeiro, uma praia elitizada — Copacabana. O espacgo apresenta um ambiente tranquilo, com
pouca movimentacdo, caracterizando uma praia, cujos frequentadores, em sua grande maioria,
pertencem a uma classe social abastada. No enredo, um personagem policial faz uma
abordagem ao personagem de cor preta. O didlogo problematiza a questdo do preconceito/
discriminacdo racial, abarcando varias possibilidades de discussao: equidade no uso de espacos
publicos; relacbes de poder; construcdo de esteredtipos; direitos sociais etc.

Assim, a tematica demanda uma abordagem de modo dissociado de outras categorias,
em funcdo de a discussdo sobre o contetido tematico abarcar o contexto social dos leitores da
charge e as leituras serem plurais, realizadas a partir dos conhecimentos prévios e dos objetivos
de leitura propostos pelo professor.

A tematica retratada pode ser vista cotidianamente. O julgamento feito a partir do tom
de pele da pessoa parece estar enraizado, e, para muitas pessoas, essa atitude € considerada
natural. O racismo é um fendmeno complexo, que se manifesta de varias maneiras em diferentes
contextos sociais, culturais e histéricos. Num conceito geral, o racismo refere-se a
discriminacdo, preconceito ou tratamento injusto de pessoas com base em sua cor/raga/etnia.
Pode ocorrer de forma individual, institucional ou sistémica e pode afetar todos os aspectos da
vida de uma pessoa, incluindo o acesso a oportunidades educacionais, emprego, moradia, sadde
e justica. Combater o racismo se tornou uma acdo necessaria e urgente, que envolve a
conscientizacdo, a educacdo e a acdo para desafiar e mudar atitudes, politicas e estruturas que
perpetuam a discriminacdo racial. Ademais, é necessario promover a igualdade de
oportunidades, o respeito pela diversidade, a justica social e a representacao equitativa em todas
as esferas da sociedade.

A democracia é um sistema dindmico que requer participacdo ativa dos cidad&os,

educacdo civica e protecdo das instituicdes democraticas. Embora tenha seus desafios e
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imperfeigdes, muitas pessoas, em todo o mundo, consideram-na como o melhor sistema de
governo para promover a liberdade, a justica e 0 bem-estar de todos os membros da sociedade.
Contudo, o Brasil, um pais democratico, ainda tem muito por conquistar para que a democracia
esteja realmente presente e de forma efetiva na sociedade, o que se confirma, por exemplo,
pelas atitudes racistas ainda praticadas, de maneira expressiva, por muitos brasileiros.

A discusséo, aqui proposta, pode ser complementada pelos dados do IBGE (Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica) de 2022 (Figura 3.1), disponiveis no site Panorama do
Censo 2022 (ibge.gov.br), que confirmam que a populacdo brasileira é majoritariamente
constituida por negros e pardos. A populacdo parda no Brasil representa 58% do total da

populacdo brasileira

Figura 3.1: Dados da populagéo brasileira (cor ou raca)

Cor ou Racga (cada bloco = 0.5%)
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L irrrrl i rrrrrrlo
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HEEEEEEEE HEEEEEEEEEN
HEEEENEEE HEEEEEEEEEN
EEEEEEEE ENEEEEEEEE
i Branca: 88.252.121 i Preta: 20.656.458

[] [
850.130 ' Parda: 92.083.286 ' Indigena: 1.227.642

Fonte: https://www.ibge.gov.br. Acesso em 20 jun. 2024

Segundo o IBGE, em 2022, cerca de 92,1 milhdes de pessoas se declararam pardas, o
equivalente a 45,3% da populacdo do pais. Desde 1991, esse contingente ndo superava a
populacdo branca, que chegou a 88,2 milhdes (ou 43,5% da populagdo do pais). Outras 20,6
milhdes se declaram pretas (10,2%), enquanto 1,7 milhdes se declararam indigenas (0,8%) e
850,1 mil se declaram amarelas (0,4%).


https://www.ibge.gov.br/
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No municipio de Lavras — MG, de acordo com o censo 2022, a populagdo branca
representa 49,59% do total populacional, enquanto os pardos e negros representam 50,09% da

populacdo (Figura 3.2).

Figura 3.2: Populagdo do municipio de Lavras em relacdo a cor ou raga

Amarela 252 (0,24%)
Branca 51.955 (49,59%)
Indigena 68 (0,06%)
Parda 36.629 (34,96%)
Preta 15.855 (15,13%)
Populagao total 104.761
Fonte: https://gl.globo.com/economia/censo/noticia/2023/12/22/censo-2022-veja-quais-sao-0s-

municipios-mais-amarelos-brancos-indigenas-pardos-e-pretos-do-brasil.ghtml (2023). Acesso em 10
fev. 2024.

Considerando a miscigenacdo racial no Brasil e no contexto em que esta pesquisa esta
sendo realizada, problematizar questdes relacionadas as relacfes étnico-raciais é crucial para
impulsionar a equidade social, assegurar o respeito aos direitos humanos, encarar nosso passado
historico, fortalecer os principios democraticos, fomentar espagos inclusivos e estimular o
desenvolvimento humano sadio. E de responsabilidade de toda a sociedade lutar pela igualdade
racial e pela valorizacao da diversidade.

Diante do exposto, trazer esse tema para a sala de aula € imperioso. Pode-se, a partir da
discussdo sobre essa charge animada, estimular o respeito pela diversidade, mostrar como as
praticas racistas estdo presentes na nossa sociedade, e que, muitas vezes, essas atitudes ndo séo
percebidas como discriminatorias, por estarem enraizadas na sociedade. Ademais, pode-se
aproveitar para estimular, nos alunos, a habilidade de se posicionarem e justificarem seus
posicionamentos de forma consistente, aléem de estimular a leitura e a escrita de texto
argumentativo, com repertorios construidos por meio da leitura e analise de charges animadas.

A leitura, a discussdo e o debate, por meio das charges animadas, podem ser mais
atraentes para os alunos. Sendo assim, a pratica sugerida pode ser uma forma de combate ao
racismo, de promover a consciéncia sobre a importancia do respeito a diversidade, além de
contribuir para a formacao de pessoas que possam agir com criticidade, empatia e respeito, na

sociedade.


https://g1.globo.com/economia/censo/noticia/2023/12/22/censo-2022-veja-quais-sao-os-municipios-mais-amarelos-brancos-indigenas-pardos-e-pretos-do-brasil.ghtml
https://g1.globo.com/economia/censo/noticia/2023/12/22/censo-2022-veja-quais-sao-os-municipios-mais-amarelos-brancos-indigenas-pardos-e-pretos-do-brasil.ghtml
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2) Organizagdo narrativa

Em segundo lugar, € relevante analisar a organiza¢do narrativa. De acordo com Moutinho
e Conti (2016), narramos acontecimentos diariamente, seja sobre as atividades realizadas no
trabalho, seja sobre eventos vivenciados no ambiente familiar. Compartilhamos histérias sobre
ndés mesmos, abordando aspectos que consideramos relevantes e pessoas com as quais
convivemos.

Esse habito frequente de narrar sobre nossas experiéncias pode explicar por que as
narrativas sdo frequentemente escolhidas como uma forma privilegiada para investigar a
construcdo de sentidos e identidades. Ao contar histdrias, situamos 0s personagens em um
contexto temporal e espacial, permitindo que sejam retratados em processos de transformacao.
O enredo conecta esses personagens, inserindo-os em uma teia de relagdes sociais, onde
enfrentam conflitos e revelam suas caracteristicas morais. Além disso, como construcdo
interacional, a narrativa incorpora a participacdo ativa da audiéncia, que contribui com sua
interpretacéo dentro de contextos historicos e culturais.

Nessa visdo, entende-se que contar uma historia € um processo de elaboracdo conjunta,
em que aquele que conta e aquele que ouve criam sentidos colaborativamente, que podem ser
descrita em quatro partes: apresentacdo: com destaque para 0s personagens principais, locais
em que a historia acontece, tempo em que se desenvolvera a trama; desenvolvimento: com foco
nas acdes dos personagens; conflito: momento em que acontece um problema na narrativa;
desfecho: parte final da narrativa, na qual a partir dos acontecimentos, os conflitos vdo sendo
desenvolvidos.

A andlise do plano geral de um texto € fundamental para qualificar a compreensao, porque
permite ao leitor entender a estrutura global e o propdsito enunciativo do produtor. Esse
processo envolve a identificacdo de elementos essenciais, como o tema central, os objetivos
comunicativos, as ideias principais e a relacdo entre elas, além do género textual e do publico-
alvo. O plano geral permite ao leitor contextualizar o texto lido, identificar a progressao
tematica, prever desdobramentos, realizar associa¢c@es com outros textos, organizar 0 processo
de compreensdo (Koch, 2003).

A charge apresenta uma estrutura narrativa e tem como cenario a praia de Copacabana,
localizada na cidade de Rio de Janeiro. Os participantes representados se configuram em duas
categorias: a) principais (participante 1: policial; participante 2: rapaz de raga/cor negra e
participante 3: rapaz de raga/cor branca); b) secundarias: pessoas que estdo na praia e cenarios

da orla da praia. E na apresentacio e no desenrolar da narrativa que vai se construindo a
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compreensdo da situacdo de pratica de racismo. H& uma organizacao narrativa que se encontra

sintetizada no quadro a seguir.

Quadro 1: Organizagdo narrativa da charge

(continua)

Etapas

Descricéo

Comentarios

Titulo da charge

Inserido com o sinal de
pontuagdo de interrogacdo

Além de informar o conteldo tematico proposto
pela charge, o titulo apresenta uma
problematizacio

Apresentagdo
inicial

Personagens
(participantes 1 e 2). O
policial encontra-se do
lado esquerdo da cena (de
modo estatico) e o rapaz
negro (em movimento)

Posicionamento: O participante inserido do lado
direito indicia uma relevancia atribuida a esse
personagem (Kress; Van Leeuwen, 2006).
Caracterizacdo do personagem 1: O policial €é
representado como pertencente a raga/cor branca,
fardado e com postura autoritaria.

Caracterizacdo do personagem 2: O rapaz que €é
abordado é representado como pertencente a
raga/cor negra, com posicionamentos pontuais e
precisos e com vestimentas proprias de quem
caminha pela praia.

Caracterizacdo do personagem 3: O rapaz que é
chamado pelo policial para confirmar informag6es
sobre o outro personagem € de raga/cor branca e
apresenta postura descolada.

Tempo

O tempo da narrativa pode ser analisado em trés
perspectivas:

a) tempo do enredo: duragdo das a¢des da narrativa
e desenrolar dos fatos na histéria (a histéria
acontece supostamente em uma manha de sol).

b) tempo da producdo: o video tem duracdo de 1
minuto e 15 segundos.

c) tempo da recepc¢do: ao ser trabalhado em sala de
aula, o tempo da narrativa pode ser explorado de
modo articulado com os episddios de racismo
presentes no cotidiano social.

Local

O local da narrativa pode ser analisado em trés
perspectivas:

a) local em que a histéria é construida:
representacdo da praia de Copacabana, uma praia
frequentada pela elite carioca e por pessoas de
maior poder aquisitivo.

b) local de projecéo do video: o suporte de projecao

do video é a plataforma digital YouTube—, com

acesso aberto ao publico.

c) local de recepcdo do video: o video pode ser
acessado em diferentes espagos, no entanto, no
espaco escolar, os propositos de leitura poderdo
abarcar diferentes objetivos de aprendizagem.
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Quadro 1: Organizagdo narrativa da charge

(concluséo)

Apresentacao
inicial do enredo

O policial aborda o
participante 2 e o0
questiona sobre o motivo
de estar na praia e solicita
seus documentos.

Na apresentacéo, 0s personagens aparecem na cena
inicial, o que possibilita uma leitura prévia sobre
suas caracteristicas fisicas e psicologicas. Além
disso, essa parte situa o leitor no tempo e no espaco
da narrativa. Inicialmente, sdo apresentados o0s
participantes policial e rapaz de raga/cor negra, em
uma praia e em uma suposta manhd de sol, com
didlogos que permitem compreender uma
abordagem policial inadequada, sem motivagédo
real.

negra é ameacado a ser
preso por utilizar o termo
“revoltante”.

Desenvolvimento | Abordagem feita pelo | O policial questiona o fato de o personagem de
do enredo policial a um rapaz de | raca/cor negra ndo portar documentos e dinheiro.
raga/cor negra. Além disso, questiona o fato de ele estar
frequentando o espaco da praia. O rapaz responde
com argumentos assertivos, mas ainda assim o

policial ndo se convence.

Conflito Abordagem feita pelo | Aqui, o episodio de racismo se comprova pelo fato
policial a umtranseunte de | de o participante de raca/cor negra residir em uma
raga/cor branca e que | das principais e maiores vias do bairro de
morava em bairro | Copacabana e ter sua afirmagdo questionada pelo
periférico para  pedir | policial que faz a abordagem. Além disso, o
informacbes  sobre o | personagem de raca/cor branca, mesmo sendo
personagem de raga/cor | morador de um bairro periférico (comunidade do
negra. Jacarezinho — zona norte do Rio de Janeiro), ndo

teve exigida a documentacdo pessoal. O policial o
aborda para confirmar a veracidade da afirmacéo
feita pelo personagem de raca/cor branca.

Desfecho O personagem de racga/cor | O policial busca uma motivacdo para retirar o

participante de raga/cor negra do espaco da praia,
solicitando apoio aos colegas para prosseguir com
a abordagem. Isso acontece quando o rapaz utiliza
o termo “revoltante”, que foi considerado como
“uma incitagdo a revolta” por parte do policial.

Fonte: elaborado pela autora (2024)

3) Dimensdes verbais

A terceira categoria escolhida para orientar a analise proposta diz respeito as dimensdes

verbais. A dimensdo linguistica em um texto multimodal é de extrema importancia, porque,

mesmo em um contexto em que multiplos modos de comunicacdo (como imagens, graficos,

sons, cores e videos) coexistem, a linguagem verbal continua sendo essencial para

complementar, clarificar e estruturar o sentido do texto.

A dissociacdo da dimensdo verbal da dimensdo semidtica se deu apenas para fins de

analise. Vale destacar gque, tal como considera Istschuk (2024, p. 30), defendemos que
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A linguagem, em uma perspectiva sociointeracionista, esta intimamente ligada
aos sistemas sociais, ideoldgicos e discursivos culturalmente situados. O ser
humano, ao longo da historia, utilizou-se de diversos modos para se
comunicar, o seu carater social exigiu e, ainda exige, que ele interaja com seu
mundo exterior e, para isso, faz uso de diferentes linguagens que se
modificam, se alternam, se alteram a depender do contexto em que a vida
social do individuo estd situada. Embora as diferentes formas de
comunicacao/interacdo estejam inseridas e participem, do contexto de muitas
pessoas ha bastante tempo, nos estudos do campo da linguagem, o plano
verbal dos enunciados foi objeto de estudos privilegiados. No entanto, com os
avangos da tecnologia, houve um crescimento significativo em nossa
sociedade, de uma gama heterogénea de enunciados que articula as linguagens
verbal e visual, as quais sdo constitutivamente sintonizadas e articuladas,
tornando os uma totalidade discursiva. Dessa forma, compreendemos que a
linguagem verbo-visual é tomada como um enunciado concreto estruturado
em uma combinatéria de materialidades, articulado por um Unico projeto
discursivo em que participam, com a mesma forga e importancia, o verbal e 0
visual.

Nesse sentido, consideramos que o titulo escolhido para apresentar a charge
“Democracia racial?”” sugere um questionamento sobre a situagdo das pessoas de raga/cor negra
no contexto brasileiro, que embora tenha uma populacdo notadamente miscigenada ainda
verifica inimeros episddios ou ideias que remetem a discriminacdo e ao preconceito racial.
Desse modo, a escolha do sinal de pontuacgdo (?) se configura como uma proposta para uma
discussdo sobre a igualdade racial no contexto contemporaneo.

Na dimens&o linguistica, ocorre o seguinte dialogo™°:

Policial: Cadé o documento?

Personagem 1: N&o trouxe!

Policial: Dinheiro?

Personagem 1: N&o trouxe!

Policial: E ta fazendo o que aqui?

Personagem 1: Curtindo a praia, que nem todo mundo!

Policial: Ta me achando com cara de otario, negdo? Tu cata um busdo, desce em
Copacabana, sem identidade, sem um puto no bolso e vem me dizer que veio pegar praia?

Personagem 1: Em primeiro lugar, ndo peguei 6nibus, moro a meio quarteirdo daqui,
na Barata Ribeiro; em segundo lugar, ndo héa dispositivo legal que obriga o brasileiro a portar
documento e muito menos, dinheiro; em terceiro lugar, ndo ha nada na minha conduta que
justifique a sua abordagem.

Policial: Como eu vou saber que tu ta falando a verdade?

Personagem 1: Eu ndo tenho nada a provar para o senhor.

Policial: Ei, vocé, por favor ja viu esse cara por aqui? Ele mora mesmo em
Copacabana?

19 A transcricéo foi realizada apenas para a apresentacdo do texto do dialogo, ndo sendo consideradas as
questdes ligadas a entonacao, ao ritmo e as pausas.
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Personagem 2: N&o sei senhor, colei aqui com meu bonde, vim da Zona Norte,
Comunidade do Jacarezinho, com os “muleque” pra curtir praia, fazer um rolé, conhego esses
“preyboy” daqui ndo, ué!

Policial: Obrigado, cidadao!

Personagem 2: J4 é!

Policial: Deu sorte negao! Circula... Circula...

Personagem 1: E revoltante!

Policial: O que vocé disse?

Participante 1: Que é revoltante?

Pausa na narrativa

Policial: Siqueira, Alencar traz refor¢o. U “muleque’ ta ameacando uma revolta aqui!

Personagem 1: Eu?

Para a analise, serdo consideradas trés questdes, que em nosso entendimento, sdo
relevantes para a leitura da charge. A primeira delas relaciona-se as escolhas lexicais. Chama a
atencao o vocativo “Negao”, utilizado pelo policial para se referir ao personagem de raga/cor
negra, sem que tivesse uma intimidade que Ihe permitisse o0 uso desse nome designativo sem
uma conotagéo pejorativa. Além disso, merece destaque o uso do termo “cidaddo”, empregado
pelo mesmo policial, para se dirigir ao personagem de raca/cor branca. Soma-se a isso 0 estilo
de linguagem utilizado pelo policial para as interacfes entre os personagens. Para se dirigir ao
personagem 1, o profissional utiliza “cata um busdo”, “puto no bolso”, “negdo”, ‘“cara”,
“muleque”, “circula”, enquanto para se dirigir ao personagem 2, o policial utiliza de estratégias
de polidez, tais como: “por favor” e “obrigado, cidaddo”. No que diz respeito ao estilo de
linguagem do personagem 2, as escolhas feitas pelos produtores constroem uma imagem de um
jovem descolado e pertencente a um determinado grupo social, que ndo é comumente associado

a uma classe econémica alta. Como exemplo, podemos destacar: “colei com meu bonde”,
115

A% e
c

preyboy~” e “j4 ¢”. Ainda em relagdo ao exposto, ainda merece

destaque o estilo formal utilizado pelo personagem 1, que faz escolhas vocabulares de modo

“muleque”, “fazer um rol

monitorado.

Considerando a questdo da selecéo lexical, Freire (2015, p. 419) pondera que

podemos pensar ser uma das propriedades discursivas de grande importancia
para a orientacdo da estrutura social. Além disso, esse procedimento nos
permite compreender 0s aspectos sociais da linguagem. Seu uso, por sinal,
encontra-se ancorado em posicionamentos, crengas e aspectos ideoldgicos de
seus interlocutores. Desfazendo toda e qualquer possibilidade de neutralidade
discursiva nos textos em uso, esse mecanismo possibilita ao enunciador [...]
deixar ora perceptivel, ora um pouco mais implicita, sua visdo a respeito
daquilo que se pretende apresentar. 1sso porque escolher uma palavra, e néo

1 Observamos que o personagem 2 ndo faz juizo de valor negativo do personagem de raga/cor/etnia
negra.
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outra, ndo estd dissociado dos aspectos ideolégicos e crencas de seus
interlocutores. Tal procedimento, portanto, esta diretamente relacionado a
realidade de seus interlocutores, a como essa realidade é vista e vivenciada
por eles. A realizacdo de uma selecdo vocabular para os fins pretendidos por
seus enunciadores possibilita revelar estruturas sociais de dominacdo que se
valem dos discursos cotidianamente veiculados. Desse modo, penso que 0s
significados das palavras escolhidas para a elaboracdo dos textos também
sejam (re)construidos ao longo de sua leitura.

A segunda questdo diz respeito a natureza dos argumentos utilizados pelos personagens
(policial e rapaz de raca/cor negra). Aqui, sobreleva-se a argumentacdo utilizada pelo
personagem 1: “Em primeiro lugar, ndo peguei 0nibus, moro a meio quarteirdo daqui, na Barata
Ribeiro; em segundo lugar, ndo ha dispositivo legal que obriga o brasileiro a portar documento
e muito menos, dinheiro; em terceiro lugar, ndo ha nada na minha conduta que justifique a sua
abordagem”. O personagem, na interacdo com o policial, utiliza estratégias argumentativas.
Tais estratégias, segundo Koch e Elias (2016), servem para influenciar o interlocutor.

Assim, € possivel verificar que o uso de “em primeiro lugar”, “em segundo lugar” e “em
terceiro lugar” nao somente organiza o discurso, como também constroi uma hierarquia
argumental, o que ratifica a inadequacdo da abordagem feita pelo policial. Os argumentos
apresentados pelo rapaz sugerem um conhecimento acerca dos direitos dos cidadaos negros. No
contexto em questdo, parece ser possivel inferir que a charge problematiza o fato de um sujeito
de raca/cor negra precisar se impor para que os seus direitos sejam assegurados. O policial ndo
utiliza argumentos ao ser questionado sobre a abordagem inadequada. A charge explora uma
questdo bastante recorrente no cotidiano social, qual seja, 0 equivoco de compreensdo. Mas,
gue, no caso em pauta, foi utilizado como uma motivacédo para a ameaca de prisdo. N&o se pode
afirmar que o policial cometeu um equivoco ao produzir sentidos para o termo “revoltante”,
pois ele ignorou todos os demais argumentos utilizados pelo rapaz.

A terceira questdo refere-se a estrutura dialogal, que é constituida por meio de dialogos
entre os trés personagens: o policial, um rapaz de raca/cor negra e um rapaz de raga/cor branca.
Os produtores, ao realizarem as escolhas, fizeram opcdo para a construcao de contrastes, nao
somente pelas representacBes imagéticas, mas também pelos turnos de fala. A fala do
personagem de raga/cor negra possui uma construcdo mais monitorada, enquanto a fala do
personagem de raca/cor branca se configura pela presenca de construcdes mais curtas e com a
presenca de girias. Isso parece indiciar uma quebra de estere6tipos em que padrdes séo
atribuidos as pessoas de determinadas classes sociais e etnias/ragas. As escolhas feitas para a
construcdo das falas do personagem policial representam uma dendncia as situagdes sociais em

que os profissionais responsaveis pela seguranca agem de modo a acentuar as violéncias
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existentes na sociedade, o que contribui para construir o proposito enunciativo do género

charge, qual seja, provocar uma critica social.

4) DimensOes semidticas
Por fim, em quarto lugar, as dimensdes semioticas se configuram como uma categoria
relevante para a analise das charges. Para tal, abordaremos alguns recursos semiéticos que, no

nosso entendimento, merecem destaque (Figura 4.1).

Figura 4.1: Recursos semi6ticos
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Fonte: elaborado pela autora (2023).

A seqguir, serdo apresentados exemplos desses recursos, sem que seja realizado um

estudo exaustivo de todas as ocorréncias.

a) Sons/efeitos sonoros

No que diz respeito ao uso de sons, a charge explora diversos recursos sonoros. No inicio
da charge, ha a presenca de uma musica instrumental, que sugere o estilo musical “samba”,
tradicionalmente associado ao contexto geografico retratado (estado do Rio de Janeiro). Essa
estratégia indicia efeitos de sentidos, tais como: recurso utilizado para contextualizar o enredo
proposto; estratégia utilizada para mostrar a praia como um espaco de entretenimento, de
curticdo; mecanismo para demonstrar o samba como patrimdnio cultural do Rio de Janeiro etc.

O mesmo som ¢ repetido ao longo da charge animada, mais especificamente, durante a fala do



55

personagem de raga/cor branca, o que pode sugerir que ele seria “um auténtico morador da
regiao”.

Além disso, merecem destaque os sons das ondas do mar, que imprimem um tom
naturalista, ou seja, mostram maior correspondéncia entre a ficcdo e o real. H4 uma reproducéo
de sons do movimento da agua do mar, que aparece combinada com cores saturadas,
diversificadas, moduladas e com presenca de plano de fundo, o que sugere uma aproximagao
com o contexto real (Kress; Van Leeuwen, 2006). Para 0s autores, esse recurso, denominado
de modalidade, refere-se ao grau de “realidade” ou “verdade” atribuido a uma representagdo
dentro de um contexto comunicativo especifico. A modalidade é, portanto, a forma como 0s
elementos de um texto multimodal € percebida em termos de sua fidelidade ao mundo real, ou
de sua adequacdo e legitimidade em um dado contexto social ou cultural. A representacédo
imagetica do mar se aproxima do contexto real do mar.

De acordo com Silva e Prados (2010, p. 66), a charge animada “¢ mais interativa e
divertida, pois quando os personagens reais sao nela retratadas, as vozes e gestos sdo igualmente
representados. Musicas e efeitos sonoros sdo incorporados e a animagdo ajuda o expectador a
fazer uma melhor interpretacdo dos acontecimentos”. Aqui, merece destaque o efeito sonoro
(ruido) reproduzido pelo participante de raca/cor negra para mostrar indignacéo ao perceber
que o policial estava praticando uma atitude desarrazoada e ridicula. A insercdo de um ruido
pode servir para quantificar/intensificar o sentimento do personagem, tornando a cena mais
tensa e mais dramatica. Além disso, pode ajudar para tornar a charge mais envolvente e mais
dindmica, uma vez que esse recurso pode mobilizar a atencdo do interlocutor.

Soma-se a isso 0 som da sirene do carro da policia, que confere a impressdo de
veracidade a narrativa ficcional proposta pela charge e acentua o excesso cometido pelo policial
na abordagem. Nesse sentido, Fonteles (2014, p. 14) considera que “na criacdo de animagao
ndo ha como captar sons ambientes provenientes dos cenarios e nem as vozes dos personagens,
a construcdo da camada sonora depende completamente do trabalho de composicéao realizado
pelos editores e técnicos de som [...]”. Isso faz com que as escolhas sejam realizadas de modo
mais consciente e planejado. Diante disso, Carneiro (2018) atesta que os profissionais
responsaveis pelos designers relacionados as questdes sonoras precisam preencher 0s espacos
em branco, inventar melodias, criar harmonias, ritmos, cadéncias, ambiéncias e efeitos, ou seja,
construir um cenario sonoro que vai além de um complemento ao texto. Para o autor, 0 som
representa uma estratégia para proporcionar envolvimento e imersdo para os leitores da

producéo audiovisual.
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Kress e Van Leeuwen (2006) defendem que os produtores de textos multimodais
integram 0s recursos semioticos conforme o efeito estético que julgam mais plausivel em
determinado contexto e nos sentimentos que podem causar nos leitores. Na charge analisada, a
insercdo de recursos sonoros € utilizada, de modo combinado com outros recursos, para a

construcdo do projeto de dizer e para provocar a atengdo dos interlocutores.
b) Representacdo imagética dos personagens e cenarios
Em relacdo a representacdo imagética dos personagens, a charge apresenta as seguintes

escolhas semidticas, conforme podemos observar nas Figuras 4.2 e 4.3, a seguir.

Figura 4.2: Representacdo imagética dos personagens

> Pl ) o37/15

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=HLTBg73mRaU (Mauricio Ricardo, 2015). Acesso 10 fev.
2024

O policial é representado como um homem de meia idade, vestido com uniforme de
fardamento da corporacdo militar, cuja tonalidade segue um padréo tradicionalmente associado
a instituicdo. O policial apresenta um estilo conservador. O personagem de raca/cor negra é
representado por meio de um traje adequado ao espago de uma praia, ou seja, camiseta e
bermuda, sem inscri¢cbes ou estampas (que poderiam suscitar interpretacdes). As cores amarela
e cinza sdo cores que ndo fazem remissdo a partidos politicos e que poderiam desencadear
comportamentos reacionarios. O personagem de raga/cor branca é representado em um estilo
descolado, com camiseta branca, o que pode sugerir certa neutralidade.

Outra questdo digna de nota é a representacdo dos personagens que participam das
cenas, que sdo de raga/cor branca (Figura 5).
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Figura 4.3: Participantes coadjuvantes representados

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=HLTBg73mRaU (Mauricio Ricardo, 2015). Acesso 10 fev.
2024

A escolha por personagens coadjuvantes brancos ndo pode ser vista como sendo neutra.
A presenca dessas pessoas sugere uma critica proposta pela charge acerca dos espagos sociais
dos quais pessoas de raga/cor negra sao excluidos de participacéo.

A andlise das imagens é relevante para a leitura de charges, uma vez que, segundo
Mendes, 2019, p. 9),

construir e reconstruir representagdes que nunca sao neutras, que remetem a
objetos, acontecimentos, produtos e sujeitos em interse¢cdo com ideologias,
assimetrias e desigualdades. Afinal, imagens sdo produzidas e circulam
atravessadas por forgas de poder que definem e ddo forma a saberes sociais.
“Sdo formas de conhecimento que circulam nas sociedades orientando
comportamentos e condutas” (Berger; Luckmann, 1985, p.47).

No quesito intitulado como apresentacdo do cendrio, o chargista representou a praia de
Copacabana, um espaco frequentado pela elite carioca e por pessoas de nivel social elevado. A
praia € mostrada de forma tranquila, com poucas pessoas, 0 mar com ondas calmas, conforme

se pode conferir na Figura 4.4, a sequir.


https://www.youtube.com/watch?v=HLTBg73mRaU

58

Figura 4.4: Apresentacdo imagética do cenario da praia

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=HLTBg73mRaU (Mauricio Ricardo, 2015). Acesso 10 fev.
2024

Ainda nesse quesito da representacdo imagética do cenario, é possivel observar que, na
cena analisada, ha, ao fundo, varios guarda-sdis, que podem ser analisados como uma metafora
visual, ou seja, simbolizam a presenca de um grande nimero de frequentadores nessa area
costeira. Além disso, os guarda-s6is criam um contraste com os personagens e destacam o pano
de fundo em que a interacdo ocorre. Mesmo havendo varias pessoas, é possivel inferir que
apenas o personagem de raga/cor negra foi abordado pelo policial.

Entretanto, na maior parte das cenas em que 0 personagem de raca/cor branca é
representado, o plano de fundo sdo prédios e construcdes luxuosas, como se o0 espaco fosse
parte do cotidiano dele (Figura 4.5).
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Figura 4.5: Representacdo imagética do cenario urbano
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=HLTBg73mRaU (Mauricio Ricardo, 2015). Acesso 10 fev.
2024

De acordo com Mendes (2019, p. 8), no que se refere a analise semidtica de imagens, é
relevante considerar “como elas promovem, em nossa vida cotidiana, uma mediacao vital para
nossas interagdes € comunicagdes com os outros”. Ainda, segundo a autora, as imagens nao

podem ser tomadas unicamente como representacdes, uma vez que

elas conferem visibilidade e legibilidade a fendbmenos e sujeitos com 0s quais
convivemos. De modo constante, € por meio das imagens (majoritariamente
midiaticas) que tomamos contato com outros distantes e estrangeiros a nossos
mundos vividos. Elas tornam possivel, ao mesmo tempo, 0 encontro e 0
confronto de subjetividades, de experiéncias, pontos de vista. Uma imagem,
dependendo do enquadramento que a conforma, pode tanto aprofundar
estigmas, quanto instaurar espacos de avizinhamento com alteridades radicais.
O que importa € menos as imagens em si e mais os dispositivos e forcas que
as tornam possiveis e legitimas (FRANCA, 2004). Uma imagem, a0 mesmo
tempo que permite a interagdo e a troca, € modificada criativamente por meio
desse encontro. Toda forma de linguagem se transforma quando utilizada em
processos comunicativos, pois esses, em sua dimensdo reflexiva, criam
situacdes interacionais nas quais “a experiéncia vivida constitui o referente da
linguagem, a0 mesmo tempo em que a linguagem constitui a propria
comunicabilidade da experiéncia” (RODRIGUES, 2000, p.6). As imagens ndo
atuam sozinhas na producgéo de sentidos.

Ao discorrer sobre o carater plurissignificativo das imagens, a autora sinaliza para uma
questdo relevante que diz respeito as escolhas realizadas pelos produtores e os efeitos de
sentidos que elas suscitam ao serem confrontadas com as subjetividades, com as experiéncias e
como 0s pontos de vista. Assim, a autora destaca que uma imagem assume sentidos somente

nas interacoes.
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c) Expressoes faciais, gestos e posturas
No que diz respeito as expressdes faciais, gestos e posturas, o chargista as explora de
modo articulado com a modalidade verbal falada (Figura 4.6).

Figura 4.6: Representacdo imagética das expressoes faciais

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=HLTBg73mRaU (Mauricio Ricardo, 2015). Acesso 10 fev.
2024

Um exemplo de representacédo de expressdes faciais pode ser visto nas cenas reportadas.
Na cena da esquerda, chama a atencdo o movimento de arqueamento das sobrancelhas do
personagem policial, o que sugere uma davida. J& na cena da direita, o destaque é para o rapaz
de raca/cor negra, que é representado com os olhos bem abertos, o0 que demonstra surpresa em
relacdo a atitude/fala do policial. As falas sdo acompanhadas de imagens em movimento, com
a insercdo de expressdes faciais, gestos e posturas. Essas estratégias contribuem para a
progressdao tematica do texto e para a construcdo da coesao/coeréncia. Um exemplo dessa
articulacdo pode ser constatado nas expressoes faciais do personagem de raga/cor negra, que €
apresentado de modo tranquilo e com expressao de tranquilidade/felicidade, com alteracGes ao
longo da narrativa.

Discorrendo sobre essa questdo, Dantas (2020) salienta que as expressdes faciais
sinalizam sentimentos tidos como universais, que sdo, por exemplo, surpresa, alegria, tristeza,
medo, ira, desprezo e nojo, inerentes as interacdes entre os sujeitos humanos. A expressividade
trazida pela regido facial explicita o carater limitante e reducionista da fala como Unica
modalidade da lingua, ja que as expressdes cumprem seu papel: o de estabelecer a comunicacao
entre as pessoas, facilitando a compreensao. No entanto, é preciso considerar que a leitura das
expressoes faciais se reveste de complexidade, pois, intencionalmente, uma pessoa pode, por
exemplo, de modo controverso, evitar demonstrar um incbmodo ou constrangimento, e exprimir

um sorriso, por razdes de cuidado social.
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A autora considera que

as expressoes faciais também “falam” e revelam inimeros aspectos do
discurso ou intengdo, tanto para n6s quanto para aqueles que nos rodeiam.
Essa capacidade de dizer algo sobre nos ou o sentido pretendido em algumas
ocasides denota a fungdo comunicativa das expressoes, constituindo assim
como um centro de informacdes. [...] Também é possivel estabelecer sinais
interacionais por meio do olhar, pois através do contato visual a pessoa sabe
se apresenta interesse ou ndo e exprime emocdes. E por isso que as expressoes
dos olhos, as sobrancelhas e principalmente 0 movimento dos labios revelam
muitos sentimentos. Assim sendo, é incoerente pensar em expressdes ou
qualquer outro tipo de elemento ndo verbal sem os associar a linguagem, a
comunicacao. As pessoas movem suas sobrancelhas, suas palpebras, alternam
suas expressoes, mantem ou desviam o olhar durante a interacéo. Essas agdes
corroboram a natureza multimodal da linguagem e validam a presenca dos
elementos ndo verbais no seu funcionamento (p. 31).

No que diz respeito as expressdes faciais, aos gestos e as posturas, € importante
considerar que, na charge analisada, varios recursos foram explorados. Entre esses aspectos,
merecem destaque: as expressoes faciais (movimento de sobrancelhas, olhos e boca), os gestos
(apresentacdo dos argumentos com indicacdo dos dedos da mdo, movimento com o dedo
indicador para apontar para algo, punhos fechados etc.) e posturas (ombros caidos, movimento

ao andar, postura autoritaria etc.)

Figura 4.7: Representacéo imagética de gestos e postura
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=HLTBg73mRaU (Mauricio Ricardo, 2015). Acesso 10 fev.
2024
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Nas cenas que servem como exemplares das expressoes corporais (Figura 9), merece
destaque a mencdo aos gestos que acompanham o0s argumentos. A outra cena exemplifica um
movimento dos bragos e maos para indicar uma atitude de indignacéo em relacdo a situacdo de

discriminagéo praticada pelo policial.

d) Enquadramento e saliéncia
Outro recurso semiotico a ser destacado é o enquadramento, que pode ser ilustrado pela
Figura 4.9.

Figura 4.8: Enquadramento

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=HLTBg73mRaU (Mauricio Ricardo, 2015). Acesso 10 fev.
2024

Nas cenas em questdo, € possivel observar um enquadramento aberto, em que é
mostrado o espaco da praia e um enquadramento médio, em que o0 personagem € apresentado
da cintura para cima. Essas escolhas sdo relevantes para o processo de construcdo de sentidos.
Na cena em que o policial aborda o rapaz de raga/cor negra, € relevante a apresentacdo do
espaco da narrativa. J& na cena em que o rapaz de raga/cor branca aparece, a questdo do espaco
ja ndo € determinante, seja por ja se conhecer 0 contexto espacial da narrativa, seja pelo fato de
0 personagem poder frequentar qualquer espaco social.

Ao problematizarmos a questdo do enquadramento, podemos nos reportar ao

posicionamento de Mendes (2019), que assevera que

Se pensarmos no poder como um conjunto de forgas e agdes que definem o
guanto os sujeitos agem ou sdo suscetiveis de agir, podemos nos lembrar de
gue os enquadramentos que definem os discursos e narrativas produzidos pela
midia em geral sdo “roteiros” que ndo s6 definem o modo como pensamos
sobre determinadas questdes, mas também orientam acerca de como devemos
agir diante dessas questbes e problemas coletivos (GRADIM, 2017). O
enquadramento conduz condutas, formas de pensar e julgar os fatos e a
alteridade (MENDONCA,; SIMOES, 2012). Contudo, Scott argumenta que se
enxergarmos 0s enquadramentos e as representaces midiaticas como algo
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inteiramente determinado pelas estruturas de poder, “deixamos de lado a
agéncia do ator, sua capacidade de se apropriar dos signos e enunciados para
seus proprios fins” (1990, p.34). [...] O enquadramento na imagem pode atuar,
por exemplo, como uma técnica de governo ou de governamentalidade que
formata as cenas de aparéncia preparando-as para definir sujeitos e grupos
exemplares, considerados como parametro, cujo projeto e modo de vida é tido
como antitese do desvio e de existéncias moralmente julgadas como indignas
de consideracéo e apreciagdo (p. 10-11).

Analisar as estratégias utilizadas pelos produtores de textos e os efeitos de sentidos

suscitados por essas escolhas (e combinacGes) se configura como uma atividade complexa na

atividade leitora. Nessa direcdo, Mendes (2019) ressalta que

¢ importante lembrar, que imagens operam também por meio de
enquadramentos que aproximam ou distanciam as representacbes de
cristalizacdes estereotipadas. Contudo, nem sempre imagens tém que contar
ou representar um acontecimento: se a realidade é incapturavel, complexa e
multifacetada, [...] ndo podemos ter a pretensdao de condensa-la em uma
imagem. De algum jeito, os enquadramentos tém que evidenciar que séo
falhos em dar forma a experiéncia, deixando nas imagens alguns resquicios do
que é inapreensivel. E dificil e ardua a tarefa de contribuir para a renovacao
do imaginario social, mas acreditamos, como professores, que as producdes
reflexivas de nossos alunos buscardo sempre uma interface entre a politica, a
estética e a ética (p. 12)

No que diz respeito a saliéncia, a cena selecionada mostra a relevancia desse recurso

para a construcao de sentidos (Figura 4.9).

>l

Figura 4.9: Saliéncia

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=HLTBg73mRaU (Mauricio Ricardo, 2015). Acesso 10 fev.

2024
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Na cena em pauta, o rapaz de raga/cor branca é apresentado em primeiro plano, o que
sugere uma posicdo privilegiada na sociedade, enquanto o personagem de raga/cor negra
aparece em segundo plano, o que denota ainda mais a acentuacdo do preconceito. De acordo
com Dantas (2020, p. 26), a saliéncia “pode resultar na criagdo de uma hierarquia de
importancia entre os elementos apresentados podendo ser aplicada ao ideal ou ao real
dependendo do contexto situacional. Nela, as pistas visuais compdem o peso dos elementos em

foco.”

e) Cores e iluminagéo

Ao observarmos as cores utilizadas pelos produtores da charge, destacamos o0s
elementos da natureza (dgua do mar, areia, nuvens, céu e montanhas), os guarda-sois e as
vestimentas dos personagens, conforme pode ser visto na Figura 4.10.

Figura 4.10: Cores e iluminacéo

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=HLTBg73mRaU (Mauricio Ricardo, 2015). Acesso 10 fev.
2024

A praia é representada em cores que sugerem o contexto concreto de uma praia, ou seja,
ceu azul, vegetacdo verde, mar azulado, guarda-sois coloridos, areia em tom claro. Essa escolha
busca a aproximagdo com um cendrio, comumente, encontrado em uma praia, 0 que atribui
veracidade as cenas.

Segundo Mendes (2019), o leitor deve selecionar os elementos que “ele supde serem 0s
mais importantes na composicao e cujas analises mais contribuirdo para a compreensdo do

sentido da imagem”. (p. 29). O autor considera que a cor ¢ um desses elementos, uma vez que
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assume um importante papel retérico na producdo dos discursos. Esse recurso pode servir para
discriminar participantes representados nas cenas, destacar pontos que assumem relevancia na
producdo analisada, indiciar aspectos culturais, atribuir tom naturalistico aos eventos descritos,
hierarquizar informagoes.

No processo analitico, a cor pode implicar certa subjetividade, pois ira depender das

percepcdes do leitor. Para Mendes (2019), a leitura de textos imagéticos poderé conter

um certo teor de subjetividade, mas o analista s6 sabera se suas impressdes
irdo se confirmar ou ndo, se sdo mais do que “achismos”, ao final do processo
de analise, na etapa da interpretacdo, a depender da repeticdo dessas
impressdes por meio da percepcdo das redundancias ou a partir de
confirmagdes extraidas dos dados do contexto (p. 32).

Complementando o exposto, Kress e Van Leeuwen (2002) asseveram que a cor € um
recurso semiotico que apresenta certa regularidade, tem motivacao signica e é dependente do
contexto cultural. E, “por mais que as cores tenham padrdes, como, por exemplo, as quentes e
frias, os significados de cada uma néo séo, pois elas terdo diferentes significados a depender da
época de producao, culturas, entre outros” (Kress; van Leeuwen, 2002, p. 353-344).

As cores indiciam sentidos, conforme os repertérios culturais. Na cultura ocidental, por
exemplo, a cor preta remete ao luto e a tristeza, enquanto na China, a cor que representa o luto
é a branca, motivo pelo qual em eventos matrimoniais, ndo se usa essa cor.

Segundo Moura (2015, p. 72),

Através da necessidade de buscar um melhor entendimento sobre o fenémeno
da cor, é preciso compreender sua simbologia e suas possiveis variaveis
universais, pois a cor provoca diversas interpretacdes de acordo com a
antropologia cultural dos diferentes grupos sociais. Este processo
comunicativo esta inteiramente ligado a diversidade cultural do homem e ao
seu repertério de codigos e signos pessoais, que estdo carregados de
simbolismo e precisam ser decifrados para que haja uma melhor comunicacao.

No caso em pauta, a cor foi determinante para caracterizar a raca/etnia (branca e negra)
dos personagens, bem como para representar seus espacos sociais: 0 policial encontra-se de
uniforme, na cor marrom, tipica de algumas corporac6es; 0 rapaz encontra-se vestido de roupas
de cor amarela e cinza, sem uma especificacdo detalhada, o que permite inferir ser ele um
representante de um determinado grupo de pessoas — pessoas de cor negra, que sao alvos de
discriminacdo e preconceito. Além disso, as cores sdo utilizadas para imprimir uma
configuracdo naturalistica as cenas, como é caso do uniforme do policial e das cores escolhidas

para a representacdo do cenario da praia.
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Segundo Farina (1986, p. 27), [...] a cor exerce trés dimensdes: “a de impressionar, a de
expressar, e a de construir. A cor é vista: impressiona a retina. E sentida: provoca uma emogao.
E é construtiva, pois, tendo um significado proprio, tem valor de simbolo e capacidade,
portanto, de construir uma linguagem que comunique uma ideia”. Desse modo, a interpretagao
adequada de um conteudo, cuja aplicacdo cromatica é utilizada a partir de critérios técnicos ou
teoricamente orientados, depende de uma série de fatores, tais como a histéria da cor, o
conhecimento prévio que o receptor tem desta historia, o valor simb6lico atribuido a cor e o
contexto criado pela apresentacdo do conteido para forcar a compreensdo desta referéncia
cromatica.

Ainda, de acordo com Farina (1986, p. 30), a cor “possui uma sintaxe que pode ser
transmitida, ensinada”. No entanto, a andlise da cor como produtora de sentido ndao pode ser
feita de modo dissociado de outros recursos semioticos e nem do contexto cultural em que a
producdo se insere.

Ja no que se refere ao recurso semiotico de iluminacéo, a escolha pode sugerir uma ideia
de um dia apropriado para se frequentar a praia. Embora o sol ndo esteja representado
explicitamente nas cenas, € possivel observar a construgdo de um dia claro e ensolarado.
Considerando que ndo ha cor sem iluminagdo, optamos por analisar esses dois recursos

conjuntamente. Para Pedrosa (2009, p. 20),

A cor ndo tem existéncia material: é apenas a sensacdo produzida por certas
organizacdes nervosas sob a acdo da luz — mais precisamente, é a sensacao
provocada pela acdo da luz sobre o 6rgdo da visdo. Seu aparecimento esta
condicionado, portanto, a existéncia de dois elementos: a luz (objeto fisico,
agindo como estimulo) e olho (aparelho receptor, funcionando como
decifrador do fluxo luminoso, decompondo-o ou alterando-o através da funcdo
seletora da retina).

Embora associada a cor, a iluminacdo pode ser considerada um sistema signico, que ndo
cumpre somente o papel de iluminar participantes das cenas ou de tornar visiveis as suas acdes
e os cenarios. Esse recurso pode “criar uma atmosfera, de tracar um espago, delimitar o
momento temporal, possibilitar a psicologia das personagens e participar da agdo cénica”. (p.
19). Para a autora, a iluminacao pode, também, unir ou separar cenas e personagens, determinar
ritmos, acentuar cenarios.

Discorrendo sobre essa questdo, Zurita (2014) considera que além de proporcionar
primordialmente a melhor visibilidade, as fungfes da iluminagcédo podem ser estendidas. Em
espacos fisicos, por exemplo, esse recurso auxilia na criagcdo da atmosfera do ambiente, serve

como orientacdo para o publico, valoriza a arquitetura de uma instituicdo e da destaque aquilo
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que € desejado, podendo suscitar inimeras formas de percep¢do para um mesmo espago, suas
formas e texturas.

Ja para imagens, segundo Ennes (2008, p. 60),

a luz age diretamente na forma, cor, espaco e textura, € um elemento muito
complexo que atua diretamente no comportamento, na percepcao e estética.
Permite uma experiéncia estética criando atmosferas especiais. Circunda as
coisas, € refletida por superficies brilhantes, incide sobre os objetos que tem
eles proprios claridade ou obscuridade relativas. E considerada um elo entre
0s aspectos subjetivos e objetivos, pois funciona como um mensageiro visual
que permite ao ser humano fazer diversas correlagdes, como medidas lineares,
volumes, areas, geometria, contagem do tempo e outros eventos. E parte de
um processo muito mais proximo da natureza e da memoria.

Considerando o exposto, é relevante considerar que a luz pode direcionar o olhar do
leitor, impelindo-0 a focar a atengdo no que esta sendo exposto. Nesse ponto, em pesquisa
realizada sobre o uso de modalizadores, Silva (2021) considerou que a cor e a iluminacéo séo
decisivas para o processo de producdo de sentidos. Para a autora, esses recursos estéo ligados
ao projeto de dizer dos enunciadores, uma vez que eles realizam escolhas no processo de
producdo do texto. Assim, esses recursos assinalam o grau de comprometimento/engajamento
do locutor em relacdo ao seu enunciado; buscam direcionar o percurso interpretativo,
constituindo-se como elementos de orienta¢do argumentativa na construcdo discursiva; podem
revelar um sentido ou emocéo por parte do locutor e indiciando como o texto deve ser lido.
Assim, ao utilizar a iluminacdo de determinado modo, ha um destaque para pontos que o(s)
produtor(es) considera(m) relevantes. De forma analoga, acontece com 0 uso de cores, que
contribuem para o percurso interpretativo, uma vez que representam uma estratégia discursiva

para a abordagem a ser dada ao contetido proposicional.

f) Entonacdo

A entonacdo abarca questdes diversas, entre as quais esta a dindmica da fala (duracéo,
pausa, tempo, ritmo, acento, entre outros), melodia da fala (tom, entonacdo, tessitura) e
qualidade de voz (volume, registro, qualidade de voz) (Dantas, 2020). Embora esta dissertacédo
ndo pretenda aprofundar toda a dindmica da fala, € relevante considerar que as falas dos
personagens foram construidas com padrdes prosddicos, de modo a indiciar sentidos, conforme
0 projeto discursivo do chargista.

Para o policial, foram escolhidos dois estilos distintos, para explicitar o tratamento
diferenciado dispensado ao personagem de raga/cor negra e ao personagem de raga/cor branca,

0 que se configura como uma estratégia discursiva. Além disso, para o personagem de raga/cor
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negra é utilizado um estilo que sugere, a0 mesmo tempo, assertividade e submissdo. J& para o
rapaz de raga/cor branca, a escolha feita se constitui como uma variagdo diastratica, marcada
por escolhas lexicais e padrdes prosodicos que sugerem o pertencimento a um grupo social que
utiliza jarg@es e girias, duracgdo, ritmos, entonacdo e qualidade de voz especificos.

Segundo Silva (2020), as escolhas estilisticas do sujeito resultam de suas vivéncias de
linguagem em situacdes de interacdo, em que as relagdes de classe tém suprema relevancia. A
autora destaca a entonacdo como um elemento relevante para o processo de producdo de
sentidos. Para ela, a entonacgéo

trata-se da realizacdo dos tons mais enfaticos e mais sutis efetuados na escolha
e na colocacao do material verbal, mais notadamente na obra poética, que ndo
prescinde de nossos atos de linguagem, além dos elementos da vida ideoldgica
inerentes a construcdo do enunciado, como a cultura, os juizos de valor, a
superestrutura, as relagcdes discursivas e 0s discursos pré-existentes. A
entonacdo seria uma acentuada expressdo da avaliagdo por meio da qual o
sujeito do discurso se posiciona de modo contundente em relacdo ao que
pretende de seu interlocutor diante dos enunciados que produz. Neste aspecto
do enunciado, as escolhas sdo feitas baseadas numa relacdo viva, enérgica
entre os sujeitos envolvidos e o prdprio objeto. Como os demais aspectos, 0
enunciado verbal é orientado em duas dire¢fes: tanto para interlocutor a quem
se destina quanto para o “objeto” a que ou a quem se refere.

Assim, a entonacéo, ligada a dimensdo prosddica, pode indiciar sentidos pretendidos
pelos produtores. No caso em pauta, observamos que as escolhas ndo séo neutras. O personagem
policial utiliza estratégias diferentes para se dirigir aos seus interlocutores: personagem de
raca/cor negra, personagem de racga/cor branca e aos personagens colegas policiais. J& o
personagem de raga/cor negra, tendo em vista a situacdo vivenciada, utiliza padrbes que
denotam respeito a autoridade policial, mesmo quando discorda da abordagem recebida. Por
fim, o personagem de raca/cor branca utiliza padrdes semelhantes aos usados em seu grupo
social, sem adequacdo do estilo a ser usado para outro interlocutor.

Desse modo, a partir da analise da charge selecionada, é possivel considerar que o
trabalho com charges animadas em sala de aula demanda do professor uma formacéo que
contemple a complexidade desse género, seja em relacdo a transversalidade que lhe é
constitutiva, seja em relacdo aos recursos semidticos que integram a sua constituicdo
organizacional. Nessa direcdo, o proximo capitulo ird tratar dos encaminhamentos

metodoldgicos para o trabalho com a charge animada em contexto escolar.
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6 ENCAMINHAMENTO DE PRATICAS DE LEITURA DE CHARGES ANIMADAS

O encaminhamento de préticas de leitura das charges animadas é uma estratégia
pedagdgica fundamental para promover a compreensdo critica e reflexiva desse género de
comunicacdo. A analise desse género textual desafia os leitores a ampliarem as habilidades de
leitura, uma vez que a leitura desse tipo de texto exige uma compreensdo dos efeitos de sentidos
da articulacdo das diferentes semioses que lhe sdo constitutivas, bem como uma analise das
condicdes de producdo, de circulacao e de recepcdo desse género, que, diferentemente de outros
tipos de producdes, apresenta marcas explicitas de intertextualidade.

Nesse contexto, a BNCC (Brasil, 2018, p. 486 - 487) atesta que

considerando que uma semiose é um sistema de signos em sua organizagao
propria, € importante que os jovens, ao explorarem as possibilidades
expressivas das diversas linguagens, possam realizar reflex6es que envolvam
o0 exercicio de analise de elementos discursivos, composicionais e formais de
enunciados nas diferentes semioses — visuais (imagens estaticas e em
movimento), sonoras (musica, ruidos, sonoridades), verbais (oral ou visual-
motora, como Libras, e escrita) e corporais (gestuais, cénicas, danca). Afinal,
muito por efeito das novas tecnologias digitais da informacdo e da
comunicacdo (TDIC), os textos e discursos atuais organizam-se de maneira
hibrida e multissemidtica, incorporando diferentes sistemas de signos em sua
constituicao.

Ao se reportar ao trabalho com os textos multissemioticos, a BNCC propbe uma
articulacdo entre as praticas de ensino e as praticas de linguagem do cotidiano social. Essa
articulacdo € relevante para a formacéo de leitores ativos, éticos e responsivos, que buscam
dialogar com o texto lido. Esse didlogo pode promover espacos para a qualificacdo dos
processos/percursos interpretativos, bem como para “expandir as formas de produzir sentidos,
de engajar-se em praticas autorais e coletivas, e de aprender a aprender nos campos da ciéncia,
cultura, trabalho, informacdo e vida pessoal e coletiva”. (p. 490). Nessa direcdo, as charges
cumprem um papel relevante seja por problematizar tematicas sociais diversas, seja por
explorar diferentes semioses que indiciam valores e ideologias.

A BNCC (Brasil, 2018) ainda faz referéncia as charges como objeto de ensino no

contexto do processo educativo que prepara 0s alunos para o exercicio da cidadania.

Vaérios sdo 0s géneros possiveis de serem contemplados em atividades de
leitura e producdo de textos. Além dos géneros j& elencados para o Ensino
Fundamental (entrevista, reportagem, fotorreportagem, foto-dendncia, artigo
de opinido, editorial, resenha critica, crbnica, comentario, debate, vlog
noticioso, vlog cultural, meme, charge, charge digital, political remix,
anuncio publicitario, propaganda, jingle, spot, entre outros), devem ter espaco
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géneros mais complexos relacionados com a apuragdo e o relato de fatos e
situacdes (reportagem multimidiatica, documentério) e/ou com a opinido
(critica da midia, ensaio e vlog de opinido etc.), tanto no que se refere a
praticas de leitura/recep¢do quanto as de producdo (p. 519) (grifos da autora).

Diante do exposto, é valido considerar que o trabalho didatico com a leitura de charges
animadas exige do professor estratégias metodoldgicas que explorem ndo somente os modos de
funcionamento desse género, mas também os diferentes aspectos a ele articulados, tais como 0s
diferentes recursos semioticos (representacdo dos personagens, sons, expressdes faciais e
corporais, efeitos de luz e de sombras, cores, enquadramento etc.). O leitor precisa, ainda, ter a
perspicacia de compreensdo da linguagem figurada, quase sempre presente no contexto das
charges, e que complementam ou até alteram o sentido do texto, além da contextualizagéo
historica e cultural, ambas fundamentais para a interpretacdo da producéo.

Discorrendo sobre as charges animadas, Souza e Ferreira (2019, p.74 - 75) afirmam que

a charge caracteriza-se pela interatividade, pois estimula o leitor a dialogar
com ela, a partir de seus conhecimentos intertextuais, para interpreta-la e
compreendé-la. A charge virtual é mais interativa e comica, pois ao retratar 0s
personagens reais, as vozes e 0s gestos sdo também caricaturizados,
acentuando os efeitos de humor. O humor, nesse caso, ndo se limita a provocar
riso, mas busca provocar uma indagacdo das estruturas sociais, a partir da
quebra de expectativa em rela¢do ao que € apresentado no inicio do enredo.

Por isso, é essencial que, ao se orientar praticas de leitura de charges, enfatize-se a
importancia da analise critica, do pensamento reflexivo e da consideracdo do contexto mais
amplo, o que habilita os leitores a entenderem questdes ideoldgicas subjacentes aos “ditos” nas
charges sobre episodios do cotidiano social. Sobre o processo de leitura critica, Souza (2021, p.

19) considera gque esse processo se realiza

com base em praticas que fazem parte da vida social dos alunos e vai muito
além de simplesmente usa-las como um exemplo ou um modelo, é, sim, uma
maneira de ensinar os alunos a olharem suas realidades com uma perspectiva
critica e ndo como meros receptores de conhecimento.

Assim, ao propor a leitura de charges animadas em contexto escolar, o professor pode
explorar as diferentes abordagens que poderdo ser desencadeadas a partir do projeto de dizer
dos produtores, uma vez que cada leitor, a partir de suas referéncias de mundo, poderéa trazer
contribuigdes para o processo de leitura.

Souza e Ferreira (2019, p. 80) destacam as contribuigdes das charges animadas para a

formacdo leitora. Para as autoras,
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as charges virtuais podem contribuir para aampliagdo de habilidades, uma vez
gue mobilizam o interesse dos alunos e oferecem uma possibilidade para
discussdo de tematicas que integram o cotidiano social. Além disso,
apresentam uma configuracdo composta por sistemas signicos diversos, o que
favorece uma leitura mais ampliada dos indiciamentos de sentido das
diferentes semioses.

No mundo contemporaneo, o desenvolvimento de habilidades de leitura multimodal se
faz essencial. A leitura de charges animadas contribui com o estimulo dessas habilidades de
leitura, pois exige a interpretacdo de maultiplas camadas de significado, incluindo as
modalidades oral, escrita, imagética e sonora. A partir da leitura desses textos, o incentivo ao
desenvolvimento de pensamento critico, considerando os temas frequentemente abordados nas
charges estéo relacionados a questdes sociais, politicas e ou culturais.

Tendo em vista a relevancia do capitulo de Souza e Ferreira (2019) para a discussdo
aqui proposta, destacamos outro excerto apresentado pelas autoras, que traz as possibilidades

trazidas para o trabalho com a leitura de charges em sala de aula. Para as autoras,

as charges oferecem possibilidades para a percepcao de recursos de linguagem
bastante elaborados, tais como estratégias de humor, construcGes
subliminares, metaforas visuais, constru¢fes semanticas (implicitos,
pressuposicdes etc.), discursos hiperbdlicos e processos caricaturais. Por meio
da leitura de charges virtuais é possivel explorar diferentes configuracdes de
linguagens, que permitem um deslocamento das praticas de leitura centradas,
predominantemente, na  modalidade verbal, viabilizando um
dimensionamento das questfes culturais, estéticas, cientificos, técnicas,
artisticas integrantes dos textos multissemioticos, 0 que pode minimizar
leituras realizadas de modo intuitivo ou ingénuo. A consideracdo das relacGes
estabelecidas entre os elementos constitutivos e das referencialidades dos
sentidos presentes nas charges pode permitir um enfrentamento da
complexidade inerente ao processo de leitura de imagens em movimento,
viabilizando a formagdo de um leitor mais critico e mais sensivel. (Souza,
2019, p. 80)

Podemos destacar, ainda que, ao se realizar, em sala de aula, qualquer tipo de proposta
de leitura, é imprescindivel que os textos escolhidos sejam apropriados para o nivel de
desenvolvimento e interesses dos alunos. No caso das charges, elas devem ser relevantes,
culturalmente sensiveis e adequadas a faixa etaria. Ademais, no processo de ensino-
aprendizagem, o respeito a diversidade cultural e social do aprendiz é crucial para um resultado

efetivo®.

12 As charges animadas produzidas por Mauricio Ricardo tematizam varias questdes do cotidiano social.
Entre as charges do produtor citado, constam Curso de Princesas; Na delegacia, noite dessas; e
Machismo por todos os lados, que problematizam questdes relacionadas & submissa feminina, a
violéncia contra a mulher e aos padr@es estéticos relacionados ao corpo feminino.
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Além disso, é importante considerar as estratégias discursivas escolhidas pelos
produtores para a producdo de sentidos, tais como humor, exageros, caricaturas e modalizacées.
Souza e Ferreira (2019, p. 73) corroboram essa afirmacdo, ao considerarem que

a charge é uma espécie de crénica humoristica e tem carater critico, provoca
o divertido, o qual é obtido por meio do exagero. Com a era digital, esse
género ganhou outras proporcoes, para além do impresso, surgiram as charges
virtuais, que se transmutam do meio estatico para uma formacdo mais
animada, com diferentes efeitos, que incitam o interesse dos leitores, que
acentuam os recursos de humor, que ampliam o0s mecanismos de
expressividade.

Dessa forma, o encaminhamento de préticas de leitura de charges animadas oferece uma
abordagem inovadora e eficaz para o desenvolvimento das habilidades propostas pela BNCC,

como:

(EM13LGG101) Compreender e analisar processos de producdo e circulagédo
de discursos, nas diferentes linguagens, para fazer escolhas fundamentadas em
funcdo de interesses pessoais € coletivos.

(EM13LGG102) Analisar visdes de mundo, conflitos de interesse,
preconceitos e ideologias presentes nos discursos veiculados nas diferentes
midias, ampliando suas possibilidades de explicagdo, interpretacdo e
intervencdo critica da/na realidade.

(EM13LGG103) Analisar o funcionamento das linguagens, para interpretar e
produzir criticamente discursos em textos de diversas semioses (visuais,
verbais, sonoras, gestuais).

(EM13LGG104) Utilizar as diferentes linguagens, levando em conta seus
funcionamentos, para a compreensao e producdo de textos e discursos em
diversos campos de atuacgdo social.

(EM13LGG105) Analisar e experimentar diversos processos de remidiacédo
de produgBes multissemidticas, multimidia e transmidia, desenvolvendo
diferentes modos de participacao e intervencdo social. (Brasil, 2018, p. 521 —
522).

Diante do exposto, podemos considerar que as habilidades supracitadas dizem respeito
as condicdes de producdo e de recepcao dos textos, bem como aos posicionamentos e criticas
propostas pelo chargista e a multiplicidade multissemiotica.

Sdo varias as contribuicBes das charges animadas para a formacdo de leitores,
destacando-se seus beneficios pedagdgicos e seu impacto no desenvolvimento de maltiplas
competéncias. Souza (2011) declara que o trabalho com charge virtual em sala de aula pode
propiciar avangos na formacdo da criticidade do aluno, pois, apesar de muitos alunos ja terem
contato com esse tipo de charge em ambientes virtuais, ndo é recorrente a leitura sistematizada

desse tipo de producdo em sala de aula. Dessa forma, o estimulo a leitura com uma orientacéo
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adequada € de significancia importancia para a formacdo de um leitor responsivo e sagaz.

Complementando o exposto, Souza (2011) ressalta que

Por tratar-se de um género que possibilita a argumentacéo, a charge possibilita
ao aluno tornar-se um leitor critico, sendo capaz de fazer suas proprias
interpretacdes. Através da compreensdo de charges o aluno pode tornar
explicito o que esta implicito, dando sentido aquilo que esta “por tras” do
texto. (p. 13)

Por meio das charges animadas, os leitores séo incitados a compreenderem os efeitos de
sentidos suscitados pelos diferentes recursos semidticos. A pratica de prestar atencdo nos
recursos semidticos e analisar de modo mais detido as cenas ajuda a melhorar as habilidades de
interpretacdo de textos e de posicionamentos criticos em relacdo as questdes presentes no

contexto social. Essa posicdo é corroborada por Tomazi, que confirma que

a charge hoje ¢ um género envolvente e polifonico que, além de atrair o leitor,
usa o humor, fala e convida outras vozes para falar, brinca com vozes alheias,
provoca o riso e a zombaria, mais precisamente esse riso carnavalesco que
remete a nossa realidade socio-politico-econémica. Ela é, repetimos, um
processo de interacdo social que se da huma relagdo dialogica, sendo, pois, de
grande interesse resgatar ndo as formas de organizacdo dos elementos
linguisticos que a constituem, mas principalmente, as formas de instituicdo de
seu sentido. (2011, p. 144)

O trabalho com charges animadas na educagdo contribui, significativamente, para a
formacdo de leitores ativos e criticos, uma vez que as estratégias utilizadas para a leitura desse
género poderdo ser estendidas para outros géneros que apresentam configuracGes

multissemioticas.

6.1 OrientacOes para o trabalho com charges animadas em sala de aula

A utilizacdo de charges animadas em sala de aula pode ser uma ferramenta didatica
poderosa para engajar os estudantes, estimular o pensamento critico e promover a discussao
sobre diversos temas. Atualmente, com a diversidade de textos e as vérias formas de
constituicdo desses, exige-se mais do leitor, que, ao se propor a fazer a leitura de um texto,
principalmente considerando a multimodalidade presentes nas producdes de hoje, precisa
ampliar seu olhar para desenvolver uma leitura completa e efetiva. As charges, por sua natureza
critica e humoristica, sua constru¢do multimodal, oferecem uma abordagem Unica para explorar

conteddos curriculares e desenvolver habilidades importantes nos alunos.
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Para o trabalho com charges em sala de aula, é relevante partir de uma adequada selecéo
de tematicas a serem exploradas, uma vez que as praticas de leitura devem considerar 0s
conhecimentos prévios e o cotidiano social dos alunos, buscando abordagens de temas
sensiveis, que podem desencadear situacdes dilematicas para o professor.

Trazendo contribuicbes para a discussao aqui proposta, podemos nos reportar aos

autores Fonseca e Lima (2023), que consideram que

o0 surgimento de uma diversidade de textos que passaram a circular nas esferas
da comunicacdo social, representada por novas configuragdes textuais, exigem
de leitores e produtores de conteido habilidades diferenciadas de leitura.
Nesse contexto, destacamos que as praticas de ensino e aprendizagem na
escola devem ser repensadas e reorganizadas para que a educacdo promova
conhecimentos diretamente ligados aos usos da lingua em situacdes
sociocomunicativas cotidianas. (p. 45)

Além da selecdo de tematicas abordadas pelas charges, é relevante considerar 0s
objetivos de ensino propostos para o trabalho com esse género em sala de aula. Nessa direcdo,
Medeiros et al. (2020, p. 78) asseguram que

A charge constitui uma excelente estratégia de leitura que deve ser utilizada
pelo professor para aproximar da vida cotidiana do aluno temas de relevancia
social, uma vez que esse género é amplamente difundido na esfera jornalistica
e relaciona-se a temas atuais em discussdo na sociedade. No entanto, ha que
se preocupar com o modo como a charge deve ser trabalhada em sala de aula,
para que ndo se torne pretexto para questdes estritamente gramaticais e
formais.

Depreende-se, portanto, que para se construir um ensino-aprendizado eficiente do
trabalho com charges animadas em sala de aula, faz-se necessaria a escolha adequada do texto
e dos objetivos do trabalho, pelo professor, visando ao desenvolvimento de uma aula relevante.
A charge trazida para a leitura e analise dos alunos precisa ser pertinente e alinhada aos
conteddos curriculares e aos interesses dos alunos, além de apresentar conteudo apropriado a
faixa etaria e ao contexto cultural do pablico-alvo. Para isso, é necessaria a escolha de uma
charge de qualidade, produzida com clareza na animacdo e conteldo adequado para uma
discussdo em sala de aula. Nesse sentido, Fonseca e Lima (2023) confirmam a importancia de
uma articulacdo entre a proposta de ensino e o contexto dos alunos para se obter uma

legitimidade do ensino. Segundo os autores,

as praticas escolares de leitura devem estar em sintonia com as situacdes de
uso da linguagem advindas, principalmente, da cultura dos jovens, pois eles
demonstram interesse pela comunicagdo midiatica, com énfase na imagem e
na construgéo de significados a partir de signos ndo-verbais. (p. 46)
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Dessa forma, é imprescindivel destacar a importancia do planejamento para o ensino da

leitura e analise de charges animadas, para que o aprendizado dos alunos seja efetivo. Nessa

perspectiva, a mediacdo pedagogica por parte do professor pode favorecer um encaminhamento

em uma abordagem da teoria dos géneros textuais/discursivos. Aqui, € importante considerar

questdes relativas ao contexto de producéo, a saber:

a)

b)

9)

h)

)

Produtor: quem é o chargista? E possivel recuperar informag@es sobre o tipo de
producdo que ele faz? Existe alguma recorréncia de abordagens nos textos
produzidos pelo chargista?

Sujeitos-leitores: Para quem o texto é destinado? Ha alguma pista que permita
compreender um direcionamento para algum grupo especifico?

Proposito enunciativo: Qual é o objetivo do texto? As escolhas feitas pelo chargista
contribuem para o alcance do objetivo proposto?

Caracteristicas do género charge animada: De que modo podemos
identificar/caracterizar esse género?

Contexto de producdo: Em que circunstancias o texto foi produzido? O contexto
histdrico, cultural, social, econémico e politico pode influenciar o contetudo temético
e a forma da charge?

Suporte e meio: Em qual formato o texto sera veiculado (impresso, digital,
audiovisual etc.)? Considerando o suporte/meio, quais aspectos sdo relevantes para
a organizacao e a apresentacdo da charge?

Recursos linguisticos: Que escolhas linguisticas foram feitas? Podemos considerar
que as escolhas (vocabulario, organizacdo sintatica, estilo, figuras de linguagem etc.)
foram feitas segundo as intencionalidades do chargista e para atender as
caracteristicas do publico-alvo?

Recursos semioticos: Que escolhas semidticas foram feitas? Podemos considerar
que as escolhas (imagens, cores, expressdes faciais, posturas, gestos,
enquadramento, movimentos, iluminacdo, saliéncia etc.) foram feitas segundo as
intencionalidades do chargista e para atender as caracteristicas do publico-alvo?
Intertextualidade: E possivel recuperar a presenca da base intertextual?

Estrutura narrativa e organizagdo: Como o texto é organizado? A organizacéo foi
adequada para a compreensdo da charge? Quais sdo as questdes trazidas pelo texto

para a construcao de criticas sociais? Como as estratégias de humor s&o construidas?
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As questbes a serem exploradas no trabalho com as charges animadas em sala de aula
podem ser ampliadas, de acordo com o nivel de escolarizacdo dos alunos. Por meio de
estratégias de ensino bem definidas e planejadas, os professores podem integrar, de maneira
eficaz, esse género no curriculo, promovendo um ambiente educacional mais dindmico,

inclusivo e estimulante.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho foi impulsionado pelo desejo profundo de crescer e contribuir para a
construgdo de um mundo melhor, tanto no ambito pessoal quanto profissional.

A dissertacdo objetivou abordar a formacéo de leitores, a partir das charges animadas,
fundamentada na perspectiva sociointeracionista da linguagem e na Teoria da Multimodalidade.
A concepcdo sociointeracionista considera que a interacdo social € o cerne do processo de
ensino e aprendizagem, em que a participacdo ativa dos alunos é essencial para a dindmica da
aula. As analogias feitas por Barbosa (2010) sobre a aula e 0 jogo de futebol refletem a natureza
fluida e adaptativa do ensino, destacando a importancia do planejamento e da adaptacdo as
interacOes reais que ocorrem em sala de aula.

A leitura é conceituada como um processo discursivo e interativo entre leitores e textos,
moldado pelo contexto sdcio-historico e pelas experiéncias individuais. De acordo com a Base
Nacional Comum Curricular - BNCC (Brasil 2018) - e a Resolugdo CNE/CP N° 2, é essencial
incorporar diferentes linguagens e tecnologias digitais no processo educativo, alinhando-se a
proposta de multiletramentos. Este conceito abrange a diversidade de géneros e modos
semioticos da sociedade contemporanea.

A pesquisa focou na analise das charges animadas, um género que combina multiplas
modalidades semioticas e oferece novas possibilidades pedagogicas. A metodologia envolveu
pesquisa bibliografica e a criacdo de um produto educacional, uma sequéncia didatica destinada
ao ensino de charges animadas no Ensino Médio. Esta sequéncia tem o objetivo de promover
uma leitura critica e reflexiva de textos multissemidticos, ampliando a autonomia e o
protagonismo dos alunos.

O primeiro capitulo da dissertacdo examinou a necessidade de adaptar o ensino da
leitura as demandas contemporaneas, com énfase na abordagem dos multiletramentos. Esta
abordagem considera a variedade de midias e formas de linguagem, indo além do tradicional
ensino de textos impressos. A sistematizacao tedrica e metodologica sobre préticas de leitura é
crucial para o ensino de lingua portuguesa, ajudando os professores a refletirem sobre o
desenvolvimento das habilidades de compreensao e interpretacdo dos alunos.

Damasceno (2010) sugere que a resisténcia dos alunos a leitura pode ser atribuida a
praticas escolares que frequentemente se concentram em tipos limitados de leitura. A BNCC
reforca a necessidade de uma abordagem integrada que envolva experiéncias significativas com
diversas midias (impressas, digitais, analdgicas), promovendo uma compreensao mais

abrangente das praticas de linguagem. Os multiletramentos, conforme discutido por Rojo
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(2012) e outros autores, englobam a capacidade de compreender e produzir textos em diversas
formas e midias, reconhecendo a importancia das interacdes digitais e da diversidade semiotica.
Essa abordagem visa preparar os alunos para um mundo moderno em que a comunicagédo e a
leitura envolvem combinagdes de textos verbais, visuais e digitais. Assim, a leitura deve ser
ensinada considerando ndo apenas textos escritos, mas também as diversas formas de
comunicacédo da sociedade atual, incluindo uma andlise critica das escolhas dos produtores de
textos e das diferentes semioses envolvidas.

O segundo capitulo tratou da evolugdo e das caracteristicas das charges, comegando
pelas charges estéticas e avancando para as animadas. As charges, originadas da palavra
francesa charger, visam exagerar caracteristicas para criticar algo ou alguém de forma
humoristica e ridicularizante. Elas frequentemente utilizam uma configuracdo caricatural para
abordar questdes sociais, politicas e culturais. A analise das charges foi realizada a partir de trés
categorias: dimens&o visual, verbal e extratextual. O capitulo também discutiu a transformacao
das charges, que tradicionalmente eram estaticas, para incluir charges animadas na era digital,
que utilizam multimidia e interatividade para enriquecer a comunicacao.

Charges animadas utilizam tecnologias avancadas, como a programacao em Flash, para
criar uma experiéncia mais dindmica e envolvente. A integracdo de diferentes modalidades
semidticas no ambiente educacional é crucial, considerando a crescente influéncia das midias
digitais. A preparacdo dos alunos para interpretar e analisar diversos géneros textuais e
multimidia é fundamental para desenvolver habilidades de leitura e escrita multiletrada. 1sso
envolve o uso de tecnologias e a compreensdo de um mundo cada vez mais complexo e
diversificado, preparando os alunos para interagir de forma critica e reflexiva com diferentes
tipos de textos e midias.

O terceiro capitulo enfocou a aplicacdo pedagdgica das charges animadas como uma
estratégia essencial para o desenvolvimento da compreensao critica e reflexiva dos alunos. Este
processo inclui a interpretacdo de elementos semidticos diversos e a analise das condi¢des de
producdo, circulacdo e recepcao das charges, que frequentemente envolvem intertextualidade e
multiplas camadas de significados. O uso de charges animadas no ensino promove a integracao
de diferentes modos de comunicacdo e a capacidade critica dos alunos, incentivando o
engajamento com questdes sociais e culturais de forma significativa. A abordagem pedagdgica
sugerida pela BNCC visa preparar os alunos para uma leitura mais complexa e critica, aplicavel
a diversos géneros e contextos. O uso de charges animadas como ferramenta didatica pode
enriquecer a experiéncia de aprendizado e promover uma compreensao critica dos sistemas de

signos presentes nas produgdes multimodais atuais.
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A partir da anélise empreendida foi possivel constatar que pesquisa revelou a importancia de
desenvolver critérios analiticos especificos para o estudo de textos audiovisuais e contribuiu
para a ampliagdo dos estudos tedricos e metodolégicos sobre a leitura de textos
multissemioticos. A inclusdo de charges animadas no curriculo escolar pode favorecer a
formacdo de leitores mais criticos e sensiveis, abordando questbes sociais relevantes e
contribuindo para a formagéo cidada.

Diante do exposto, esta pesquisa ndo so buscou contribuir para o aprofundamento das
praticas pedagdgicas no ensino da leitura, mas também se prop0s a oferecer uma base s6lida
para futuras investigacOes e praticas educativas voltadas para a diversidade semidtica e o
contexto contemporaneo. Por fim, vale destacar que, no percurso de producdo desta pesquisa,
evidenciou-se a esperanca de que os resultados e insights obtidos no processo de estudo possam
enriquecer a formacdo de professores e alunos, promovendo uma educacdo mais critica e

engajada com as questdes do nosso tempo.
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APENDICE A - PRODUTO EDUCACIONAL

Obs.: No contexto dos programas profissionais, é requerida a elaboracdo de um produto
educacional. Nesta dissertacdo, serd sugerida uma sequéncia didatica que inclui uma proposta
de leitura da charge animada analisada. De acordo com o regulamento do PPGE, o produto
educacional deve ser apresentado durante a defesa da dissertacdo. A seguir, apresenta-se a

proposta.
Apresentagao

O produto educacional selecionado para integrar esta pesquisa de mestrado é a sequéncia
didatica. Para apoiar a criacdo da proposta, foram realizadas reflexdes teoricas sobre produtos
educacionais com base em uma revisédo bibliografica nos portais de periddicos da Capes, Scielo
e Google Académico. Esse processo foi necessario para compreender de maneira mais
aprofundada o conceito de produtos educacionais, passo fundamental antes de iniciar sua
elaboracao.

Quando se reconhece que a pratica docente é intrinseca ao processo de pesquisa e
formacdo continua nos @mbitos como técnico, cientifico, pedagogico e didatico, entende-se que
o0 professor precisa se atualizar constantemente e buscar sempre o crescimento profissional, ou
seja, o professor que se engaja nesse processo de questionamento esta, por natureza, aberto a
refletir sobre sua préatica, avangando assim para 0 campo da pesquisa. Brighente e Mesquida
(2016), corroboram que essa pesquisa se distingue pela geracdo de novos conhecimentos, pelo
emprego de uma metodologia rigorosa e pela disseminacao dos resultados.

Assim, a partir de uma concepcéo de formacdo docente que leva em conta o profissional
e seu contexto, gerando reflexfes por meio de pesquisas com rigor cientifico, os Produtos
Educacionais tornam-se componentes formativos e conclusivos de determinados mestrados
profissionais. Eles materializam as analises realizadas ao longo do processo investigativo e
contribuem para a resolucdo de problemas enfrentados no ambiente escolar.

Dessa forma, pode-se afirmar que os produtos educacionais podem ser pilares para a
compreensdo dos estudos e pesquisas como essenciais para a formacdo docente com base na

teoria e pratica vivenciada no contexto escolar.
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Sequéncia didatica - o trabalho com charge animada em sala de aula: potencialidades

para a formacao de leitores

A escolha da sequéncia didatica como produto a ser trabalhado e apresentado nesta
dissertacdo se deu pelo fato de essa préatica didatica ser considerada adequada a formacgdo em
nivel de ensino médio e dindmica, na busca por um ensino-aprendizagem eficiente e efetivo.

A sequéncia didatica é definida por Gomes e Souza (2015) como um conjunto
sistematico de atividades escolares organizadas em torno de um género textual, seja ele oral ou
escrito. Assim, o produto educacional é o englobar de atividades planejadas e bem estruturadas
que possam ser aplicadas objetivando o ensino de um contetdo especifico de maneira eficaz e
significativa.

Para Ugalde e Roweder (2020), o planejamento de atividades por meio de sequéncia
didatica emerge como uma estratégia metodoldgica inovadora no ensino. Essa abordagem
representa uma metodologia de ensino-aprendizagem centrada no aluno, originada dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN), e vem sendo amplamente adotada por professores
das varias areas do conhecimento. De acordo com Zabala (1998), a introducédo, nas diversas
formas de intervencéo, de atividades que possibilitem aprimorar a atuacdo docente em sala de
aula, como resultado de uma compreensdo mais profunda das variaveis envolvidas e do papel
que cada uma desempenha no processo de aprendizagem dos alunos, pode ser considerado
como objetivo primordial do ensino bem planejado e bem composto.

Portanto, a sequéncia didatica demanda uma estrutura sequencial, exigindo um
planejamento detalhado que apresente o estudo proposto e todas as tarefas a serem realizadas
pelos alunos. E necessario realizar um diagndstico prévio, com o objetivo de organizar e ajustar
as propostas de acordo com as reais necessidades dos educandos.

Ademais, o trabalho com a sequéncia didatica firma-se no desenvolvimento dos
parametros, com propostas de atividades e exercicios organizados de maneira ordenada,
considerando quantidade, tempo e flexibilidade necessaria para possibilitar o aprendizado
sistematico do conteudo planejado. O fim desta proposta prevé a analise da consolidacdo das
competéncias e habilidades previstas, 0 que podera ser feito por meio de analise avaliativa sob
a perspectiva do professor ao longo do desenvolvimento do planejamento do ensino.

Segundo Oliveira (2017), citado por Silvano (2022), o planejamento de uma sequéncia
didatica deve seguir trés etapas: introdugdo, desenvolvimento e finalizagdo. Na introducéo, sdo

apresentados questionamentos aos alunos para levantar seus conhecimentos prévios; no
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desenvolvimento, o professor aplica o contetdo e atividades, envolvendo os estudantes; e, na
finalizacdo, o docente avalia se os objetivos foram atingidos, analisando sua metodologia e
aplicabilidade.

Como parte desta pesquisa, serd apresentada uma sequéncia didatica voltada para alunos
de Ensino Médio, com vistas a trabalhar a leitura do género charge animada, que permitem
abordar tematicas sociais que integram o cotidiano dos alunos e que podem servir de repertorios
para a producdo de textos, bem como explorar efeitos de sentidos suscitados pela combinacédo

de diferentes recursos linguisticos e semioticos, o que pode favorecer um percurso.
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Sequéncia Didatica

LEITURA E
INTERPRETAGCAO DE

UMA CHARGE ANIMADA
EM SALA DE AULA

Uma proposta didatica para turmas de Ensino Médio




PREZADO (A)

PROFESSOR (A),

Na sociedade altamente tecnolégica, na qual estamos inseridos, é
essencial prestar atengdo a multiplicidade de géneros textuais que
compdem as nossas interagdes cotidianas. Se pararmos para observar
0s textos, com 0s quais temos contato a todo momento, poderemos
perceber que muitos deles estdo ligados aos meios digitais. Entretanto,
como professores atuantes na atualidade, devemos nos atentar para
uma realidade: os alunos de hoje, diferentemente dos alunos dos anos
90, por exemplo, estdo a todo momento conectados e interagindo com
a diversidade textual presente nesse ambiente virtual. Visto isso, é
primordial que, para a formacdo de leitores competentes, temos que
lancar mao das leituras que fazem parte do cotidiano do nosso
aprendiz.

Diante do contexto social dos alunos, que interagem em um
contexto digital, esta sequéncia didatica foi planejada para professores
do Ensino Médio, com o objetivo de apresentar uma proposta de
leitura e interpretacdo pautada no género textual charge animada.

A Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2018) afirma que é
funcdo da escola explorar a compreensdo dos efeitos de sentido
provocados pelos usos de recursos multissemidticos em textos

pertencentes a géneros diversos.



PREZADO (A) PROFESSOR (A)

Diante de tal afirmacdo, temos como um dos propoésitos
educacionais promover uma interpretagdo critica dos textos que
circulam socialmente, além de possibilitar uma participacdo mais
qualificada, do ponto de vista ético, estético e politico, das praticas
de linguagem da cultura digital.

Para organizar a proposta do produto educacional, exigido no
ambito dos programas de pds-graduacdio na modalidade
profissional, foi desenvolvida uma sequéncia didética, dividida em
quatro momentos. No 1° momento serd feita uma sondagem dos
conhecimentos prévios dos alunos sobre o género charge animada,
bem como do tema trazido pela charge escolhida, o que deverd ser
feito por meio da apresentagdo do texto e algumas perguntas
previamente elaboradas. O 2° momento prevé a apresentagdo
conceitual e estrutural do género em pauta, a apresentagdo da
charge animada para uma compreensdo mais ampla do género e do
tema abordado no texto. O 3° momento sera voltado para a leitura e
interpretacdo de uma nova charge animada, o que servird como
instrumento de andlise do professor sobre o desenvolvimento das
habilidades e competéncia leitora dos alunos.

Vale destacar que esta proposta didatica pode e deve ser
adaptada conforme as necessidades do professor ou da turma e
pode ser aplicada em outras séries escolares com as devidas

adaptagodes.

Bom trabalho!



SUMARIO

INEEO UG B forrstsrvemsmssssssoniresmssadbsnsosssapssenspstsssasdsnsssvponssessbimssssspussssots 4
1° momento: Sondagem e conceituagao............ 7
PrimMeEira @U@ et sassans 7
SEEUMAE BUlS . auismimaritesiomsimtis sk 9
TerCeira QUla. e 10
2° momento: Leitura e analise textual............... 14
QUAIEE AU A...L..corenleescencdsnesiosedemsnensadosesesehonsesebsescasspussassasessass 14
68 W 11w = 10- T =T (NN NS WS WSS SN SR [ S 16
Saxta e selirfa AUlaS sl 20
3° momento: Analise de uma charge animada.......... 21
OItaVA QUIG.eeeeeeee et 21
Sistematizando saberes docentes........ceeeeeeenenee. 27
SUGESLOES A€ [EITUNA. .. 29
CONSIHEaCOES MNEIS. ulusmusjisanmmasmasnsmsrssammmsis 30

[BY=Y =T a'=1 a T =0 SN IS NSO NS GOSN SO SN SN NS S S 3]



INTRODUCAO

Estamos inseridos numa sociedade altamente digital que avanca
continuamente. Juntamente a esses avangos, os modos de comunicagdo
também se transformam. Hoje, as interagbes acontecem,
principalmente, nos espacgos virtuais, em que a modalidade verbal pode
ser combinada com outras modalidades, notadamente, a visual e a
sonora, o que traz novas demandas para os interlocutores, e de modo
mais especifico, para a formagdo de professores, uma vez que as
metodologias de ensino precisam de ser redimensionadas, de modo a
atender as especificidades constitutivas dos géneros que circulam em
contextos digitais.

Diante dessa realidade, vé-se a necessidade de se incorporar esses
géneros textuais virtuais no ensino escolar. Os documentos que regem
a Educagdo ja apontam nessa dire¢do, como exemplificado pela Base
Nacional Comum Curricular (BNCC, Brasil, 2018). Dessa forma, esta
sequéncia didética foi produzida com o intuito de contribuir para o
trabalho com a leitura e interpretagdo de texto digital, em especial, o
género charge animada.

Sobre a leitura e interpretacao dos textos multissemiéticos, a BNCC
destaca a importancia de uma pratica de leitura que envolva ndo
apenas o texto escrito, mas também os textos imagéticos como
pinturas, desenhos, graficos, ou em movimento como filme e videos, ou
ainda com som - musica -, os quais se fazem presentes nos textos
digitais e os ressignifica. Nesse contexto, esta sequéncia didatica esta
organizada em atividades planejadas para 8 aulas de 50 minutos cada,
sendo essa estimativa flexivel, a depender do ritmo da turma na
execucdo das atividades. A proposta de atividade é interativa com o
professor, com sugestdes, explicagdes e dicas que podem contribuir com

as atividades docentes.



SOBRE AS CHARGES ANIMADAS

A charge animada mantém os seus elementos prototipicos que a
caracterizam e a vinculam a sua precursora - a charge impressa, ou seja,
a imagem, a ironia, o humor, a intertextualidade, a critica etc., mas,
mesmo assim, apresenta caracteristicas que a diferenciam das charges
impressas ou estaticas.

As charges ganham caracteristicas de animacao, com isso, um numero
de quadros maior, além de efeitos visuais e sonoros. Esses novos
elementos sdo, sobretudo, advindos da computacido grafica e das
técnicas do audiovisual. Essa espécie de transmutacdo do género
charge do impresso para o audiovisual fez surgir uma confluéncia de
outros modos e potencializou as ferramentas retéricas de produgao
desse género, ou seja, a gama de recursos simbdlicos disponiveis pelo
produtor do texto foi expandida. Isso significa a ampliacdo ainda maior
das suas propriedades multimodais.

Elas, assim como a charge impressa, tém por fungdo social satirizar,
ironizar, criticar através do humor. Além disso, observamos que as
charges também fazem uso de caricaturas; porém elas vao se
diferenciar das charges impressas por fazerem uso de recursos
audiovisuais proporcionados pela tecnologia. Som, imagem,
movimento, sequéncia de quadros, entre outros, sdo algumas das

caracteristicas que compdem esse género.



SOBRE AS CHARGES ANIMADAS

Ao explorar as charges animadas em sala de aula, é relevante
considerar que os recursos linguisticos e semiéticos atuam de forma
simetricamente orquestrada e vao provocando os modos sensoriais e
construindo os sentidos. Nas charges animadas, é interessante observar
que existe uma organizacdo sequencianl dos quadros com movimentos
retéricos verbais, visuais, gestuais, cromaticos e sonoros que
corroboram com a coeréncia do texto. Semelhantes aos desenhos
animados, as charges animadas funcionam por meio da combinacao de
recursos verbais, visuais e sonoros. Os aspectos ideoldgicos estdo
subjacentes as representagdes simbdlicas, bem como hd uma integragao
argumentativa, pois, os modos de representagdo simbdlica atuam de
forma conjunta, motivada e contextualizada socioculturalmente.

Os modos de representacdo simbdlica (linhas, tragos, cores, gestos,
movimentos corporais, sons, musicas, layout etc.) produzem sentido,
carregam significados e, portanto, sdo elementos indiciadores de
sentidos. Ao mesmo tempo em que ampliam os recursos semidticos de
producgdo, aumentam, paralelamente, as demandas de leitura, exigindo
maior habilidade ou diferentes formas de interpretar esse tipo de texto
por parte do leitor. Na medida em que multiplos modos integram o
texto para produzir sentidos e demandam usos diferenciados de nossa
percepcao: visdo, audicdo, tato, etc. necessitamos de multiplos modos
de leituras.

Um texto multimodal deve ser lido em conjungdo com todos os modos
semidticos que o constituem. Assim, o processo de leitura para tornar
os alunos leitores competentes deve mobilizar uma série de agdes
pedagdgicas para o desenvolvimento das habilidades cognitivas e
discursivas demandadas por essas configuragdes textuais.

OLIVEIRA, Jailton F. de. A Multimodalidade da charge animada e seu uso em sala de aula. Recife, 2015. 89 f.
Dissertagdo (Mestrado em Letras) — Universidade Federal de Pernambuco, Centro de Artes e Comunicagao.
Disponivel em: < https://repositorio.ufpe.br/bitstream/123456789/16927/1/DISSERTA%C3%87%C3%830%2

oJailton%20Ferreira%20de%200liveira.pdf>. Acesso em: 3 fev. 2024.




PRIMEIRA AULA

1° momento: Sondagem
e conceituacao

Primeira aula:
Aproximacao com o género

Inicialmente, deve-se fazer a sondagem do conhecimento prévio dos
alunos sobre sobre charges animadas - suas fungdes, organizagao,
suporte/midia, entre outras indagagdes que revelem o que os alunos
conhecem sobre esse género textual. Propicie uma aproximacao dos

alunos com charges animadas.

Escolha uma ou mais para que os alunos possam assistir. Como
sugestdo, seguem cinco charges para que os alunos possam ter
contato inicial com o género:

1) Curso de princesas: https://youtu.be/51daaGwUIMw

2) Apropriagao cultural: https://youtu.be/DGZKq7a9CJc

3) E uma droga!: https://www.youtube.com/watch?
v=D0o606cMvOCQ

4) Apenas um mal-entendido: https://www.youtube.com/watch?
v=bVxydUtrrB4

5) Seguranca: https://www.youtube.com/watch?v=463W39g8bMo

Apds a projecao da charge animada selecionada, discuta com os
alunos sobre os modos de organizagdo desse género, a temadtica
abordada, os modos de representa¢do dos participantes do enredo,

os momentos da narrativa etc.



PRIMEIRA AULA

Leitura de charges com animacao

& ATENGCAO PROFESSOR(A)!

Atente para alguns pontos que devem ser considerados para se propor
uma leitura e interpretagao mais reflexiva de um texto animado.
Apresente aos alunos caracteristicas das charges animadas e os

recursos semioticos que compoem esse tipo de produgao.

4 N
Q Caracteristicas de uma charge animada X
. J

Exploragao de uma tematica social
A J

Estilo de linguagem caricato
.

Proposicao de uma critica social
\~ J

-
Estrutura narrativa

Uso de recursos de animacao

f
Exploracao de estratégias de humor (caricatura, quebra de

expectativas)
.

p
Exploracao de recursos semioticos (cores, expressao facial,
gestos, palavras, enquadramento, iluminacao etc.)

e a
Uso de miidias digitais como suporte

p
Estreita relacdo com problemdticas vivenciadas no contexto

cotidiano
N J




SEGUNDA AULA

Segunda aula:

Apresentacao dos recursos semioticos

Projete novamente a charge animada escolhida anteriormente e apresente

as multissemioses que precisam ser analisadas nesse género textual.

RECURSOS

CONTRIBUICOES

Cores

Utilizadas para ressaltar uma informagao, representar uma ideia, uma atitude,
um sentimento. E possivel trabalhar com cores quentes ou frias; a escolhas
dessas cores é um fator relevante para o processo de significagao.

Som

Na leitura das animagdes, o som pode contribuir, principalmente, com ritmo
(acelerado ou nao); pode ser utilizado para dar énfase ou ndo em uma situagao,
envolvendo o leitor no contexto apresentado.

Iluminacao

O recurso de iluminacdo pode contribuir no processo de leitura para deixar em
evidéncia um personagem ou nao, auxiliando o produtor em seu projeto de
dizer.

Imagens

A utiliza¢do de imagens dentro do texto animado pode auxiliar na compreensio
da mensagem geral de determinado trecho (cena) ou de todo o texto. Além
disso, podem ser utilizadas para destacar um tema, assunto ou ideia.

Palavras

Assim como os outros recursos, a utilizagdo de palavras, ou seja, de texto verbal
junto ao texto ndo verbal, pode contribuir, significativamente, no processo de
significa¢do da animagao, pois, podem situar o leitor em determinadas questdes
abordadas.

Expressoes
Faciais e
Corporais

Assim como na vida real, nas animagdes, as expressdes contribuem muito no
projeto de dizer. Assim, por meio delas é possivel interpretar um sentimento,
uma reagdo, uma emocao; esse recurso é muitas vezes utilizado para demandar
algo do leitor, ou seja, envolve-lo na narrativa, estabelecendo uma comunicagao.

Enquadramento

Esse recurso contribui para o processo de leitura por manter a interag¢do entre os
personagens, buscando direcionar o foco da cena. Pode ser analisado no nivel
conotativo; semidtico-estilistico; conotativo; e ideolégico.

Perspectiva

Recursos relacionado as escolhas de angulo e posi¢do das imagens.

Fonte: Souza, 2021
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Terceira aula:
Conceituacao/caracterizacdo do género

Fale sobre o género textual que serd trabalhado, sistematize o conceito
de charge e de charge animada.

=

Q, Charge X

Charge é uma representa¢ao humoristica de
carater eminentemente politico que satiriza um
fato ou individuo especificos; ela é a revelagdo
e defesa de uma ideia, portanto, de natureza

dissertativa, traduzida a partir dos recursos e

da técnica da ilustragdo. (Miani, 2012 p. 39)

Y X

Q Charge animada X
N v

Charge animada é a charge que saiu do papel para entrar nas
telas da televisdo e ainda do computador, tornando-se uma
charge animada ou charge virtual como também é conhecida por
ser encontrada na internet. Acompanhando a evolugao
tecnoldgica de nossa sociedade, a charge adotou recursos
multimidiaticos, pois apesar de apresentar a mesma fungao da
charge impressa, mudou seu meio fisico, possibilitando a
utilizacdo de novos elementos como movimento, som, cores e até
mesmo expressdo facial que ajudam o aluno a compreendé-las

melhor e mais claramente. (Souza, 2011, p. 12)

10



11

TERCEIRA AULA

Alternativa: uso ético do ChatGPT

Uma estratégia que pode ser utilizada para o estudo
das charges animadas é solicitar que os alunos
realizem uma pesquisa sobre o género no ChatGpt.
Para tal, é necessério que o (a) professor(a) discorra

sobre o uso ético dessa ferramenta.

& ATENCAO PROFESSOR(A)!

Caso o(a) professor (a) opte por utilizar o Chatgpt como
estratégia de pesquisa, € importante nao somente a
apresentacao, mas também a discussao dos resultados
da pesquisa. Desse modo, recomenda-se que os alunos
socializem os resultados da pesquisa e o(a) professor(a)
faca um consolidado das aprendizagens.

n
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TERCEIRA AULA
Caracterize o género charge animada

A charge animada é um género audiovisual que combina elementos de charge
com animagao, resultando em uma forma de comunicacdo visual dindmica,
humoristica e critica. Assim como as charges tradicionais, ela busca provocar
reflexdes, questionamentos e até desconstruir comportamentos e institui¢des
de forma irdnica e satirica, mas utilizando a movimentagdo e os recursos
audiovisuais da animagdo para enriquecer a mensagem.

Aqui estdo algumas caracteristicas do género charge animada:

1. Humor Critico e Satirico

¢ A charge animada utiliza o humor como ferramenta principal para expor
ou criticar questdes sociais, politicas, econémicas ou culturais.

¢ O tom é frequentemente irdnico, sarcasmo ou exagero para criar uma
distor¢do da realidade que chama a ateng¢do para um problema ou tema
relevante.

2. Temas Contempordneos e Relevantes

¢ A charge animada costuma abordar temas da atualidade, como corrupgao,
desigualdade social, politica, economia, direitos humanos, tecnologia, meio
ambiente, entre outros.

* Sio frequentemente usados como comentarios rapidos sobre
acontecimentos recentes, como elei¢des, crises politicas, escandalos
publicos, movimentos sociais, etc.

3. Formato Curto

e Assim como as charges graficas, as animadas tendem a ser curtas e
objetivas, geralmente com poucos minutos de duragao.

e O ritmo é rdpido, ja que o objetivo é transmitir uma mensagem direta e
impactante de forma eficiente.

4. Estilo Visual Simples e Impactante

e As animagdes no género de charge sdo, muitas vezes, feitas com desenhos
simples ou estilizados, priorizando a clareza da mensagem e a facil
identificagdo dos elementos representados.

* A animagdo ndo é necessariamente complexa ou detalhada; o foco é na
ideia que estd sendo comunicada, e a simplicidade visual pode facilitar a
interpretacdo rapida pelo publico.

5. Movimento e Efeitos Sonoros

e Ao contrario da charge tradicional, a animacdo acrescenta movimento aos
personagens e cenas, tornando a mensagem mais dinamica e cativante.

 Audio (didlogos, musica ou efeitos sonoros) é frequentemente utilizado
para complementar a mensagem visual e aumentar o impacto emocional.

Fonte: ChatGPT, 2024
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6. Exagero e Estilo Cartunesco

¢ A charge animada, como a charge grafica, faz uso de exageros nos tragos,
gestos, expressoes faciais e situagdes para reforcar o tom humoristico ou
critico.

e Personagens podem ser caricaturados, com aspectos exagerados que
ressaltam suas caracteristicas ou comportamentos.

7. Interatividade e Viralizagao

e Em plataformas digitais, as charges animadas podem ser compartilhadas
rapidamente, principalmente nas redes sociais, onde seu formato curto e
provocador se torna facilmente viralizavel.

¢ A interatividade do publico, que pode comentar, compartilhar ou até criar
suas proprias versdes de animagdes, contribui para o seu impacto social.

8. Engajamento e Reflexao

¢ O principal objetivo da charge animada é provocar uma reflexdo sobre os
temas abordados, a0 mesmo tempo em que gera engajamento emocional
por meio de risos, indignagdo ou surpresa.

¢ Ela pode ser uma ferramenta poderosa para educagao critica, pois envolve
o publico de maneira mais envolvente e acessivel.

Exemplos de uso:

¢ Comentario politico: Animacdes que criticam decisdes politicas,
escandalos ou figuras publicas.

¢ Critica social: Charges que abordam questdes como desigualdade social,
problemas no sistema de satide ou educagao, e outros tépicos que afetam a
sociedade.

o Reflexdes sobre tecnologia: A charge animada também pode tratar de
temas como o impacto das redes sociais, fake news, inteligéncia artificial,
etc.

Conclusdo

A charge animada é uma forma de arte que utiliza o humor e a animacgao para
criar uma critica social e politica 4gil, de facil consumo e com grande
capacidade de engajamento. Sua combinacgdo de elementos visuais e sonoros a
torna uma ferramenta poderosa para transmitir mensagens de forma clara,
eficaz e impactante, sendo ideal para debates e reflexdes tanto no contexto
informal quanto educacional.

Fonte: ChatGPT, 2024
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QUARTA AULA

2° momento: Exploracao
de uma charge animada

Quarta aula:
Leitura reflexiva de uma
charge animada

Apresente a charge animada: Democracia racial?. Faca indagacoes de

sondagem sobre o texto e o tema abordado nele.

& ATENCAO PROFESSOR(A)!

Vocé precisarad baixar o video do YouTube em um pendrive, ou deixa-lo salvo
em seu computador. Precisara ainda de notebook, projetor e caixa de som
pra exibir o video aos alunos.

Fonte: https;//www.youtube.com/watch?v=HLTBg73mRaU (Mauricio
Ricardo, 2015). Acesso 10 fev. 2024

14
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QUARTA AULA

Discuta com os alunos sobre as percepgdes deles sobre o texto.

O que chamou atengdo? p | Quais sdao os personagens?

v

Ja assistiram a uma charge Qual é o tema tratadono p
animada? Se sim, onde? texto?

Entregue o roteiro de andlise textual sobre a charge animada
apresentada, para que os alunos possam responder. Ao final, recolha o
trabalho.

ANALISE TEXTUAL
1) Qual o titulo da charge? A escolha do titulo é adequada ao texto? Comente
sobre suas impressées sobre o titulo.
2) Como se percebe a questdo do racismo no texto? Qual é a importancia de
se trazer o tema racismo para discussio?
3) Quais sdo os personagens e como cada um é representado na charge
animada?
4) Onde se passa a histéria e por que o autor escolheu este local especifico
como cendrio da charge?
5) Como percebemos as rea¢des das personagens na histéria?
6) Como vocé caracteriza esse género textual?
7) Qual veiculo foi escolhido para trazer o texto, e por que foi escolhido essa
midia?
8) Vocé consegue perceber algum recurso que suscita um tom humoristico ao
texto? Comente sobre essa questao.
9) Que recursos semidticos (falas, cores, imagens, movimentos, gestos,
expressoes faciais etc.) mais chamaram a sua atengao? Justifique a sua
resposta.
10) A partir da analise da charge, é possivel perceber uma critica social.

Comente sobre a quem essa critica pode ser direcionada.

15
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Quinta aula:
Reapresentacao da charge animada

Agora que os alunos tiveram contato com o género charge animada,
conceituaram o género, observaram suas caracteristicas e estrutura,
reapresente, s que de forma orientada e instigativa, a charge animada
“Democracia racial?”, explore a temdtica, de modo mais aprofundado.

& ATENCAO PROFESSOR(A)!

Pensando em colaborar com a formacao de leitores criticos
e contribuir com a construcao de repertdrio cultural para a
analise e interpretacao dessa tipologia textual, essa charge
animada devera ser reapresentada com pausas estratégicas
e devera ser realizada uma discussao e reflexao sobre as
perspectivas das multimodalidades e multissemioses, bem
como as caracteristicas estruturais que compdem esse
género textual, as quais contribuem com o entendimento
do assunto em pauta. Deve ser feito pelo professor o
incentivo a analise das percep¢des dos recursos semioticos
da charge e como essas influenciam na construcao
interpretativa do tema. Pautada nessas observacdes e nas
intervencdes e mediagcdes que acontecerao durante a
reapresentacao da charge animada, deve-se propor ainda,
uma discussao pautada no tema abordado na charge
analisada, visando, além da formacao de leitores, a formacao
cidada dos alunos.

A charge encontra-se disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=HLTBg73mRaU (Mauricio
Ricardo, 2015). Acesso 10 fev. 2024

16
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QUINTA AULA

Letramento racial critico:
bases tedricas e metodoldgicas para abordar
questdes raciais em sala de aula

Para aprofundar os conhecimentos sobre as questdes raciais, tematica
explorada pela videoanimagdo selecionada, recomendamos a vocé,
professor(a) a leitura das obras de Aparecida de Jesus Ferreira, que tratam
do Letramento Racial Critico no contexto da formacao de professores.

Letramento racial critico é refletir sobre raca e racismo, e nos possibilita
ver o nosso proprio entendimento de como raca e racimo sdo tratados no
nosso dia a dia, e o quanto raga e racismo tém impacto em nossas
identidades sociais e em nossas vidas, seja no trabalho, no ambiente
escolar, universitario, em nossas familias, nas nossas relagdes sociais.

FERREIRA, A. de ]. Letramento Racial Critico Através de Narrativas Autobiograficas: Com

atividades Reflexivas. Ponta Grossa, Pr: Editora Estudio Texto, 2015

O letramento racial critico possibilita que a professora e o professor
reflitam sobre questdes raciais dentro de seu préprio contexto de sala de
aula e, a partir do momento que refletem a respeito, também permitem que
seus alunas/os tenham consciéncia de sua prépria identidade racial. Tal
consciéncia permite que a aluna e o aluno se vejam representados em
varios contextos. Quando pensamos em formagédo de professoras/es, temos
que pensar nos materiais utilizados por esses professoras/es e, na maioria
deles, é dificil encontrar pessoas negras como protagonistas. Ao trabalhar
com letramento racial critico, vocé possibilita que as pessoas se vejam e
percebam a auséncia de representatividade nos materiais e na midia
também. Vocé passa por um outdoor ou uma banca de revista e vé uma
auséncia de representatividade de negras/os nas imagens e capas dos
produtos.

FERREIRA, Aparecida; GOMES, Céssio. Letramento racial critico: falta representatividade

negra em materiais didaticos e na midia. Uniletras, Ponta Grossa, v. 41, 1. 1, p. 123-127, 2019.
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QUINTA AULA

@ aparecidadejesusferreira m
A 4 10.3K seguidores

@aparecidadejesusferreira

Saber como utilizar
sobre raga em varios -
Perceber que é Entender a
somente tendo importancia da
acgoes podemos equidade e de ser
mudar o contexto \ inclusivo em
- -
Falarabertamente Letramento Racial
sobre as questdes Critico Colaborar
raciais / que tenhamos uma
de género e \ mais equidade
com
" nomeando de forma -
que fique evidente, v
Mostrar através da Educar e abordar sobre
nossa pratica raca com as pessoas ao
cotidiana redor
em ter uma seu local de trabalhos, y
nas suas relagoes

Principios do Letramento Racial Critico
Organizagao: Profa. Dra. Aparecida de Jesus Ferreira www.aparecidadejesusferreira.com

Ver mais no Instagram

oQaQd A

56 curtidas

Adicione um comentario...

18
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Explore situacoes de interacao do cotidiano
social em que o racismo esta presente.

WY 2denovde2019 as 12:36 - @

Minha amiga =2 // o cara que faz ela sofrer

2

aAn(®
o

)

\{ Isadroga
8% 17 de outde 2019 45 20:35+- @

A irma de Vcs // minha irma

W @afroestima2: Desde o ano passado
eu venho identificando memes
racistas que circulam nas redes
sociais e sdo amplamente
compartilhados e passam como
brincadeira e piada. Eles seguem a
mesma légica de desvalorizar gente
preta e enaltecer pessoas brancas.
Esse tipo de conteldo circula nas
redes e continua a reforgar racismos

FLA - POWER e afetam a autoestima de muita

gente preta. Nao é acaso a maioria

dos memes trazer piadas com
mulheres pretas. Uma pesquisa
mostrou que mulheres negras sdo

- L3
Repot”

A mina que quer ficar comigo // a

que vem avisar 81% das vitimas de crime de 6dio na
internet. O que impressiona sdo
esses memes serem compartilhados
sem nem um tipo de critica quase
sempre.

https://www.instagram.com/midianinja/p/CAnocwgJBRM/?img_index=1
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SEXTA E SETIMA AULAS

Sexta e sétima aulas:
Socializagcao das analises

Socialize as respostas inicialmente exploradas no roteiro de analise
proposto, com o propdsito de observar a construgio do conhecimento e
entendimento sobre as charges animadas. Se for necessario, reapresente a
charge animada para nova observagao.

ANALISE TEXTUAL

1) Qual o titulo da charge? A escolha do titulo é adequada ao texto? Comente
sobre suas impressodes sobre o titulo.

2) Como se percebe a questdo do racismo no texto? Qual é a importancia de
se trazer o tema racismo para discussdo?

3) Quais sdo os personagens e como cada um é representado na charge
animada?

4) Onde se passa a histéria e por que o autor escolheu este local especifico
como cenario da charge?

5) Como percebemos as reagdes das personagens na histéria?

6) Como vocé caracteriza esse género textual?

7) Qual veiculo foi escolhido para trazer o texto, e por que foi escolhido essa
midia?

8) Vocé consegue perceber algum recurso que suscita um tom humoristico ao
texto? Comente sobre essa questao.

9) Que recursos semidticos (falas, cores, imagens, movimentos, gestos,
expressdes faciais etc.) mais chamaram a sua atengao? Justifique a sua
resposta.

10) A partir da analise da charge, é possivel perceber uma critica social.

Comente sobre a quem essa critica pode ser direcionada.

20
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OITAVA AULA

3° momento: Anadlise de
uma charge animada

Oitava aula:
Consolidacao das aprendizagens

Apresente uma segunda charge animada, com abordagem de outro
tema e proponha uma analise com o fito de consolidar a proficiéncia
leitora e analitica dos alunos. Recomendamos a charge animada: Na
delegacia, noite dessas..., de Mauricio Ricardo.

& ATENCAO PROFESSOR(A)!

Vocé precisara baixar o video do YouTube em um pendrive, ou deixa-lo salvo
em seu computador. Precisara ainda de notebook, projetor e caixa de som
pra exibir o video aos alunos.

Fonte: “Na delegacia, noite dessas...”, autoria de Mauricio Ricardo
https://www.youtube.com/watch?v=H92973wsXc

Esta atividade poderd ser realizada por meio da leitura protocolada, em que o(a) professor(a) faz
pausas para explorar habilidades/estratégias de leitura.

21
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Para fundamentar a proposta de atividade, leia o texto:

CHARGE VIRTUAL EM SALA DE AULA: UMA PROPOSTA DE LEITURA
Aryane Amelia de Paula Souza, Helena Maria Ferreira
https://www.editorabordogrena.com/_files/ugd/docggs_6£877400567a40969c484e4afog7f96e
.pdf#page=67

Para o encaminhamento da leitura, recomendamos explorar os trés
momentos de um processo de leitura: pré-leitura, leitura e pés-leitura.

PRE-LEITURA

1) busque informagdes sobre o produtor:

E cartunista, baixista, cantor, ator de voz, escritor e jornalista. E o roteirista e
desenhista do site Charges.com.br, além de responsdvel por quase todas as vozes.
Iniciou o site em fevereiro de 2000, com a proposta (ainda mantida) de colocar no
ar uma animagdo didria versando sobre temas do cotidiano. A ideia surgiu como
diversdo, mas Mauricio Ricardo, nome com que assina seus trabalhos, ja era
consciente de que o pioneirismo do projeto poderia render frutos.

2) Contexto de produgio, de circulagio e de recepgao da charge:

A charge "Na delegacia, noite dessas...", de Mauricio Ricardo, foi produzida em um
contexto que busca a promogao de uma critica social e politica, usando humor
para abordar temas atuais da sociedade brasileira. Especificamente, essa charge
reflete sobre a violéncia contra a mulher, por meio de um paralelo com a violéncia
entre torcidas de futebol. O cenario apresentado na charge ironiza a banalizagdo
do assédio, normalmente, praticado por pessoas do sexo masculino, que atribuem
a culpa a vitima. Publicada em midias digitais, a charge possui acesso aberto,
podendo servir como material didatico para a formagao de alunos-cidadaos, bem
como para a construcdo de repertdrios para a producdo de textos e para a
exploragdo de recursos linguisticos e semiéticos e de seus modos de articulagao
para o processo de producdo de sentidos. Assim, a leitura do texto, além de
proporcionar entretenimento, pode desempenhar um papel significativo ao
estimular a reflexdo e a andlise critica, de maneira instigante e envolvente.

3) Explorar a primeira cena, com titulo: com vistas a antecipa¢ao do que podera

acontecer na narrativa.

22
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DURANTE A LEITURA

1) Solicitar que os alunos observem o plano geral da narrativa.

2) Solicitar que os alunos observem os recursos semiéticos utilizados
3) Solicitar que os alunos observem os discursos utilizados por pelos

participantes.

As cenas sdo organizadas e dois momentos:

Etapas Processos Producao
Violéncia
1° momento: a
59 contra Comparacao entre os
vitima(mulher) e o
X mulher tipos de violéncia. O
agressor na delegacia, s
§ (submissa, agressor da cena 1 é
sendo interrogados pelo S
A : fragilizada, reintroduzido na cena 2
investigador
com medo) na condic¢ao de vitima
para que seja
problematizada a
5 AF e ) questdo da violéncia da
2° momento: a vitima Violéncia
syS mulher em relagdo a
(torcedor do Corinthians) contra §
] ) s outros tipos de violéncia
e o agressor na delegacia times rivais
: 24 social.
(torcedor do Palmeiras), (dominio,
sendo interrogados pelo comando,
investigador forga)

fonte: Souza; Ferreira (2019, p. 86)
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Explorar os modos como os participantes sdo representados: corinthiano,
palmeirense, mulher e delegado, delegacia.

Na delegacia, noite dedsas..

Tustragdo: Rosie, a Rebitadora
Essa imagem foi retirada de um cartaz,
que se tornou um dos simbolos da
militancia feminina na década de 1980,
por simbolizar uma mulher forte,
embora o cartaz tenha sido produzido
em contexto da 2* Guerra Mundial
(1943), a fim de incentivar as mulheres

a trabalharem fora do &mbito doméstico.
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Explorar o didlogo entre delegado e agressores. Observar a articulagdo do
modo verbal (escolhas lexicais, argumentos, etc.) com imagens, entonagao,
sons, cores, gestos, expressdes faciais, movimentos, enquadramento etc.

Cenal:

Personagem 1- agressor: a culpa foi dela doutor, olhe a roupal!
Personagem 2 — delegado: mas ela se dirigiu ao senhor?
Personagem 1- agressor: nao!

Personagem 2 — delegado: olhou para o senhor?
Personagem 1- agressor: ndo, mas a roupa ja é uma
provocacao!

Personagem 2 — delegado: provocacao por qué?
Personagem 1- agressor: porque ela vestida desse jeito, me viu
com os meus brothers e nao atravessou a rua!

Personagem 2 — delegado: mas ela nao era obrigada a
atravessar a rua...

Personagem 1- agressor: Frescura dela, doutor, mal encostei
hehehehehe (riso)

Cena 2:

Personagem 3- agressor-torcedor: a culpa foi dele doutor, olhe
a roupa!

Personagem 2 — delegado: mas ele se dirigiu ao senhor?
Personagem 3- agressor-torcedor: nao!

Personagem 2 — delegado: olhou para o senhor?
Personagem 3- agressor-torcedor: ndo, mas a roupa ja € uma
provocacao!

Personagem 2 — delegado: provocagao por qué?
Personagem 3- agressor-torcedor: porque o que ele vestido
desse jeito, me viu os meus brothers e nao atravessou a rua!
Personagem 2 — delegado: mas ele nao era obrigado a
atravessar a rua!

Personagem 3- agressor-torcedor: Frescura dele, doutor, eu
mal encostei!

Personagem 4: vitima: ham.ham..ham...(reclamacao)
Mensagem final: Respeito, sem ele nao ha humanidade...
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POS-LEITURA

Selecione alguns prints para andlise mais detida dos recursos semidticos:

expressoes faciais, gestos, cores, enquadramento, sons, iluminagao etc e discuta

sobre os efeitos de sentidos e os potenciais propdsitos enunciativos.

Podem ser propostos questionamentos diversos. Vale destacar que
algumas respostas serdo apenas hipdteses e que poderdo propiciar uma
educagao do olhar para a identificacdo de pistas relevantes para o
processo de producdo de sentidos. Muitas vezes, ndo hd uma resposta
unica. Exemplos: Por que o delegado é representado de costas para o
leitor? Por que a inscrig¢do do final do video aparece na cor vermelha? A
posicdo dos bracos e maos dos participantes sugere algum tipo de
comportamento/sentimento? Invista também na discussdo sobre as
temdticas contempladas pela charge, tais como violéncia contra a
mulher, assédio sexual, rivalidade entre torcidas de futebol, papel dos
agentes de seguranca publica, papel da midia na problematizagdo de
problemas sociais etc.
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SISTEMATIZANDO SABERES DOCENTES

Consideracdes sobre a importancia do trabalho
com as charges animadas

As charges virtuais podem contribuir para a ampliacdo de habilidades,
uma vez que mobilizam o interesse dos alunos e oferecem uma
possibilidade para discussdo de temadticas que integram o cotidiano
social. Além disso, apresenta uma configuracdo composta por sistemas
signicos diversos, o que favorece uma leitura mais ampliada dos
indiciamentos de sentido das diferentes semioses.

Assim, conhecer que géneros circulam, como e por que sdo produzidos,
a quem se dirigem, qual é o projeto de dizer do produtor é condigdo
fundamental para a formagao de sujeitos criticos e para a ampliagdo de
habilidades que promovem a proficiéncia linguistico e discursiva.
Aprender a analisar as condi¢ées e os processos que regulam a
circulagdo de textos em uma sociedade letrada possibilita saber
identificar interlocutores, as fung¢des do género e suas estruturas, usos
linguistico-semidticos.

Além dessas questdes, as charges oferecem possibilidades para a
percepcao de recursos de linguagem bastante elaborados, tais como
estratégias de humor, construgdes subliminares, metdforas visuais,
construgdes semdanticas (implicitos, pressuposicdes etc), discursos

hiperbdlicos e processos caricaturais.
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Por meio da leitura de charges virtuais é possivel explorar diferentes
configuracées de linguagens, que permitem um deslocamento das
praticas de leitura, centradas predominantemente na modalidade
verbal, viabilizando um dimensionamento das questdes culturais,
estéticas, cientificos, técnicas, artisticas integrantes dos textos
multissemidticos, o que pode minimizar leituras realizadas de modo
intuitivo ou ingénuo. A consideracdo das relagdes estabelecidas entre
os elementos constitutivos e das referencialidades dos sentidos
presentes nas charges pode permite um enfrentamento da
complexidade inerente ao processo de leitura de imagens em
movimento, viabilizando a formacdo de um leitor mais critico e mais
sensivel.

Nesse sentido, consideramos pertinente destacar que é funcdo da
escola e do professor possibilitar momentos de andlise de textos
multissemidticos que possam favorecer a ampliacao de habilidades de
usos da lingua por parte dos alunos, promovendo o aperfeicoamento
das estratégias para uma compreensdo mais ampla dos textos, bem
como uma percepcao dos efeitos de sentido possibilitados pelas

diferentes semioses. (Souza; Ferreira, 2018)

SOUZA, Aryane A. P; FERREIRA, Helena Maria. Charge virtual em sala de aula: uma proposta
de leitura. In: Juliana Aparecida dos Santos Miranda; Silvana Nascimento Lianda. (Org.). Midia

e discurso. 1ed.Alagoinhas: Bord6-Grend, 2019, v. 1, p. 67-82.
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Sugestoes de leitura

Professor, caso queira conhecer mais sobre charges animadas,
multiletramentos e multissemioses, vocé pode contar com a ajuda
desses autores:

FERREIRA, Helena Maria; DIAS, Jaciluz; VILLARTA-NEDER, Marco
Antonio (org.). O trabalho com a videoanimacgio em sala de aula:

multiplos olhares. Sdo Carlos: Pedro & Jodo Editores, 2019.

=

SOUZA, Aryane A. P; FERREIRA, Helena Maria. Charge virtual em sala de
aula: uma proposta de leitura. In: Juliana Aparecida dos Santos Miranda;

Silvana Nascimento Lianda. (Org.). Midia e discurso. 1ed.Alagoinhas:

Bord6-Grend, 2019, v. 1, p. 67-82.

ROJO, Roxane; MOURA, Eduardo. Letramentos, midias, linguagens.

Sdo Paulo: Pardbola, 2019.

ROJO, Roxane; MOURA, Eduardo. Multiletramentos na escola. Sio

Paulo: Parabola Editorial, 2012.

ROJO, Roxane (Org.). Escol@ conectada: os multiletramentos e as TICs.

S&o Paulo: Pardbola, 2013.
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A partir desta proposta diddtica, pudemos destacar as contribuigdes
de se trabalhar com o género charge animada em sala de aula. A
diversidade composicional desse género textual permite a formagdo de um
leitor multiletrado. A proposta apresentada é uma sugestao de trabalho em
sala de aula para alunos do segundo ano do Ensino Médio, todavia, ela pode
ser perfeitamente adaptada para outros anos de escolaridade.

Na realidade em que vivemos, é de extrema relevancia trazer para o
espago escolar a pedagogia dos multiletramentos, objetivando a formagao
de leitores capazes de ler textos multissemidticos nos formatos impressos
ou virtuais. Tal formacdo leitora e analitica vem ao encontro com as
propostas e orientagdes dos documentos oficiais, como a Base Nacional
Curricular (BNCC), que orienta os estudos de textos multimodais e propde
abordagens voltadas para percepcio da diversidade social e cultural
presente nos diversos textos da modernidade, os quais contribuem,
significativamente, com a formagdo de leitores criticos, que saibam
interagir com os diversos tipos textuais em diferentes espagos.

Sendo assim, com a elaboragdo desta proposta de atividade,
esperamos contribuir com o trabalho do professor de Lingua Portuguesa na
busca pela formagdo de leitores multiletrados para esse mundo tecnolégico
do qual fazemos parte.

Por fim, vale destacar que a proposta ora apresentada ndo se
limita a servir como um modelo a ser seguido, mas como uma referéncia a
ser adotada por docentes de escolas de Educacdao Basica, que estdo em
busca de uma formagao que articule teoria e pratica educativa. Explorar as
charges animadas, como um material para o trabalho com a leitura em sala
de aula, pode se configurar como uma proposta notadamente inovadora, do
ponto de vista pedagdgico, uma vez que esse género apresenta uma
configuracdo que combina multiplas linguagens, abarca questdes do
cotidiano social e permite a exploracao de ideologias e valores. Desse modo,
acreditamos que a principal contribuicdo deste produto educacional reside
no aprofundamento no que diz respeito aos modos de organizacdo e de
funcionamento das charges animadas, o que pode viabilizar a formagao de
leitores capazes de analisar os efeitos de sentidos advindos das
combinagdes de recursos semidticos e de compreender que escolhas
realizadas pelos produtores indiciam um projeto de dizer.
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