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A memoria ndo é apenas uma pedra com
hieroglifos entalhados, uma historia contada.
Memoria lembra dunas de areia, grdos que se
movem, transferem-se de uma parte a outra,
ganham formas diferentes, levadas pelo vento.
Um fato hoje pode ser relido de outra forma
amanhd. Memoria é viva. Um detalhe de algo
vivido, pode ser lembrado anos depois, ganhar
relevancia que antes ndo tinha, e deixar em
segundo plano aquilo que era entdo mais
representativo. Pensamos hoje com a ajuda de
uma parcela pequena de nosso passado.

(Marcelo Rubens Paiva).



RESUMO

Este trabalho investiga e discute teorico-reflexivamente o arquivo do Museu da Oralidade de
Trés Coracdes/ MG, composto de narrativas de vidas (gravadas e escritas), seus
desdobramentos e suas formas atuais e futuras diante da transi¢do do ambiente fisico para o
virtual e da perda parcial desse arquivo. A questdo-problema desta pesquisa diz respeito a
investigacdo do apagamento de espacos culturais em pequenas localidades, especificamente
do Museu pesquisado. Nesse sentido, investiga-se em que medida o residuo do Museu (site)
representa “ganho” ou “perda” de memoria e se a histéria contada pela versdo virtual se
assemelha aquela contada pela versao fisica. O corpus ¢ analisado a partir das nogdes tedricas
de memoria, segundo Assmann (2011a, 2011b, 2011c, 2011d), Le Goff (2013) e Bosi (2003a,
2003b). Partindo-se das consideragdes de Benjamin (2009a, 2009b, 2009¢, 2009d, 2009e,
20091, 2012a, 2012b, 2012c, 2012d, 2012e, 2012f) e Gagnebin (2009a, 2009b), sdo
desenvolvidas as hipdteses de analise do arquivo como fragmento, residuo e rastro. Colombo
(1991a, 1991b, 1991c), Derrida (2001), Souza (2003) e Marques (2010) suportam
teoricamente as discussdes voltadas para a constitui¢ao e a natureza do arquivo. Finalmente,
as consideracdes sobre cultura e identidade sdo embasadas nas pesquisas de Hall (2016,
2022a, 2022b, 2022c) e, com Arfuch (2009, 2010, 2012), ¢ abordado o espaco biografico
contemporaneo e, nesse espago, as possiveis projecdes do arquivo investigado.

Palavras-chave: arquivo; fragmento; memoria; residuo.



ABSTRACT

This theoretical-reflective work investigates and discusses the archive of the Oral Tradition
Museum of Trés Coragdes/MG, composed of life narratives (recorded and written), its
developments and its current and future forms in the face of the transition from the physical to
the virtual environment and the partial loss of this archive. The research problem concerns the
investigation of the erasure of cultural spaces in small locations, specifically the Museum
under study. In this sense, we investigate to what extent the residue of The Museum (website)
represents a “gain” or “loss” of memory and whether the story told by the virtual version
resembles that told by its physical version. The corpus is analysed from the theorical notions
of memory, according to Assmann (2011a, 2011b, 2011c, 2011d), Le Goff (2013) and Bosi
(2003a, 2003b). Starting from the considerations of Benjamin (2009a, 2009b, 2009¢, 20094,
2009e, 20091, 2012a, 2012b, 2012c, 2012d, 2012e, 2012f) and Gagnebin (2009a, 2009b), the
hypotheses for analysing the archive as fragment, residue and trace are developed. Colombo
(1991a, 1991b, 1991c), Derrida (2001), Souza (2003) and Marques (2010) theoretically
support discussions on the constitution and nature of the archive. Finally, considerations on
culture and identity are based on research by Hall (2016, 2022a, 2022b, 2022c) and, with
Arfuch (2009, 2010, 2012), the contemporary biographical space is addressed and, in this
space, the possible projections of the investigated archive.

Key-words: archive; fragment; memory; residue.



INDICADORES DE IMPACTO

Este trabalho baseia-se na andlise de arquivos artistico-culturais do Museu da Oralidade de
Trés Coragdes/MG, gerados a partir de narrativas de vidas gravadas e escritas, que contam a
historia da cidade de Trés Coragdes e outras historias, de uma perspectiva extraoficial. O
arquivo pesquisado afirma-se como memoria e suporte a historia oficial e hegemonica, ao
revelar fatos omitidos, desconhecidos ou outras versoes de fatos concebidos como verdade
unica. Relatos como os de filhos de ex-pacientes hansenianos, isolados e recolhidos em
preventdrios, figuram um dos exemplos das entrevistas do arquivo do Museu, além daqueles
relacionados as expressdes artisticas da cultura popular. Os indicadores de impacto desta
pesquisa destacam-se por sua relevancia para os estudos culturais € da memoria, bem como
pela necessidade de divulgar e preservar a memoria oral e através dela, os patrimonios
historico e artistico-culturais locais, promovendo seu reconhecimento e valorizagdo. Este
trabalho identifica padrdes de desenvolvimento cientifico e profissional por meio de arquivos,
ao promover reflexdes e fomentar a pesquisa memorialistica, sugerindo futuros estudos
interdisciplinares e transdisciplinares em instituicdes de ensino locais, com possiveis

desdobramentos em outros projetos.



IMPACT INDICATORS

This work is based on the analysis of the artistic-cultural archives of the Oral Tradition
Museum of the city of Trés Coracdes/MG, generated from recorded and written life narratives
that tell the history of Trés Coragdes and other stories from an unofficial perspective. The
researched archive asserts itself as memory and support to the official and hegemonic history,
by revealing omitted and unknown facts or other versions of facts conceived as the sole truth.
Testemonies such as those from children of ex-Hansen’s disease patients, isolated and held in
preventive care, are examples of interviews in the museum archive, in addition to those
related to artistic expressions of popular culture. The impact indicators of this research stand
out for the relevance to cultural and memory studies as well as for the need to disseminate and
preserve oral memory and, through it, local historical and artistic-cultural heritage, promoting
its recognition and appreciation. This work identifies patterns of scientific and professional
development through archives, by promoting reflections and fostering memorialistic research,
suggesting future interdisciplinary and transdisciplinary studies in local educational

institutions, with possible developments in other projects.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Mapa de Minas Gerais ¢ suas divisas: Trés Coragdes € outros municipios. ........... 17
Figura 2 — Localizagdo geografica de Trés Coragdes/MG. ........ccceevvierieeiienieeiiienieeiieeee e 18
Figura 3— Matéria jornalistica sobre o projeto Memorias l[luminadas. ..................cccceecuenne.. 27
Figura 4 — Fragmento do relato de vida de Jorge Carvalho (parte 1)......c.ccccovveeeieeeciveencneeennne. 28
Figura 5 — Fragmento do relato de vida de Jorge Carvalho (parte 2)......c.ccccevveeeveeerveeeeneeenne. 30
Figura 6 — Matéria de jornal sobre o relato de vida de Isaac Boczar. ........c.cccocevveniiienicnnenn. 32

Figura 7 — Fragmento do relato de vida de um ucraniano em Trés Coragdes/MG (parte 1)....33
Figura 8 — Fragmento do relato de vida de um ucraniano em Trés Coracdes/MG (parte 2)....33
Figura 9 — Fragmento do relato de vida de um ucraniano em Trés Coracdes/MG (parte 3)....36

Figura 10 — Fragmento do relato de vida de um ucraniano em Trés Cora¢des/MG (parte 4)..38

Figura 11 — Fragmento do relato de vida de Isaac Boczar. .........cccooceeviiiiinieninieniiiccicen 41
Figura 12 — Prémio Cultura e Saude concedido pelo Ministério da Cultura............c.ccunee.... 43
Figura 13 — Exposicao “Descobrindo Palavras que Formam Pessoas”...........ccccceeeevvevnnenne. 44
Figura 14 — Antigo Educandério Olegario Maciel, em Varginha (parte 1).......cccooceeveviennnnne 52
Figura 15 — Antigo Educandério Olegario Maciel, em Varginha (parte 2).......c.ccceceevueeiennenne 52
Figura 16 — Matéria sobre o projeto “Memorias Arquitetonicas de Trés Coragdes™. .............. 54
Figura 17 — Grupo musical “Balaio de Minas” — Os “sinh6 e as sinhd”. ...........ccccceevveevveennne. 60
Figura 18 — Noticia sobre 0 “Balaio de Minas”..........c.cccccvvieiiieeiiieniieeeee e 63
Figura 19 — Capa da revista Ora! com o escultor Afonso Barra...........ccccevveviininicncnncnnene. 65
Figura 20 — Relato de vida de Afonso Barra: 0 iniCi0. .....cccueevieriieiiieiiieiiecie e 65
Figura 21 — Relato de vida de Afonso Barra: a descoberta. ...........ccceeeevieeciiecciiecieeceeee, 66
Figura 22 — Escultura do musico e historiador, Victor Cunha, na praca Odilon Rezende de

ANAIAQC ...t 68
Figura 23 — Relato de vida de Afonso Barra: o desfecho. ........ccccoeoieiiiiiiiniiiiieiecieee, 69
Figura 24 — Entrevista concedida ao diretor do Museu, Ronildo Prudente, para o projeto

MemOorias HUMINAAAS ...............cccueeeeueeeciieeiieecie et e e ae e 77
Figura 25 — Arquivo audiovisual do Sit€ (PArte 1)........ccceeviieiiieririniienieeieeeie e 79
Figura 26 — Arquivo audiovisual do site (PArte 2)........ccceeveeeriierieeiiienieeiieeie e eree e 80
Figura 27 — Arquivo audiovisual do site (PArte€ 3)........ceevieeerieieriieeiee e 81
Figura 28 — Arquivo audiovisual do site (PArt€ 4)........ceecuveeeirieriieeiee e 81
Figura 29 — Exemplares da revista Ora/..........cccoooieviiiiiiiiiieiieeieeeece et 89



Figura 31 — Foto da antiga plataforma da Estacdo Ferroviaria de Trés Coracdes ................... 93

Figura 32 — Fragmento com o relato do ex-ferroviario Adhemar Magalhdes Neto. ................ 94
Figura 33 — Pardgrafo de introdugdo sobre a Rede Ferrovidria. ..........cccecvveeevieeeieeeiieeeeeeee, 96
Figura 34 — Trem da Ferrovia Centro Atlantica (FCA). .....coovviieiiieeiieeeeeeeee e 96
Figura 35 — Linha férrea em frente ao antigo Forum da cidade. .........c.cccoeeviniincnnincnenne. 100
Figura 36 — Placa da linha férrea 1 (esquina do antigo FOrum). ..........ccceccveviieiiiiniinnieennnne, 101
Figura 37 — Vagdo da RFFSA €M 1UINGS. ....cccviieiiieciiiecieecieece ettt 102
Figura 38 — Vagao €M TUINAS. ....cccvieiiuiieeiiieiiieecieeecieeeeieeesteeesiaeeesaaeessaeeesseeesseeessseeensseennns 103
Figura 39 — Vagao da RFFSA pichado. .......c.cooiiiiiiiiiiiiieccee e 103
Figura 40 — Caixa d’4gua de feIT0. .......cccuieiiiiiiieieeieeee et 104
Figura 41 — Ponte férrea inaugurada em 1959..........cccooiiiiiiiiiiiieeeeeee e 104
Figura 42 — Placa informativa na lateral da ponte férrea............ccceeviveeiiieeiiieecieecie e 105
Figura 43 — Fragmento do relato do ex-ferroviario Mauricio Couto..........cccceeveeverieneennenne. 106
Figura 44 — Fachada do galpao da Rede Ferroviaria. ..........cooceeeeuieniiiiiieniieiecieeieeeee e 107
Figura 45 — Lateral do galpao da Rede Ferroviaria. .........cccoocveeeiiieniiieieiieecee e 107
Figura 46 — Foto antiga dos ferroviarios na lateral do galpao da Rede. ..........ccccvveeviennenns 108
Figura 47 — Fragmento com o relato do ex-telegrafista Cloyverde Pinto. .........c.ccccevveneeee. 109
Figura 48 — Fragmento do relato da ex-escriturdria Maria Inés. .........ccccoeeeviniincnncnenennne. 109
Figura 49 — Fragmento do relato do “eterno” ferroviario Paulo de Freitas. ..........cc.ccccueneee. 110
Figura 50 — Fachada restaurada da antiga Estacao Ferroviaria — atual CAPS. .................... 111
Figura 51 — Maria Fumaca (BAlAWiT)..........ccccuveeiiieeiiieeciie ettt vee e 112
Figura 52 — Ruinas da plataforma ferroviaria.............coeceevieriiienieeiiieriecieeee e 113
Figura 53 — Lateral da antiga plataforma ferroviaria............coceevieviininiienieneniieneeeneeeee, 113
Figura 54 — Projeto Memoria da Educacao Tricordiana: Primeiras Historias. ............cc......... 116
Figura 55 — Foto da professora espanhola Julia Folgueras Bécares. ..........ccceevvuveenciieennenns 117
Figura 56 — Introducdo da entrevista com Julia Bécares. ..........cccceevuieviiiiiiinineiienieciee, 118
Figura 57 — Fragmento com relato de Julia Bécares sobre suas origens e sua historia.......... 118
Figura 58 — Fragmento do relato de Julia Becarés sobre seu interesse pelo Brasil. ............... 120
Figura 59 — Fragmento do relato de Julia Bécares sobre sua carreira na Espanha................. 121
Figura 60 — Fragmento do relato de Julia Bécares sobre seu futuro marido. ...........ccceeueeee. 122
Figura 61 — Fragmento do relato de Julia Bécares sobre seu casamento. ............ccceeeennennee. 123
Figura 62 — Fragmento do relato de Julia sobre a chegada do casal Bécares ao Brasil ......... 125
Figura 63 — Inicio da carreira de Julia Bécares como professora no Brasil. ............ccccuee. 127

Figura 64 — Chegada de Julia Bécares em Trés COragoes. .......cocueverrverienieeriereenieeneeneenieennes 128



Figura 65 — Igreja Matriz Sagrada Familia de Trés Coragdes (estilo neogotico). .................. 129

Figura 66 — Fragmento com relato de Julia Bécares sobre suas origens e sua infancia (versao

€-DOOK) ..ot e e e e e e e e aee e ennes 130
Figura 67 — Relato de Julia Bécares sobre a docéncia (versao da revista). .........cceeeveeennennne 131
Figura 68 — Relato de Julia Bécares sobre a docéncia (versao do e-book)...........ccccecuvennnnee. 131
Figura 69 — Julia Bécares narra sua contribui¢do como cidada tricordiana. .............c..c........ 133
Figura 70 — Fotografia do coordenador estadual do MORHAN/MG..........ccceevveeeiieennnens 138
Figura 71 — ViraPodcast — entrevista com os produtores culturais da Viraminas. ................. 142

Figura 72 — Pégina da Rddio Novelo, com a capa do podcast Fio da Meada......................... 145



2.1
2.2
2.3
24

3.1
3.2
33
3.4

SUMARIO

INTRODUGCAQ ...uoeeererrerrrressssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses
A TRAVESSIA DO MUSEU POR SEUS FRAGMENTOS: O QUE FOI............

AS Primeiras hiStOrias ......cceveieevveieisniessrrcssnicssnnicsssnessssnesssnesssnessssnessssssssssssssssssssses
Os locais € SUAS NISEOTIAS....ciiiiirreiicricsnieniissnniciissnsecssssnssessssssssessssnsssssssssssssssssssssssssnns
A arquitetura e Suas hiStOTias .....ccovveierrrereireicssnicssanesssanesssarssssnssssssssssssssnsssssasssssanes
AsS artes € SUAS NISTOTIAS covueiiciirrrniecissnricssssaniessssnnecsssssssesssssssssssssassesssssssssssssssssssssnans

O MUSEU HOJE: O QUE RESTOU

Nas trilhas dO ArqUIVO....ceeiiciiirericiissnriccsssnnncssssnsiesssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsas
O arquivo por um fio: desatando 0S NOS ......cocveeercrercssnicssrnicsssnissssnssssssssssasssssasssssanes
O arquivo e a locomotiva do tempo: memdrias dos antigos ferroviarios...............
O arquivo e a memoria da educacio tricordiana: relatos de uma professora

L] 1 111 1] TR
O FUTURO DO ARQUIVO: O QUE VIRA?
CONSIDERACOES FINAIS
REFERENCIAS ..c.uouiiriincsinscssssssssnsssssssssssssssssssssssssssssssmsssssmssssssssssssssssasssssssess




15

1 INTRODUCAO

Pensar o homem, gregario e social através da sua relacdo na sociedade, discutir e
refletir sobre o universo das viagens e os deslocamentos humanos, sempre despertaram a
minha curiosidade sobre o mundo e a sua imensiddo. E pelo movimento do sujeito social no
tempo e no espacgo, assim como sua relacdo com outro, que suas histdrias sdo construidas,
reconstruidas e compartilhadas — ¢ pela linguagem que essas experiéncias se tornam
comunicaveis.

A narrativa oral ¢ o primeiro meio de comunica-las: nessa for¢a habita a memoria de
um povo. Walter Benjamin (2012¢), em “O narrador”, escreve sobre a experiéncia do contar a
que recorrem os narradores, afirmando que as melhores narrativas escritas sao as que mais se
assemelham as dos narradores anonimos, ou seja, as tentativas de se imprimir um gesto
duradouro a vida, sempre permearam a existéncia humana. Primeiro, pelas historias da
tradicdo oral passadas as geracdes, depois pela sua continuidade através da escrita. Ele ainda
destaca que a figura do narrador ¢ construida no nosso imaginario como alguém que viaja,
que vem de longe. Contudo, muitas historias “querem” ser contadas, podendo vir da boca de
um narrador comum, que ndo precisa necessariamente ter saido de sua comunidade, mas de
ter compartilhado experiéncias em seu meio. Para exemplificar esses opostos, ele traz a
imagem de dois representantes arcaicos, sendo um deles um camponés sedentario, e o outro,
um marinheiro comerciante.

Consoante com a teoria de Benjamin (2012e) sobre o narrador, as narrativas que serao
analisadas nesta pesquisa, contam com depoentes de diferentes contextos sociais e culturais,
que compartilham suas historias de vidas, contribuindo com relatos enriquecedores e
extraoficiais, a partir de suas proprias experiéncias ou de experiéncias vinculadoras, da
comunidade em que estdo inseridos. Dentre as narrativas selecionadas, duas trazem a imagem
de figuras arcaicas que se assemelham aquelas mencionadas em “O narrador”: um trabalhador
rural de Minas Gerais € um comerciante judeu ucraniano, que veio ao Brasil, a bordo de um
navio, pelo porto de Santos, antes de se instalar em Trés Coragdes com sua familia.

Os paragrafos acima introduzem a imagem primeva do narrador, que conta historias
por meio de sua voz: histérias que se perpetuam através de outros narradores, porta-vozes de
uma tradicdo em suas comunidades. Esses exemplos foram escolhidos para iniciarmos a
discussao sobre o objeto de estudo desta pesquisa (0 Museu da Oralidade de Trés Coragdes),
com enfoque na analise de arquivos culturais oriundos de narrativas de vidas, extraidas em

entrevistas com moradores da cidade de Trés Coragdes e regido, ao longo de uma década. A
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fim de situarmos nosso leitor no microcosmo tricordiano, gentilico usado para designar quem
¢ proveniente de Trés Coragdes, faremos uma breve introdu¢do da cidade e finalmente,
apresentaremos o Museu da Oralidade e parte de seu arquivo.

Localizada no sul de Minas Gerais, Trés Coragoes, além de integrar a rota do Circuito
das Aguas', também faz parte do Caminho Velho da Estrada Real®. Proxima as cidades de
Belo Horizonte (287 km, vide nota de rodapé 1), Sao Paulo® (300 km) e do Rio de Janeiro*
(cerca de 360 km), sua posi¢ao estratégica atrelada a promissora atividade agropecuaria atraiu
um namero significativo de migrantes e imigrantes para o municipio no passado. Por isso, ha
arquivos do Museu com historias de vidas de estrangeiros, que ali viveram até seus ultimos

dias. Os mapas a seguir (Figuras 1 e 2), mostram a localizagdo geografica da cidade.

Link de acesso ao site do Circuito das Aguas: https:/circuitodasaguasmg.com.br/.

Link de acesso ao site da Estrada Real: https://institutoestradareal.com.br/cidades/tres-coracoes-
mg/.

Link de acesso ao site Rota Mapas: https://www.rotamapas.com.br/distancia-entre-tres-coracoes-e-
sao-paulo.

Link de acesso ao site Rota Mapas: https://www.rotamapas.com.br/distancia-entre-rio-de-janeiro-e-
tres-coracoes.
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Figura 1 — Mapa de Minas Gerais e suas divisas: Trés Coragdes e outros municipios.
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Figura 2 — Localizagao geografica de Trés Coragdes/MG.

Fonte: Wikipedia (2025)°,

Este trabalho investiga e discute tedrico-reflexivamente o Museu da Oralidade de Trés
Coragdes, Ponto de Cultura’ da organizagio sem fins-lucrativos, Viraminas®. Esse Museu,
fundado em 2007, foi inspirado no Museu da Pessoa’. Ambos sdo considerados museus
colaborativos de memorias vivas, ja que seus arquivos sao formados a partir de historias de
vidas, narradas por quem deseja contd-las. As historias do Museu da Oralidade, enquanto
arquivo, sdo apresentadas ao publico nos formatos audiovisual (entrevistas e documentarios) e
textual (e-book e revista Ora!).

Sobre o Museu da Oralidade e sua metodologia, o site da Rede Mineira de Pontos de
Cultura' explica que a gravagdo das entrevistas baseia-se em principios fundamentados tanto
na experiéncia empirica quanto nos estudos sobre historia oral. O trabalho de campo ¢ guiado
pela memoria coletiva de uma comunidade, de um oficio especifico, de uma manifestagao

cultural tradicional ou de temas similares. As entrevistas sao registradas em espacos publicos

Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Tr%C3%AAs_Cora%C3%A7%C3%B5es.
Link de acesso ao site Cultura Viva: https:/culturavivascde.redelivre.org.br/programa-cultura-
viva/pontos-de-cultural.

¥ Link de acesso ao site da Viraminas: https://viraminas.org.br/.

? Link de acesso ao site do Museu da Pessoa: https://museudapessoa.org/sobre/o-que-e/.

"% Disponivel em: https://pontosdeculturamg.org.br/culture-point/details/46.
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ou na residéncia dos entrevistados. A sele¢do dos participantes parte de uma lista inicial,
composta por indicagdes de membros influentes da comunidade ou pessoas conhecidas. Além
disso, o proprio desenvolvimento da pesquisa possibilita a ampliagdao da rede de contatos, um
processo conhecido como “efeito bola de neve”.

Através desta pesquisa e dos fragmentos estudados, vimos que o “efeito bola de neve”
diz respeito a indicagdo de nomes para futuras entrevistas (muitas vezes, pelos proprios
entrevistados) e a produgdo de novos arquivos a partir dessas entrevistas.

A medida que os produtores culturais do Museu iam a campo e as historias de vida
eram coletadas, seu acervo ganhava forma e desdobrava-se em outros, de maneira muito
organica, j& que algumas narrativas despertavam na equipe, o interesse em ampliar suas
pesquisas sobre temas abordados pelos entrevistados. Projetos como “Estidios Moveis”
(itinerante) e “Mestres no Estudio”, emergiram de alguns desses relatos com artistas da
cidade. A realizagdo desses projetos foi possivel gracas a criacdo de um estudio na sede da
Viraminas, iniciativa importante para a viabilizacdo de gravagdes de entrevistas de vidas in
loco e da gravagdo do CD “Mestres no Estudio” (que leva o nome do projeto), com musicas
interpretadas por mestres da cultura popular, que ja se apresentavam em suas comunidades,
mas que nunca haviam gravado.

Essa iniciativa oportunizou o registro dessas vozes, contribuindo para a preservacao da
memoria oral e cultural local. Além disso, com a instalagdo do estidio na sede, os grupos
musicais criados na instituicdo foram beneficiados com gravagdes de musicas autorais € do
dominio publico.

Parte da memoria oral dos entrevistados foi registrada no formato dudio/ audiovisual.
No entanto, algumas entrevistas gravadas, foram transformadas em arquivo textual impresso
na revista Ora!, principal publicacdo do Museu. Essa revista ¢ composta de fragmentos de
algumas entrevistas gravadas, transcritas com marcas da oralidade, com eventual ajuste no
texto. Além das entrevistas, encontramos no seu interior, um guia cultural da regido, bem
como dicas literarias, indicag¢des de filmes e cronicas.

Muito do que foi produzido pela Viraminas, por meio do Museu da Oralidade, era
apresentado ao publico de diferentes maneiras: ora em saraus promovidos na sede, ora em
apresentacoes de espetaculos musicais (danga e canto) em espagos publicos.

Vale ressaltar que a Viraminas foi o principal espaco cultural da cidade, pois além de
ter sido um local de “acolhimento” e abertura as artes, teve sua importancia para as
comunidades tricordiana e circunvizinhas, no processo de formagao pessoal e/ou profissional,

por meio de cursos gratuitos, ofertados em diversas oficinas culturais de musicalizacdo,
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danca, cinema e fotografia. Com o projeto de contacdo de histdrias, a associagdo abriu suas
portas para o publico leitor infanto-juvenil das escolas publicas, criando uma biblioteca
propria: a “Biblioteca de Todo Mundo”.

Atualmente, o Museu funciona em formato virtual. Contudo, a sua manutengao,
depende da abertura de editais culturais e da articulagdo de uma equipe para a criagdo,
submissao e aprovacdo de novos projetos, previstos nesses editais. Dada a transi¢do do espago
fisico para o virtual e mediante a rica produgdo de seu acervo, buscaremos refletir, alicercados
em teorias da memoria e do arquivo, sobre a manutencdo e o destino de seu acervo cultural.
Logo, o corpus da pesquisa se define na investigagdo do Museu virtual (site) e do arquivo do
site, partindo do principio de que o site ¢ o residuo desse Museu. Todavia, também serdo
analisados os fragmentos que restaram de sua fase inicial (fisica), a fim de investigarmos mais
a fundo o Museu e demonstrarmos o que ele foi e o que ele representou.

Os fragmentos analisados na primeira fase sdo recortes de jornais, coletados e reunidos
pela instituicdo, de 2007 a 2011. Essas matérias jornalisticas foram classificadas como
“matéria na midia” ou “material de divulgag¢dao”. Apds serem selecionados, os recortes foram
armazenados em pastas por ordem cronoldgica, categorizados conforme a natureza ¢ a
finalidade dos projetos desenvolvidos pela institui¢do tais como: relatos de vidas, exposigdes,
oficinas, apresentacdes culturais publicas, dentre outros.

Vale ressaltar que esses fragmentos foram importantes na “reconstituicado” do Museu e
no entendimento do arquivo produzido na primeira fase, quando ainda existia a sede fisica,
pois a partir desse residuo, fomos apresentados e direcionados ao arquivo disperso, em outras
midias, como documentdarios, por exemplo. Para ampliarmos a reflexdo, vejamos a seguir o
que Marques (2010, p. 193) escreve sobre a relevancia do residuo para os estudos

arquivisticos:

No trabalho de classificagdo dos arquivos literarios, muitas vezes somos
surpreendidos ¢ desconcertados por diferentes tipos de residuos.
Instrumentos musicais [...]; cole¢des [...] recortes variados de jornais [...]
Enfim, uma gama variada de elementos que persistem como restos de
arquivos literarios e culturais rebeldes a classificacdo, ao ordenamento, a
localizagdo, a guarda por parte de seus arcontes (arquivistas, musedlogos,
historiadores, pesquisadores). Residuos inclassificaveis que indicam os
limites de uma razdo ordenadora, alucinando-a com seu estatuto
fragmentario, ¢ denunciam o carater arbitrario ¢ convencional de qualquer
ordem, catalogagdo, taxonomia.

Alocados nos arquivos literarios e culturais, dotados de uma aura biografica,
esses fragmentos insinuam as margens da atividade escrituraria, suas
conexdes com o fora, o alheio, o disperso, o devir do outro. Revelam as
tensoes e conflituosas relagdes da cidade letrada e da cidade real [...].
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Marques (2010) escreve sobre a aura biografica dos residuos inclassificaveis, que
ajudam a contar histdrias, a parte dos arquivos literarios e culturais. No caso desta pesquisa,
utilizamos matérias de jornais, flyers, livretos com o balanco das atividades realizadas em
determinado ano: todos esses fragmentos ampliaram a pesquisa sobre a historia do Museu,
conduzindo-nos a arquivos inexistentes no site, espalhados em outros espacos virtuais,
servindo de suporte para a sele¢do das narrativas que foram analisadas.

A principio, o processo de pesquisa por fragmentos, causou-me estranheza por sua
“incompletude”. Grande parte do Museu materializado estava em minhas maos, mas os
recortes ndo me diziam muito. O fato de ter conhecido e frequentado a sede possivelmente
contribuiu para essa primeira impressao. Contudo, com o desenvolvimento da pesquisa, esses
fragmentos passaram a ser grandes aliados, favorecendo a sua execucao: por meio deles,
conheci uma outra face do Museu, chegando a arquivos desconhecidos e de valor historico.
Essa descoberta auxiliou no delineamento da investigacao sobre os lugares, as pessoas e suas
memorias. A outra face do Museu nos aproxima da realidade de um arquivo, entendido como
uma fonte de informagao que deve revelar, ao invés de esconder.

Frisamos que, no titulo da pesquisa, a palavra residuo aparece intencionalmente no
singular, por entendermos seu carater aglutinador, como um conjunto de fragmentos restantes
na primeira fase e o conjunto de arquivos no sife.

Quanto ao arquivo selecionado para esta pesquisa, partindo do principio de que seu
veilo tematico enfoca narrativas de vidas, priorizamos a investigagao ¢ a analise de parte das
narrativas da revista Ora! (textual) e do documentario Filhos Separados, pela abrangéncia
historica com versdes extraoficiais da cidade de Trés Coragdes. Grande parte da pesquisa se
apoia nas nog¢des de Benjamin (2012f) sobre o fragmento, justificada pelo aspecto
fragmentario das narrativas de vidas e do memorialista que narra fragmentos de suas
vivéncias, ou seja, parte do que recorda. Além disso, muitos textos do autor como as famosas
“Teses sobre o Conceito da Historia” sdo apresentados em forma de fragmentos e conceitos
que rompem com a logica historicista de um continuum da historia. Nesse sentido, Benjamin
(2012f, p. 250) assinala: “[...] o historicismo apresenta a imagem ‘eterna’ do passado, o
materialista historico faz desse passado uma historia tnica. [...] Ele permanece senhor de suas
forgas, suficientemente viril para mandar para os ares o continuum da historia”.

Portanto, um trabalho com narrativas de vidas, rompe com o paradigma historicista de
uma verdade Unica e completa, de uma “imagem eterna do passado”, critica que permeia a
obra benjaminiana. O passado ¢ construido e renovado no presente, a partir das vozes dos

sujeitos que contam suas historias. Diferentemente de uma visdo do todo “imutavel” e
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“incontestavel”, a visdo critica e filos6fica benjaminiana, ¢ uma via para pensar a historia e os
“fatos” a partir de outras perspectivas, buscando compreender seu inacabamento.

A questao-problema a ser investigada diz respeito ao apagamento de espagos culturais
em pequenas comunidades, especificamente do Museu pesquisado. Dessa forma, surgem duas
questdes norteadoras: 1) tendo em vista o fechamento da sede fisica do Museu da Oralidade e
sua transi¢do para Museu virtual, em que medida seu residuo (site) e seu arquivo representam
perda ou ganho de memoria? e 2) Seu residuo e fragmentos nos contam, de fato, a histéria
desse Museu ou narram uma histéria diversa daquela contada pela versao fisica do Museu?

O estudo proposto justifica-se pela necessidade de divulgar e preservar a memoria oral
e os patrimonios historico e artistico-culturais locais, contribuindo para o despertar da
comunidade para temas sensiveis por tras das narrativas contadas. O arquivo pesquisado,
afirma-se como memoria e suporte a historia oficial e hegemonica, ao revelar fatos omitidos,
desconhecidos ou outra versdo de fatos concebidos como verdade unica. Além disso, o
trabalho desenvolvido pelo Museu da Oralidade pode ser aproveitado para estudos
interdisciplinares e transdisciplinares em instituicdes de ensino locais. Justifica-se também
pela possibilidade de afirmagdo e valorizagdo de nossa cultura, estimulando a criacao de
novos projetos em nossa localidade e regido.

Fundamentada nos Estudos Culturais e da memoria, com énfase na memoria oral, a
pesquisa destaca a importincia dos estudos do arquivo, por meio de seu residuo, para a
recuperagao e preservagao da memoria e da historia cultural local, diante das transformagoes
culturais na Pés-modernidade.

O corpus ¢ analisado a partir das nogdes tedricas de memoria, segundo Assmann
(2011a, 2011b, 2011c, 2011d), Le Goff (2013) e Bosi (2003a, 2003b). Partindo-se das
consideragdes de Benjamin (2009a, 2009b, 2009c, 2009d, 2009¢, 2009f, 2012a, 2012b,
2012c, 2012d, 2012e, 2012f) e Gagnebin (2009a, 2009b) sdo desenvolvidas as analises sobre
fragmento, residuo e rastro. Colombo (1991a, 1991b, 1991¢), Derrida (2001), Souza (2003) e
Marques (2010) suportam teoricamente as discussdes voltadas para a constituicdo do arquivo.
Finalmente, as discussdes sobre cultura e identidade sdo embasadas nas pesquisas de Hall
(2016, 2022a, 2022b, 2022c¢) e, com Arfuch (2009, 2010, 2012), abordamos o espaco
biografico contemporaneo e as possiveis projecdes do arquivo investigado.

Para atender aos objetivos dessa pesquisa, que ¢ de natureza qualitativa, seré realizado
um levantamento bibliografico e documental de seu acervo. Nesse sentido, Vera Lucia

Menezes de Oliveira e Paiva (2019, p. 60) afirma que:
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A pesquisa bibliografica ¢ um tipo secundario porque utiliza estudos ja
publicados em livros e artigos académicos, além de informa¢des encontradas
em relatorios, podcasts, paginas na web, blogs, videos, bancos de dados,
apresentacdes digitais, gravagdes de palestras, folhetos etc. Mas ela vai além
da mera busca de informac¢des e¢ ndo ¢ uma simples compilagdo dos
resultados dessas buscas. Apesar de ndo trazer nenhum conhecimento novo,
o pesquisador deve resumir essas informagoes, avaliando-as, relacionando-as
de forma coesa e critica, adicionando explicagdes, sempre que necessario.

Conforme exposto acima, a pesquisa bibliografica e documental bem como as
discussdes teorico-reflexivas sobre o Museu, serdo realizadas ao longo de trés segdes. A
primeira, intitulada “A travessia do Museu por seus fragmentos: o que foi”, dedica-se a
apresentacao do Museu e a analise dos fragmentos que restaram da sede fisica, tais como
recortes de jornais, a revista Ora! (impressa), catalogos, além de documentarios e entrevistas
de narrativas de vidas espalhadas em diferentes plataformas como youtube e vimeo. Esta
secdo introdutoria, divide-se em quatro partes.

O tépico “As primeiras historias” analisa fragmentos do projeto/e-book Memorias
Iluminadas, precursores do Museu, bem como excertos de narrativas orais transcritas na
primeira edi¢do da revista Ora!. Suas andlises sdo feitas a partir dos estudos de Benjamin
(2012c, 2012e, 2012f) sobre narrativa e sua relagdo com o passado/presente. Assmann (2011a,
2011d) contribui com textos sobre memoria, reunidos nos capitulos “Corpo”, e “Sobre as
metéaforas da recordagdo”. A teoria de Hirsch (2012) sobre pos-memdoria contempla a narrativa
de um ucraniano sobre as memorias de seu pai e sua vinda ao Brasil, um pouco antes da
eclosdo da Primeira Grande Guerra na Europa.

A segunda parte, intitulada “Os locais e suas histérias”, enfatiza o trabalho
historiografico do Museu na recuperagcdo de memorias orais sobre pacientes hansenianos e as
colonias, assim como os preventorios destinados para o “abrigo” dos filhos desses
hansenianos em tratamento. Esse topico ¢ respaldado pela teoria de Assmann (2011b) com o
suporte do capitulo “Locais”, com os textos “A Memoria dos locais” e “Locais traumaticos”.
Ademais, a discussdo dos fragmentos selecionados também conta com o suporte tedrico de
Benjamin (2012c¢), em “Experiéncia e pobreza”, e Gagnebin (2009a), em “Memdria, historia,
testemunho”.

A terceira subsecdo, “A arquitetura e suas historias”, apresenta as memorias orais de
tricordianos ¢ moradores da cidade, refletindo sobre a arquitetura local, pelas “memorias
arquitetonicas de Trés Coragdes” — nome dado ao projeto idealizado pela Viraminas e ao
documentario sobre o tema. As reflexdes abordadas referem-se ao patrimonio arquitetonico de

Trés Coragdes e sua identidade cultural. Os textos “Guiché de achados e perdidos”, da obra
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Rua de mdo unica, de Benjamin (2023) e “Experiéncia e pobreza”, também de Benjamin
(2012c), dao suporte teodrico a essas discussoes.

A quarta e ultima parte da se¢do 1, “As artes e suas historias”, destaca a memoria
artistico-cultural do Museu da Oralidade, ao apresentarmos os grupos musicais ¢ de danga e
abordarmos temas sobre cultura e memoria cultural. As reflexdes sobre cultura e memoria
cultural sdo fundamentadas nas teorias de Hall (2016) e Assmann (2011c), respectivamente.
Além disso, baseamo-nos nas diretrizes da Organizagdo das Nacdes Unidas para a Educagao,
a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) propostas na “Recomendagdo sobre a salvaguarda da cultura
tradicional e popular”, reunidas no livro Cartas patrimoniais do Instituto do Patrimonio
Histoérico e Artistico Nacional (IPHAN, 2000). Finalizamos a se¢do com a memoria oral de
um escultor, refletindo sobre a arte e a “Obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”,
em Benjamin (2012a).

A secdo 2, intitulada “O Museu hoje: o que restou”, analisa o corpus da pesquisa, ou
seja, o site do Museu e seu arquivo, ao longo de quatro subse¢des. Com o suporte tedrico de
Colombo (1991a, 1991b, 1991c) e Derrida (2001), essa secdo aborda o residuo do Museu
(site), comparando-o a versdo fisica. Ao tragar o percurso do arquivo, buscamos responder a
questdo-problema da pesquisa. A partir desse levantamento, identificamos um arquivo
presente apenas no sife, o nimero 2 da revista Ora/, de onde foram extraidas duas entrevistas
para andlise.

O primeiro topico desta secdo, “Nas trilhas do arquivo”, investiga o percurso do
arquivo desde a Antiguidade Classica até nossos dias, trazendo luz as relagcdes de dominagao e
hegemonia, por meio de arquivos. A partir dessas reflexdes, em “O arquivo por um fio”,
discorremos sobre as fragilidades de arquivos artistico-culturais, como os do Museu
pesquisado, que por apresentarem versoes extraoficiais, quebram paradigmas.

A parte subsequente, “O arquivo e a locomotiva do tempo: memorias dos antigos
ferroviarios”, ¢ composta de fragmentos da memoria oral dos antigos ferroviarios de Trés
Coragdes. As narrativas selecionadas para analise ajudam a contar a historia da fundagdo da
cidade, enfatizando a importancia da Rede Ferroviaria na reconfiguracdo da realidade social
tricordiana. Essas narrativas sdo analisadas com o suporte de textos de Sontag (2004),
extraidos da obra Sobre a fotografia, de onde sdo feitas consideragdes sobre a fotografia como
testemunho. O conceito de rastro, segundo Benjamin (2009¢) e Gagnebin (2009a, 2009b), ¢
retomado nas discussdes sobre a historia da Rede, da estagdao e da linha férrea, por meio de

seus restos.
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A ultima parte da secdo 2, “O arquivo e a memoria da educagdo tricordiana: relatos de
uma professora espanhola”, analisa fragmentos da historia de vida de uma das fundadoras da
“Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Trés Coragdes”. Por meio dessas analises, sao
discutidas questdes sobre memoria, de acordo com Bosi (2023a, 2023b, 2023c), e cultura,
segundo Hall (2022a, 2022b, 2022c). A analise sociologica de Bourdieu (1998), em “A ilusdo
biografica”, contribui para as reflexdes criticas sobre a constru¢ao narrativa (auto)biografica,
apoiada em “padrdes sociais” preestabelecidos e lineares a que recorremos, quando contamos
nossas historias publicamente.

A terceira e ultima se¢@o da pesquisa, intitulada “O futuro do arquivo: o que vira?”,
discute as projegoes do arquivo do Museu. Nela, sdo abordadas as nogdes teoricas de Arfuch
(2009, 2010, 2012) sobre o espago biografico, trazendo a tona questdes como os relatos
biograficos, a intersubjetividade produzida por meio desses relatos e os arquivos
contemporaneos. Os estudos de Hall (2022a, 2022b, 2022c) contribuem para debates sobre
identidade cultural, globalizacdo e seus impactos nos sistemas de representagdo na pos-
modernidade, assim como o descentramento do sujeito nas sociedades globais. Essas teorias
suportam discussdes acerca do arquivo contemporaneo € suas projecoes.

Em sintese, a se¢do final apresenta as novas tendéncias e formas de arquivos, como o0s
podcasts narrativos. Por meio de um podcast narrativo especifico, o Projeto Querino,
discutimos as oscilagdes do arquivo e seus desdobramentos — entre novas e antigas midias, o
podcast escolhido como exemplo, desdobra-se em livro, uma das formas mais antigas de
arquivo. Portanto, as discussdes e hipoteses apresentadas, dizem respeito a pluralidade de
arquivos na contemporaneidade, seus possiveis desdobramentos e os novos sistemas de

representagdo.



26

2 A TRAVESSIA DO MUSEU POR SEUS FRAGMENTOS: O QUE FOI

Esta secdo propde discutir o Museu da Oralidade em sua primeira fase, apresentando-
o ¢ buscando reconstituir parte de sua histéria que, de alguma forma, se perdeu. Com o
fechamento de sua sede, uma parcela desse material ficou disperso, armazenado e esquecido
em um codmodo de uma propriedade particular. O cendrio ja ndo existe mais, os livros da
biblioteca aberta para oficinas de contacdo de histérias, que a época, contava com cerca de
1000 exemplares, foram doados para a biblioteca municipal de uma cidade vizinha. Essa
situagdo reflete o descaso recorrente da administragao publica municipal com a gestdo cultural
e o desmonte da biblioteca, que na ocasido, ndo possuia estrutura adequada e estava em vias
de fechar. Esse ¢ apenas um exemplo que ilustra a dificuldade em levar adiante, projetos como
0 Museu da Oralidade, em um contexto cada vez mais deslocado de interesses que visam o
bem-estar social coletivo.

O Museu da Oralidade, enquanto espaco fisico, diferencia-se muito de seu formato
virtual da atualidade. Primeiramente, porque durante um bom tempo, as agdes desenvolvidas
na sede eram frequentes e seu espaco era ocupado pela comunidade local como um Centro
Cultural da cidade.

Além disso, muitos relatos de vidas mostram e revelam realidades até entdo
desconhecidas, por estarem encobertas por uma visdo pré-estabelecida, totalizadora e acabada
de mundo, como se fosse possivel apreender a historia e o passado, a partir de uma unica
perspectiva. Nessa esteira, poderiamos olhar para o que resta do arquivo do Museu da
Oralidade como fragmentos significativos que ajudam a contar a histéria ndo s6 do que se fez
ou do que foi, mas daqueles que narram suas vivéncias, transformando-as em experiéncia

compartilhada.

2.1 As primeiras historias

Nos idos 2007, a associagdo cultural Viraminas inaugura suas atividades em
Lumindrias/MG com o projeto Memorias Illuminadas, através de uma parceria com a
prefeitura local. Foram entrevistados 27 moradores mais antigos de 14, que partilharam suas

R . . e A . . . 111
historias de vidas e saberes populares, considerados patrimoénio vivo e imaterial ', passados de

i O patrimonio imaterial abrange “as formas de expressdo, os modos de criar, fazer e viver, as

criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas, com especial atencdo aquelas referentes a cultura
popular” (IPHAN, 2000, p. 363).
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geracao em geragdo. O projeto foi desenvolvido com o intuito de registrar, pela escrita, essas
entrevistas gravadas em audio ao longo de dois meses'?.

O e-book deste projeto esta disponivel no site da instituicdo, e, conforme indicado na
introdugdo desta publicacdo, as historias de vidas foram transcritas com marcas da oralidade,
a fim de tentar preservar a historia, “tal qual ela foi narrada”. Histérias de vidas impactam,
positivamente, individuos e grupos quando eles se identificam ou se sentem representados
pela voz de quem narra, seja por meio de alguma dentincia relevante, ou por uma mera
lembranga feliz. Além disso, pela escuta ou leitura de relatos de vidas, ¢ possivel promover
um despertar sobre assuntos sensiveis. Logo, antigos paradigmas e preconceitos, podem ser
quebrados.

Diante do éxito desse primeiro projeto, bem recebido na comunidade de Luminarias e
na regido, surge o Museu da Oralidade, Ponto de Cultura fundado em Trés Cora¢des/MG.

Em seguida, apresentaremos e analisaremos dois fragmentos retirados de uma

entrevista do e-book Memorias [luminadas.

Abaixo, na Figura 3, vé-se em jornal local, uma matéria sobre o projeto desenvolvido

em Luminarias.

Figura 3— Matéria jornalistica sobre o projeto Memorias Iluminadas.

pre— - — — —_—

“MEMORIAS ILUMINADAS — Uma Reconstrugéo Participativa da Identidade Cultural de Lumindrias”

Comegou este més a  do icipio. O

segunda fase do projeto
Memoérias Iluminadas,
do Departamento de
Turismo ¢ Cultura de
Luminarias. Os
pesquisadores Paulo de
Morais ¢ Andressa Iza
Gongalves, que fazem
parte da Associagio
Cultural Viraminas,
estio fazendo o
levantamento das
historias orais dos
moradores mais antigos
da cidade. Costumes,
lendas, causos ¢
lembrangas de
antigamente estio sendo
gravados ¢ viio virar um
livro ¢ uma colegio de
cartilhas para as escolas

balho & d

financiado pelo Banco de
Desenvolvimento de
Minas Gerais por meio do
Fundo Estadual de
Cultura, em parccira com a
Prefeitura Municipal.

Os dois pesquisadores
irdo redigir as cartilhas em
parceria com professores
da Escola Municipal
Francisco Diniz. Os temas
abordados sdo os
seguintes: brincadeiras de
antigamente, lendas,
profissdes que ji nio
existem mais, as festas da
cidade, a cultura, a religido

1idad.

. Geraldo Neco,
de 96 anos, ¢ o mais antigo
de todos e ji recebeu a
visita dos p isadores

Popular, no proximo més
de junho. Eles serdo
distribuidos de graga para
a aiave e

trés vezes. Seu Bibi, dona
Dalva, seu Clece, dona
Luisa, dona lolanda Silva,
Padre Waldyr e dona
Iolanda Melo sdo alguns
dos outros entrevistados.
Foram lembrados mais de
200 nomes de p que

estardo disponiveis na
Biblioteca Publica. Quem
quiser sugerir ou colaborar
com informagdes para este
projeto, pode comparecer a
Casa da Cultura, onde a
equipe esta trabalhando.

Jjé viveram na cidade, entre
eles Mané Brasilino, seu
Tuca, Z¢é da Pinta, dona
Gustavina, Anésio
curador, Jodao Fonseca,
dom Inocéncio e dona
C:

e as per que
marcaram histéria.

Ja foram gravadas 30
cntrevistas com

O livro e as cartilhas
devem ser langados junto
ao Encontro de Cultura

A exy iva é de que
este trabalho possa sc
consolidar como um
importante projeto de
revitalizagdo cultural ¢ que
possa servir de basc para
outros projetos de cunho
sécio-cultural ‘na cidade,
no intuito de levar
qualidade de vida para
todas as pessoas.

-8 =G T Y T

To N ‘_'..‘

Entrevista com Dona Lair

Fonte: Jornal Luminarense (2008).

2" Informagdes disponiveis em: https:/viraminas.org.br/index.php/publicacoes/.
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A matéria acima ¢ um fragmento importante, pois além de informativo, refere-se ao
projeto inaugural da Viraminas, que foi o propulsor do Museu da Oralidade, ja que os Pontos
de Cultura" no Brasil foram consolidados e receberam fomento federal, a partir de projetos
que ja estavam em andamento ou que haviam sido concluidos, com a possibilidade de geragao

de outros.

Utilizaremos alguns recortes de uma dessas entrevistas para ampliarmos as discussoes
sobre o material selecionado.

Abaixo, hd um pequeno trecho de uma entrevista do senhor Jorge Ferreira Carvalho,
um dos entrevistados do projeto/livro Memorias Iluminadas. No inicio do seu relato, ele conta
que nasceu em uma ro¢a chamada Farias, no distrito de Lavras, em 1914. Nessa entrevista, ha
informacdes sobre a formagao da cidade, os habitos locais e seu trabalho na roca. Mais
adiante, conforme descrito, ele se lembra de sua falecida esposa, que era de Luminadrias,
cidade onde moraram desde o casamento até os ultimos de sua companheira. Sobre aquela

época, ele relata (Figura 4):

Figura 4 — Fragmento do relato de vida de Jorge Carvalho (parte 1).

Nos era solteiro, eu nem conhecia a Mariana, ela morava 14 per-
to de Jjaci. Ficamo conhecendo em Lumindrias, e acabou que eu ca-
sei em 1943. Tive trés filho. Eu morei em Luminérias até perder a
esposa, quando ela morreu é que eu mudei, eu sempre falo: eu perdi
minha esposa e perdi o meu lar.

Sempre trabalhei na roga. Eu trabalhei muito e comprei um si-
tio, pertinho de Luminérias, no lugar que chamava Palmital. Era um
sitio de dez alqueire, mas dava pra trabalhar. A casa era confortével,
muito boa, gragas a Deus. Tirava meu leitinho, fazia polvilho e fumo
também.

MEMORIAS ILUMINADAS

Pra fazer polvilho é um processo meio enjoado. Precisa de mui-

[3%]
N

Fonte: Memorias lluminadas (2008, p. 27).

Nesse relato, nessa historia particular, ndo € possivel ver o semblante desse homem
narrando sua historia e nem ouvir sua voz. Contudo, ¢ percebida a carga de afeto e
saudosismo na ultima frase do primeiro paragrafo, quando ele diz: “eu perdi minha esposa e

erdi o meu lar”. Essa frase mostra um elo significativo entre o homem, sua esposa € a cidade.
9

" Os primeiros Pontos de Cultura foram criados em 2004, pelo Ministério da Cultura, sob a gestio do
entdo ministro Gilberto Gil. Hoje, conta com uma plataforma para cadastramento e com
informagdes sobre seu credenciamento. Para saber mais, acesse o [link: https://www.gov.br/pt-
br/servicos/obter-certificado-de-ponto-ou-pontao-de-cultura.
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Aqui, vemos que ele constrdi sua nova vida na cidade da esposa, e, ao seu lado, uma historia
cheia de significados: um lar. Ha nesse pequeno trecho, a lembranca de uma vida, a nostalgia,
que o ato de narrar pode arrancar da memoria de quem fala de si e do outro. Além disso,
prossegue sua historia contando sobre o trabalho na roga, a casa confortavel e o sustento da
familia.

No fragmento acima (Figura 4), observamos diferentes imagens evocadas pelas
lembrangas do entrevistado. Os estudos de Bergson (1999a, p. 11-12) abrangem as relagdes
filosoficas entre matéria e memoria, ressaltando que nossas lembrangas e afecgdes sdo

mediadas pelo corpo:

Eis-me portanto em presenga de imagens. [...] Todas essas imagens agem e
reagem umas sobre as outras em todas as suas partes elementares segundo
leis constantes, que chamo leis da natureza. [...] No entanto ha uma que
prevalece sobre as demais na medida em que a conhego ndo apenas de fora,
mediante percep¢des, mas também de dentro, mediante afec¢des: ¢ meu
corpo. Examino as condi¢des que essas afecgdes se produzem: descubro que
vém sempre intercalar entre estimulos de fora e¢ movimentos que vou
executar. [...] interrogo enfim minha consciéncia sobre o papel que ela se
atribui na afecgdo: ela responde que assiste, com efeito, sob forma de
sentimento ou de sensagado, a todas as iniciativas que julgo tomar, que ela se
eclipsa e desaparece, ao contrario, a partir do momento em que minha
atividade, tornando-se automatica, declara nao ter mais necessidade dela.

Na citagdo acima, Bergson (1999a) escreve que estamos cercados por um mundo de
imagens exteriores regidas por leis naturais, identificadas por nos, através de nossas
percepcdes. Todavia, a imagem que predomina em cada um, nao ¢ a imagem que conhecemos
exteriormente diante de percep¢des, mas a que experienciamos interiormente, diante de
afec¢des, mediadas por nosso corpo e nossa consciéncia, impactando nossas lembrangas.
Portanto, o mundo de lembrangas evocadas na entrevista do senhor Jorge, ¢ regido por
imagens de afeto: sensagdes e lugares habitados por/com seu corpo (o trabalho e a vida na
roca), que agora, distanciados do habito e das atividades automaticas do passado,
transformam-se em lembrancas afetivas.

Para Bergson (1999b), a evocagdo de imagens do passado se aproxima de uma acao
“voluntaria”. Nesse sentido, Bergson (1999b, p. 90) ressalta: “[...] Para evocar o passado em
forma de imagem, ¢ preciso poder abstrair-se da agdo presente, ¢ preciso saber dar valor ao
inutil, € preciso querer sonhar [...]”. Nesse excerto, o autor afirma que as imagens do passado

sdo presentificadas pela abstragdo das a¢des cotidianas habituais.
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Em um outro trecho, o senhor Jorge fala sobre o sistema educacional da época, da falta
de escolas e, posteriormente, da segregacao dos grupos de meninos € meninas nesse espago,

apos sua abertura. Assim, relata, no tltimo paragrafo (Figura 5):

Figura 5 — Fragmento do relato de vida de Jorge Carvalho (parte 2).

vi. Agora aquele nego d’dgua na canoa, aquilo era lenda do povo. O
Sinhé mexia com canoa. Era o piloto da canoa, vivia andando no rio
e nunca viu nada. Todo mundo chamava o Sinhé pra passear no rio
com ele, e nunca aconteceu nada.

Tinha um professor 14 chamado Anténio Romualdo. Lumina-
rias nido tinha escola nio, ele que estudou aquele povo. Até o Tuca
farmacéutico e o Sinho estudou com ele. Depois teve a Casa de Ins-
trucio. O professor Romualdo e a mulher dele, a dona Judite, dava
aula l4. A dona Judite dava aula pras meninas e ele, pros meninos. Ele
era um 6timo professor. Ele era muito competente, quem tinha aula
com ele e fazia a admissao no ginasio em Lavras, passava.

Fonte: Memorias Illuminadas (2008, p. 32).

MEMORIAS [LUMINADAS &

A partir desse relato, podemos entender um pouco da constitui¢ao social da época, nas
pequenas cidades mineiras e no Brasil. Embora ele esteja vinculado a apenas uma lembranga e
certo “saudosismo”, ja que o depoente ressalta, de forma positiva, a figura do professor e seu
papel naquela comunidade, essa historia revela um contexto social e educacional do século
XX. Aparentemente, ndo héd aqui a intencionalidade de dentncia. Contudo, temos uma versao
do passado, muitas vezes, negligenciada na atualidade.

Em matéria sobre a segregacao das escolas brasileiras no periodo imperial, Ricardo

Westin (2020'*) publica, na se¢do Arguivo S da pagina oficial do Senado Federal, que:

A primeira grande lei educacional do Brasil, de 1827, determinava que, nas
“escolas de primeiras letras” do Império, meninos e meninas estudassem
separados e tivessem curriculos diferentes. Em matematica, as garotas
tinham menos ligdes do que os garotos. Enquanto eles aprendiam adicdo,
subtracdo, multiplicacdo, divisdo, nimeros decimais, fragdes, proporgdes e
geometria, elas nao podiam ver nada além das quatro operagdes basicas. Nas
aulas de portugués e religido, por outro lado, o contetildo era 0 mesmo para
meninos € meninas.

De acordo com essa lei, a segregacdo das salas de aula, endossa a discriminagdo de
género em uma sociedade patriarcal, onde o masculino era visto como superior ¢ capacitado
para desempenhar fun¢des em diferentes cargos, inclusive os de grande prestigio. Por outro
lado, as mulheres, com seus papéis sociais bem definidos, eram educadas para as tarefas

domésticas. Portanto, o curriculo previa “aulas de prendas domésticas como corte, costura e

'* Nao paginado.
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bordado” (Westin, 2020'%). Essas questdes tdo sensiveis continuam sendo discutidas na
atualidade, pois a discriminagdo de género nunca foi completamente superada.

Salientamos que as “prendas domésticas” e o trabalho de cuidado em grande parte
realizado pelas mulheres até nossos dias, sempre foram essenciais na sociedade, porém nao
reconhecidos como trabalho, mas como obrigagdo. A questdo da invisibilidade social do
trabalho feminino ¢ tdo atual, que foi tema de redagdo do Exame Nacional do Ensino Médio
(ENEM) do ano de 2023.

Vale ressaltar que, essa ndo era uma questao refletida e discutida naquela época, pois
entraves como esses, entram substancialmente em pauta, mais tardiamente, com o movimento
feminista.

Assim, por meio desse pequeno fragmento, podemos ampliar as discussdes sobre a
necessidade de apreender o passado, para compreender o presente e implementar agdes
afirmativas de forma a atenuar as desigualdades.

Benjamin (2012f) em uma de suas teses intitulada “Sobre o conceito da historia”
escreve sobre a importancia de revisitar o passado, mas ndo com a perspectiva de algo
imutavel e intocavel, mas pelo contrario, ele propde que olhemos o passado com espanto e
questionamento. Para tal, dentre muitas de suas alegorias usadas para ilustrar essa proposta, a
obra de arte Angelus Novus, de Paul Klee, ¢ uma das mais emblematicas. Benjamin (2012f, p.

245-246) refere-se ao anjo do quadro como o “anjo da histéria”:

[...] nele esta desenhado um anjo que parece estar na iminéncia de se afastar
de algo que ele encara fixamente. Seus olhos estdo escancarados, seu queixo
caido e suas asas abertas. O anjo da historia deve ter esse aspecto. Seu
semblante estd voltado para o passado. Onde nés vemos uma cadeia de
acontecimentos, ele vé uma catastrofe tnica, que acumula incansavelmente
ruina sobre ruina e as arremessa a seus pés. Ele gostaria de deter-se para
acordar os mortos e juntar os fragmentos. Mas uma tempestade sopra do
paraiso ¢ prende-se em suas asas com tanta for¢a que o anjo ndo pode mais
fecha-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, ao qual
ele volta as costas, enquanto o amontoado de ruinas diante dele cresce até o
céu. E essa tempestade que chamamos progresso.

Nessa passagem, Benjamin (2021e) faz um alerta sobre o iminente perigo de olhar o
passado sem questiond-lo, sem analisd-lo de forma critica. Essa visdo acritica da historia
como uma “cadeia de acontecimentos” continuos e lineares ¢ o que Benjamin define como
historicismo. Em oposicao, a critica benjaminiana se respalda no materialismo historico e na

visao histdrica de ruptura, incompletude e ruina. Logo, através da alegoria do anjo da historia,

"> Nio paginado.
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somos provocados a olhar a catastrofe, as ruinas do passado e os fragmentos que nos restam
como pecgas que podem ser montadas, reconfigurando outras versodes historicas — distantes de
uma visdo unica, da perspectiva historicista dos “vencedores”.

Ao materialista historico, cabe a tarefa de “escovar a historia a contrapelo” (Benjamin,
20121, p. 245). Nesse sentido, algumas narrativas selecionadas para esta pesquisa fornecem,
mesmo que indiretamente ou sem intencionalidade, uma releitura do passado.

Em outro fragmento de matéria jornalistica, encontramos a histéria do ucraniano Coss
Boczar e de sua familia, narrada por uns de seus filhos, o comerciante e cronista, Isaac
Boczar. Por meio dessa matéria, publicada no jornal local Folha do Sul, foi possivel chegar a
versao completa de seu relato de vida, publicado na primeira edicdo da revista Ora!/, em

versao impressa e de circulacdo gratuita. Alguns fragmentos de sua entrevista serdo analisados
abaixo.

H4 uma inconsisténcia na matéria do jornal em relacdo a nacionalidade da familia

Boczar. Conforme relatado na revista Ora/ (2011b), sua familia era ucraniana, ndo polonesa;

embora vivessem na Polonia antes da partida de Coss.

Apesar dessa inconsisténcia, a matéria complementa o que foi relatado por Isaac na

revista, com informagdes diferentes, como veremos a seguir (Figura 6).

Figura 6 — Matéria de jornal sobre o relato de vida de Isaac Boczar.

Boczar: uma familia de po!

Pogrom, navio errado e uma tentativa
de assassinato por engano marcam a
histéria da familia Boczar em Trés Co-
ragoes.

O pai -*Pogrom™ & uma palavra russa que
significa destruir violentamente. Ela ficou
conhecida internacionalmente no comego do
séeulo XX, quando foi adotada para nomear
os ataques contra judeus. Nacionalistas

autoridades pol. €0 exercito
russo estupravam mulheres, vandalizavam
propriedades e assassinavam judeus em todo
o leste europeu, perseguigio que teria seu
apogeu durante a Segunda Guerra Mundial.

O comerciante de gado Coss Boczar nio
esperou para ver. No final dos anos 20 refug

No comércio Coss prosperou, chegou abrir lojas
“Mobilario Elegante de Coss Boczar™ em
Varginha. Alfenas e Sio Jodo Del Rey.
Durante a Revolugio de 30, a policia de
lavras recebeu ordens expressas para matar o
major Renato Paquet, um dos lideres da
revolugio. Coss nao conhecia 0 major, mas
tinha a mesma altura e assim como ele
costumava trajar calga caqui. No dia 12 de
outubro um atirador da policiq se posicionou
1o teto da estagio e esperou o polonés chegar
para 0 almogo no Hotel Capri, onde morava.
Acertou uma bala nas costas de Boczar, que
passou 3 meses hospitalizado em Varginha.
Passada revolugio, Renato Paque foi

mulher e 5 filhos no interior da Polania e foi a
péaté aAlemanha, para embarcar em um navio
para Nova York, onde vivia sua irma. Sem
dinheiro, embarcou clandestinamente. Ji
estavam em alto-mar quando foi
por um oficial. Como era tradigdo, o
Jante 0 obrigou a trabalhar e, 0 que Coss
ndo esperava: informou que estavam a
caminho do Brasil.

No Rio de Janeiro, Boczar foi condutor de
bondes elétricos. Quatro anos mais tarde, ja
com economias suficientes para trazer a
familia, um conterrineo o convidou para tentar
a vida em Trés Coragdes, “uma cidade virgem
com a maior feira de gado do Brasil”. Boczar
aceitou o convite.

Os poloneses nao esperayam que a feira de
gado fosse particular. Coss nio foi aceito como
comissario comprador. Comprou um cavalo,
mercadorias e se tormou mascate. Sua familia
conta que o velho polonés foi o primeiro a
implantar o sistema de compras a prazo na cidade.

promovido a hal e se tornou amigo de
Coss pelo resto de suas vidas.

O filho - Quem nos conta todas essas
histérias é Issac, filho de Coss, que estd em
Trés Coragoes desde 1931, quando tinha 4
anos. “Quando cheguei era inverno, a cidade
estava coberta por um grande nevoeiro. Era
pequena, tinha quase s6 uma rua cheia de
irvores, a estagao, o quartel e s6.” Aos 14 anos
Isaac lecionava inglés na escola Américo Dias.
Pereira quando um fato inusitado assustou a
cidade.

Era abril de 1945, domingo,
aproximadamente quatro datarde, Issac estava
em seu quarto fazendo palavras cruzadas. “A
primeira explosio causou um 1 de
ar tdo grande que o lustre caiu sobre a minha
cabega, até hoje tenho o sinal.” Em seguida

outros dois estrondos vieram, “um negocio
Gt

Isaac Boczar

munigdo, ninguém viu. Quando o trem chegava
1 estagdo o fogo ja se aproximava da carga de
dinamites. Alguém gritou “corre, vai explodir!™.
Geraldo Magela, maquinista e fregués de Isaac
na loja do pai, preferiu se deitar a correr. Um
estilhago de ferro atravessou seu coragao.
Pesados pedagos da locomotiva foram achados
proximo ao Parque Infantil — cerca de | km
distante da via férrea.

Nos idos de sessenta Isaac foi convidado
para jantar na casa do Capitdo Oliveira Castex,
o patriarca de uma tradicional familia

feio”. As “bombas” eram exp no trem com
des que chegava para at oquartel.
Uma brasa da locomotiva invadiu o primeiro

Um espido do exército anotou o
nome de todos os presentes naquela noite.
Castex era foi um notério comunista.
[

vagio e incendiou duas peq caixas de

militares trazidos a piiblico mais

Fonte: Revista Ora! (2011b).

oneses em Trés Coracoes

tarde registram que “Isaac Boczar, estudante,
judeu e comunista” também esteve li. Por
pouco a histéria brasileira nao cruza
novamente 0 caminho dos Boczar, por engano.

Essa outras historias foram narradas por
Isaac em cronicas publicadas em jornais do Sul
de Minas. O acervo, porém, foi vitima de outra
tragédia. Durante as férias, em 2000, Isaac
descansava com a familia na Bahia quando a
grande enchente daquele ano destruiu sua casa
, eliminando quase todo 0 acervo.

A histéria dos Boczar ¢ outras podem ser
acessadas no site do Museu da Oralidade de
Trés Coragoes. mantido pela ONG Viraminas.

Visite 0 “Museu da Oralidade e-faga parte
da Viraminas. |

www,viraminas.org.br
L ——RTRERED
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Nessa matéria, Isaac traz um relato sobre a tentativa de assassinato de Coss,
confundido pela policia de Lavras/MG, com o major Renato Pasquet, um dos lideres da
Revolugdo de 30. Coss Boczar foi baleado nas costas, mas sobreviveu depois de ter ficado trés
meses internado. Mais tarde, se tornaria amigo de Pasquet, até os seus ultimos dias.

Nos fragmentos abaixo (Figuras 7 e 8), Isaac nos conta sobre a travessia de seu pai da

Polonia ao Brasil. Assim, ele relata:

Figura 7 — Fragmento do relato de vida de um ucraniano em Trés Coracdes/MG (parte 1).

Como a Familia do senhor veio parar no

Brasil? )
Meu pai se chamava Coss Boczar, tem ate
uma rua aqui com o nome dele. Quando meu
pai morava na Poldnia, ele era comerciante de
gado. Ele era judeu, nosso povo foi muito
perseguido na Polénia. Ele veio para o Brasil
porque se sentiu inseguro. Ele escondeu a
familia toda com a minha avd, numa fazenda
no interior e foi a pé pegar um navio para os
Estados Unidos. A irma dele tinha vindo antes
para EUA, o sonho dele era ir para Nowva
Iorque e se encontrar com esta irma. Ele
atravessou a Poldonia e a Russia e fol parar em
Hamburgo. L.a ele viu urmm navio e estava
crente que o navio ia para Nova ITorque. Ele se
escondeu num bote e em alto mar o oficial do
navio o encontrou clandestino. O comandante

entao colocou ele para trabalhar.
Fonte: Revista Ora/ (2011b, p. 12).

Figura 8 — Fragmento do relato de vida de um ucraniano em Trés Coracdes/MG (parte 2).

Quando chegou no Brasil, era plena época
da febre amarela. Ele foi internado na Ilha das
Flores. Ficou 1a seis meses. Quando saiu,
arranjaram um emprego pra ele como condutor
de bonde elétrico. Eu sei que um conterraneo,
que tinha um apelido gozado, Pipoca,
procurou e disse: 'seu Coss, eu to indo pra uma
cidade do interior, Trés Coragoes, a cidade é
virgem, e la tem a maior feira de gado do

Brasil, quer ir comigo?’
Fonte: Revista Ora/ (2011b, p. 13).

Nos fragmentos/figuras 6, 7 e 8, o entrevistado relata as experiéncias de “quase morte”

e de “fuga” do pai. Essa historia ¢ contada pelo filho, que ndo presenciou nenhuma das cenas,
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mas escutou essas historias de alguém; provavelmente do proprio pai ou da mae (também
ausente nos atos). As investigagdes de Hirsch sobre memoria, concentram-se nas narrativas

dos filhos sobre algum evento traumatico sofrido pelos pais e transmitido a eles — essa

I3

memoéria “herdada” é nomeada por Hirsch (2012, p. 106)' como pos-meméria:

“P6s” em “pds-memoria” sinaliza mais do que um atraso temporal e mais do
que a localizagdo em um resultado. [...] Reflete uma inquietante oscilagao
entre continuidade e ruptura. [...] E ainda que pds-memoria ndo seja um
movimento, um método ou uma ideia; eu a vejo, ao contrario, como uma
estrutura de transmissdo inter/transgeracional de conhecimento e experiéncia
traumaticos.

[...] Pos-memoria descreve a relagdo que a geragdo posterior aquela que
testemunhou um trauma cultural ou coletivo, tem com as experiéncias
daqueles que a precederam, experiéncias que eles “lembram” apenas por
meio das histdrias, imagens, € comportamentos no grupo em que cresceram.
Mas, essas experiéncias foram transmitidas a eles tdo profunda e
afetivamente que parecem constituir suas memorias por direito. A conexao
de pés-memoria com o passado nao ¢, na realidade, mediada por lembranga,
mas por investimento imaginativo, proje¢do e criagdo. Crescer com
memorias herdadas tdo avassaladoras, ser dominado por narrativas que
precederam o nascimento ou a consciéncia de alguém, ¢ arriscar ter sua
propria historia e experi€éncias deslocadas, ou mesmo, evacuadas, por
aquelas da geracdo anterior. E ser moldado, mesmo que indiretamente, por
eventos traumaticos que ainda desafiam a reconstrugdo narrativa e excedem
sua compreensao.

Conforme a citagdo acima, o conceito de pds-memoria extrapola a nogao de tempo e
sucessao. Por se tratar de eventos traumaticos transmitidos dentro de um grupo familiar, a
carga de afeto e subjetividade influenciam a construgdo narrativa. Em sua constitui¢do vicaria,
as memorias dos pais, também “pertencem” aos filhos, ainda que ndo tenham passado
efetivamente pela experiéncia deles, sinalizando um movimento ambiguo de ruptura e

continuidade.

'® Traducdo nossa, do original: “The ‘post’ in ‘postmemory’ signals more than a temporal delay and

more than a location in the aftermath [...] it reflects na uneasy oscillation between continuity and
rupture. [...] And yet postmemory is not a movement, method, or idea; I see it, rather, as a
structure of inter- and trans-generational transmission of traumatic knowledge and experience.
[...] Postmemory describes the relationship that the generation after those who witnessed cultural
and collective trauma bears to the experiences of those who came before, experiences that they
‘remember’ only by means of the stories, images, and behaviors among which they grew up. But
these experiences were transmitted to them so deeply and affectively as to seem to constitute
memories in their own right. Postmemory’s connnection to the past is thus not actually mediated by
recall but by imaginative investiment, projection, and creation. To grow up with such
overwhelming inherited memories, to be dominated by narratives that preceeded one’s birth or
one’s consciousness, is to risk having one’s own stories and experiences displaced, even evacuated,
by those of a previous generation. It is to be shaped, however indirectly, by traumatic events that
still defy narrative reconstruction and exceed comprehension”.
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Nos fragmentos narrativos acima, o entrevistado ndo enfrentou as adversidades do pai.
Por isso, a tentativa fracassada de fuga, em um bote em alto mar e o flagrante do oficial do
navio, bem como a internagdo no porto da Ilha das Flores (Rio Grande do Sul), por conta da
febre amarela e o atentado em Trés Coragdes (Minas Gerais), parecem assumir uma carga
menos densa, quando contada pelo filho.

Caso o pai nos contasse a mesma historia, provavelmente muitos detalhes ficariam
incomunicaveis e nossa percepcdo seria diferente. A historia contada pelo filho, parece
assumir valor de algo sublimado, sendo seu pai, um “exemplo de superagdo”. Afinal, ele
sobreviveu, cuidou da familia, tornou-se um comerciante de prestigio e sua historia foi
reconstruida, como uma espécie de “reconciliacdo” com a vida.

No capitulo “Corpo”, do ja citado Espagos da recordagdo. formas e transformag¢oes
da memoria cultural, de Assmann (2011a), ela discorre sobre as “Escritas do Corpo” e os
“Estabilizadores da Recordacdo”. Refletindo sobre a historia oral de Isaac, podemos associar
alguns desses conceitos com a narrativa sobre seu pai, considerando que sua historia foi
contada aos filhos, a esposa e a familia “incorporou” o que ele viveu, como parte substancial
de suas proprias historias, ja que também nos constituimos pelo outro.

Na primeira parte do capitulo “Corpo”, Assmann (2011a, p. 263) escreve sobre
Nietzsche, sua associacdo da memoria com a dor e as marcas do corpo como mantenedoras de

uma memoria;

Sua tese sobre a “dor como o acessOrio mais poderoso da mnemotécnica”,
Nietzsche desenvolveu em uma retorica simples de pergunta e resposta. Sua
pergunta: “Como se cria uma memoria para um animal humano? Como se
entalha nesse entendimento de natureza instantanea, em parte embotado, em
parte confuso, nesse esquecimento encarnado, alguma coisa de modo que ela
permanega ali?” E a resposta: “Marca-se a fogo, € com isso alguma coisa
ficara na memoria; s6 que o nao termina, o que doi, fica na memoria”.

No trecho supracitado, Nietzsche alude as marcas do corpo a uma forma de escrita
entalhada, portanto impossivel de ser esquecida. Associando-a ao relato sobre Coss Boczar,
nessa perspectiva, podemos considerar a cicatriz do tiro que ele levou, como uma escrita
gravada em seu corpo. Mesmo que a dor fisica tenha sido esquecida, ainda resta o vestigio do
que a provocou, cravado na pele. Portanto, o corpo ¢ a propria memoria: “As marcas
impedem o esquecimento, o proprio corpo traz em si as marcas da memoria, o corpo € a

memoria” (Clastres, 1976 apud Assmann, 2011a, p. 264).
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Embora o filho carregue, indiretamente, a marca do que o pai ¢ a familia sofreram, ele
era muito pequeno quando chegou ao Brasil. Em Trés Coragdes comeca sua nova vida e ao
relembrar suas primeiras historias, Isaac transmite positividade e um pouco de ironia,

conforme descrito no fragmento abaixo (Figura 9):

Figura 9 — Fragmento do relato de vida de um ucraniano em Trés Coragdes/MG (parte 3).

Como foi aprender portugués?

Foi muito dificil me adaptar a lingua, mas
eu tive uma sorte. Minha primeira
professora se chamava Dona Elisa Lemos
de Campos e ela viu minha dificuldade.
Entdo ela ia na tipografia, pegava restos de
cartolina e tudo quanto € palavra que eu nao
conhecia, eu recortava dos jornais e colava
na cartolina. Eu aprendi portugués no tapa.

Fonte: Revista Ora! (2011b, p. 14).

Aqui, a dimensao do afeto ¢ predominante nessa recordagdo. Sobre o afeto, Assmann

(2011a, p. 270) escreve:

E possivel, porém, estabelecer um pardmetro para a credibilidade de
recordagdes que se situem em um campo onde ndo ha testemunhas para um
acontecimento, ¢ onde ndo se pode recorrer a evidéncia alguma como base
para a verificagdo? Rousseau, em busca de tal parametro, deparou-se com o
afeto. Ele estava ciente de que ndo poderia reconstruir situacdes passadas
com precisdo e, portanto, refutou desde o inicio uma pretensdo de verdade
objetiva para as suas recordacdes. Uma pretensdo de verdade, porém cle fez
valer para o afeto, pretensdo que entendeu estar ancorada na “cadeia de
sentimentos” (La chaine des sentiments).

Conforme essa citacdo, quando narramos alguma histéria, especialmente algo
particular, costumamos focar no que mais nos afetou, deixando de lado outros eventos, ja que
nao ¢ possivel reter e transmitir o todo dos acontecimentos. A narrativa ¢ sempre contada da
perspectiva de quem a narra, logo ndo ¢ possivel apreender uma ‘“verdade objetiva” do
acontecimento narrado. Do ponto de vista de quem conta, o que ¢ dito ¢ auténtico, portanto,
validado.

De acordo com Starobinski (1988 apud Assmann, 2011a, p. 271):

O sentimento ¢ o centro indestrutivel da memoria. [...] A verdade que
Rousseau quer compartilhar conosco nao diz respeito a localizagdo exata de
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fatos bibliograficos, mas focaliza a relagdo que ele mantém com o passado.
[...] Isso representa uma verdade mais ampla, que foge, de fato, das leis da
verificagdo. Ndo nos encontramos mais no campo da verdade, das historias
verdadeiras; entramos sim, no campo da autenticidade. [...] A memoria
afetiva baseia-se em experiéncia psicofisica que escapa ndo apenas a
verificagdo externa, como também a revisao propria.

As lembrancas da infancia de Isaac e o seu processo de assimilagdo da lingua
portuguesa (Figura 9) sdo carregados de afeto, mesmo diante das dificuldades — ele usa,
ironicamente, a expressdo “no tapa” para se referir ao seu arduo processo de aprendizagem;
mas também faz uso da palavra “sorte”, comunicando uma experiéncia positiva e de
reconhecimento da professora, que foi essencial nesse processo. Aqui, o afeto ¢ um
importante estabilizador dessa recordagdo, que foi recuperada e preservada na memoria, apds
longos anos. Boczar ainda se lembra dos restos de cartolina, da busca por palavras conhecidas
nos jornais e da organizagao da escrita por meio da colagem.

Somente a professora e Isaac participaram desse processo, por isso eles sao os unicos
capazes de conta-lo. Caso a mesma historia fosse narrada pela professora, as perspectivas
seriam diferentes, porém auténticas, segundo Starobinski (1988 apud Assmann, 2011a).

O préximo fragmento da entrevista (Figura 10), nos conduz a algumas reflexdes sobre

a memoria:
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Figura 10 — Fragmento do relato de vida de um ucraniano em
Trés Coragdes/MG (parte 4).

PERFIL ISAAC BOCZAR

"Cada detalhe ta
gravado na memoria"

Isaac Boczar se define como
"arqueoloégico”. Nascido na atual Ucrania em
outubro de 1926, veio parar por acaso no
Brasil, como conta nas linhas a seguir. De
familia judia, o pai, Coss Boczar acabou
radicando-se no Sul de Minas Gerais, onde
montou uma rede de lojas. Isaac ¢ hoje uma
das memdorias vivas da cidade. Pena que a 1
revista tem espago limitado. A integra da ;
entrevista pode ser conferida no site do Museu
da Oralidade.

B Fonte: Revista Ora/ (20ilb, p. 12). |

De acordo com a lide acima, Isaac acredita que a sua histéria estd registrada
“integralmente” na memoria, como algo que ficou ali gravado, portanto, “preservado”. Ele se
define como arqueologico, provavelmente para se referir a sua idade, j4 que essa informacao
consta na frase seguinte. No entanto, ndo ¢ possivel saber se houve outra intencao em sua fala.
Seria uma analogia ao gosto por “escavar” historias, tentando recuperar seus restos, recolher e
juntar as pecas, na tentativa de resgatar o que foi perdido? Ou o que estd “gravado na
memoria” seria uma analogia as inscrigdes rupestres, que nunca se apagam?

Assmann (2011d, p. 174-175) em seu texto “escavar” do capitulo “Sobre as metaforas
da recordagdo”, cita um achado de Freud, comparando o trabalho do psicanalista, que monta

fragmentos das historias recordadas por seus pacientes, ao do arquedlogo:

[...] que escava uma habita¢do destruida ou enterrada, ou um edificio antigo.
[...] Assim como o arquedlogo remonta, de restos de paredes ainda em pé, as
paredes do edificio, e de depressdes no solo, o nimero e¢ a posicdo dos
pilares; e como reproduz de restos soterrados nos escombros os enfeites de
parede antigos e as pinturas na parede, também assim procede o analista
quando tira suas conclusdes sobre o analisado a partir de fragmentos de
recordagdo, associacOes ¢ manifestacdes ativas. Ambos mantém, sem
contestagdo, o direito de reconstruir a partir do acréscimo ¢ da montagem
dos restos remanescentes.
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Na analogia de Freud, tanto o arquedlogo quanto o psicanalista, fardo o trabalho de
remontar historias esquecidas, juntando fragmentos e reconstruindo o perdido, por meio dos
seus restos. Nesse caso, o perdido passa a ser um novo achado: o que restou nao ¢ algo que
deve ser descartado, pois cada fragmento encontrado pode ser uma pega fundamental no
processo de (re)construcdo. Nesse sentido, as narrativas de vidas seguem esse caminho: quem
conta busca juntar os pedagos daquilo que estd guardado na memoria.

Contudo, ao contrario do que foi afirmado por Isaac Boczar, ndo seria possivel manter
as recordacoes intactas e armazenar na memoria tudo o que ja vivemos ou escutamos, essa €
uma perspectiva totalizadora. Tanto a memoria natural, quanto a artificial, ndo suportariam o
armazenamento absoluto, embora a memoria natural possua uma grande capacidade de
preservacao dos acontecimentos, vinculando-os a um modelo espacial. Sobre a memoria e

esse modelo, Assmann (2011d, p. 175) corrobora:

A imagem da escavacdo, tal como a do palimpsesto, introduz na teoria da
memoria a categoria da profundidade. Com profundidade associa-se um
modelo espacial de memoria, que vincula o espago ndo com uma capacidade
de armazenamento e ordenagdo, mas com a inacessibilidade e
indisponibilidade. De Quincey falou de camadas de recordacao (everlasting
layers of ideas, images, feelings) que se superpdem e por iSso parecem
soterradas, mas na realidade, conservam-se, de modo inextinguivel. De
Quincey estava tdo seguro quanto Freud de que ainda ha uma ressurreigio
para o que se encontra psiquicamente soterrado: “a possibilidade de
ressurreigdo para o que esteve por um longo tempo adormecido na poeira”.
Sua imagem disso ¢ a mortalha do esquecimento, que se retira em um
momento decisivo entre a vida e a morte: “a mortalha, profunda como o
esquecimento, tinha sido jogada pela vida sobre cada trago dessas
experiéncias; e ainda assim, de repente, sob um comando silencioso [...] a
mortalha € icada e todas as profundidades do teatro sdo expostas”.

Conforme o excerto anterior, Assmann (2011d) assinala que o modelo espacial de
memoria vinculado a profundidade, que abriga camadas permanentes e sobrepostas de ideias,
imagens e sentimentos, ¢ atrelado a “inacessibilidade” e “indisponibilidade™, ou seja, esse
modelo, vai além de mero “armazenamento” e “ordenacao”. Em outras palavras, o que foi
esquecido pode ser recuperado, quando histérias sdo “escavadas” em uma narrativa, como se
essas camadas fossem movidas e delas retirassemos algo que vem como lembranga. Essa
condi¢do de “inacessibilidade” e “indisponibilidade” explica a relagdo entre esquecimento e
recordagdo. SO recordamos o que esquecemos, por isso recordar e esquecer nao sao forgas

opostas, e sim, complementares.
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Diante dessa andlise, podemos entender que o que estd “gravado na memoria” de Isaac
Boczar sdo “coisas esquecidas” em estado de laténcia.

Para encerrarmos a selecao de fragmentos sobre as historias de Isaac Boczar e sua
familia, escolhemos um ultimo pedago de sua historia com a imagem de Trés Coragdes no
inverno, “coberta pelo nevoeiro” e sua chegada a estacdo. Daquele momento em diante, a
cidade passaria a ser sua também; uma cultura nova se somaria a sua visdo de mundo, como
um outro modo de existir, de vir a ser: restavam-lhe naquele instante, apenas o devir € o
inesperado.

Assim, como consta na entrevista completa e na imagem abaixo (Figura 11), a cidade
de Trés Coragdes, naquela época ainda era muito pequena, sem muitas constru¢des, mas ja
contava com um comércio de gado fortalecido e com a rede ferroviaria, que servia inclusive,
para o transporte desse gado. Na legenda, Boczar cita a existéncia da estacao de trem, que foi
a porta de entrada para a sua nova vida no Brasil.

Nesta mesma pagina, em seu Ultimo paragrafo, podemos destacar a sua iniciativa de
registrar toda sua trajetoria de vida e de sua familia nas mais de 600 cronicas, publicadas em

jornal.



41

Figura 11 — Fragmento do relato de vida de Isaac Boczar.
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Desembarquei na
estac3ao de Trés
Coracoes, em pleno
inverno, a cidade estava
coberta de nevoeiro.
Trés Coragcoes era a
estacao, o quartel e soé. , ,

cliente do banco? Eu quero ter o prazer de ver
o senhor na minha agéncia.' Quando foi nas
férias de junho, meu irmdo cagula Rafael, era
estudante de engenharia em Itajuba, veio aqui
passar as férias e conheceu a minha patroa e
comecgaram uma tentativa de namoro, mas ele
s6 sabia falar de matematica e engenharia, ela
cansou dele. Na hora que acabou as férias,
antes de o meu irmao ir embora, ele chegou
perto de mim e ali na loja e disse: 'Isaac, vou
te pedir um favor, eu to indo para Itajuba, vocé
toma conta da minha namorada?’' T6 tomando
conta dela até hoje, faz 55 anos (risos)...

As histérias do senhor ddo um livro. Ja
pensou erm escrever um?

O mais pozado ¢ que cu escrevi mais de 600
cronicas de jornal, contel todas estas historias,
tudo bascado neste incidentes da vida real.
Ilas estavam guardadas no meua escritorio,
mas ele inundou na enchente de 2000, quando
a pente estava viajando, e eu perdi quase tado,
FEu prometi para muita gente que na proxima
encarmagio, quando cu voltasse, eu iria
cscreves o verdadeira historia de 1ies
CoragOes. Hoje, me falta saade, porque
memoria, tem! Vale a pena, aqui em 1rés
Coragoes acontecia cada colsa...

ORA! 15

Fonte: Revista Ora/ (2011b, p. 15).

Curiosamente, conforme informado no ultimo paragrafo da entrevista acima, a
tentativa de Boczar de manter a sua histdria registrada por meio da escrita, ¢ interrompida
com a perda de boa parte do arquivo registrado em cronicas, nesse caso, devido a uma
catastrofe natural: a enchente do ano 2000. No entanto, ele declara que em uma proxima vida,
escreveria a “verdadeira” histéria de Trés Coragdes. Aqui, Isaac Boczar, demonstra uma visao
totalizadora da historia e da memoria, ao usar o termo “verdadeira”, pois mesmo que sua
versao seja auténtica, o poder de apreensdao do que ocorreu, fica limitado ao que foi visto ou

vivido por ele, ou ainda, ao que ele escutou.
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Portanto, ¢ possivel ter uma parte fragmentada dessa histéria, contada e renovada com
outras historias, de outras pessoas. A historia “verdadeira” ndo ¢ continua, linear e absoluta.

Ja a condicao da perda de arquivo nos leva a refletir sobre a preservacdo da memoria
pela escrita, o que nos remete ao seguinte questionamento: em que medida a escrita ¢ a
garantia de se manter uma memoria intacta e preservada?

Nesse sentido, Assmann (2011d, p. 166) deixa importantes contribui¢des sobre a

escrita, a memoria e a recordacdo, no capitulo intitulado “Sobre as metaforas da recordagao™:

A escrita como metafora da memoria € tdo indispensavel e sugestiva quanto
extraviadora e imperfeita. A presenga permanente do que estd escrito
contradiz ruidosamente, no entanto, a estrutura da recordagdo, que é sempre
descontinua e inclui necessariamente intervalos de ndo presenca. Nao se
pode recordar alguma coisa que esteja presente. E para ser possivel recorda-
la, é preciso que ela desapareca temporariamente e se deposite em outro
lugar, de onde se possa resgata-la. A recordagido ndo pressupde nem presenga
permanente nem auséncia permanente, mas uma alternancia de presencgas ¢
auséncias. As metaforas da escrita, que pela fixagdo signica implicam uma
permanente legibilidade e disponibilidade do conteitdo da memodria,
negligenciam justamente essa alternancia de presenga e auséncia, tdo propria
a estrutura da recordagdo. Para fazer mais jus a isso, seria preciso inventar a
imagem de uma escrita que, uma vez realizada, ndo se tornasse legivel de
imediato, mas somente sobre condi¢des especiais.

Dessa forma, os relatos de vidas narrados oralmente e gravados, tal como proposto
pelo Museu da Oralidade, parecem estar mais ligados a esfera da recordacao, e, de fato, algum
saber passado por geragdes, se extinguiria, com a extingdo de um ultimo portador de tal
conhecimento, dentro de uma determinada comunidade, a menos que se estabelecesse alguma
forma de registro. Entdo, pode-se dizer que ha um movimento duplo e complementar entre
esquecer e recordar.

Segundo Assmann (2011d), o inglés Thomas De Quincey, comparou o cérebro
humano a um palimpsesto, ou seja, um pergaminho de cera usado para gravar as historias na
Antiguidade, que posteriormente eram apagadas, para que novas historias pudessem ser
escritas. Para ele, o cérebro teria a capacidade de recuperar o que se perdeu, como uma
“possibilidade de ressurreicdo”. Assim, “camada por camada, deposita-se uma escrita sobre a
outra, em um misterioso palimpsesto do espirito humano que faz do novo a sepultura do
velho” (Assmann, 2011d, p. 167).

Mais adiante veremos que ndo s6 De Quincey, mas outros autores acreditavam que
nada se esquece por completo, € que as experiéncias vividas sdo como vestigios da memoria,

como ja mencionado.
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2.2 Os locais e suas historias

Em suas primeiras historias, por meio de outro fragmento do Museu da Oralidade

(Figura 12), chegaremos a um projeto que rendeu um prémio para a associagao.

Figura 12 — Prémio Cultura e Saude concedido pelo Ministério da Cultura.

Viraminas selecionada pelo
Ministério da Cultura

VIRAMINAS ASSOCIACAO CULTURAL, fundada e
sediada em Trés Coragdes, foi selecionada pelo Ministério da

Cultura para receber o Prémio Cultura ¢ Satde, que beneficia
agoces de entidades no campo soécio-cultural que envolvam a promogao
da saude, prevenc¢do de doengas e educagao popular para o cuidado ou
auto-cuidado em saude. A razao da premiag¢ao ¢ o projeto Mutirdao de
Historias de Vida, que registrou a memoria de moradores das quatro
antigas colonias de hanseniase de Minas Gerais.

O projeto nasceu a partir da parceria entre a associagdo e o Espaco de

! Conviver da Fundag¢ao Hospitalar de Minas Gerais (FHEMIG). As

.duas entidades organizaram em 2008 um mutirdo para gravar as

' historias orais dos moradores da Casa de Saude Santa Fé. Com os

| registros, foi criada uma exposi¢ao em banners que rodou as colénias
| de Minas e de varios outros cstados brasileiros.

Em 2010, o jornalista Paulo Morais e a turismologa Andressa
Gongalves repassaram a metodologia de pesquisa para funcionarios
moradores das colénias de Betim, Uba e Bambui, que organizaram
scus proprios mutirdes. O trabalho resultou no registro de mais de 70
historias de vida, que foram integrados ao acervo do Ponto de Cultura
Muscu da Oralidade.

IEsta ¢ a segunda edigiio do Prémio Cultura ¢ Saude. Os premiados
recebem uma quantia de R$ 20 mil para aplicarem na ampliagdo das
agdes premiadas. No caso da Viraminas, o valor sera usado para a
produgio de um videodocumentario que amplic amnda mais a discussdo
sobre os moradores das antigas casas de saude.

A VIRAMINAS ¢ uma importante entidade cultural de Tids Cormagdes,
seus associados sdo extremamente qualiticados, apaixonados pelo
trabalho ¢ estdéicos, até. Prémios desta naturcza vao ajudar a ViFaminas toe
O seu Justo reconhec mento onde mais neCess I, sua propea casa!

Fonte: Revista Ora! (2011b"7).

Em consonancia com a matéria acima, a associacdo Viraminas, em parceria com a
Fundagao Hospitalar do Estado de Minas Gerais (FHEMIG), desenvolveu em 2008, um
projeto na Colonia Santa Fé, antiga Casa de Saude/Coldnia que recolhia e tratava de pacientes
com hanseniase.

Por meio dessa agdo, foi possivel reunir as histérias orais de antigos moradores do
local e apds seu registro, foram produzidos banners para a organizacdo da exposi¢ao
“Descobrindo Palavras que Formam Pessoas” (Figura 13), que foi exibida localmente, com a

participacao dos entrevistados.

7" Niao paginado.
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O projeto foi muito bem recebido e por isso, desenvolvido em outras colonias de
Minas como as de Betim, de Uba e de Bambui, que seguiram a mesma metodologia. O
objetivo da exposi¢do foi de cunho educativo, a fim de buscar quebrar antigos paradigmas,
promovendo o respeito e a valorizacdo daqueles que ali viveram, sofreram, mas que de
alguma forma, também experienciaram historias positivas e transformadoras.

2

Figura 13 — Exposi¢ao “Descobrindo Palavras que Formam Pessoas™.

Fonte: Jornal Trés/Maia (2008, p. 1).

Devido a essa iniciativa, a Viraminas foi selecionada pelo Ministério da Cultura,
quatro anos depois, para receber o “Prémio Cultura e Saude”. Além do reconhecimento do
projeto e sua ampla divulgag¢do, a associagdo recebeu fomento para dar continuidade as
pesquisas ou agdes dessa natureza. Assim, lancaram em 2012 o documentario Filhos
separados’®, com depoimentos reveladores e denunciadores sobre o destino dos filhos dos
hansenianos naquela época, separados e retirados das coldnias, para viverem em preventorios
ou educandarios; tema sensivel que serd abordado nesta secao.

Através do projeto “Descobrindo Palavras que Formam Pessoas”, foi possivel

conhecer uma pequena parte do que foi a vida daqueles ex-hansenianos, que viveram durante

'8 Documentario disponivel em: https://viraminas.org.br/index.php/conteudo-audiovisual/.
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muito tempo separados da sociedade. Conforme consta na matéria acima (Figura 13), no
penultimo paragrafo, o projeto se pautou em temas como as historias de vida e o meio
ambiente, como “foco de ressignificacao”, com a promocgao dessa exposi¢ao e de oficinas.

No primeiro pardgrafo do mesmo fragmento, um depoente se lembra dos “bailinhos
da roca”, que eram muito bons. Os banners apresentados e as historias coletadas focalizaram
um grupo com uma perspectiva mais “resignada” ou “resiliente” daquele tempo, talvez por
terem em primeiro lugar, sobrevivido a doenca; depois por terem se adaptado aquela nova
vida em Colonia, isolados e confinados. Por isso, novos meios de sobrevivéncia, habitos,
pensamentos foram sendo construidos ali, j& que muitos internos deixaram para tras, sua
historia na cidade, suas casas, seus parentes € amigos.

Ampliando as discussdes sobre o pardgrafo anterior e trazendo mais reflexdes sobre a
memoria, podemos nos concentrar em um aspecto interessante sobre a vida na Coldnia: todas
as historias narradas se passam em um local em comum. Nada se passa muito além,
considerando que as Colonias ficavam em areas mais afastadas dos centros urbanos ou mesmo
na zona rural. Na matéria acima, o entrevistado nos conta sobre os “bailinhos na roca” — as
historias se passam naquele cenario, mas os enredos variam, pois cada historia € tnica.

Na segunda parte do livro de Assmann (2011d), intitulada “Meios”, podemos entender
os locais como medium e vinculadores da memoria coletiva e individual. Portanto,
refletiremos os fragmentos acima expostos, com o suporte do capitulo “Locais”.

No inicio da se¢ao “A memoria dos locais”, Assmann (2011b) nos conduz a reflexdo
dos locais como passiveis de se tornarem sujeitos, visto que sdo portadores da recordagdo
(“Os bailinhos da roca”) e “possivelmente dotados de uma memoria que ultrapassa
amplamente a memoria dos seres humanos” (Assmann, 2011b, p. 317). Essa formulacao ¢
explicada com o uso dos termos genetivus objectivus, que se refere a uma memoria que se
recorda dos locais, e genetivus subjectivus, como uma memoria que esta por si so situada nos
locais: os ja citados “bailinhos da roga”, sdo os bailinhos daquela roca, vinculados aquele
local.

O ambiente das Colonias carregam marcas de opressdo, mas os internos que ali
viveram, tiveram que reinventar uma nova maneira de existir € pensar o mundo, ainda que
fosse um mundo limitado. Seria realmente possivel colher boas recordagdes daquele local que
era um hospital, um internato, um espaco hermético com pouquissimas possibilidades?

Refletindo sobre a pergunta acima, podemos pensar que aqueles que sobreviveram a
doenca e fixaram moradia em uma colonia, s3o a memoria daquele local, pois eles o fizeram,

e vice-versa. Boas ou ruins, aquelas memorias sdo vinculadoras.
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Com o tempo, os internos foram se adaptando aquela vida entre os muros. Muitos
continuaram ali, apds o tratamento, principalmente pela falta de recursos financeiros e
empregos disponiveis. Além disso, a dificuldade de inser¢ao social, a solidao e o desamparo
“além dos muros” foram outros fatores que contribuiram para que muitos permanecessem nas
coldnias, j4 que os ex-hansenianos carregaram o estigma da doenga, por muitos anos'’.

Para comegcar as investigagdes sobre o poder vinculativo dos locais, Assmann retoma
Cicero, o grande teorico da mnemotécnica, para sustentar seus argumentos: “Grande ¢ a forca
da memoria que reside no interior dos locais™ (Cicero, 1989 apud Assmann, 2011b, p. 317).

Os locais sempre foram aliados da antiga mnemotécnica, sendo passiveis por meio de
imagens, de reconstituicdo de cenas. Essas imagens se estendem do visual (muito apreciado
pela mnemotécnica) aos outros sentidos, que nos sdo naturais. Os “bailinhos”, que sao
eventos, também sao lugares, com cores, sons, cheiros, sabores, tatos: o baile ¢ constituido
pelo corpo. Para os antigos frequentadores do baile, o “saldo de baile” ou o “terreno de baile”,
enquanto forca vinculadora, ¢ a propria memoria. Ainda que seja esvaziado ou transformado,
aquele local representava a possibilidade de contato social e acolhimento dentro da Colonia.

Para elucidar um pouco mais essa relacdo forte e vinculadora do local, Assmann
(2011b, p. 319) escreve sobre uma carta que Goethe enderecou a Schiller, na qual ele ressalta

o valor simbdlico dos lugares:

Interessam-nos aqui os dois exemplos que Goethe tomou como objetos
simbolicos. Na verdade nio sdo objetos, € sim locais: “a imediagdo onde eu
moro” e “o espago da casa, do quintal e do jardim do meu avo”. A forca
simbolica que Goethe conferiu a esses locais parece ter algo a ver com a
memoria. Os dois locais corporificam para o observador uma memoria de
que ele na verdade participa como individuo, mas que o transcende
amplamente. Nesses locais, amplia-se a memoria do individuo na direg¢do da
memoria da familia; e aqui se cruza a esfera de vida do individuo com a dos
que a integram, porém nao estdo mais ali. Em ambos os locais, uma
recordacdo individual dilui-se em uma recordacdo geral. Goethe deixa claro
que para ele realmente se trata dos proprios lugares ¢ ndo de algo como as
coisas que estdo ali para serem encontradas na condicdo de objetos
remanescentes do passado.

Conforme descrito acima, a memoria dos locais transcende a memoria individual,

passando para uma recordagdo geral, como por exemplo, o caso dos habitantes da Colonia.

" Como forma de reparagio, em 2007, foi aprovada uma lei que concede pensio especial para os ex-
hansenianos, que foram submetidos a isolamento e internagdo compulsérios, em hospitais-colonias
até 1986. Conforme a legislacdo da presidéncia, a pensado ¢ prevista pela lei 11.520. Disponivel em:
https://legislacao.presidencia.gov.br/atos/?tipo=LEl&numero=11520&an0=2007&ato=5d8ITTE1E
NRpWTI1b.
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Muitos foram trazidos para 14 com seus conjuges, alguns tiveram filhos (que foram levados,
sendo essa, a parte mais obscura e traumatica), outros ndo tiveram relacionamentos amorosos,
mas, por fim, os internos fizeram daquele lugar um lar, mesmo diante das mazelas. A Colonia
enquanto lugar, desloca-se de uma memoria individual para uma coletiva, em seu aspecto
simbolico. Essa forca-simbolo ¢ a expressdo das experiéncias compartilhadas por aquele
grupo, portanto experiéncias em comum, embora nao haja uma dissolugdo do individual.
Expandindo a reflexdo sobre a teoria dos simbolos de Goethe, um experimento aberto,

Assmann (2011b, p. 319) escreve sobre a distingao feita por ele entre Espacos € Locais:

Espacos, no sentido de “paises e regides conhecidas”, sdo analisados,
mensurados, colonizados, anexados, ligados uns aos outros; locais, todavia,
nos quais se pode ir a fundo “quando se esteja em cada lugar, a cada
momento” ainda conservam um segredo. Enquanto “espago” se tornou uma
categoria neutralizada e dessemiotizada de disponibilidade e desempenho de
um papel, a atengdo volta-se para o “local” com sua significagdo inespecifica
¢ cheia de segredos. O segredo que se encontra em determinados locais,
Goethe quer desenterra-lo e, como prata extraida de mina, leva-lo dali.

Consoante a afirmacdo acima, se tentdssemos definir o que seria a “Colonia” enquanto
“lugar” chegariamos a no¢des ambiguas e contraditorias, pois sendo um ambiente segregador,
mensurado pela contagem do nimero de internos, leitos e toda a logistica que o mantinha,
além das regras estabelecidas e o veio colonizador, como o proprio nome sugere, poderiamos
classifica-la como um Espaco, apenas?

Por outro lado, uma vez que ele foi habitado por pessoas que o transformaram, mesmo
que tenham sido compelidas a estarem ali, aquele ambiente também pode ser designado como
um Local, pois 14 pulsava vidas, que sonhavam, que sofriam, que distraidamente,
encontravam beleza em algum canto ou em algum momento; vidas que guardavam seus
segredos.

Por isso, o projeto “Descobrindo Palavras que Formam Pessoas” surgiu como uma
acdo propositiva, com foco na histéria de vida das pessoas e a revitalizacao do lugar, por meio
das narrativas e de fotografias, especialmente das areas naturais, expostas nos banners. Esse
projeto apresenta uma perspectiva mais afirmativa do local e mais atenuada, enfatizando as
memorias vinculativas.

No entanto, com o éxito desse projeto € com a conquista de um prémio em dinheiro,
quatro anos depois, em 2012, o Museu da Oralidade langa o documentario Filhos separados,
que contrapde a proposta do projeto anterior. Aqui, as narrativas de vidas sd3o contadas da

perspectiva dos filhos de hansenianos que nasceram nas Colonias e foram separados de seus
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pais ainda recém-nascidos, ou criancas muito pequenas, que eram levadas de suas casas,
quando os pais adoeciam.

Essas criancas foram levadas, compulsoriamente, para os preventorios” ou
educandarios. No documentario Filhos separados, os relatos dos filhos de ex-hansenianos sao
reveladores e impactantes, pois denunciam e mostram uma realidade que, por anos, foi
negligenciada pelos governos e desconhecida por grande parte da nossa sociedade. O filme
capta cenas dos entrevistados em suas casas, em ex-colonias ou em seu entorno. Além disso, o
documentario apresenta a sede do Movimento de Reintegragdao das Pessoas Atingidas pela
Hanseniase (MORHAN) e o coordenador estadual da instituicdo, filho de ex-hansenianos, que
relata sua historia e mostra parte das ag¢des sociais desenvolvidas neste centro.

Na primeira parte do documentério, filmada em um parque abandonado, aparece um
balanco enferrujado, vazio, em movimento. Em seguida, entram em cena as irmds Maria e
Eduarda. As duas, j4 idosas, relembram os tempos sombrios que viveram antes de serem
conduzidas para um preventorio e os abusos sofridos dentro dessa institui¢ao. Diferentemente
dos recém-nascidos que eram separados de seus genitores, quando ambos estavam infectados,
as irmas foram separadas apenas do pai (que foi o primeiro a manifestar a doenca). Elas
ficaram com a mae, em casa, mas desde que o pai ficou doente, a vida dessas meninas foi
marcada por traumas como a separacdo e o afastamento social, desencadeados por
preconceito. Assim, essas meninas e outros filhos e filhas de hansenianos foram destituidos do
convivio com outras crian¢as. Maria abre o documentario, contando que ‘“ndo tiveram
infancia, pois desde que o pai apareceu com a doenga, a vida delas acabou” (Filhos
separados, 2012°").

Na sequéncia, ela conta que quando iam ao parquinho brincar, ficavam sentadas em
um banquinho e, ao tentarem aproximar de outras criancas, eram repreendidas pelos adultos
que ali estavam, com a seguinte fala: “Vocé€s ndo podem brincar junto com elas, porque vocés

sio filhas do mal-fétido” (Filhos separados, 2012%%). A época, esse era um dos termos

2 A politica de isolamento compulsério da hanseniase praticada no Brasil entre as décadas de 1920 e
1980 segregou ndo apenas os acometidos pela doenga, mas também seus filhos. Os menores eram
isolados em uma das 36 instituigdes preventoriais coordenadas, especialmente, por entidades
filantropicas. Nesses estabelecimentos, a trajetoria dos internos foi marcada pela violéncia em suas
diversas faces: fisica, institucional, social e psicologica. O desligamento da instituicdo era
igualmente traumatico, dado o despreparo para a vida extramuros. A politica de segregacdo dos
filhos das pessoas com hanseniase foi executada também em outros paises, como Portugal (Souza;
Souza; Melo, 2022).

Nao paginado.

> Nio paginado.

21



49

pejorativos usados para se referir & doenga, além de “lepra”. Em vista disso, a palavra
“leproso” era usada para designar as pessoas com hanseniase.

Depois de algum tempo, as irmas foram contaminadas e levadas, coercitivamente, para
um preventorio. Eduarda conta que naquele dia, quando entraram no carro, olhou para tras e
viu a casa e o quintal. Daquele momento em diante, estavam condenadas a vida “entre
muros”, privadas de liberdade, longe da familia e sujeitas a inimeras formas de violéncia:
fisica, através da exploracdo de seus corpos pelo trabalho doméstico, psicoldgica e social,
confinadas e isoladas do mundo. Nos preventérios, as criangas ficavam jogadas a propria
sorte, sem saber se voltariam ao convivio familiar e se aqueles dias sombrios cessariam.

Outras formas de violéncia foram relatadas nesse documentario, como casos de abusos
sexuais, a doa¢do ou venda de criangas em territorio nacional e internacional. Nesses ultimos
casos, a administracdo dos preventdrios, munida de falsos obituarios, comunicava a “morte”
dos filhos aos pais. A separacdo definitiva, sem despedidas, nem corpos, suscitava nesses pais
a davida, que acenava para a esperanga como um farol. Enquanto havia luz, as buscas nio se
encerravam.

Conforme os referidos trechos do documentario, podemos refletir sobre esses lugares
como verdadeiros “carceres” transmutados de preventdérios ou educandarios, ou seja, de
ambientes que poderiam contribuir para o auxilio e desenvolvimento daquelas criangas, em
carater provisorio, mas ndo cumpriam o proposto, como assinalam Inhana Olga Costa Souza,
Cordovil Neves de Souza e Elza Machado de Melo (2022) no artigo “O ‘carcere’ dos
inocentes: os preventdrios para os filhos dos pacientes de hanseniase no Brasil”.

Em relagdo ao local, podemos nos valer da teoria de Assmann (2011b) sobre os locais

traumaticos. Assim, Assmann (2011b, p. 349) escreve:

Enquanto o local da recordacdo se estabiliza por meio da historia que se
conta sobre ele (sendo que, de sua parte, o local sustém e confere veracidade
a narrativa), o local traumatico se vé assinalado pela impossibilidade de se
narrar a historia. A narragdo da historia esta bloqueada pela pressdo
psicoldgica do individuo ou pelos tabus sociais da comunidade. Expressoes
como pecado, vergonha, coacdo, poder do destino, sombras sdo palavras
tabus, conceitos velados que ndo manifestam, mas afastam o que ndo pode
ser dito, encerrando tal coisa em sua propria condi¢do inacessivel.

Essa citacdo descreve o trauma da perspectiva individual e social. Da esfera
individual, fica nitida a dificuldade de se narrar qualquer trauma, que muitas vezes sao
escamoteados e impronuncidveis, pois 0 choque pode apagar a lembranga. O trauma também

pode ser parcialmente relatado ou recalcado pelo individuo. No documentario do Museu da
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Oralidade, observamos que alguns entrevistados ficaram emocionados ou levaram algum
tempo para se expressar, buscando resgatar historias de conflitos e experiéncias negativas que
atravessaram. Nesse sentido, muitas vezes, o terror precisa ser mostrado e narrado — para que
nunca mais se repita, para o despertar de consciéncias individuais e coletivas, para que sejam
criadas politicas publicas de reparagdo as vitimas.

Da esfera social, os locais traumdticos sdo muitas vezes ignorados, pois sendo motivo
de vergonha, de horror, sdo ocultados socialmente. A ferida aberta dos locais traumaticos
representam a submissdo da sociedade ao horror, sua incapacidade de enfrenta-lo, mostrando
sua falha e leniéncia, portanto devem ser esquecidos.

Complementando as discussdes sobre o tema, podemos citar o ensaio “Experiéncia e
pobreza”, de Walter Benjamin (2012c), que escreve sobre uma sociedade cada vez mais pobre
em experiéncias comunicaveis. Aqui, ele escreve que a experiéncia s6 existe quando ¢
comunicada e enfatiza a transmissdo das historias e narrativas contadas aos mais jovens pelos
mais velhos. Todavia, faz uma critica a técnica, ao sistema capitalista, a busca incessante pelo
poder e as injustificdveis guerras em nome do progresso, fatores que contribuem para o
declinio da experiéncia, que ¢ da ordem do coletivo, quando transmitida. Para ilustrar essa
afirmacdo, ele cita a reagdo dos soldados recém chegados dos campos de batalha,
completamente mudos, esvaziados de experiéncias comunicdveis. Portanto, na concepgao
benjaminiana, o terror da guerra ¢ uma experiéncia da ordem do incomunicavel, desprovida
de aura.

Assim, se refletirmos sobre a questdo dos preventorios, podemos entender que muitos
acontecimentos ficaram impronuncidveis, ndo s6 por parte daqueles que sofreram com as
mazelas, mas por parte daqueles que as produziram e conduziram, com o objetivo de esconder
os fatos.

Gagnebin (2009a, p. 52) reflete sobre esse ensaio de Benjamin e cita o poema

23} de Bertold Brecht, afirmando que os versos

“Verwisch die Spuren” (“Apague os rastros
possuem “um valor critico de dentincia porque evoca, de maneira simultaneamente sébria e
profética, as praticas do Estado totalitario moderno”. Na sequéncia, citamos o poema de

Brecht (2000 apud Gagnebin, 2009a, p. 52):

¥ Na tradugio de Paulo César de Souza para a Editora 34, o titulo do poema ¢ traduzido como

“Apague as pegadas”. No entanto, Gagnebin (2009a) traduz como “Apague os rastros”, tendo em
vista o contexto de seu livro Lembrar esquecer escrever.
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O que vocé disser, ndo diga duas vezes.

Encontrando seu pensamento em outra pessoa: negue-o.
Quem ndo escreveu sua assinatura, quem nao deixou retrato
Quem ndo estava presente, quem nada falou

Como poderao apanha-lo?

Apague os rastros!

Cuide, quando morrer

Para que ndo haja sepultura revelando onde jaz
E o ano de sua morte a lhe entregar

Mais uma vez:

Apague os rastros!

(Assim me foi ensinado).

Gagnebin (2009a, p. 53) se atém a Ultima estrofe, apontando que o sentido da palavra
sema ¢ “timulo”, “sepultura”, ou seja, o signo ou o rastro que os “homens inscrevem na
memoria dos mortos”, que ndo podem ser esquecidos. Todavia, “apagar os rastros”, ¢
negligenciar os fatos e subjugar os mais vulneraveis, como aconteceu durante anos, por volta
de seis décadas, na historia das colonias. Os falsos obitudrios das criancas vendidas ou doadas
era a Unica “prova” de que elas haviam morrido. Essa pratica criminosa surge como tentativa
de nao deixar rastros. No entanto, se os pais ndo enterraram seus filhos, se 0s corpos ndo
foram vistos e o ritual ndo foi cumprido, nao “ha morte”. Por isso, ainda hoje, a busca pela
reconstrucdo da histéria das familias afetadas pela separacdo continua. Em uma conversa
informal (sobre esta pesquisa) com uma ex-assistente social da prefeitura de Trés Coragdes,
tomei conhecimento de casos de alguns desses filhos separados (doados ou vendidos para
estrangeiros), que recorreram a instituicdo para pedir apoio na investigacao sobre seus pais €
seu passado.

Abaixo, as Figuras 14 e 15, extraidas do documentario Filhos separados, trazem
informagdes sobre o encerramento dos educandarios em Minas Gerais, bem como uma

estimativa do numero de criangas que viveram em preventorios até a década de 80.
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EM 2007,
OVERNO FEDERAL.

- | | LIE
ESTIMAL SE QUE.26+MTL FILHOS DE HANSENIANOS .+
VIVERAM=EM; PREVENTORIOS. . -0 "MORHANJAGORA LUTA
=~PEL0 DIREITO A INDENIZACAO PARA| ESTA GERACAO.

Fte: Documentério Filhos sepaados (2012).

Até a data em que o documentario foi produzido, o Movimento de Reintegracao das
Pessoas Atingidas pela Hanseniase (MORHAN) lutava pelo direito a indenizagao dos “filhos
separados”. Atualmente, as pensdes sdo uma realidade, pois como medida reparadora o
governo federal sancionou a Lei n® 14.736, de 24 de novembro de 2023, que institui pensao

em carater vitalicio para os filhos separados dos seus pais (Brasil, 2023).
2.3 A arquitetura e suas historias
O conjunto arquitetonico de uma cidade revela parte de sua historia. As memorias

arquitetonicas sdo fundamentais tanto para a compreensao de sua origem, quanto para a de sua

formacao cultural, pois a paisagem urbana também ¢ afetada, sob influéncias e estilos trazidos
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de fora. A chegada de migrantes e imigrantes em uma cidade, seu processo de industrializagao
e a predominancia de uma atividade economica, muito influenciam seu cenario.

Toda cidade tem um marco zero. Muitas cidades coloniais mineiras foram fundadas ao
redor de igrejas e capelas. O Parque Infantil é o marco zero de Trés Coragdes, pois seu terreno
abrigava a mais antiga capela: a Curada Capela dos Santissimos Coragdes de Jesus, Maria e
José¢™**, que deu origem ao nome da cidade.

Atualmente, sua fachada se encontra no alto da avenida Getalio Vargas (no alto da
Colina, nos idos tempos), a principal do centro da cidade. Por isso, o pouco do que restou da
arquitetura historica da cidade, concentra-se nessa avenida e na regido central.

O complexo arquitetdnico das cidades sofre cada vez mais com o crescimento
desordenado em nome do “progresso”. A negligéncia do poder publico reflete nessas medidas,
pois a auséncia de politicas publicas eficazes afeta diversas areas, tais como: infraestrutura,
saude, educagdo e seguranca. No entanto, diante do desinteresse politico e da ineficiéncia do
Estado, a populagdo encontra-se, muitas vezes, inerte, refém do sistema. Além disso, quando
esta alheia aos seus direitos, contenta-se com o minimo que lhe ¢ ofertado.

A arquitetura de um lugar vai muito além de um super projeto paisagistico, que
embeleza a cidade. E dever do Estado manter as melhores condi¢des de habitagdes para a
populacdo e como parte de seu processo de democratizagdo, assegurar todas as condi¢des
basicas, além da manutencdo de espagos de lazer gratuitos, que garantam o bem-estar da
sociedade.

Diante de varias discussdes sobre a arquitetura e a cidade, a Viraminas propds um
projeto de levantamento do patrimdnio arquitetonico da cidade, através de fotos, fontes
historicas e memoria oral, a fim de refletirem sobre o que foi feito, o que tem sido feito,
propondo agdes para a preservagdo do patrimonio que ainda existe e a conscientizagdo da
populagdo a esse respeito. Um dos pontos destacados pelos arquitetos envolvidos no projeto €
a poluicdo visual de casas antigas que viraram comércio, escondidas pelas enormes placas
colocadas em suas fachadas. Assim, segundo noticiado no jornal local Folha do Sul (Figura

16):

* No ano de 1761, o Bispado deferiu o pedido com a instituigio Canénica da Capela Curada dos
Santissimos Coragdes de Jesus, Maria e José, da Real Passagem do Rio Verde, localizada no alto
da colina (hoje Parque Infantil). Foi o préprio Bispo, Dom Manuel, que queria em terras mineiras,
honras especiais tributadas ao Sagrado Coracdo de Jesus. Para saber mais:
https://www.trescoracoes.mg.gov.br/noticias/geral/-confira-um-pouco-da-historia-da-paroquia-da-
sagrada-familia.



Figura 16 — Matéria sobre o projeto “Memorias Arquitetonicas de Trés Coragdes”.

Projeto da Viraminas busca resgatar a
identidade cultural e ambiental da cidade

Integrantes da equipe do Projeto Memédrias Arqyiteténic.as de Trés
Coragbes mostram a importancia de empresas locais pat.rocmarem pro-
jetos culturais aprovados pela Lei Estadual de Incentivo a Cultura e
contam do que se trata esse trabalho.

Projeto Viraminas
'busca resgatar a
identidade cultural e
ambiental da cidade

i ﬁ&lHA DO SUL

Folha do Sul, 08 a 14/02/2010
Trés Coragoes / Varginha e regido

Memérias Arquitetonicas €
o mais recente projeto da Vira-
minas Associa¢do Cultural,
aprovado pela Lei Estadual. A
Viraminas, desde 2007 vem
mostrando a cara em varias Ci-
dades mineiras provando que €
possivel sim, levar as comuni-
dades o resgate da identidade
cultural e ambiental. O projeto
pretende resgatar ¢ valorizar a
identidade arquitetonica de Trés
Coragdes através de um livro
ilustrado, retratando toda a ar-
quitetura da cidade. Alvaro Ja-
tob4, arquiteto ¢ coordenador
do projeto, entende que Trés
Coragbes possui uma bela ar-
quitetura de importante valor
historico e turfstico, € ainda res-
salta: “A arquitetura de Trés
Coragbes vem sofrendo cons-
tantes perdas. S50 vérios os ca-
sarios sendo derrubados para

Avaro Jatoba e Ménica Furtado

¢des, buscando novos concei-
tos ¢ acompanhando o proces-
so evolutivo da construgio ci-
vil. De outro lado, a conscien-
tizagdio para se preservar os pa-
trimdnios arquitetonicos histo-
ricos, pois eles guardam a me-
méria, nio de um individuo
apenas, mas de todo um grupo,
uma sociedade que surgiu ¢
cresceu ali. I possivel entrar
em entre o 4
presente ¢ futuro.”

O Projeto Memorias Arqui-
tetdnicas de Trés Coragocs, ji
deu um grande passo para sua
concretizaglo que € a aprova-
¢A0 da Lei Estadual de Incenti-
vo a Cultura, agora, o proximo
passo é conseguir das empre-
sas locais 0 apolo em patrocl-
nios. Empresas que patrocinam
projetos apolados pela Lel de
1

dar lugar a pu‘dlo& el Caruc -
teristicas locais.”
Monica Furtado, também
arquiteta e pesquisadora do pro-
Jeto, explica: “Em se tratando
de arquitetura é necessidrio um
duplo olhar: De um lado, a bus-
ca do desenvolvimento através
de novas tecnologias ¢ materi-
ais empregados nas constru-

Ivo agregam mals valo-

res enm seu NISEAco @ wima re

lagAo mals proxima com i co-
munidade. Podem aplicar sen
ICMS em projetos na propria
comunidade vendo de perto,
para onde scu dinheiro estd
indo. Ainda adquirem maior
visibilidade social, ji que pro-
Jjetos assim tém um contato di-
reto com a comunidade propor-

cionando intensa divulgagio do
nome da empresa.

O projeto terd como ma-
terial de divulgacdo inicial
um site que serda mantido
com informagdes sobre o de-
senrolar das atividades, além
de ser um veiculo de divul-
gacdio para as empresas pa-
trocinadoras. A equipe espe-
ra dar continuidade ao traba-
Iho no decorrer de 2010 ¢ ji
estdo buscando patrocinio
junto ds empresas locais.

Também fazem parte da
equipe, 0 jornalista Paulo Mo-
rais, o historiador Caynd Pra-
do Viana ¢ o projetista Prhito
Kariah, Recebe ainda o apoio
de expoentes da cultura tricor-
diana como o musico ¢ histo-
rlador Vitor Cunha, o Secre-
thrio de Cultura Valério Né-
der, o fotdgrato Sansdo Boga-
IS O projertsm Mauriclo
Couto, este ultimo ¢ autor de
varias construgdes historncas
de T'rds Coragdes.

Para finalizar, Alvaro Jato-
bi lembra que: “Unm povo sem
memoria, sem histdria ¢ um
povo sem raiz, sem base soli-
da, portanto, ¢ facilmente ma-
nipulado.” (Danielle Terra)

Fonte: Jornal Folha do Sul (2010; p- 1.
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Segundo consta na matéria acima, para divulgar o projeto “Memdrias Arquitetdnicas

de Trés Coracdes”, a Viraminas criaria um sife, que seria gradualmente atualizado, com

informagdes sobre as pesquisas, o levantamento dos patrimdnios arquitetonicos e o

andamento do projeto. Quando essa matéria foi veiculada, a proposta do projeto ja havia sido

aprovada pela Lei Estadual de Incentivo a Cultura, mas para que fosse concretizado, a
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associagdo aguardava o patrocinio da iniciativa privada. O seu produto seria um livro
impresso com as memorias arquitetonicas, acompanhadas de fotos e de depoimentos de
antigos moradores, bem como de pesquisadores e de profissionais envolvidos no tema.

Além do projeto, também foi gravado em 2010 o documentirio Memorias
arquiteténicas de Trés Coragdes™, com o depoimento dos dois arquitetos que o idealizaram,
além do relato de um musico e historiador, de um fotégrafo e do secretdrio da cultura na
época.

Ao longo do documentario, os arquitetos Alvaro Jatoba e Monica Furtado, entre um
take e outro enfatizam que parte da comunidade parece ndo valorizar e reconhecer a
importancia da preservacdo do patrimonio histérico da cidade, tampouco a beleza do que
restou.

Alvaro, que ¢ recifense, mas reside em Trés Coragdes ha alguns anos, relembra que
passou por ali, pela primeira vez, em 2003. Ao observar a arquitetura local, foi positivamente
impactado. Na época, fez anotagdes sobre a cidade e seu complexo arquitetonico, sem saber
que acabaria se mudando para 1a. O arquiteto ainda ressalta que “o tricordiano ndo enxerga o
potencial da cidade; ndo a enxerga como uma cidade bonita” (Memorias arquitetonicas de
Trés Coragdes, 2010°%). Além disso, afirma que o crescimento da cidade, sem planejamento,
afeta a paisagem urbana — de 2008 a 2010 foram demolidas cerca de 8 casas de valor
historico.

1”7, muitas casas que poderiam ser

Embora tenhamos leis de tombamento patrimonia
tombadas, sdo vendidas antes de serem avaliadas para tal processo, pois como nao podem ser
demolidas, somente restauradas com a manutencdo de suas fachadas e caracteristicas, muitos
proprietarios preferem vendé-las, temendo que elas percam o “poder de venda”. O que muito
asssusta, segundo o fotografo Sansdo Bogarim, neto de um espanhol radicado em Trés
Coragoes, ¢ que “a cidade estd muito feia, pois se tornou um grande projeto de engenharia,
cheia de caixotes” (Memoérias arquitetdnicas de Trés Coragdes, 2010°%). Além dos prédios,

muitas casas antigas foram transformadas em estacionamento, dois tipos de empreendimentos

que sucumbiram ao capital.

O documentario Memorias Arquitetonicas de Trés Coragoes esta disponivel em:
https://vimeo.com/9993211.

Nao paginado.

Segundo Sonia Rabello (2015, p. 1), “o tombamento, instrumento criado pelo Decreto-lei n°® 25
(DL 25/37), foi recepcionado pela Constituicdo de 1988, na qual o conceito ampliado de
patrimonio cultural insere esse instrumento como uma espécie dentre as diversas do género da
preservacao [...]”.

Nao paginado.
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Neste documentario, o historiador Victor Cunha e o entdo secretario de cultura Valério
Neder tém um tom nostilgico quando contam sobre a cidade que ndo existe mais. O
saudosismo e a melancolia invadem as lembrancas de Neder, quando ele comenta que muita
coisa se perdeu, citando algumas casas que foram demolidas. Além de afirmar que
“praticamente apagou o tempo; se vocé olhar as fotografias antigas e olhar hoje, o impacto ¢
absurdo” (Memorias arquitetonicas de Trés Coragoes, 2010%).

A arquiteta Monica afirma que a cidade ainda tem umas casas lindas, que chamam a
atencao de seus visitantes. Ela acredita que quem chega, tem um olhar diferenciado para o
lugar. Além disso, deixa uma mensagem simples da inten¢do do projeto. A confec¢do do livro
tem o intuito de mostrar para as pessoas o que existe na paisagem urbana, aquilo que ndo ¢
observado no nosso cotidiano. Ela ressalta a importancia de parar e olhar a beleza que se
esconde atrds dos letreiros e ao redor. Além disso, alerta que ¢ preciso parar e olhar essa
“riqueza”, enquanto ainda existe.

O que a arquiteta comunica no paragrafo anterior, pode nos remeter a um universo de
Benjamin mais desprendido da escrita académica. Com uma escrita mais literaria na sua obra
Rua de Mdo Unica, Benjamin (2023) escreve pequenos trechos sobre a cidade, seus locais e
suas coisas. No pequeno fragmento intitulado “Guiché de achados e perdidos”, ele percorre o
universo dos objetos perdidos, em uma perspectiva que parece indicar que o que ¢ visto pela
primeira vez, jamais sera apreensivel. Seria essa uma forma de entendermos a fugacidade do

nosso olhar sobre as coisas? Sobre os objetos perdidos, Benjamin (2023, p. 73) reflete:

Objetos perdidos. O que torna tdo incomparavel e tdo irrecuperavel a
primeirissima visdo de uma aldeia, de uma cidade na paisagem ¢ que nela a
distancia vibra na mais rigorosa ligacdo com a proximidade. O habito ainda
ndo fez a obra. Uma vez que comegamos a nos orientar, a paisagem de um so6
golpe desapareceu, como a fachada de uma casa quando entramos. Ainda
ndo adquiriu uma preponderancia através da investigagdo constante,
transformada em habito. Uma vez que comecamos a nos orientar no local,
aquela imagem primeira ndo pode nunca restabelecer-se.

Benjamin (2023) nos chama atencdo para aquilo que se torna um habito e por isso
passa a ser ignorado. Ele escreve sobre as coisas rotineiras que sdo feitas repetidamente,
maquinalmente, sobre as paisagens que nao sao observadas, pois por integrarem o cotidiano,
logo sdo esquecidas: caminhamos, passamos por elas, como se elas ndo existissem. Por isso, a

ideia de treinarmos o nosso olhar para a mesma paisagem e para as mesmas coisas, talvez seja

* Nio paginado.
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uma possibilidade de enxergarmos algo novo no velho, de despertarmos o nosso olhar para o
belo.

Os arquitetos ainda ressaltam que muitos parecem enxergar os casarios antigos como
um empecilho, um entrave para o progresso. Contudo, admitem que a inteng@o nao ¢ banir o
novo, pelo contrédrio, acreditam que as novas constru¢des podem se integrar ao conjunto
arquitetonico existente, com equilibrio. Alvaro ressalta: “O novo tem que vir’ (Memoérias
arquitetonicas de Trés Coragdes, 2010°). O arquiteto ainda diz que tratar a arquitetura antiga
como um entrave ao progresso ¢ uma visao “modernista”, que ja passou. Na verdade, o
emprego do termo “moderno” seria o mais adequado, sendo inclusive, empregado nesta
pesquisa, especialmente na fundamentacdo tedrica de Walter Benjamin. Em relagdo a visdo
modernista de patriménio material e imaterial, ressaltamos alguns pontos sobre o
anteprojeto>’ de Mario de Andrade e a criagdo do Servico do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN), fato que sinaliza o engajamento ¢ a visdo modernista em relagdo a
preservagdo do patrimonio nacional.

O arquiteto entrevistado avalia como positiva a fusdo da identidade cultural, do velho
e do novo. Como exemplo, cita o Recife Antigo, com novas construgdes, com materiais como
ferro e vidro (Memorias arquitetonicas de Trés Coragdes, 2010).

Benjamin (2012c, p. 126-127) em seu ensaio “Experiéncia e pobreza” critica a visao

moderna das construgdes, com sua auséncia de aura:

[...] As coisas de vidro ndo tem nenhuma aura. O vidro é em geral o inimigo
do mistério. [...] Se entrarmos em um quarto burgués dos anos de 1880,
apesar do “aconchego”que possa irradiar, talvez a impressdo mais forte que
ele produz seja a de que “ndo tens nada a fazer aqui”. Nao temos nada a
fazer ali porque nao ha nesse espaco um Unico ponto em que seu habitante
ndo tenha deixado seus vestigios; os bibelds sobre as prateleiras, as
mantinhas sobre as poltronas, as cortinas transparentes atras das janelas, o
guarda-fogo diante da lareira. [...] Tudo isso foi eliminado por Scheerbart
com seu vidro ¢ pelo Bauhaus com o seu ago: eles criaram espagos em que ¢é
dificil deixar rastros.

Vejamos que a critica de Benjamin (2012¢) endossa o depoimento do arquiteto em
relagdo ao moderno sobrepondo tudo o que ¢ antigo. Por outro lado, conforme ja citado, ¢

possivel haver uma integragao entre estilos.

3% Nio paginado.
3! Anteprojeto de Mario de Andrade. Revista USP. Link de acesso:
file:///C:/Users/anafl/Downloads/pedrobolle,+Rev.IEB n.21a02.pdf.
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Ainda sobre a citagdo anterior, podemos assinalar a fala da arquiteta Monica que
sugere que se as ultimas casas antigas da Getulio Vargas fossem demolidas e dessem lugar aos
arranha-céus, a historia da cidade se apagaria. Nos ndo poderiamos contar mais as historias
das casas e de seus residentes, perderiamos as referéncias daquelas habitacdes e de seus
antigos moradores. E, retomando o que Benjamin (2012c¢) escreve sobre os quartos burgueses
e o rastro deixado no interior dos lares, ndo enxergariamos mais nenhuma “cortina
transparente nas janelas da fachada”, apenas a impessoalidade dos grandes prédios modernos.

Embora o documentario mostre a importancia do patrimonio material como memoria,
através de entrevistas com os arquitetos idealizadores do projeto e com antigos moradores da
cidade, constatamos que ele ndo foi concluido, com o langamento do livro como produto. Os
unicos fragmentos que restaram para contar a historia do projeto “Memorias Arquitetdnicas de
Trés Coragdes” sao a matéria de jornal e esse documentario.

Logo, podemos destacar que, mesmo diante da importdncia de discutirmos,
mostrarmos e divulgarmos o tema para a popula¢do em geral, ndo somente para um publico
especializado, ndo interessa aos setores publico e privado a realizagdo de projetos dessa
natureza. A ndo realizacdo do projeto s6 confirma a critica feita no proprio documentario.
Além disso, salientamos que esse projeto inacabado, ndo gerou um arquivo para o Museu
virtual, portanto o trabalho de entrevistas para a confec¢ao do livro, encerra em si mesmo. No
entanto, foi mencionado nesta se¢do, a fim de mostrarmos as possibilidades de transpormos a
memoria oral para a coletividade e discutirmos a respeito da valorizagdo do patrimonio
cultural material.

Ha contudo, a possibilidade de readaptar essa proposta, podendo gerar um arquivo

futuro, que poderia alimentar o Museu Virtual da Oralidade.

2.4 As artes e suas historias

O Museu da Oralidade obteve grande éxito com seus projetos de memoria artistico-
cultural, sendo alguns deles, o desdobramento das narrativas de vidas dos entrevistados. Por
meio do projeto “Estudio Moével” (estadio itinerante para a gravacdo de musicas e de
entrevistas), cinco mestres de cultura popular registraram, pela primeira vez, sua arte cantada
e tocada, no album Mestres no Estidio’”. Esse album reuniu um mestre de cada expressido

artistica, sendo um do congado da cidade de Cambuquira/MG, uma senhora “rezadeira”, a

32 Informagdes disponiveis em: https://viraminas.org.br/index.php/musica/.
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dona Roxinha, integrante do “Ter¢o de Sdo Gongalo”, também de Cambuquira, um mestre da
Catira de Sao Bento Abade/MG e dois outros da Folia de Reis de Trés Cora¢des/MG, além de
um mestre da antiga escola de samba tricordiana “Académicos do Morro”. Sem o estudio
movel, esse e tantos outros projetos, seriam inviabilizados.

Antes do fechamento de sua sede, a associacdo contava com um estudio ¢ com os
equipamentos necessarios para a gravacdo de diversos projetos. Os produtores culturais da
Viraminas tinham a inten¢do de fundar uma radio comunitéria, o que ndo ocorreu. No entanto,
a compra dos equipamentos e a estruturagao do estidio foram importantes para a gravagao das
musicas dos grupos que eles fundaram, ao longo de sua trajetdria. Sdo eles: “Sabao de Cinza”,
“Angu de Caroco”, “Balaio de Minas” (de longa duracgdo), “Bornd de xepa”, “Colcha de
retaio” e “Recriacdo”, este ultimo composto em sua maioria por jovens de 14 a 18 anos, que
além de terem recebido formacdo musical, também apresentaram o espetdculo autoral
Comitiva Catagud nos espagos publicos, privilegiando o acesso gratuito das comunidades
tricordiana e circunvizinhas.

Essas informacdes também foram obtidas por meio de entrevista concedida pelos
produtores culturais da Viraminas ao ViraPodcast>, contemplado pela lei Aldir Blanc.

A seguir, contaremos um pouco da histéria do grupo “Balaio de Minas”, um dos
grupos de danca e de cantoria, como eles se definem, que teve grande repercussdo e longa
duragdo, pois além de terem sido financiados pelo Ponto de Cultura no tempo de sua vigéncia,
também se mantiveram por meio de patrocinio da iniciativa privada. Em seguida,

analisaremos um fragmento sobre esse grupo (Figura 17).

3 Podcast da Viraminas disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=5bxFzdjKQNA &t=264s.
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Figura 17 — Grupo musical “Balaio de Minas” — Os “sinh0 e as sinha”.

Apresentagdes do grupo Balaio de Minas em Trés Coragdes

Fonte: Museu da Oralidade ([20137]).

Segundo o depoimento dos produtores culturais da Viraminas, fornecido no
ViraPodcast™, o grupo “Balaio de Minas™” surgiu de um encontro em uma tarde em Trés
Marias, Minas Gerais, nos idos 2011, quando eles foram convidados para fazer um trabalho
de divulgacdo para Fundagdo Conscienciarte®®, uma organizacdo nio governamental que
circulava em caravana para realizar eventos culturais naquela regido. Os participantes da
Viraminas ficaram por 14 durante trés dias e, no encerramento, viram uma apresentacao
aparentemente simples, mas bem consistente do que seria uma “contacdo de historias” com
musicas e pequenos versos, cantados pelo publico. O ponto alto do evento era a apresentacao
de pequenos trechos da obra de Guimaraes Rosa, escritos em placas, que ao serem levantadas
e mostradas ao publico, eram musicadas e cantadas pela plateia (a quebra da quarta parede). A
encenacdo também contava com cenario, figurino e coreografias, como uma performance

teatral.

** Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dPA4YhODOtU.
> Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4RI0sStnUlg.
% Site da Fundagdo Conscienciarte: https://www.conscienciarte.org.br/.
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Assim, a ideia das placas com versos foi adaptada pela Viraminas, em Trés Coragdes,
com outros versos, em um sarau apresentado em sua sede. A associacdo costumava apresentar
o resultado das agdes do Ponto de Cultura a comunidade tricordiana, finalizando a noite com
um sarau. Findadas as apresentacdes, aquela altura, o publico perguntava quando seria a
oficina de musica, com aquele grupo, que ainda nao tinha nome. O interesse desse publico foi
o despertar para a abertura das oficinas de musica e o seu fortalecimento.

Em 2012, com o fomento do Fundo Estadual de Cultura (FEC), o grupo ganhava
forma: primeiro, com a contratacao de uma professora de canto e de musicos, mais tarde, com
a contratacdo de um coredgrafo. O grupo intensificou suas pesquisas sobre cultura popular e
memoria oral, com énfase na regido, o que impulsionou a criagdo de musicas autorais com
temas locais, além de uma grande mistura de ritmos da cultura brasileira, tais como,
embolada, coco, samba rural, maracatu e samba de roda.

As produgdes artisticas do Museu da Oralidade contribuiram para o fortalecimento do
cendrio cultural local e microrregional, com as narrativas de vidas de pessoas da comunidade
e da gravacdo de musicas com esses “anonimos”, além de ter oportunizado a formacgao
gratuita de muitos que se matricularam em suas oficinas, em um momento em que a cidade
necessitava de um espago cultural.

Ademais, o Museu apresentou a comunidade, histérias de vidas e producdes artisticas
que eram desconhecidas naquele contexto social. Quantos elementos da cultura brasileira sdo
“nossos” por serem do Brasil, mas ao mesmo tempo, podem ser “distantes” por serem mais
significativos dentro de uma determinada comunidade, que compartilha os mesmos simbolos
e codigos? A cultura regional ¢ identitaria e pertencente a determinados grupos e locais, mas
conhecé-la é o caminho mais “seguro” para respeita-la e valoriza-la.

Nesse sentido, Stuart Hall (2016, p. 20), em seu livro Cultura e representagdo,
contribui com o conceito sobre cultura ao afirmar que: “A cultura diz respeito a produgado e
intercambio de sentidos — o “compartilhamento de significados” — entre membros de um
grupo ou sociedade”. Dessa perspectiva, as culturas se conectam no interior de seu grupo,
compartilhando seus codigos culturais e sistemas de representagao.

O arquivo cultural do Museu da Oralidade, além de ser diversificado, por reunir
referéncias e ritmos brasileiros, também pode ser identificado e reconhecido pela comunidade
local como algo que lhe pertence — tanto nas narrativas de vidas dos conterraneos ou daqueles
que tém alguma ligagdo com o local e as pessoas, quanto na apresentagdo dos grupos musicais
com os ritmos regionais € com as letras de musicas que contam a nossa historia, com

passagens e personagens reais ou lendéarios (como as irmas Jacyra, Jussara e Moema, que
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estdo na letra do hino tricordiano, pois segundo a memoria oral local, a elas ¢ atribuida uma
~ . A ~ 3

das versdes do nome da cidade de Trés Coracdes)’’.
No que se refere a cultura popular e a sua valoriza¢do, o Instituto do Patriménio

Histoérico e Artistico Nacional®®

(IPHAN, 2000, p. 295) adotou entre varias recomendagoes e
diretrizes, “a recomendacdo sobre a salvaguarda da cultura tradicional e popular”, proposta na
Conferéncia Geral da Organizagdo para as Nacdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO), em sua 25 reuniao, realizada em Paris, em 1989. Embora essas diretrizes
tenham sido propostas em 1989, elas sdo globalmente relevantes e continuam sendo uma
questdo preocupante na atualidade, visto que a cultura popular ainda sofre com estereotipos,
desvaloriza¢ao e apagamento em sociedades cada vez mais preocupadas com o “progresso” e

o capital, que tendem a ignorar, portanto “eliminar” tudo aquilo que diz respeito aos saberes

de um povo. Segundo o IPHAN (2000, p. 297- 298):

Deve-se sensibilizar a populacao para a importancia da cultura tradicional e
popular como elemento da identidade cultural. Para que se tome consciéncia
do valor da cultura tradicional e popular, ¢ da necessidade de conserva-la, é
essencial proceder a uma ampla difusdo dos elementos que constituem esse
patrimonio cultural. Numa difusdo deste tipo, contudo, deve-se evitar toda
deformacdo, a fim de salvaguardar a integridade das tradigdes. Para
favorecer uma difusdo adequada, conviria que os Estados-membros [...]
facilitassem o acesso a informagodes adequadas sobre a cultura tradicional e
popular por meio dos centros de documentagdo, bibliotecas, museus ¢
arquivos.

Desse excerto, depreendemos que as acdes desenvolvidas pelo Museu da Oralidade
foram importantes para a preservagao/resgate cultural e para a difusdo da cultura local.
Através desses feitos, a curiosidade da populacdo era despertada para a visitagdo daquele
espago. Conforme relatado no ja citado ViraPodcast, a sede recebia cerca de 120 pessoas por
semana; um nuamero significativo para uma cidade pequena, que ficou muito tempo alheia a
cultura e que ainda hoje, sofre com o descaso da politica local, em varios ambitos.

Sobre a valorizagdo da memoria social e a trajetéria do “Balaio de Minas” no Museu

da Oralidade, destacamos que (Figura 18):

37" Para saber mais: https://www.trescoracoes.mg.gov.br/a-cidade/historia.

* O Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) é uma autarquia federal
vinculada ao Ministério da Cultura que responde pela preservagdo do Patrimonio Cultural
Brasileiro. Cabe ao IPHAN proteger e promover os bens culturais do pais, assegurando sua
permanéncia e usufruto para as geragdes presentes ¢ futuras. Para saber mais, acesse o [link:
https://www.gov.br/iphan/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/programas/jus-patrimonio.
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Figura 18 — Noticia sobre o “Balaio de Minas”.
Nada havia sido programado
inicialmente e em pouco tempo o Balaio,
pela energia que movimenta no dia-a-dia
e que leva ao publico no palco ou na rua,
se tornava um espirituoso e envolvente
cartao de visitas do Ponto de Cultura. A
musicalidade inspirada na raizes da
criatividade brasileira e os versos
folcléricos cumpriam aquilo que o Museu
da Oralidade se propunha em sua versao
original: valorizar a memaoria social, fazer
circular contos, causos e historias
tradicionais que povoam o imaginario
popular. Pois o propdsito da iniciativa
nada mais & do que contar histérias. O
suporte nao importa, seja na musica. na
danca, no audiovisual ou no site do
projeto, o que vale misturar o moderno e
o tradicional para que ambos coexistam

emn constante harmonia, como deve ser.

Fonte: Museu da Oralidade ([20137], p. 145-146).

Vimos que o Museu da Oralidade sempre esteve envolvido com a transmissao da
memoria oral por meio de diferentes expressoes artisticas e agcdes, mostrando que ha formas
diversas de difundir os saberes da oralidade e de contar uma historia. Essa transmissdao da
memoria que se remete ao passado, deve ser assimilada como algo vivo, que se renova, que se
faz presente e atuante em um grupo, nao como algo amorfo e estanque. Nesse sentido, Nora

(1993, p. 9) contrapde memoria coletiva (de grupo) e historia, assim:

Memodria, historia: longe de serem sindnimos, tomamos consciéncia que tudo
opde uma a outra. A memoria ¢ a vida, sempre carregada por grupos vivos e,
nesse sentido, ela estd em permanente evolugdo, aberta a dialética da
lembranga e do esquecimento [...], susceptivel de longas laténcias e de
repentinas revitalizagdes. A memoria ¢ um fendmeno sempre atual, um elo
vivido no eterno presente; a historia uma representagdo do passado. Porque
¢ afetiva e magica, a memoria ndo se acomoda a detalhes que a confortam;
ela se alimenta de lembrangas vagas, telescopicas, globais ou flutuantes,
particulares ou simbdlicas. [...] A historia porque operagdo intelectual e
laicizante, demanda analise critica. [...] A memoria instala a lembranga no
sagrado, a historia a liberta, e a torna sempre prosaica. A memoria emerge de
um grupo que ela une, o que quer dizer como Halbwachs o fez, que ha tantas
memorias quantos grupos existem; [...] A historia, ao contrario, pertence a
todos e a ninguém, o que lhe da a vocacao de universal.

Em consonancia com a afirmag¢do acima, entendemos que a memoria coletiva,
portanto a memoria cultural, constitui-se de um constante movimento de transmissao/
recordagdo dentro do mesmo grupo, especialmente a memoria oral, que s6 perdurara enquanto

houver a sua movimentagdo, no ato de contar, mesmo que seja de formas distintas. Logo,
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enquanto os ultimos membros de uma comunidade ainda estiverem vivos, transmitindo seus
saberes e buscando de alguma forma, registra-los, hé a possibilidade de “relativa” preservagao
dessa cultura, pois as transformagdes sao inevitdveis: mesmo dentro de um mesmo grupo, o
que se transmite ndo chega ao seu destino da mesma forma e se uma comunidade nao vive em
absoluto isolamento, ela € naturalmente afetada por outra, ainda que em menores proporgdes.
A memodria coletiva reivindica essa construcao identitaria.

A contribuicdo de Nora se converge as reflexdes feitas ao longo desta secdo,
especialmente aos escritos criticos de Benjamin sobre o declinio da “experiéncia
comunicavel” e a “histéria a contrapelo”. Nesse sentido, hd um claro despertar para a
memoria que se compde por fragmentos, distanciando-se do totalizador, universal e neutro
(ndo identitario), estabelecendo-se como auténtica, Unica e relativamente “estavel” (dentro do
mesmo grupo). Contudo, esse novo ‘“despertar” deve dialogar com a proposta de uma
historiografia critica, com a “escrita” de uma nova Historia.

Em relagdo ao “carater construtivista” e “assegurador da memoria”, Assmann (2011c,
p. 146) assinala as investigacoes de Nietzsche e Halbwachs, ampliando a discussdo ao
destacar as diferencas entre as memorias habitada e inabitada. Ressaltamos, aqui, algumas
caracteristicas da memoria habitada, j& que esse conceito vai ao encontro da nossa

investigacdo. Em vista disso, Assmann (2011¢, p. 146) corrobora:

1) A memoria habitada esta vinculada a um portador, que pode ser um
grupo, uma instituicdo ou um individuo;

ii) Estabelece uma ponte entre passado, presente e futuro;

iii) Procede de modo seletivo, a medida que recorda uma coisa ¢ esquece
outra;

iv) Intermedeia valores dos quais resultam um perfil identitario e normas de
acdo.

A partir da citacdo acima, que abarca a memoria e seu poder vinculador, uma vez que
ela ¢ incorporada, portanto habitada, estabelecendo um elo entre passado, presente e futuro,
apresentaremos o escultor tricordiano Afonso Barra™ que, mesmo apos a sua morte em 2017,
deixou marcas na cidade e ao redor, com as suas esculturas de argila e cimento, que também
contam historias. A entrevista da historia de vida do artista foi registrada na 8" edicdo da

revista Ora! em 2014, conforme ilustrado na Figura 19 abaixo.

3 Para conhecer mais sobre Afonso Barra:
https://www.secult.mg.gov.br/component/content/article/13 1-antigas/4614-secretaria-de-cultura-
lamenta-falecimento-do-escultor-afonso-barra.
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Figura 19 — Capa da revista Ora! com o escultor Afonso Barra.

a2 do museu da oralidade

ORA!

O escultor
tricordiano
AfFonso Barra
conversa sobre a
arte que molda

erm argila e
cirmento

Fonte: Revista Ora! (2014).

Em uma das ultimas edi¢des da revista Ora/, a imagem de Afonso Barra aparece com
a alcunha de Afonso “do barro”, uma paronomasia de seu sobrenome, ilustrando muito bem a
que veio o artista, visto que ele comecgou a dar forma as imagens esculpidas em barro, ainda
crianga, quando sequer imaginava que a sua arte viria a ser um oficio. Nessa entrevista,

Afonso relembra como tudo comecou (Figura 20):

Figura 20 — Relato de vida de Afonso Barra: o inicio.

O que vocé fazia com a argila quando
era crianga?

Quando eu era crianga fazia coisa assim
(uma vaquinha de barro). Queria fazer uma
vaquinha, fazia este cilindro aqui, ai punha
as pernas, era assim os meus brinquedos.
Mas eu nao queria ser escultor, queria ser
desenhista. Eu desenhava doze horas por
dia. sentado. Queria ser desenhista
igualzinho Walt Disney, eu gostava muito
do Mickey Mouse, do Scooby Doo, passava
muito na televisdo e na revista. Mas ai ndo
deu sucesso, a escultura que deu.

Fonte: Revista Ora! (2014, p. 13).
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Mais adiante, ele revela como e quando se assumiu artista. Sobre essa descoberta e

trajetoria, ele conta (Figura 21):

Figura 21 — Relato de vida de Afonso Barra: a descoberta.

Na infancia eu esculpia com os meus
amigos, nos brincava de procissao de santo
e a privada de casa que era a igreja (risos).
Depois, na minha adolescéncia, eu larguei
do barro, porque queria ser desenhista. Ai
trabalhei na Rede Ferroviaria também e me
mandaram para Soledade de Minas. Nas
horas de folga, eu fazia escultura escondido
das pessoas, no porao, e um garotinha la na
época sondou eu no buraco e saiu contando
para a cidade. Ai alastrou, o pessoal ficou
curioso, vendo o que eu tava fazendo. Ai,
que falei: “quer saber de uma coisa? Eu vou
sair da rede e vou ser artista” (risos). O
barro la era barro comum. Eu era vigia
norturno, mas a cidade era pequena, entao
nao tinha muito movimento. Ai eu passava
o maior tempo, brincando, modelando.

Vocé aprendeu tudo sozinho?
Nunca ninguém me ensinou, com cinco
anos eu ja fazia as coisas.

Fonte: Revista Ora! (2014, p. 14).

As esculturas de Afonso, feitas na infincia com o barro comum, inadequado para a
escultura, depois com argila e cimento, remete-nos a criacdo da obra de arte a partir da
matéria-prima que, enquanto bruta, ¢ tanto o residuo de algo, quanto a fonte de onde brota
elementos, que moldados pelas maos do artista, serdo transformados em outros, modificados
ndo sé pela sua técnica na confec¢do, mas pela sua criacdo, seu talento e sua expressdo. A
obra de arte, composta de imagens sacras ou de personagens conhecidos localmente, revela
além da arte, os fragmentos da histdria no contexto regional.

No que se refere a obra de arte, Benjamin (2012a) escreve sobre seu processo de
criacdo e de originalidade no ensaio “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”.
Ele usa a palavra “aura” para nomear o que seria essa originalidade e critica a reproducdo da
obra de arte, mesmo admitindo que ela sempre foi em sua esséncia, passivel de reproducao,
desde a mimesis na antiguidade classica, praticada pelos discipulos que buscavam reproduzir a
técnica de seus mestres em diferentes campos. Benjamin (2012a) também escreve sobre a

expansdo da reproduc¢do técnica da obra de arte, a exemplo da xilografia, que serviu as artes
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graficas antes da imprensa em relacdo a escrita, antecipando o que seria um processo
inovador, de rapida producgdo, capaz de atender as demandas do capitalismo.
O que destacamos da contribuicdo de Benjamin (2012a, p. 181-182), analogamente a

obra de Barra, ¢ a questao da originalidade:

O aqui e agora do original constitui o conteudo da autenticidade, e nela, por
sua vez, se enraiza a concep¢do de uma tradicdo que identifica esse objeto,
até os nossos dias, como sendo aquele objeto, sempre igual e idéntico a si
mesmo. A esfera da autenticidade, como um todo, escapa a
reprodutibilidade técnica, e naturalmente ndo apenas a técnica.

As esculturas de Barra, mesmo que sejam moldadas a uma certa semelhanca de uma
imagem fotografica ou visual, ndo sdo passiveis de serem reproduzidas em série e em larga
escala, e, ainda que fossem, ndo teriam a aura conferida a todo o processo de composi¢ao do
original, que traz em sua feitura, que se desloca desde o processo para preparagao da base, da

argila até o arranjo da forma, com o acabamento de seus tracos esculpidos (Figura 22).
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Figura 22 — Escultura do musico e historiador, Victor Cunha, na pragca Odilon Rezende de
Andrade.

Fonte: Aquivo pessoal a autora (2024).

A homenagem de um artista a outro da mesma localidade ¢ uma forma de valorizagao
de ambos na cidade. Alguns integrantes das novas geracdes poderdo perguntar aos seus
antecessores sobre a escultura do senhor Victor Cunha na praca principal, outros poderao
simplesmente tirar fotografias junto a ela, sem saber de quem se trata. No entanto, aqueles que
se interessam pelo contexto do samba, da velha guarda e dos antigos carnavais, a historia
desse musico, conhecido como o “Mestre do Samba”, ndo passara despercebida. Sua presenca
foi marcante quando o carnaval ainda era celebrado na cidade, seja nos blocos de rua, seja nos
bailes do clube local. Quando a tradigdao do carnaval se perdeu, ele continuou participando de
varios eventos de musica popular brasileira, difundindo ritmos como samba e chorinho.

No paragrafo final da entrevista de Barra, o artista conta sobre seu estilo favorito de
esculpir, enfatizando que, no momento, consegue se equilibrar entre as demandas das
encomendas, que sdo mais convencionais, € o estilo que ele mais aprecia, classificando-o

como “diferente” (Figura 23):
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Figura 23 — Relato de vida de Afonso Barra: o desfecho.

Vocé tem algum santo que gosta de
fazer mais, ou que sai mais?

Vocé sabe que eu enjoei de fazer santo? A
gente enjoa de fazer uma peca s6, mas o

que eu gosto de fazer mesmo ¢ o Sao
Francisco. A gente mora numa regido ultra
catolica, se fosse na Asia seria o Buda, .
entdo vocé tem que acompanhar. Agora que
eu t0 trabalhando com os dois lados, o
moderno, que é a minha arte, e o académico
que ¢ isto aqui. O académico € o que mais
sai. A pessoa tem que ver que tem mao, que
tem o dedo. Agora, o moderno ¢ diferente.

Eu gosto assim de coisa diferente.

ORA! 17

Fonte: Revista Ora! (2014, p. 17).

Ao contrapor os estilos de sua obra entre o “académico” e o0 “moderno”, Barra revela a
sua preferéncia pelo diferente, entendido por ele como o moderno, sem os tragos marcados
simetricamente. Por outro lado, define o “académico” como algo mais preciso, por isso mais
requisitado, como as imagens com maos bem lapidadas, com dedos marcados, mais
semelhantes ao objeto real. Na realidade, o “académico” e o “moderno” referem-se a arte

. 40 .
figurativa e abstrata™, respectivamente.

Nesse sentido, Benjamin (2012a, p. 184) discorre sobre o carater ndo apreensivel

daquilo que ele denomina como aura:

[...] 0 que ¢ a aura? E uma teia singular, composta de elementos espaciais e
temporais: a apari¢do Unica de uma coisa distante, por mais perto que ecla
esteja. Observar, em repouso, numa tarde de verdo, uma cadeia de
montanhas no horizonte, ou um galho, que projeta sua sombra sobre nos,
significa respirar a aura dessas montanhas, desse galho. Com base nessa
definicdo, ¢ facil identificar os fatores sociais que condicionam o declinio
dessa aura. Ela deriva de duas circunstancias, estreitamente ligadas a
crescente difusdo e intensidade dos movimentos de massas.

%" Para mais informagdes: https://www.revistas.usp.br/ars/article/view/106082/104723.
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No trecho acima citado, Benjamin (2012a) explica que a aura pode ser presentificada
em um Unico instante, através daquilo que ¢ sentido e observado na natureza, seja na
contemplagcdo de uma cadeia de montanhas no horizonte, seja em um galho de uma arvore
projetando a sua sombra sobre nos. Essa aura seria a experiéncia e a apari¢ao de algo unico e
distante, mesmo que esteja perto. A obra de arte tende a provocar esse estranhamento, de algo
unico, mas ndo apreensivel, apenas sentido. A contraposicdo descrita por Benjamin a
experiéncia da aura, da-se no processo de reprodutibilidade técnica de obras que visam atingir
as massas, cada vez mais preocupadas em “possuir o objeto” o mais “proximo possivel”.
Assim, em decorréncia, “a unidade e a durabilidade se associam tdo intimamente como, na
reproducdo, a transitoriedade e a repetibilidade” (Benjamin, 2012a, p. 184).

Aqui, o moderno ¢ relatado por Benjamin (2012a) como a época, diferentemente da
concepcao de Afonso Barra sofre a obra, descrita como o “diferente”, portanto, o nico, o
auténtico e o irrepetivel, o que estaria proximo aquilo que Benjamin (2012a) define como

aura.
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3 O MUSEU HOJE: O QUE RESTOU

Nesta secdo, analisaremos o corpus da pesquisa, ou seja, o Museu da Oralidade no
ambiente virtual e seu arquivo residual.

Esta etapa serd crucial para entendermos como o Museu se mostra para o publico em
geral, considerando que uns ndo conheceram a sua sede fisica, outros assistiram aos
espetaculos musicais/teatrais apresentados em eventos externos. Ha, ainda, aqueles que
frequentaram a sede, participando de oficinas, saraus e outros eventos internos.

Na secdo 1, apresentamos uma parte do que foi produzido no Museu por meio de seus
fragmentos. O paralelo tragado entre o que foi e o que restou, ¢ fundamental, pois por meio
dessa abrangéncia, cientes do que o Museu ja produziu, serd possivel refletir sobre seu
residuo. Para além, também refletiremos sobre as vantagens de se preservar o arquivo, ainda
que em ambiente virtual e mais reduzido. Nesse sentido, entendemos o termo “ganho” de
arquivo, ao reconhecer que manté-lo virtualmente, ¢ uma tentativa de preservar a historia da
Viraminas, do Museu da Oralidade e a memoria oral compartilhada por meio dos relatos de
vidas.

Em contrapartida, ressaltamos que a perda de arquivo em quaisquer espagos, ¢
recorrente, pois além de o arquivo ter o seu ciclo vital, nenhum de seus armazenadores, seria
capaz de reter o absoluto, tanto por condi¢des fisicas de preservacdo, quanto pela selecao a
que sao submetidos, baseada em critérios subjetivos e ideoldgicos. Em relacdo aos critérios de
sele¢do subjetiva, citamos o que Souza (2003), no ensaio “Nava se Desenha”, escreve sobre a
selecdo de fragmentos (anotacdes e desenhos) feita por um escritor memorialista, para compor

seu texto. De acordo com Souza (2003, p.191):

[...] No arranjo dos fragmentos, o colecionador separa e seleciona o que
devera ser mantido como produto final, a maneira de um jogo de cartas, em
que cada naipe representaria uma fase de sua vida, sendo necessario
embaralha-las para que o jogador ndo caia na armadilha da descrigdo
cronologica ou na ilusdo da continuidade existente entre os fatos. [...] Na
escolha pessoal dos naipes realizada pelo autor persiste, contudo, o
sentimento de perda, justificado pelo simples ato de nomeacao e sele¢do dos
objetos [...].

Embora o arquivo desta pesquisa ndo seja um arquivo literario, usamos, por extensao,
a citacdo metaforica sobre fragmentos para refletir ndo somente sobre a sele¢do de arquivos,
mas também sobre sua relagdo com a memoria. Quando Souza (2003, p. 191) escreve sobre

embaralhar cartas para ndo cair na “armadilha cronologica ou na ilusdo da continuidade



72

existente dos fatos”, ela ratifica que a memoria ndo ignora o passado, mas o reconstrdi no
presente e projeta o futuro.

Contudo, ha critérios hegemonicos de selecao de arquivos, o que pode nos ajudar a
refletir sobre o apagamento de centros culturais nas pequenas cidades, questao-problema desta
pesquisa, que serd abordada na préxima secao.

Em consonancia com esses apontamentos, com a delimitagdo do corpus no espaco
virtual, apresentaremos na primeira parte desta se¢do, alguns conceitos sobre o surgimento do
arquivo na Antiguidade, assim como seu percurso, até chegarmos a discussdo sobre sua
dispersao.

Ao longo da se¢do, prosseguiremos com as abordagens e discussdes sobre o veio
tematico das narrativas de vidas e suas analises, considerando suas contribui¢des sociais,
refletindo sobre memoria, fragmento e residuo. Sendo este Ultimo, vital para as discussdes
sobre o Museu da Oralidade atualmente.

A selecdo dos arquivos/relatos a serem analisados nesta secdo foi estabelecida
conforme os seguintes critérios: o de exclusdo do que ja foi analisado na primeira (que sera
retomado apenas para apontarmos o que foi preservado), o de reconhecimento de um arquivo
distinto do que foi pesquisado, encontrado e descrito fora desse ambiente virtual, bem como o
de contetido, destacando as memdrias orais que contribuiram/contribuem mais amplamente
para a memoria social, historica e cultural da comunidade tricordiana. Destarte, ressaltamos a
importancia dos demais arquivos deste Museu, ja que eles podem, de alguma forma, impactar
vidas: por questoes identitarias, ou seja, por identificacdo e reconhecimento de um individuo
ou grupo dentro daquele fato narrado, por exemplo. Alguns arquivos artisticos-culturais serdo
mencionados apenas a titulo de averiguacdo da estrutura do Museu virtual, para que possamos

mostrar se compdem essa versao atual.

3.1 Nas trilhas do arquivo

Nesta subsecao, buscaremos tracar um breve percurso da histéria do arquivo e de sua
relagdo com a memoria, contextualizando-o com o arquivo digital desta pesquisa, a fim de
ampliarmos as discussdes sobre o seu ciclo e seu destino.

Antes de explorarmos as trilhas do arquivo, faremos algumas consideragdes sobre os
estudos da memoria, visto que os arquivos surgem da necessidade de retencao de informagao,

registro, prova, preservagao da memoria de um povo, entre outros.



73

Le Goft (2013, p. 390), ao dedicar grande parte de seu ensaio “Memoria” as memorias
coletivas e as memorias individuais, escreve que o “estudo da memoria social € um dos meios
fundamentais de abordar os problemas do tempo e da historia, relativamente aos quais a
memoria esta ora atrasada, ora adiantada”. Importante destacar o termo relativamente, pois o
fato de uma cultura ser predominantemente oral ndo a coloca em posi¢do inferior a uma
cultura predominantemente escrita, portanto nesses moldes, os termos atrasado ou adiantado
também sao relativizados, tanto que Le Goff (2013) pontua quando a oralidade se sobressai a
escrita na constru¢cao de memoria coletiva.

No paragrafo seguinte, Le Goft (2013, p. 390) prossegue suas investigacdes apontando
que “no estudo histérico da memoria historica € necessario dar uma importancia especial as
diferencas entre sociedades de memoria essencialmente oral e as de memoria essencialmente
escrita”, considerando as fases de transicdo da oralidade a escrita. Assim, dedica-se a
abordagem de ambas as fases, separadamente, obedecendo a ordem cronologica entre elas
nessa transicdo. Nesta pesquisa, interessa pontuar alguns aspectos da oralidade que
antecederam a escrita, para refletirmos o arquivo no tempo e suas fungdes, considerando as
transi¢des do Museu da Oralidade e de seu arquivo.

Em uma de suas consideracdes, Le Goft (2013, p. 393) assinala que:

[...] enquanto a reprodu¢cdo mnemonica palavra por palavra estaria ligada a
escrita, as sociedades sem escrita, excetuando certas praticas de
memorizagdo ne varietur, das quais a principal é o canto, atribuem a
memoria, mais liberdade e mais possibilidades criativas.

O autor reflete sobre a teoria de Goody (1977), que emprega o termo ‘“‘reconstrucao
generativa” para nomear essa capacidade de transmissdo de conhecimentos das sociedades de
memoria oral, desvinculada de um “produto de rememoragdo exata”, reivindicada pelas
sociedades de memoria escrita. Sobre a memorizacdo palavra por palavra, associada a
mnemotécnica, Goody (1977, p. 38) postula que “este género de atividade raramente ¢ sentido
como necessario”. Em outras palavras, ele ressalta que a constru¢do da memoria coletiva se
sobressai nas sociedades de memdria oral, gragas a essa reconstrugdo generativa.

Em acréscimo, Le Goff (2013, p. 394) contribui com a teoria de Goody:

Transmissdo de conhecimentos considerados secretos, vontade de manter em
boa forma uma memoria mais criadora que repetitiva: ndo estardo aqui duas
das principais razdes da vitalidade da memoria coletiva nas sociedades sem
escrita?
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A tradicdo cultural busca manter tais “conhecimentos secretos” a que Le Goff alude,
conhecimentos que serdo preservados enquanto seus portadores estiverem Vivos,
transmitindo-os.

Consoante com Goody (1977) e Le Goff (2013), embora ambos nao utilizem o termo
tradi¢ao nessas consideracdes, retomamos Benjamin (2012e, p. 219) no ensaio “O narrador”:
“[...] o saber que vinha de longe — seja espacialmente, das terras estranhas, ou temporalmente,
da tradi¢ao — dispunha de uma autoridade que lhe conferia validade, mesmo que nao fosse
subsumivel ao controle”.

E essa autoridade da transmissio oral que a memoria coletiva assume como
“auténtica”, independentemente de sua veracidade, que ¢ reconhecida no grupo.

Finalmente, Le Goff (2013, p. 435) conclui:

Mas a memoria coletiva ndo é somente uma conquista, ¢ também um
instrumento ¢ um objeto de poder. Sdo as sociedades cuja memoria social €,
sobretudo, oral, ou que estdo em vias de constituir uma memoria coletiva
escrita, aquelas que melhor permitem compreender esta luta pela dominagao
da recordacdo e da tradicdo, esta manifestacdo da memoria.

Embora a memoria coletiva tenha grande forca nas sociedades orais, a tradicao
também pode ser corrompida ao longo do tempo, seja pela absor¢do de novas culturas pelo
contato com outros grupos ou novas tecnologias, seja pela extingdo das velhas geragdes
nessas sociedades. Diante das transi¢des, surgem tentativas de preservagdo da memoria
coletiva pela escrita e por outros meios de arquivamento.

Na histoéria da humanidade, muitos foram os caminhos percorridos pelo arquivo até a
atualidade. No livro Os arquivos imperfeitos de Fausto Colombo (1991b), mais
especificamente na secdo “O arquivo como itinerario”, o autor nos transporta para a
Antiguidade Classica, pela lenda de Siménides’', o fundador da arte da memoéria, a
mnemotécnica. Destarte, 0 mesmo autor, cita a mnemotécnica da retérica como precursora do

arquivamento, como método de memorizacao. Nesse sentido, Colombo (1991b, p. 33) afirma:

[...] a tradigdo mnemotécnica da retdrica constitui o primeiro e auténtico
precursor da logica do arquivamento: para cada arquivo, mesmo
computadorizado, o problema consiste em armazenar corretamente e o ato de
chamar a informag¢do ndo ¢ nada além de uma consequéncia direta que poe

I Segundo Colombo (1991b), Siménides, por meio de sua técnica de memorizagdo, foi capaz de

reconstituir imagens de uma cena de um banquete em que esteve presente, antes do
desmoronamento do local, que soterrou o anfitrido e seus convidados. Ele havia memorizado o
lugar que cada um ocupava, ajudando na identifica¢do dos corpos.
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em acdo mais a vontade do que a competéncia do usuario. Ademais,
encontramos, ja nos expedientes retdricos, a diferenga entre um suporte (o
sistema dos loci) ¢ o conjunto propriamente dito das lembrangas, juntamente
com a fung¢do convergente da espacializacdo da memoria e a traducdo das
informagdes. Pode-se talvez, entdo, falar de uma tradicio mnemonica
ocidental, de uma espécie de filosofia da memoria que esta por tras dos
arquivos de ontem e de hoje. Sendo assim, uma duvida ¢ licita: sera que a
memoria da nossa sociedade, baseada na capacidade (no sentido etimologico
do termo) em relacdo aos objetos e signos a armazenar, acolhe a Unica
solugdo possivel, ou dentre essas solugdes escolhe uma, particularmente
adequada a sua prévia escolha técnica e quantitativa?

Em conformidade com a citagdo acima, ¢ possivel depreender que os aparatos usados
como suporte para a memorizacdo, j& apontavam para meios de deslocamento das
informacdes para outro espaco, além da mente humana, sendo o sistema dos loci** uma forma
de espacializacdo da memoria. Assim, o armazenamento da memoria em um lugar especifico,
funcionaria conjuntamente com nosso sistema psiquico de lembrangas, com a nossa memaoria
natural, bioldgica. O uso desses armazenadores se deve a preocupagdo em reter 0 maximo de
informacao possivel na luta contra o esquecimento. Quanto a pergunta que encerra essa
citagdo, o mesmo autor conclui que a “espacializacdo armazenadora parece hoje a unica
alternativa possivel para o esquecimento” (Colombo, 1991b, p. 33). Contudo, ressalta que
essa solucdo armazenadora possui um “carater parcial e eletivo”, desde a mnemotécnica
retorica até os nossos tempos, com os métodos mais recentes de gravagao.

Quanto ao Museu da Oralidade, veremos que o armazenamento das entrevistas ¢ feito
de acordo com as necessidades e a viabilidade para a manuten¢do do arquivo, atendendo a
diferentes critérios de adaptagdo. Essas discussdes serdo evidenciadas ainda nesta se¢do, com
exemplos das transformagdes/fases do arquivo.

Sobre o arquivo na contemporaneidade, Fausto Colombo (1991a) escreve que estamos
na era “dominada pela obsessao da memoria”, fato observado no pos-guerra, quando o mundo
entra em colapso e diante disso, surge uma nova mentalidade, marcada ao mesmo tempo pela
nostalgia e a recorda¢do do que se foi, a instabilidade diante da iminéncia de um préximo
colapso e a tentativa de reconstru¢ao de mundo arruinado. Nao por acaso, segundo Colombo

(1991a, p. 17):

2" Conforme citado por Colombo (1991b, p. 32), “os loci sdo comparados a pequenas tdbuas de cera,
nas quais as imagines podem ser impressas ¢ apagadas. O sistema de loci, que todo mestre da
retorica deve construir, ¢ uma estrutura mental permanente, uma disposi¢do destinada a sobreviver
ao eventual esquecimento desta ou daquela oragdo particular: colunas, intercolinios, arcos
perduram na mente e oferecem nova abertura as sempre novas recordagdes que o orador quiser
colocar”.
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[...] o século XX se abriu com desabrochar da Recherche proustina [...] € as
clegias literarias sdo apenas um aspecto — ¢ decerto ndo o principal — de uma
auténtica vocag¢do para a memoria, espécie de mania arquivistica que
permeia conjuntamente a cultura e a evolucao tecnologica.

A partir dessas afirmagdes, ele discorre sobre algumas formas do arquivo, ressaltando
que se observarmos previamente, podemos perceber que essas diferentes formas ndo se
separam, mas ‘“‘interseccionam-se misteriosamente em figuras complexas e amiude nao
facilmente desemaranhaveis” (Colombo, 1991a, p. 17).

Para elucidar o que foi mencionado no paragrafo anterior, Colombo (1991a, p. 18)
cita algumas dessas formas, sendo a primeira, a gravagdo, que € o registro de um fato em um
suporte por meio de uma imagem seja ela “visual, acustica ou acustico-visual, que quando
transmitida, restitui o icone do proprio fato, isto €, o seu aspecto, por assim dizer, sensivel e
externo”. Na sequéncia, Colombo (1991a, p. 18) escreve sobre o arquivamento, como a
“traducdo do evento em forma cifrada e localizavel dentro de um sistema”. Em seguida,
menciona o arquivamento da gravagdo, que ¢ “a traducao de uma imagem-recordagao, de um
icone mnemoOnico em um signo arquivistico e localizavel no sistema” (Colombo, 1991a, p.
18). Colombo (1991a, p. 18) finaliza essa categorizacdo escrevendo sobre a gravagdo do
arquivamento, que implica na “produ¢do de copias dos signos ja arquivados a fim de evitar-se
um possivel esquecimento”. Por essa razdo, na tentativa de reter um maior volume de dados,
0s meios para a gravagdo do arquivamento se mostram cada vez mais sofisticados.

Contextualizando com o Museu da Oralidade hoje, observamos que esse arquivo
passou por transformacdes até chegar a sua forma atual. O primeiro arquivo textual da
Viraminas, o e-book Memorias lluminadas, por exemplo, passou pela fase de gravagdo das
vozes dos entrevistados e dos entrevistadores, que foram organizadas em formato textual no
computador, passando pela fase de arquivamento até chegarem a forma de e-book, deslocado
para o site (arquivamento da gravagdo), para finalmente passar pela gravagdo do
arquivamento.

Na fotografia abaixo (Figura 24), encontramos um registro de uma das primeiras
entrevistas, com o uso de gravador analogico, imagem relevante para mostrar que ndo sé os

arquivos mudaram, mas também a forma de registro.
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Figura 24 — Entrevista concedida ao diretor do Museu, Ronildo Prudente, para o projeto
Memorias lluminadas.

Fonte: Rede Mineira de Pontos de Cultura®.

O que pretendemos demonstrar ¢ que as transformagdes do arquivo do Museu se
deram de acordo com uma metodologia, atendendo ao objetivo especifico de cada projeto
desenvolvido, tendo em vista a sua preservacao, independentemente de sua forma. Devido a
essas mudancas, o produto ¢ muito diversificado abrangendo desde a gravagao das entrevistas
em dudio apenas, ou em audio/video até as publicacdes (gé€neros textuais impressos, digitais
ou nas duas versdes). Suas formas atenderam a fung¢des especificas, portanto alguns arquivos
se mantiveram inalterados em sua origem, outros foram transformados para atender a novas
demandas, ampliando seu acesso. Além disso, existem aqueles que ficaram esquecidos ou
dispersos em outros espacos.

Apesar de toda diversidade de seus produtos, observamos que o Museu da Oralidade
virtual ¢ constituido de um arquivo majoritariamente textual em comparagdo ao volume
audiovisual ja produzido por eles, conforme pesquisado na primeira fase deste estudo.
Embora a Viraminas tenha produzido uma grande quantidade de arquivo audiovisual, pouco
do que foi feito se encontra no site: muitas gravacdes de imagens das entrevistas com relatos
de vidas estao dispersas, em outros ambientes virtuais como vimeo € youtube. A inser¢ao do

material textual no site pode ter ocorrido em decorréncia do pioneirismo do projeto Memorias

# Nio datado. Disponivel em: https://pontosdeculturamg.org.br/culture-point/details/46.
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Iluminadas, primeiro material langado como e-book. Mais tarde, de 2011 a 2015 foram
publicadas nove edi¢gdes da revista Ora/, totalizando mil tiragens de distribuicdo gratuita.
Conforme consta no site, essa publicagdo recebeu em 2014, o prémio “Pontos de Midia Livre”
pelo Ministério da Cultura. Além disso, o fato de terem uma quantidade de material textual
proporcionalmente menor, pode ter facilitado o processo de sua disponibilizag¢@o no site.

Diante disso, podemos retomar uma das questoes norteadoras para a questdo-problema
desta pesquisa, a fim de encontrarmos evidéncias para respondé-la. Assim, sobre o Museu e
seu arquivo residual, fizemos a seguinte pergunta: Seu residuo e fragmentos nos contam, de
fato, a historia desse Museu ou narram uma historia diversa daquela contada pela sua versao
fisica?

Em linhas gerais, constatamos que o arquivo textual (Memorias Iluminadas e revista
Ora!) do Museu da Oralidade nas versdes fisica e virtual ¢ bem parecido, exceto pelo fato de
que constam apenas sete exemplares da revista Ora! no site (do 1 ao 7) do total de nove
publicagdes e a 2* edi¢do se encontra apenas no formato digital. No entanto, esses arquivos
diferenciam-se apenas pelo seu formato, mais especificamente o da revista, apresentada nas
versoes impressas e digitais, enquanto o e-book Memorias lluminadas nao alterou o seu
formato. Nesses termos, o residuo e os fragmentos do Museu virtual, aproximam-se da versao
fisica.

Quanto ao arquivo audiovisual, verificamos sua incompletude no site em comparacao
ao que foi produzido, fisicamente, ao longo dos anos. Nesse aspecto, o virtual narra uma
histéria diversa daquela contada pela sua versao fisica, ndo so por sua incompletude, mas por
ocupar um outro lugar — ou seja, a natureza do arquivo do Museu da Oralidade,
diferentemente de um objeto museologico concreto, como quadros, esculturas e afins, possui
suas particularidades. Arquivos artistico-culturais e audiovisuais tendem a impactar o publico
pela performance® com shows, saraus, além de mostras com exibicdes de narrativas de vidas,

seguidas de rodas de conversas sobre os temas, podendo promover trocas construtivas e uma

# Zumthor (2000, p. 34-35) escreve que “a palavra performance comegou a ser muito difundida nos
anos 30 e 40, nos Estados Unidos, emprestada da dramaturgia e pesquisada por Abrams, Ben
Amos, Dundee, Lomax e outros. Esta fortemente marcada por sua pratica. Para eles, cujo objeto de
estudo ¢ a manifestagdo cultural lidica ndo importa de que ordem (conto, cangdo, rito, danga), a
performance ¢ sempre constitutiva da forma. Se um fato observado em uma performance €, por
motivos praticos, transmitido, como objeto cientifico, por impressdo ou conferéncia, entdo de
maneira indireta e segunda, a forma se quebra. Nesse sentido, a performance é para esses etndlogos
uma nog¢ao central no estudo da comunicacdo oral. [...] As regras da performance — com efeito,
regendo simultaneamente o tempo, o lugar, a finalidade da transmissdo, a a¢cdo do locutor e, em
ampla medida, a resposta do publico — importam para a comunicacao tanto ou ainda mais do que as
regras textuais postas na obra na sequéncia de frases”.
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maior interagdo entre os envolvidos na performance € em sua recepcdo. A seguir,

apresentamos imagens (Figuras 25, 26 € 27) do arquivo audiovisual do Museu.

Figura 25 — Arquivo audiovisual do site (parte 1).

Documentarios

Filhos separados, documentario produzido em 2010

sobre a segunda geracao da hanseniase.

Clipe da cancao Vissungo, produzido pelo projeto

Estidio Mébvel

Fonte: Site Viraminas®.

4> Nio datado.



Figura 26 — Arquivo audiovisual do site (parte 2).

Pintassilgo - Sao Juliao

Videoclipe experimental produzido na comunidade
quilombola de Sao Julido, distrito de Teéfilo Ottoni, a
convite do Festival de Cultura Quilombola da

Associag¢ao Mucury Cultural

Taquara - Estudio Moével

Paulo Morais

Registro da cang¢ao Taquara, de Ronildo Prudente,

dentro do piloto do Estidio Mével do Museu da
Oralidade/Viraminas, no 2° Encontro dos Povos do

Espinhaco.

Fonte: Site Viraminas®®.

4 Nio datado.
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Figura 27 — Arquivo audiovisual do site (parte 3).

%;. Diferente Trés Coragoes

» -

Documentario #, que aborda personagens do cotidiano
de Trés Coracoes, produzido pelo Ponto de Cultura

Museu da Oralidade

. . B A
Fonte: Site Viraminas®’.

As Figuras 25, 26 e 27 representam o arquivo audiovisual residual, dispostos na aba
“documentario”. Além disso, na aba “oficinas” o minidocumentario “Online Offline”,

produzido em um dos cursos ministrados na sede (Figura 28).

Figura 28 — Arquivo audiovisual do site (parte 4).

(5", Online Offline
<

Online offline, minidocumentario produzido em

oficina do Museu da Oralidade

. . . 4
Fonte: Site Viraminas™®.

47 Nio datado.
* Nio datado.
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Ainda que o espago fisico privilegie a performance, o Museu virtual ndo deve ser um
ambiente que proporcione experiéncias abreviadas, mas outras experiéncias, enriquecidas e
significativas.

Salientamos que, embora o Museu esteja ativo, o site ndo tem sido devidamente
alimentado. Arquivos mais atuais e em outro formato, foram identificados fora do site. O
arquivo na versdo podcast, o ViraPodcast, ¢ um bom exemplo. Esse podcast, em versao
audiovisual, inverte a légica de como tudo comegou: os produtores da Viraminas sao os
entrevistados, interagindo com o entrevistador, em um formato de mesa redonda, com a
captura das imagens do anfitrido e de seus convidados. Por outro lado, as gravagdes das
narrativas de vidas realizadas pelo Museu, focalizam apenas a voz e/ou a imagem do
entrevistado.

Outro arquivo presente no site, o arquivo artistico-cultural do projeto Mestres no
estddio49, citado na primeira se¢do, consiste em um CD gravado com cinco mestres cantando
cangdes populares, considerando seus saberes, de acordo com suas memdrias orais. Produzido
no estudio da Viraminas, esse arquivo se mantém integro no Museu virtual, diferindo daquele
de sua versao fisica, apenas pelo seu formato. Esse ¢ um dos projetos mais celebrados pelos
produtores culturais da Viraminas, pois aqueles mestres eternizaram sua arte pela gravagdo de
suas vozes e deixaram seu legado de cultura popular.

E importante destacar a simbologia do objeto CD: cada exemplar entregue as familias
¢ a eternizacao das vozes dos mestres, que ja ndo estdo mais vivos, gravadas pela primeira vez
em um estudio, revelando-se como um acontecimento simboélico e marcante, como um
momento de celebragdo para eles e suas familias, conforme relatado no podcast ViraPodcast.
Para fins de comparacdo, temos na nova versao do Museu, uma “recuperagdo” ou “ganho”
desse arquivo, que pode ser acessado com apenas um clique. Os CDs, ao contrario, dependem
de um aparelho ou de um computador com leitor apropriado para funcionarem, artigos cada
vez mais obsoletos e raros na atualidade.

Por conseguinte, as informacdes acima, respondem a mais uma questdo norteadora
para a problematizagdo desta pesquisa. Relembremos essa questdo: tendo em vista o
fechamento da sede fisica do Museu da Oralidade e sua transi¢do para Museu virtual, em que
medida o seu residuo (sife) e seus fragmentos (acervo/arquivo deste site) sdo positivos e/ou

negativos em termos de perda e ganho de sua memoria?

* Para mais informagdes, acesse: https://www.youtube.com/watch?v=5bxFzdjKQNA&t=470s.
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Até o momento, levando em consideracdo que parte do arquivo audiovisual estd
disperso em outras midias e que o material impresso do Museu (a revista Ora!) esta sob os
cuidados de seus fundadores, assim como grande parte do arquivo eletronico, em seus
computadores pessoais, ¢ inegavel que muito foi perdido. No entanto, o material fisico
também fica suscetivel a danos causados pela acdo do tempo, catastrofes climaticas
(relembremos o relato de Isaac Boczar, na se¢do introdutdria desta pesquisa, sobre suas
cronicas perdidas na enchente de 2000) ou mal acondicionamento. A partir dessas
consideragdes, concluimos que o arquivo residual ja representa um ganho, podendo ser
acessado e entregue a um niimero muito maior de pessoas.

Nesta subsec¢do, refletimos sobre parte do arquivo residual do Museu da Oralidade e

respondemos as questdes norteadores para a questdo-problema desta pesquisa. Em acréscimo,

retomamos Colombo (1991c, p. 103):

[...] a logica arquivistica contemporanea tem em si mesma o proprio valor:
ela conserva, baseada no pressuposto de que a conservagdo ¢ necessaria. Nao
¢, portanto, o objeto que torna valiosa a sua propria lembranga, é a
lembranga que torna valioso o objeto lembrado. No fundo, ndo poderia ser
diferente numa obsessdo social que detesta o esquecimento e remove o
esquecido como inquietante prova da impossibilidade de um arquivamento
totalizante.

Assim, podemos depreender que em um mundo cada vez mais tecnologico,
informatizado e pulverizado, a “obsessdo da memoria” refere-se a tentativa de registrar e
assegurar a memorizagao de dados e fatos a qualquer custo, trago cultural contemporaneo. Na
luta contra o esquecimento e contra a possibilidade de sermos esquecidos, hd uma linha ténue
que separa o publico do privado. O homem contemporaneo estd cada vez mais inserido em
um ciclo recorrente entre registrar ¢ compartilhar em fotos, videos, posts, “cartas abertas”,
partes do vivido: no trabalho, nas ruas, nos templos, em variados ambientes sociais, em suas
casas, criando seus proprios arquivos, muitas vezes apagados e renovados, iniciando novos
ciclos. Nesses termos, Arfuch (2012, p. 15), em seu ensaio “Antibiografias? Novas

experiéncias nos limites”, relata sobre esse comportamento social na atualidade:

[...] na multiplicagdo de “pequenos relatos” que desagregam a miriade do
social — para alguns, um tra¢o da poés-modernidade —, na crescente
indistingdo entre o publico e o privado ¢ a radical abertura da intimidade, na
énfase narcisistica, no individualismo e na competi¢do feroz, no mito da
realiza¢do pessoal como objetivo maximo — se ndo o Unico — da vida. No
entanto, essa “guinada subjetiva” também poderia ser entendida, com uma
acentuacdo positiva, como estratégias de autoafirmagdo, recuperagdo de
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memorias individuais e coletivas — sobretudo, com relagdo a experiéncias
traumaticas —, busca de reconhecimento de identidades e minorias — no
conceito de Deleuze —, afirmagdo ontologica da diferenca — sexual, étnica,
cultural, de género —, registros todos em que o autobiografico tem um papel
determinante. Esse notorio privilégio da “voz” propria se manifesta também
no auge atual do testemunho; no documentario subjetivo [...].

Nessa citacdo, vimos dois argumentos antagOnicos sobre a “guinada subjetiva” na
contemporaneidade, sendo que o primeiro sustenta uma critica sobre o individualismo ¢ a
competicao desenfreada entre os pares, alicercada pelo “mito da realizagdo pessoal” como um
projeto de vida a ser alcancado, cujo sucesso estd diretamente ligado a sua validagdo social.

Por outro lado, o segundo argumento sobre essa “guinada subjetiva”, ressalta
exitosamente questdoes de ‘“‘autoafirmagdo” e de ocupacdo do sujeito historico no mundo,
conduzindo-nos a seguinte reflex@o: se por um lado ndo queremos ser esquecidos, por meio de
nossas vozes, imagens e relatos (escritos ou orais), tampouco queremos esquecer as fraturas
do sistema social, que produzem desigualdades, pois lembrar ¢ mais uma forma de resisténcia,
um esfor¢o para que muitas mazelas ndo se perpetuem. Dessa perspectiva, nossos “pequenos
arquivos”, muitas vezes, ndo falam somente de nos.

Por fim, Seligmann-Silva (2013, p. 38) contribui com os dois paragrafos anteriores,

afirmando que:

O individuo apés o tendencial fim da separagdo da esfera publica e privada
pode ser tanto uma figura esvaziada, transformada em (e entregue
definitivamente a) imagem de um titere das forgas econémicas que dominam
individuos, os Estados e governos, como também ele pode apresentar o
triunfo da resisténcia a essa anulacdo. As artes, com sua exploragdo da esfera
intima, como local de renovagdo dos discursos autobiograficos ¢ como
tentativa de inscri¢do da historia da violéncia, sofrida por individuos e por
sociedades, expressa uma tal resisténcia. Ela é contra-arquivamento e visa
uma reconquista da autonomia do individuo [...].

A essa altura, percorremos as trilhas do arquivo com um breve historico sobre sua
fun¢do como “armazém da memoria”. Vimos que a preocupacdo em assegurar as informacgdes
e preserva-las remonta a Antiguidade Cléssica, mas permanece em nossos tempos, por meio
de outras midias, fato gerador de discussdes e ambiguidades. Todavia, estudando o residuo do
Museu da Oralidade, através do levantamento do que restou no seu espaco virtual, reforcamos
o compromisso de refletir criticamente sobre o seu arquivo, sem perder de vista a importancia

de preserva-lo, muito pelo seu carater afirmativo, ja destacado anteriormente. Distanciamo-
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nos, contudo, de uma perspectiva totalizadora e acumuladora, cientes da impermanéncia e da

heterogeneidade de muitos arquivos, tema que serd abordado a seguir.
3.2 O arquivo por um fio: desatando os nés

Este topico busca refletir sobre a questdo-problema desta pesquisa, que se refere ao
apagamento de espagos culturais em pequenas comunidades, mais especificamente sobre o
Museu estudado. Diante das investigagdes feitas, com o reconhecimento do arquivo por meio
de seus fragmentos e sua andlise, bem como o suporte tedrico sobre o arquivo, ¢ possivel ter
mais clareza sobre esse cenario.

Para resolver esta questdo nodal, faz-se necessario discutir o arquivo estudado
considerando a sua forma e seu conteudo, visto que por si s, representa um produto cultural
cheio de abstragdes, rico em significagdes e historias de vidas, que revelam questdes alheias
aos grupos dominantes, que detém poder e dinheiro. Portanto, se ndo lhes interessam saber
sobre essas historias, tampouco lhes interessam financid-las e difundi-las. Outra questdo
observada na atualidade, diz respeito a mudanga no cenario cultural global, com novas formas
de entretenimento, culminando muitas vezes, no desinteresse em manter espagos como
museus, teatros e cinemas em funcionamento. Nesse sentido, alguns desses lugares tém sido
remodelados, contando com tecnologias digitais de apoio. Espagos hibridos que buscam atrair
um publico maior e contar velhas histérias, de novas maneiras.

A Casa Fernando Pessoa™, em Lisboa (PT), é um exemplo de espaco cultural que além
de reunir objetos pessoais do escritor, obras, manuscritos, cartas e outros fragmentos, também
conta com o apoio de tecnologias imersivas com projecdes de sons e imagens, tais como
excertos de poemas e de sua biografia, além de painéis de pesquisas disponiveis para o
publico.

No Brasil, em Sao Paulo, o Museu da Lingua Portuguesa51 ¢ uma grande referéncia no
campo da linguagem e da oralidade. E um Museu sobre a nossa lingua e suas raizes, sobre os
povos originarios, seus dialetos, sua cultura. Enfim, ¢ um lugar que nos conta sobre a Histéria
e a formagao do povo brasileiro. Nesse espago imersivo e interativo, o publico mergulha nas
historias, por meio de sons, imagens e cliques em telas interativas. O Museu, conforme
informagdes disponiveis no sife, utiliza tecnologia e recursos interativos para compor € expor

seu acervo. Os visitantes sao convidados a embarcar em uma experiéncia sensorial e imersiva,

*0" Para saber mais: https://www.casafernandopessoa.pt/pt/cfp.
°!" Para mais informagdes: https://www.museudalinguaportuguesa.org.br/.
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que apresenta a lingua como uma expressao cultural dindmica, diversa, rica € em permanente
evolugao.

No entanto, mesmo com toda essa estrutura, que ja era uma realidade desde sua
fundacao em 2006, o Museu da Lingua Portuguesa sofreu um incéndio em dezembro de 2015.
Pouco tempo depois, o governo do Estado de Sdo Paulo, com o apoio da iniciativa privada,
disponibilizou recursos para a sua reconstrucdo. Apesar de todos os esforcos empreendidos,
sua reinauguragao se deu em julho de 2021, seis anos depois. Sobre o seu acervo, destacamos
que mesmo diante dos danos sofridos em sua estrutura, seu arquivo virtual foi recuperado, por
backup, dado importante que demonstra as vantagens desse tipo de arquivo em relacdo ao
fisico.

Nos paragrafos anteriores, citamos dois exemplos de grandes espacgos, que além de
contarem com um expressivo aporte financeiro e estrutura, também possuem um arquivo de
destaque, incluindo artistas e obras de reconhecimentos nacional e internacional, sendo que o
ultimo, resguarda a historia de uma lingua, consequentemente, de uma cultura. Outro aspecto
a ser destacado, ¢ a localizagdo geografica desses dois lugares, ambos em duas capitais,
conhecidas mundialmente.

Diante dessas reflexdes, voltando ao microcosmo do Museu da Oralidade de Trés
Coragdes, vemos de um lado, a realidade de uma cidade pequena, que pouco investe em
cultura e de outro, um acervo de histérias de vidas de pessoas comuns, andnimas. Nesse
cenario local, constata-se o desinteresse da administracdo publica e do setor privado em
patrocinar qualquer atividade cultural. Exemplificando-o, identificamos que alguns artistas e
escritores tricordianos com relevo em outras partes do pais, ainda permanecem desconhecidos
pela comunidade, como o escritor Godofredo Rangel>*, que da nome a uma escola local ¢ a
Casa da Cultura.

E possivel perceber que a veiculagdio de um produto cultural, a preservacio de
arquivos artistico-culturais e a manuten¢do de espagos culturais atendem a alguns interesses,

que ndo sdo os das minorias.

%2 O escritor ocupa a cadeira de nimero 13, na Academia Mineira de Letras (AML). O site da AML

disponibiliza alguns e-books do escritor. Acesse:
https://academiamineiradeletras.org.br/catalogos/godofredo-rangel-falange-gloriosa-1917-e-vida-
ociosa-1920/.
Rangel passou sua infdncia em Carmo de Minas. Diplomou-se em Direito em Sao Paulo, tornou-se
juiz e trabalhou em diferentes comarcas do Sul de Minas. Sua literatura retrata a regido mineira e as
historias de seus livros se passam na cidade ficticia de Trés Barras. Durante sua estada em Sao
Paulo, o escritor conhece Monteiro Lobato, com quem trocou correspondéncias literarias por mais
de 40 anos. Para mais informacgdes: https://gl.globo.com/mg/sul-de-minas/noticia/2014/08/escritor-
godofredo-rangel-e-homenageado-em-carmo-de-minas.html.
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Deslindando um pouco mais o assunto, retomamos Jacques Le Goff (2013) que traz
em sua obra um amplo repertdrio sobre os estudos da memoria em diferentes campos, épocas,
sociedades (orais, escritas ou mistas) e contextos historicos, até chegar a atualidade e aos

novos arquivos. Sobre esses novos arquivos, Le Goft (2013, p. 436) corrobora:

Nas sociedades desenvolvidas, os novos arquivos (arquivos orais ¢
audiovisuais) ndo escapam a vigilancia dos governantes, mesmo que possam
controlar esta memoria tdo estreitamente como os novos utensilios de
produgdo desta memoria, nomeadamente o radio e a da televisdo. Cabe, com
efeito, aos profissionais da memoria, antropdlogos, historiadores, jornalistas,
socidlogos, fazer da luta pela democratizacdo da memoria social um dos
imperativos prioritarios da sua objetividade cientifica.

As consideragdes acima expostas sdo norteadoras, pois embora 0os novos arquivos
produzidos nas “sociedades desenvolvidas” nao escapam ao controle politico, ¢ preciso pautar
acoes de democratizacdo da memoria social como prioridade em pesquisas cientificas, com a
colaborac¢do de diferentes areas de estudos.

Além disso, veremos com Derrida (2001), em sua obra Mal de arquivo, que o conceito
de arquivo e sua concep¢ao afirma inicialmente, o carater de dominacdo e manipulagcao da
memoria pelos “fatos” revelados ou omitidos por quem o guarda.

Na esteira derridiana, a palavra “arquivo”, derivada de Arkhé, designa comego ou

comando. Para Derrida (2001, p. 11), esses dois termos se complementam:

[...] Arkhé, lembremos, designa ao mesmo tempo o comego ¢ o comando.
Este nome coordena aparentemente dois principios em um: o principio da
natureza ou da historia, ali onde as coisas comegam — principio fisico,
historico ou ontoldgico —, mas também principio da lei ali onde os homens e
os deuses comandam, ali onde se exerce a autoridade, a ordem social, nesse
lugar a partir do qual a ordem ¢ dada — principio nomoldgico.

Embora Derrida (2001) amplie suas discussdes etimoldgicas em torno de arkhé,
afirmando que dele surgiria varias “clivagens do seu léxico”, podemos partir do conceito de
“onde as coisas comegam”, como o inicio das coisas “segundo a natureza ou segundo a
historia” e como principio “nomoldgico” de arkhé, ou seja, principio do comando. Sendo este
ultimo, dentre os dois, o que melhor delineia a palavra em nossa sociedade, desde que o
arquivamento se tornou parte dela.

Contudo, o autor amplia suas reflexdes sobre arquivo derivado do grego arkheion, que

significa casa, a residéncia dos arcontes. Nessa perspectiva, Derrida (2001, p. 13) afirma:
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Foi assim, nesta domicialia¢do, nesta obtengdo consensual de domicilio, que
0s arquivos nasceram. A morada, este lugar onde se de-moravam, marca esta
passagem institucional do privado ao publico, o que ndo quer dizer do
secreto para o ndo-secreto. (E o que se d4, por exemplo, em nossos dias,
quando uma casa, a Ultima casa de Freud, transforma-se num museu:
passagem de uma institui¢do a outra). Em tal estatuto, os documentos, que
ndo sdo sempre escritos discursivos, ndo sdo guardados e classificados no
arquivo sendo em virtude de uma fopologia privilegiada. Habitam este lugar
particular, este lugar de escolha onde a lei e a singularidade se cruzam no
privilégio. No cruzamento do topologico e do nomologico, do lugar e da lei,
do suporte e da autoridade, uma cena de domicialia¢do torna-se a0 mesmo
tempo, visivel e invisivel. [...] a esta discussdo arcontica de domicialiagdo, a
esta funcdo arquica, na verdade patriarquica, sem a qual nenhum arquivo
viria a cena nem apareceria como tal. Para se abrigar ¢ também para se
dissimular [...].

O arquivo surge como uma forma de controle politico e de dominagao: seguro, sob os
cuidados de seus guardides, a eles caberia ndo s6 assegurar sua integridade, mas também
definir o que seria oficial, o que estaria em conformidade com a lei. E nessa forma de poder e
controle que habita as contradi¢des do arquivo, que regido por uma estrutura patriarcal, separa
e revela o que se pretende, que “abriga, mas também dissimula”.

Dessa perspectiva, ¢ perceptivel que o arquivo do Museu da Oralidade representa a
contraface do arquivo oficial, fato que o coloca em posi¢ao de vulnerabilidade, no sentido de
preservacdo, ja que omiti-lo, ¢ esquecé-lo. Durante a trajetéria de funcionamento da
institui¢ao, foram coletados e publicados relatos muito variados: alguns de carater anedotario
e mitico, outros reveladores, com versoes historicas extraoficiais.

Dentre os varios temas extraoficiais abordados em seu arquivo, identificamos um
ponto em comum nas paginas da revista Ora!/, em todas as suas edigdes: os relatos sobre
profissdes e oficios, fato importante a se destacar, j& que por meio do trabalho, nos
organizamos socialmente e culturalmente, definindo-nos como sujeitos historicos e sociais. As
narrativas de vidas publicadas trazem direta ou indiretamente o universo do trabalho e do
trabalhador, mas também do tempo livre, dos hébitos locais, das atividades de entretenimento.

Nota-se que os titulos dessas revistas evidenciam o contexto laboral, a saber: “A moda
antiga”, sobre antigas profissoes e oficios da cidade; “Na levada do Totoca”, sobre o mais
antigo luthier; “Folia ¢ com ele”, sobre um embaixador de folias de reis, dentre outros (Figura
29). A maioria das capas ilustram, em primeiro plano, os entrevistados de destaque de cada
edicdo com algum instrumento de trabalho ou com alguma vestimenta que o simboliza. Por
outro lado, os dois primeiros volumes ndo destacam pessoas, mas objetos ou lugares, que

também integram a esfera do trabalho. A capa da primeira edigdo ¢ ilustrada com fotos de
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placas de ruas, com nomes de moradores da cidade, que contribuiram profissionalmente para
0 seu progresso, enquanto a da segunda edi¢do, estampa um trem da antiga Rede Ferroviaria e
em menor destaque, uma fotografia da professora espanhola Julia Folgueras Bécares,

evidenciando mais uma vez, a memdria oral ligada a profissao.

Figura 29 — Exemplares da revista Ora!.

sta do museu da oralidade c revista do museu da oralidade EOVISta do o =

\| RN ORAT . ORAY

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2024).

Em relagdo a essa memoria do trabalho, Ecléa Bosi (2023a, p. 501) traz em sua obra

Memoria e sociedade: lembrangas de velhos, as seguintes consideragoes:

Todo e qualquer trabalho, manual ou verbal, [...], acaba-se incorporando na
sensibilidade, no sistema nervoso do trabalhador; este ao recorda-lo na
velhice, investird na sua arte uma carga de significacdo e de valor talvez
mais forte do que a atribuida no tempo da acdo. O fazer do adulto ativo
inibla o lembrar, mesmo porque o “lembrar” da memoria-habito
bergsoniana® ¢ uma operagio ja plenamente integrada e absorvida pelos

> De acordo com Bosi (2023b, p. 51), “a meméria-hébito adquire-se pelo esforgo da atengdo e pela

repeticdo de gestos e palavras. Ela é — embora Bergson nio se ocupe explicitamente desse fator —
um processo que se da pelas exigéncias da socializacdo. Trata-se de um exercicio que, retomado até
a fixagdo, transforma-se em um habito, sabemos “de cor” os movimentos que exigem, por exemplo,
o comer segundo as regras da etiqueta, o escrever, o falar de uma lingua estrangeira, o dirigir de um
automoével, o costurar, o escrever a maquina etc. A memoria habito faz parte de todo nosso
adestramento cultural”.
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gestos e mecanismos da profissdo. Na velhice, quando ja ndo ha mais lugar
para aquele “fazer”, é o lembrar que passa a substituir e assimilar o fazer. E
por isso que o velho tende a sobrestimar aquele fazer que ja nao se faz.

De acordo com o fragmento supracitado, a memoria do trabalho, contada da
perspectiva dos mais velhos, que ndo exercem mais as antigas fungdes laborais, assume uma
carga de significagdo, afeto e sensibilidade diferentes em relagdo ao passado, quando ainda
estavam ativos naquelas fun¢des. O distanciamento da agdo do trabalho enquanto oficio e
profissdo, junto ao estimulo provocado pelo ato de narrar, ativa as lembrangas e o
reconhecimento de agdes anteriormente inibidas pelo hébito, presentes agora como forga de
uma memoria pura, atrelada ao espirito. O lembrar nostalgico, exaltado pelos mais velhos, ¢
também a “realizagdo” através daquilo que ja ndo se faz, livre das obrigagdes. A “lembranca
de velhos” ¢ plena de uma consciéncia de valorizagdo, pertencimento e contribui¢do social
por meio do que desempenharam quando jovens.

Em acréscimo ao paragrafo anterior, Ecléa Bosi na esteira de Bergson, aplica parte de
sua teoria a investigacdo da memoria social dos mais velhos, contrapondo de forma suscinta e
didatica a memoria-habito e a lembranca pura. No capitulo “A pesquisa em memoria social”,
do livro O tempo vivo da memoria: ensaios de Psicologia Social, Bosi (2003a, p. 52),

€SCreve:

No processo de socializacdo tem lugar a memoria-habito, repeticio do
mesmo esforgo, adestramento cultural.

No outro polo, a lembranca pura traz a tona da consciéncia um momento
unico, singular, irreversivel, da vida.

Partindo da perspectiva da memoria social dos mais velhos e aplicando-a a nossa
investigagdo, ¢ mister pontuar que grande parte das entrevistas concedidas ao Museu da
Oralidade também trazem memorias de velhos, o que enriquece o universo da narrativa, pelo
tempo vivido, pelas transformagdes sociais e pessoais, que ja atravessaram. Para Bosi
(2023a), relatos carregados de emogdes positivas, ainda que um pouco idealizados, podem
trazer a tona um repertorio mais amplo, rico em detalhes do ponto de vista dos depoentes, que
revivem o vivido pelo narrado: presentifica-o também com seus corpos, a medida que os
entrevistados gesticulam, desenham, criam esquemas para demonstrar como faziam seus
oficios/profissdes, enquanto narram e recordam. Por fim, Bosi (2023a, p. 502) afirma:
“Quanto mais a memoria revive o trabalho que se fez com paixdo, tanto mais se empenha o

memorialista em transmitir ao confidente os segredos do oficio”.
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Vimos que por meio dessas historias, aprendemos ndo s6 sobre quem narra, mas sobre
a contribuicdo e a dindmica dessas profissdes/oficios na sociedade nos idos tempos, visto que
as demandas de muitos servigos estdo ligadas as tendéncias, as necessidades e aos
comportamentos sociais de uma ¢época. Decerto os registros dessas historias, desses
personagens, profissdes e oficios ndo teriam sido feitos se ndo houvesse o Museu da
Oralidade, portanto esse arquivo além de ter sido representativo para o entrevistado, pode
também o ser para a comunidade tricordiana, caso seja mostrado e acessado. Através dele,
podemos conhecer algumas historias locais e regionais, as tendéncias de uma época e suas
transformagoes.

Nesta subse¢do, discutimos o “arquivo por um fio”, mostrando as fragilidades dos
arquivos, em termos de visibilidade e reconhecimento, podendo ser omitidos, descartados e se
tornarem indisponiveis ao publico, por questdes ideoldgicas e de controle, tornando-os mais
vulneraveis e pouco representativos, quando escondidos. Além disso, discutimos a questdo do
apagamento de espacos culturais, especialmente nas pequenas cidades, que muitas vezes, sao
negligenciadas culturalmente pelo poder publico e privado, por vezes devido a esse aspecto
ideoldgico. Portanto, essas reflexdes nos ajudam a desatar alguns dos nos do arquivo do
Museu da Oralidade, no sentido de entender melhor os entraves do passado e os desafios de
manté-los hoje e futuramente, além de contribuir com pontos de vistas sobre outros arquivos

dessa natureza imaterial e sobre seus redirecionamentos.

3.3 O arquivo e a locomotiva do tempo: memédrias dos antigos ferroviarios

Ao longo desta subse¢do, analisaremos uma matéria do nimero 2 da revista Ora/, com
relatos de antigos ferroviarios de Trés Coragdes, a partir de estudos da memoria. Conforme
indicado no inicio desta secdo, o arquivo escolhido para essas analises foi selecionado
conforme a sua amplitude em termos historiograficos, culturais e sociais. Outro fator que
contribuiu para a selecdo dessas narrativas, foi a auséncia desse arquivo residual em outro
ambiente virtual, além do site do Museu e em sua versao impressa, entre os materiais cedidos
para esta pesquisa. Portanto, esse residuo sinalizava um arquivo localizavel “apenas” no site.
A partir disso, bastava checar se o contetido dessas narrativas atendia as demandas da presente
pesquisa.

Vale ressaltar que durante nossa investigacao no sife do Museu, a capa da 2* edicdo da
revista, intitulada “De Volta aos trilhos”, chamou-nos a aten¢do tanto pela presenca de algo

novo, que nao estava entre os materiais investigados na primeira se¢do, quanto pela imagem
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de um trem da antiga Rede Ferroviaria Federal Sociedade Andénima (RFFSA), destacando as
memorias orais de ex-ferroviarios. Outro aspecto interessante, localizado na capa, foi a foto
de uma professora espanhola, conhecida e reconhecida pelas antigas geragdes, dada a sua
contribuicdo para a formagdo educacional de muitos tricordianos e por ter fundado uma
faculdade na comunidade. Logo, este segundo relato, também sera abordado na préxima
se¢do. Para ilustrar as informagdes desse paragrafo, vide abaixo, a imagem de capa dessa

edicao.

Figura 30 — Capa do numero 2 da revista Ora/.
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E MAIS:

Prestes a completar 90
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Jalia Bécarez lembra como
chegou em Trés Coracoes
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Fonte Revista Ora!/ (201 la).

A constatacdo de que o exemplar 2 da revista Ora!/ ndo se encontra em outro ambiente
além do site do Museu, ndo seria suficientemente relevante para analise, caso seu conteudo
ndo trouxesse a tona, relatos sobre a Rede Ferrovidria. Sua fundagao foi um ponto de viragem
na historia de Trés Coragdes, impactando a economia, remodelando o cenario e a vida da

sociedade tricordiana, ditando novos costumes, habitos, codigos e linguagens. A fotografia
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abaixo (Figura 31), destaca algumas pessoas na plataforma da Estacdo Ferroviaria, no ano de

1939.

Figura 31 — Foto da antiga plataforma da Estacao Ferroviaria de
Trés Coragoes.

Fonte: Site Estagdes Ferroviarias do Brasil (1939)™.

Essa foto antiga recupera, parcialmente, imagens da estacdo de trem e de pessoas em
sua plataforma. Em primeiro plano, vemos um homem e uma mulher em uma conversa
aparentemente informal e amigavel. Na cena, notamos uma interagdo entre ambos: enquanto
ele a olha, ela sorri. A fotografia também mostra os modismos da época, evidenciados nos
trajes, acessorios e penteados. Aqui, hd um registro e uma memoria capturada e “eternizada”,
palavra cada vez mais popular atualmente, muito difundida nas redes sociais e em legendas de
anuncios fotograficos, carregados de expressdes como “Eternizando momentos”. Segundo

Sontag (2004, p. 26):

>* Autoria desconhecida, site atualizado em 2022. Disponivel em:
http://www.estacoesferroviarias.com.br/rmv_cruz_jureia/trescoracoes.htm.
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[...] A maioria dos temas fotografados tem, justamente em virtude de serem
fotografados, um toque de pdthos. [...] todas as fotos sdo memento mori.
Tirar uma foto é participar da mortalidade, da vulnerabilidade ¢ da
mutabilidade de outra pessoa (ou coisa). Justamente por cortar uma fatia
desse momento e congela-la, toda foto testemunha a dissolucdo implacavel
do tempo.

A fotografia, além de servir como fonte historica documental e testemunho imagético,
também exerce poder simbolico, em um grupo familiar, comunitario ou em uma nagdo. A
expressao latina memento mori nos lembra que somos mortais € que o tempo ¢ inexoravel. Por
isso, em nossa cultura, hd uma urgéncia em nao deixar que os momentos, as pessoas € 0s
lugares nos escapem. Fotos sdo construcdes de cronicas da vida, em forma de imagens.
Assim, de acordo com Sontag (2004, p. 19): “Por meio de fotos, cada familia constr6i uma
cronica visual de si mesma — um conjunto portatil de imagens que d4 testemunho de sua
coesdo”. Essa tonica burguesa de mostrar coesdo segundo um modelo social preestabelecido
em seu meio, impera até nossos dias, mesmo com a quebra de paradigmas das familias ditas
“tradicionais”.

A foto com pessoas na plataforma, constrdi uma cronica do cotidiano na estacio de
trem e retrata uma fatia da “realidade” de um lugar, que ja ¢ outro. Embora possamos criar
conjecturas dessa “realidade” fragmentada, tomamos conhecimento do papel social da
estacdo, por meio de relatos, como o do ex-ferroviario Adhemar Magalhaes Neto (Figura 32).
Desse relato, depreendemos que a estagdo nao representava apenas um lugar de chegadas e

partidas, mas de encontros.

Figura 32 — Fragmento com o relato do ex-ferroviario Adhemar Magalhdes Neto.

“O povo vinha fazer a mocidade, namorar aqui na
estacio. Depois passaram a cobrar acho que 300 réis
para entrar ali. A plataforma todinha ficava gente pra
la e pra ca”

Fonte: Revista Ora! (2011a, p. 8).

A estagdo ferroviaria descrita como o lugar onde “o povo vinha fazer a mocidade”, era
o coragao da cidade: ali pulsavam vidas, com o vaivém das chegadas, partidas e encontros: “a
plataforma todinha ficava gente pra la e pra cd”. A estacdo representava a “esséncia da

personalidade” da cidade. Conforme descrito por Proust apud Miiller (2009, p. 144):
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[...] a operag@o misteriosa que se realiza nesses lugares especiais, as estagdes
de trem [gares], as quais ndo fazem parte, para dizer assim, da cidade, mas
contém a esséncia de sua personalidade tanto quanto o nome que elas levam
na placa de sinalizagao.

Das estagdes de trem extraiam-se diferentes experiéncias, o devir de memorias do
sujeito em contato com o objeto (lugar) e com outros sujeitos.

Vimos que parte da histéria da Rede Ferroviaria pode ser contada através de
fotografias, relatos de ex-ferroviarios e de moradores mais antigos, transmitidos as demais
geracdes, ainda que em seus nucleos familiares. Pessoalmente, cito meus avds maternos, ex-
ferrovidrios vindos de outras cidades, exclusivamente para trabalhar na Rede. Ali se
conheceram ¢ mudaram os rumos de suas vidas por conta do trabalho, do matrimoénio e dos
filhos. Em minha casa, minha mae nos contava as histérias da Rede, a partir de algumas de
suas experiéncias ou de relatos de seus pais. Lembro-me ainda, que ela nos contava com
orgulho, sobre a importancia do trabalho de nossa avo no escritorio, em uma época em que as
mulheres ndo costumavam ter uma carreira.

Além disso, a imagem da Rede Ferroviaria também ¢ forjada pelos trilhos que
compdem a arquitetura local, por construgdes em ruinas, por outras que vem sendo
revitalizadas recentemente e por restos que nos contam um pouco de sua histéria. Para uma
maior abrangéncia sobre sua representatividade, faremos a seguir, uma breve contextualizacao
historica.

A “Rede”, como ¢ conhecida por muitos tricordianos, trouxe grande progresso para a
cidade, com o fortalecimento do comércio local e de sua grande feira de gado. A estatal veio
para Trés Coracdes, depois da inauguragdo da estrada de ferro™> Minas & Rio, em 1884, com a
visita do Imperador D. Pedro II e a Familia Imperial, ano em que Trés Coragdes foi elevada a
categoria de cidade. @ No entanto, o mesmo empreendimento que trouxe grande
reconhecimento para a cidade, ndo recebeu dela o devido cuidado, quando as ferrovias foram
desativadas. Assim, o cenario atual, no momento da publicacdo do nimero 2 da revista Ora/,

foi descrito da seguinte maneira (Figura 33):

> O grande passo para o pleno desenvolvimento do municipio seria, entretanto, dado no ano de 1884,
quando a Vila recebe a visita do Imperador D. Pedro Il e a Familia Imperial, para a inauguracao da
estrada de ferro Minas & Rio. Inaugurada oficialmente em 22 de junho deste ano, fazia a conjungao
entre a Vila e a cidade de Cruzeiro, no estado de Sdo Paulo. A repercussdo desta visita foi de
tamanha relevancia que, trés meses depois, em 23 de setembro de 1884, a Vila seria emancipada,
sendo elevada a categoria de cidade.

Para mais informagodes, acesse: https://www.trescoracoes.mg.gov.br/a-cidade/historia.
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Figura 33 — Paragrafo de introducdo sobre a Rede Ferroviaria.

Quem mora em 1Trés Coragoes e nasceu de
1990 para ca — sao 24.822, segundo o IBGE
— nunca viu um so6 trem de passageiros cortar
os trilhos que atravessam o centro da cidade.
Para essa parcela da comunidade, chega a
ser estranho imaginar que os arredores
galpdo da Rede Ferroviaria do bairro Cotia,
hoje abandonado a prépria sorte, ja foram
cenario de intenso movimento de
ferrovidarios, tanto trabalhadores da oficina
gquanto do escritério da extinta empresa. “A

Fonte: Revista Ora!/ (2011a, p. 7).

O fragmento da Figura 33 denuncia a situagdo de abandono da antiga Rede e, ao
mesmo tempo, explica que a geracao dos anos 90 desconhecem a sua historia, por ndo terem
vivido na mesma época em que ela mantinha suas atividades, com transporte de passageiros.

No entanto, em 2011, a linha férrea permanecia ativa, com o transporte de carga
(Figura 34). Portanto, eventualmente, via-se o trem circular por alguns trechos, como parte do
trafego local. Nessa medida, os codigos da cidade eram outros, comparados a atualidade:
havia o trem e o ruido, que anunciava ao longe a sua chegada, alertando condutores e

transeuntes.

Figura 34 — Trem da Ferrovia Centro Atlantica (FCA).
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Fonte: Cassio fahlb'

Fernandes (2011,
Na primeira parte deste trabalho, discutimos o conceito de rastro da perspectiva de

Gagnebin (2009b), que escreve sobre o seu “aniquilamento” pelos governos totalitarios.

Trouxemos a tona, as historias da Colonia de hansenianos Santa Fé em Trés Coracdes, a

° Para mais informagdes:  https://blogdogiesbrecht.blogspot.com/2012/07/tres-coracoes-ruas-
saturadas-e-trilhos.html.



97

discussdo sobre o apagamento de rastros € o ocultamento da situagcdo de violéncia cometida
pelo Estado, com a separagdo compulsoéria de pais e filhos.

Por outro lado, o conceito de rastro de Gagnebin (2009b), sera retomado em uma
perspectiva menos densa e violenta, mas igualmente relevante para os estudos da memoria.
Aqui, abordaremos o rastro como marca, portanto como presenga/auséncia. Nesse sentido,
parte da historia da Rede ainda repousa nas ruas da cidade, por meio de seus restos: trilhos,
ruinas de suas instalagoes, trens de carga, placas de sinalizagdo, rastros que contam o passado
de uma cidade que ja ¢ outra. Sobre a relagdo de rastro e memoria, Gagnebin (2009b, p. 44)

contribui:

[...] o rastro inscreve a lembranga de uma presenca que ndo existe mais e que
sempre corre o risco de se apagar definitivamente. [...] Por que a reflexdo
sobre a memoria utiliza tdo frequentemente a imagem — o conceito — de
rastro? Porque a memodria vive essa tensdo entre presenga e auséncia,
presenga do presente que se lembra do passado desaparecido, mas também
presenga do passado desaparecido que faz irrupgdo em um presente
evanescente. Riqueza de memoria, certamente, mas também fragilidade da
memoria e do rastro.

O ponto de vista de Gagnebin (2009b) define a linha ténue do rastro entre a existéncia
e o apagamento. O rastro nos fornece pistas, mas ¢ insuficiente para a reconstituicdo de uma
histéria. Nos estudos da memoria, outros suportes entram em jogo: documentos historicos,
narrativas orais, didrios, objetos, fotografias etc. Em acréscimo, analisando a tematica das
ferrovias e locomotivas, veremos como o conceito benjaminiano de rastro se inscreve na vida
privada moderna.

A popularizagcdo do trem no século XIX, sua contribuicdo para a modernizagao das
cidades e para o amplo deslocamento de pessoas, assim como o transporte de mercadorias,
invade o espirito burgués: o gosto por locomotivas ¢ evidenciado na decoracdo do interior das
casas, rastros deixados por meio de colegdes e bibelds. Em Passagens, Benjamin (2009c, p.
248), no capitulo “O Intérieur, o Rastro”, escreve: “Nome de diferentes tipos de vagoes de
trem dos primordios da estrada de ferro: belindas (fechadas ou abertas), diligéncias, vagdes
decorados, vagdes nao decorados. Construcdo em ferro”. As ferrovias e as construgdes em
ferro sao o marco da modernidade, passagens para um novo mundo.

Em 1935, Benjamin, que ja havia escrito fragmentos de Passagens, publica sua
primeira exposé, trabalho que fermentou a publicagdo de Passagens no formato de livro. Na
nota introdutdria de Passagens, escrita por Willi Bolle e publicada pela UFMG (2009), consta

que em carta de Benjamin (2009, p. 39) enderegada a Gershom Scholem, ele escreve: “Com
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este expose, o trabalho [das Passagens] entrou em uma nova fase, a primeira que — de longe —
a aproxima de um livro”. Logo na primeira exposé, das duas escritas, Benjamin (2009e, p.

40) assinala:

Pela primeira vez na historia da arquitetura, surge com o ferro um material
de construcdo artificial. Ele vai passar por uma evolu¢do cujo ritmo se
acelera ao longo do século. Ele recebe o impulso decisivo quando se
evidencia que a locomotiva, objeto de experimentos desde o final dos anos
vinte, s6 poderia ser utilizada sobre trilhos de ferro. O trilho torna-se a
primeira peca de ferro moldado, precursor da viga de ferro. Evita-se o ferro
em construgdes residenciais, mas ¢ utilizado em passagens, pavilhoes de
exposicdo, estacdes de trens — construgdes que serviriam para fins
transitorios.

Na citagdo acima, o autor ressalta que o ferro foi determinante para que as locomotivas
funcionassem como meio de transporte, pois os trilhos de ferro eram os Unicos materiais
possiveis para suportad-las. O ferro, material resistente, foi usado para constru¢do de
passagens, pavilhdes, porticos, pontes, dentre outros. Assim como trilhos, essas construgdes
representavam simbolicamente a travessia para um outro lugar, para um novo tempo, com 0s
obstaculos e dilemas da modernidade. Benjamin (2009a, p. 194-195), em “Construcao em

ferro”, escreve sobre a forga simbolica dos trilhos férreos:

Um exemplo impressionante do tamanho da for¢a simboélica natural que
podem ter as inovagdes técnicas sdo os “trilhos da estrada de ferro”, com o
mundo onirico peculiar e inconfundivel que a eles se associa. Essa questio
se esclarece melhor, quando se torna conhecimento da acirrada polémica
contra os trilhos nos anos trinta. Assim, A. Gordon, em a Treatise in
Elementary Locomotion, queria rodar os “carros a vapor” — com se dizia na
época — sobre estradas de granito. Ndo se acreditava ser possivel produzir
ferro suficiente para as linhas férreas, entdo ainda projetadas em escala bem
reduzida.

A novidade das construgdes em ferro e sua presenca em locais publicos, de grande
circulagdo de pessoas, bem como a presenca das estagdes ferrovidrias e trens como uma
realidade da vida moderna, reconfigurou a paisagem e os habitos urbanos. Benjamin (2009b,
p. 498) escreve sobre o impacto dessa arquitetura na organizacgao social e na coletividade no

século XIX:

Os projetos arquitetonicos mais especificos do século XIX — estagdes
ferroviarias, pavilhdes de exposicdo, lojas de departamentos (segundo
Giedion) — tém todos por objeto um interesse no coletivo. O flaneur sente-se
atraido por estas constru¢des “desacreditadas e cotidianas”, como diz
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Giedion. Nelas ja esta prevista a apari¢do de grandes massas no palco da
historia. Elas constituem a moldura excéntrica na qual as ultimas pessoas
privadas gostavam tanto de se exibir.

A figura do flaneur, que vagueia pela cidade, habitando-a como se cada parte fosse a
sua casa, explorando-a com “aquela embriaguez anamnésica”, segundo Benjamin (2009b, p.
462), interessa imergir na experiéncia da observacgdo e da descoberta também na coletividade,
no encontro com o outro, como um mistério a ser decifrado. Afinal, disso consiste “a
fantasmagoria do flaneur: a partir dos rostos, fazer a leitura da profissdo, da origem e do
carater” (Benjamin, 2009b, p. 475). Ao mesmo tempo, o flaneur que acompanha as mudangas
da cidade e seus caminhos ja modificados ou seus “descaminhos”, retorna seu compasso
através das reminiscéncias de coisas perdidas.

Uma cidade pode ser destruida por diversos fatores, de catatrofes climaticas a guerras.
Porém, também pode ser gradativamente modificada por um processo de modernizagdo e
globalizagdo, que interfere na configura¢ao do perimetro urbano e impacta a sua cultura. A
malha ferroviaria no Brasil comega a perder forca com a transi¢do da economia agricola para
a industrial. Com a ascensdo da industrializagdo, sob a gestio de Juscelino Kubitschek®’ nos
anos 50, sdo construidas rodovias por todo pais. Consequentemente, o mercado
automobilistico se fortalece e o transporte férreo comega a ser substituido, porém mesmo com
as linhas de trem inoperantes, os restos da ferrovia permanecem no perimetro urbano e fora
dele, em muitas cidades brasileiras.

A época triunfal da linha férrea no Brasil se foi, mas a sua memoria estd nas ruas,
resistente como ferro. Contudo, o que ficou nem sempre estd ao alcance dos olhares dos
passantes apressados, tragados pelo espirito da modernidade. A cidade também foi tragada
pela modernidade: novas construgdes sdo erguidas, em meio as ruinas. Nas fotos abaixo
(Figuras 35 e 36), ¢ possivel identificar os restos da ferrovia em Trés Coragdes, que

imprimem os rastros do passado.

>’ Para mais informagdes, acesse: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-59242402.
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Figura 35 — Linha férrea em frente ao antigo Férum da cidade.
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Fote: Arun pessoal da autora (2024).
Localizada na regido central da cidade, na avenida Sete de Setembro, em frente ao
antigo Foérum, esta linha férrea ¢ a mesma retratada na Figura 34. Todavia, essa fotografia
mostra outro angulo, por ter sido tirada alguns metros adiante. Além disso, avistamos um
carro estacionado em cima do trilho, cena muito comum na atualidade. Logo atras, forma-se
uma fileira de carros, que ndo aparecem nessa imagem, ja aqui privilegiamos a linha férrea.

Na Figura 36, abaixo, vé-se uma placa de sinalizacao na esquina do antigo Férum da

cidade.
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Figura 36 — Placa da linha férrea 1 (esquina do antigo Forum).
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Fonte: Arquvo 'p'essoal da autor

A fotografia acima (Figura 36), através da placa de sinalizacdo da linha férrea 1 e da
placa de adverténcia, com os dizeres: “PARE, OLHE, ESCUTE”, imprime um rastro da
atividade ferroviaria no meio urbano. Entre calcadas, ruas, casas, prédios e carros, outras
placas como essa, espalhadas ao longo da Avenida Sete de Setembro, inscrevem a memoria da
Rede. O rastro da rede ferroviaria na cidade oscila entre “a presenca do ausente e o ausente da
presenca”, como escreve Gagnebin (2009b, p. 44). Ainda que esse signo (placa) represente
algo que ndo existe mais (a Rede em atividade), sua existéncia como rastro, carrega a forca
simbdlica da memoria: for¢a que oscila entre lembranga e esquecimento, entre marca e

apagamento; simbolica, por resistir e persistir como “elo vivido no eterno presente” (Nora,
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1993, p. 9). Forca presente e manifesta nas historias de vidas dos ex-ferrovidrios,
entrevistados pelo Museu da Oralidade. PARE, OLHE, ESCUTE — principio que deve reger
o trabalho com o sujeito histérico que rememora, por meio de suas historias.

Nas fotos a seguir (Figuras 37 a 42), vé-se vagdes abandonados. Localizados atras do
galpao da Rede, compdem o seu complexo arquitetonico. Além deles, hd uma caixa d’agua de
ferro, que abastecia as locomotivas a vapor. O acesso ¢ feito por um caminho de terra e ao
lado, encontra-se uma linha férrea coberta por mato. O grande matagal impede o acesso mais
proximo aos vagdes, portanto foram fotografados a distdncia. Embora estejam no perimetro
urbano e em uma rua paralela a rodoviaria, escondem-se atras do galpao da Rede. Por isso,

muitas vezes, passam despercebidos aos olhos de moradores e visitantes.

Figura 37 — Vagdo da RFFSA em ruinas.
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Figura 38 — Vagdo em ruinas.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2024).

~ Figura 39 — Vagdo da RFFSA pichado.
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Figura 40 — Caixa d’4gua de ferro.
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Fonte: Arquivo essal da tor 204).

Figura 41 — Ponte férrea inaugurada em 1959.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2024).
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Figura 42 — Placa informativa na lateral da ponte férrea.
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Se por um lado, podemos apreender um pouco da historia da Rede por meio de seus
rastros na cidade, a sua estrutura interna pode ser parcialmente reconhecida com a ajuda de
fotografias e por memoria oral ou escrita. Sobre a fotografia como testemunho, Sontag (2004,

p. 16) corrobora:

Fotos fornecem um testemunho. Algo de que ouvimos falar mas que
duvidamos parece comprovado quando nos mostram uma foto. Numa das
versoes da sua utilidade, o registro da camara incrimina. [...] Numa outra
versdo de sua utilidade, o registro da camara justifica. Uma foto equivale a
uma prova incontestavel de que algo existe, ou existiu, e era semelhante ao
que esta na imagem. Quaisquer que sejam as limita¢des (por amadorismo)
ou as pretensoes (por talento artistico) do fotégrafo individual, uma foto —
qualquer foto — parece ter uma relagdo inocente, e portanto mais acurada,
com a realidade visivel do que os outros objetos miméticos.

Em consonancia com a cita¢ao acima, a fotografia pode servir de prova mais “realista”
de uma parte de algo que foi registrado, ainda que em alguma medida seja forjada ou alterada,
tanto pelo angulo que o fotégrafo pretende privilegiar, quanto pelos recursos de luz e efeitos,
muito comuns nas edi¢des de imagens em nossos tempos. Além disso, ¢ importante destacar
que na auséncia de fotos, a memoria oral € “soberana”, ainda que também possa apresentar

distor¢des. Em Trés Coracdes, a Casa Pelé® foi reconstruida, anos depois de ter sido

* Para mais informagdes, acesse: https://www.cnnbrasil.com.br/esportes/futebol/conheca-os-
monumentos-em-homenagem-a-pele-em-tres-coracoes-cidade-natal-do-rei/.
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demolida, no mesmo terreno em que a familia morou, a partir da memoria oral de sua mae e
de seu tio. Essa ¢ uma memoria resgatada unicamente por relato oral, ja& que ndo ha registros
fotograficos.

Portanto, muitas vezes a memoria oral € o recurso possivel para a materializagdo de
uma histdria, quando ndo ha outros registros. Além disso, por mais que as fotografias possam
se aproximar do real, s6 podemos compreendé-las com a ajuda de quem narra. Assim, Sontag

(2004, p. 34) escreve:

[...] a representagdo da realidade pela camera deve sempre ocultar mais do
que revela. Como assinala Brecht, uma foto da fabrica Krupp ndo revela
quase nada a respeito dessa organizacdo. Em contraste com a relagéo
amorosa, que se baseia na aparéncia, a compreensdo se baseia no
funcionamento. E o funcionamento se da no tempo. S6 quem narra pode
levar-nos a compreender.

No que se refere a estrutura interna da Rede e sua funcionalidade, tomamos
conhecimento de suas instala¢des pelo relato do aposentado Mauricio Couto, a época com 83

anos (Figura 43):

Figura 43 — Fragmento do relato do ex-ferroviario Mauricio Couto.

quanto do escritério da extinta empresa. “A
oficina mecanica era naquele galpdo que ta
caindo. La tinha carpintaria, fundi¢do de
bronze, os tornos, as plainas, o esmeril,
ferraria para arrumar as pecas da locomotiva,
tinha um escritorio, tinha um almoxarifado,
tinha a parte de eletricidade, era tudo 13”,

Fonte: Revista Ora! (2011a, p. 7).

A partir desse relato e de outros ex-ferroviarios, nota-se que a Rede Ferrovidria,
possuia funcionalidade e autonomia em assuntos burocraticos, com escritorio proprio, além de
uma oficina para a manutencdo das maquinas, bem como o controle de eletricidade e operacao
dos trens. Para que as locomotivas operassem com €xito, tanto para transportar passageiros,

quanto para transportar cargas, era preciso que todos os setores funcionassem a pleno vapor.
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O “galpao caido”, descrito pelo senhor Mauricio, foi reformado ha pouco tempo,

conforme pode ser visto nas Figuras 44 ¢ 45:

Figura 44 — Fachada do galpao da Rede Ferroviaria.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2024).

Figura 45 — Lateral do galpao da Rede Ferroviaria.

Fote: Arquivo pessoal da autora (2024).
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Apesar de bem amplo, nao possui nada em seu interior e ¢ raramente aproveitado para
exposicoes de artesanato. No entanto, esse espaco ocioso poderia abrigar um centro cultural,

conforme sugerido no nimero 2 da revista Ora!, por Morais, Gongalves e Terra (2011a, p. 3):

A Viraminas encampa a ideia de que o local deve abrigar um centro cultural.
A tarefa nao ¢ facil. Exige enorme esfor¢o de todas as pessoas e instituigdes
que decidam se entregar minimamente ao interesse publico. Para inspirar
esta luta, trazemos nesta edi¢do depoimentos de ex-ferroviarios, que
lembram o quanto o patrimoénio da Rede ja foi cheio de vida. E deixamos a
esperanca de que, um dia, aquele ndo seja um local de se partir o coragdo.

A seguir, vé-se uma fotografia antiga (Figura 46), de parte da lateral do galpao da

Rede, com alguns ferrovidrios e militares:

Figura 46 — Foto antiga dos ferroviarios na lateral do galpao da Rede.

—_———

Essa grande estrutura movimentou a cidade empregando funciondrios locais e de fora,
em atividades algumas vezes inusitadas, ja que a novidade vinha sendo aprendida e assimilada
progressivamente, como veremos a seguir com os relatos de um ex-telegrafista, autodidata no
codigo morse e de uma ex-escrituraria, que nos conta sobre a inser¢ao de muitas mulheres em
cargos administrativos, destacando o protagonismo feminino avante garde no contexto das
pequenas cidades naquela €poca.

Sobre o servigo de comunicacao via cddigo morse, o ex-telegrafista Cloyverde Pinto,

relembra (Figura 47):
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Figura 47 — Fragmento com o relato do ex-telegrafista Cloyverde Pinto.

telegrafistas. “Eu entrei na rede designado
para vir para a sala de aparelho, que naquela
época era o bicho-papao da estrada de ferro,
pois ninguém gostava de trabalhar la. Era
tudo em cédigo morse e eu aprendi
praticamente sozinho. O servico era
unicamente receber e transmitir os servigos
que eram feitos em todas as 92 estacdes”,
recorda Cloyverde Pinto.

Fonte: Revista Ora!/ (2011a, p. 10).

Em relagdo ao trabalho administrativo, a ex-escrituraria Maria Inés revela (Figura 48):

Figura 48 — Fragmento do relato da ex-escrituraria Maria Inés.
Ferrovia ndo era apenas coisa de homem.
Para as tarefas administrativas, acabavam
restando muitas vagas para mulheres. “Eu
fiz o concurso e fui chamada pra trabalhar.
Tinha uns 20 anos. Eu fazia redagao,
balancetes. Tinha muitas mulheres que
trabalhavam no escritério: a Terezinha
Ferreira, a Juraci, a Maria Helena, a Maria
de Jesus Ribeiro, a Zuleica, a Geralda, a
Oscarlina, a Zila, a Clélia”, enumera a
escrituraria aposentada Maria Ines. “So

Fonte: Revista Ora! (2011a, p. 10).

Diante dos relatos acima, retomemos a citacdo de Sontag (2004, p. 34): “[...] Como
assinala Brecht, uma foto da fabrica Krupp ndo revela quase nada a respeito dessa
organizacao [...]”. Parafraseando Brecht, entendemos que uma foto da Rede ndo evidencia de
fato o que ela foi, sem as narrativas de quem atuou diretamente naquela organizagdo. Em uma
relacdo simbidtica, os ferrovidrios fizeram a Rede e ela os fez, como afirma o senhor Paulo de

Freitas (Figura 49):
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Figura 49 — Fragmento do relato do “eterno” ferrovidrio Paulo de Freitas.

Mesmo depois de aposentados, ha ainda
quem recuse o prefixo "ex" quando se trata
de revelar a condicdo. Paulo Lourenco de
Freitas, por exemplo, tem curso superior de
administracado e sociologia. "Mas eu ponho
nos meus documentos, profissao: ferroviario,
porgue se seu sou o que sou, foi a ferrovia
que me fez", explica.

Fonte: Revista Ora/ (2011a, p. 11).

Em 2016, houve um embate politico e juridico®® travado entre a prefeitura ¢ a
administradora da Ferrovia Centro Atlantica (FCA), em consequéncia do asfaltamento
arbitrario feito pela prefeitura, em uma parte da linha férrea e aterramento em outra. A
populagdo se indignou com a medida ilegal e sem o minimo planejamento. A FCA acionou a
justica, culminando no embargo da obra.

A retirada de trilhos mudaria a configuracdo da cidade e sua funcionalidade,
aumentando algumas vias e abrindo outras. Ao mesmo tempo, discute-se a sua manuten¢ao
como memoria historica e a possibilidade de reativacdo de trens para fins turisticos e
transporte de cargas. Conforme informado no site da Assembléia Legislativa de Minas, um
oficio em prol da reativagdo do trecho de Trés Coracdes a Cruzeiro/SP foi assinado, em 2022,
pelas prefeituras de alguns municipios do Sul de Minas e Circuito das Aguas, sinalizando
chances reais de um retorno de pequenos trechos, com as chamadas shortlines, de acordo com
Bruno Sanches, vice-presidente as Associagdo Brasileira de Preservagao Ferrovidria
(ABPF)®.

Ha um sentimento de nostalgia e saudosismo presente nas narrativas orais dos ex-
ferroviarios. Na cidade, corre a noticia de que os trens estardo de volta. Por enquanto, de 2011
até aqui, observamos que parte do que restou do conjunto arquitetonico da Rede estd sendo

restaurada, como a antiga Estacdo Ferrovidria, que hoje abriga o Centro de Atendimento

* Matéria completa disponivel em: https:/gl.globo.com/mg/sul-de-
minas/noticia/2016/05/moradores-criticam-asfaltamento-de-trilhos-de-trem-em-tres-coracoes-
mg.html.

" Matéria completa disponivel em:
https://www.almg.gov.br/acompanhe/noticias/arquivos/2022/08/08 ferrovias retomada linha tres
_coracoes_Cruzeiro.
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Psicossocial (CAPS) — Figura 50 — embora tenha sido revitalizada para ser o Museu
Ferroviario®'. Localizada na Praca dos Ferroviarios, em frente ao Terminal Rodoviério de Trés

Coragdes, atras da fachada dessa construcdo, encontra-se a plataforma e os trilhos.

Figura 50 — Fachada restaurada da antiga Esta¢do Ferroviaria — atual CAPS.
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Fonte: Arquivo pessoal da autora (2024).

Ao lado da antiga estaco, encontra-se uma locomotiva® protegida por grades. A
Maria Fumaga recebeu um abrigo em 1984, em homenagem ao centendrio da Estagdo

Ferroviaria no municipio. Na fotografia abaixo (Figura 51), vé-se a famosa Baldwin.

' Para mais informagdes, acesse: https:/trescoracoes.mg.gov.br/noticias/geral/obras-da-estacao-
ferroviaria-seguem-em-andamento392.

62 Para mais informagdes, acesse: https:/institutoestradareal.com.br/cidades/tres-coracoes-mg/.
O local fica ao lado da antiga Estagéo Ferroviaria da cidade (inaugurada pelo Imperador D. Pedro
II, em 1884) e resguarda uma locomotiva Baldwin.
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Figura 51 — Maria Fumaca (Baldwin).
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Fonte: Arquivo pesoal da autora (2024)

Embora a fotografia atual da antiga esta¢dao revele um espaco revitalizado, com suas
instalacdes em funcionamento, identificamos que a plataforma ferroviaria continua
abandonada, conforme descrito na revista Ora!//Moraes, Gongalves e Terra (2011a, p. 3), na

se¢ao “Papo com o leitor”:

“Eu passo ali e me corta o coracdo”. A frase, dita ao Museu da Oralidade
pelo ex-ferroviario Ademar Neves, reflete o sentimento de muitos
tricordianos que passam pela entrada do bairro Cotia e observam a situacio
de abandono do patriménio da antiga RFFSA. O galpdo estd as moscas. A
estagdo, sub-utilizada pela concessiondria do trecho, ha anos carece de
restauragdo. Outras pequenas construgdes que compunham o conjunto
sumiram com a ac¢do do tempo e de vandalos.

Por meio das fotos abaixo (Figuras 52 e 53), tomamos conhecimento da situagdo de
abandono da plataforma ferrovidria. A foto da Figura 52 foi capturada da rua, com um
aparelho de celular entre o vao das grades de um portdo de ferro, trancado a cadeado. Ainda
assim, mesmo com O acesso restrito a area, ¢ possivel visualizar as ruinas e o matagal. Por
outro lado, a fotografia da Figura 53 foi tirada da lateral sem grades, separada da rua por uma

mureta.
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Figura 52 — Ruinas da plataforma ferroviaria.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2024).

Figura 53 — Lateral da antiga plataforma ferroviaria.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2024).
Trilhos de ferro, trens, estagdes ferrovidrias resistem ao tempo, pois contam histérias
de um passado que ecoam no presente. As locomotivas, ferrovias e estagdes estdo presentes na

literatura nacional e estrangeira, na poesia € na prosa do século XIX, quando surgem as

primeiras locomotivas na Europa, em fase de industrializacio e modernizagao. Na poesia
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memorialista de Carlos Drummond de Andrade, o trem e¢ o minério de ferro remetem a
memoria de sua terra, Itabirito, em Minas Gerais. Com o poema “O maior trem do mundo”,
Andrade (2001, p. 1450-1451) denuncia a exploragdo desenfreada do minério de ferro na

regiao:

O maior trem do mundo
Leva minha terra

Para a Alemanha

Leva minha terra

Para o Canada

Leva minha terra

Para o Japao

O maior trem do mundo

Puxado por cinco locomotivas a 6leo diesel
Engatadas geminadas desembestadas

Leva meu tempo, minha infancia, minha vida
Triturada em 163 vagdes de minério e destrui¢do

O maior trem do mundo

Transporta a coisa minima do mundo

Vai serpenteando, vai sumindo

E um dia, eu sei ndo voltara

Pois nem terra nem coragdo existem mais.

O poeta americano Walt Whitmann (1876, p. 175) reverencia a locomotiva ¢ a
personifica em seu poema “Para uma locomotiva no inverno”®. A locomotiva, para o poeta, &

o simbolo de poder e movimento da modernidade.

Tu para meu recitativo,

Tu na tempestade implacavel, assim como agora, a neve, o dia de inverno
declinado,

Tu em tua panodplia, teu pulsar dual medido e tua batida convulsiva,

Teu corpo cilindrico negro, latdo dourado e ago prateado,

Tuas pesadas barras laterias, bielas paralelas e de conexao, girando,
Movendo-se em teus lados,

Tua respiracdo métrica, ora crescente e rugido, ora afinando na distancia,
Teu farol saliente fixado na frente,

Tuas longas, palidas e flutuantes flamulas de vapor, tingidas de delicado
roXo,

As nuvens densas e turvas saindo da tua chaminé,

Tua estrutura de malha, tuas molas e valvulas, o brilho trémulo das tuas
rodas,

Teu trem de vagoes atras, obediente, seguindo alegremente,

Atras de vendaval ou calmaria, ora rapido, ora lento, mas avangando

% Pagina traduzida, com versdo original disponivel em: https://blogs.loc.gov/catbird/2019/09/walt-
whitmans-view-of-railroads-to-a-locomotive-in-winter/.
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firmemente;

Tipo moderno — emblema de movimento e poder — pulso do

Continente,

Por uma vez venha servir a Musa e se confundir em versos, assim como aqui
te vejo,

Com tempestade e rajadas de vento e neve caindo,
De dia teu sino de adverténcia soando suas notas,
A noite tuas silenciosas lampadas de sinalizagdo balangando.

O tema “modernidade”, abordado por Benjamin em véarios fragmentos de Passagens ¢
em textos da obra Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da
cultura, aparece nos dois poemas, embora as contradicdes do sistema capitalista sejam
evidenciadas no primeiro. Em “O maior trem do mundo”, Drummond lamenta e denuncia a
exploracdo de minério, que tende a se extinguir, em sua cidade, Itabirito. O trem, que
transporta minério para todo o mundo, que “transporta a coisa minima do mundo”, também
leva consigo a terra e parte da cidade, “desfigurada” e transformada pela extracdo mineral. Ao
poeta, restam o desencanto, a nostalgia e as memorias da cidade de outrora, que vai
desaparecendo pouco a pouco, como o trem em meio a paisagem, um trem de partida. O
progresso ¢ ruina, como na alegoria do Anjo da Histdria, descrita por Benjamin (2012f).

O poema de Whitmann, por outro lado, descreve o triunfo da modernidade e a
locomotiva como simbolo de progresso e poder, como simbolo vital — o pulsar e a respiragdao
da locomotiva personificada, soando os sinos de adverténcia durante o dia de trabalho, de
passeios, de idas e vindas. O poeta também evoca o mistério da noite, o siléncio e as luzes da
locomotiva em meio & escuriddo e a neblina do inverno. As metaforas usadas enfatizam a
idealizagdo da locomotiva pelo poeta.

Os dois poemas evocam imagens da locomotiva, ligadas a dimensdo do afeto e a

memoria.

3.4 O arquivo e a memoria da educacio tricordiana: relatos de uma professora

espanhola

Nesta ultima parte da secdo 2, abordaremos trechos de uma entrevista com a

professora espanhola Julia Folgueras Bécares®. Esta entrevista fez parte do projeto Memdrias

% Na tentativa de encontrar o nome de Julia na universidade onde trabalhou (UNINCOR) e em sites
que pudessem trazer mais informacdes sobre a sua carreira, fui surpreendida com a auséncia de seu
nome nos espacos virtuais. Contudo, a grafia trazida na revista Ora/, nimero 2, estava incorreta, ja
que o sobrenome Bécares tinha sido grafado com Z na revista. A identificagdo do nome correto
possibilitou o achado de mais uma fonte, um e-book, com a entrevista completa.
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da Educagdo Tricordiana, que contou com a participagdo de 11 professores, que lecionaram
em Trés Coragdes por muitos anos, atravessando diferentes geragoes.

A escolha deste arquivo se deu por considerarmos a relevancia deste residuo, que
remonta um periodo da histéria da educacdo tricordiana, contada pela professora espanhola,
cujo intenso trabalho foi dedicado ao ensino de diferentes disciplinas nos ensinos basico e
superior. Além disso, manteve-se trabalhando com o ensino da lingua espanhola, em seu
instituto, mesmo depois de aposentada.

As entrevistas com os 11 professores foram realizadas pela equipe do Museu, de abril
a dezembro de 2008, sob demanda da Secretaria da Educac¢ao ¢ Cultura da cidade, conforme
consta no informativo com o balango social das atividades realizadas pela Viraminas naquele

ano (Figura 54):

Figura 54 — Projeto Memoria da Educagdo Tricordiana: Primeiras Historias.

Memoria da Educac¢ao Tricordiana —
Primeiras Histdérias

O que foi realizado

O projeto Memdria da Educacgdo Tricordiana foi uma demanda da
Secretaria Municipal de Educag¢do e Cultura, que pretendia contar a
histéria da educagcdo no municipio para que fosse registrada e pudesse
valorizar os professores que atuaram a partir da década de 1930. Foram
realizadas entrevistas para conhecer a histéria de vida e profissional
destes professores. Foi realizada ainda a transcrigcdo das entrevistas, a
partir de quando se retornou para as re-entrevistas. Em seguida, foram
realizadas as pesquisas bibliograficas para checagem de dados e o retorno
junto aos antigos professores para conferir e autorizar a publicagdo das
entrevistas. Foi langado um CD-ROM, com tiragem simbdlica, trazendo ao
publico as histérias coletadas. O produto final deste projeto € a publicagdo
de um livro, o qual depende da captacdo de recursos.

Pablico atingido

- 11 professores com mais de 75 anos que lecionaram em Trés Coracgdes.
- Cerca de 100 familiares, 80 educadores, 20 diretores e 800 alunos que
deverdo ter acesso ao conteudo gerado.

BALANCO SOCIAL 2008 S

Fonte: Balango social da Viraminas (2008, p. 9).

Com a realizagdo das entrevistas, a Viraminas pretendia ampliar o projeto Memoria da
Educagdo Tricordiana, com o langamento de um livro impresso, que ndo chegou a ser
concluido, por falta de financiamento. Todavia, atendendo & demanda da Secretaria de
Educacdo, o projeto resultou em um e-book™, que ndo se encontra no site do Museu. A
principio, a Unica fonte de pesquisa, era a revista Ora/, portanto o relato da senhora Julia era o

unico residuo desse projeto. No entanto, a pesquisa digital para mais informagdes sobre a

% Para mais informagdes: https://www.yumpu.com/pt/document/view/9649496/memoria-da-
educacao-tricordiana.
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professora, nos conduziu a localizacdo do e-book, depois de algumas tentativas e a descoberta
da grafia correta de seu sobrenome.

A localizacdo desse material, mais completo que a revista Ora/, serviu de fonte de
apoio para uma compreensao mais abrangente da entrevista. Importa destacar que por meio de
comparacao entre as fontes, foram descobertos alguns equivocos e cortes de frases, que
causaram algumas ambiguidades no texto da revista, fato que ja havia sido notado por mim e
confirmado, gracas a essa descoberta. Ressaltamos que o e-book foi descoberto quando os
fragmentos da revista ja haviam sido analisados, o que ndo prejudicou o trabalho, apenas
abriu caminhos para discussao do arquivo.

A abertura da entrevista traz uma breve biografia da professora Julia (Figura 55), com
quase 90 anos na €poca, destacando a sua atuagdo na cidade como uma das fundadoras da
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Trés Coragdes seu trabalho como vice-diretora e
professora na instituicao. A matéria elenca as razdes pelas quais esse relato foi selecionado e

publicado (Figura 56), como veremos a seguir.

Figura 55 — Foto da professora espanhola Julia Folgueras Bécares.
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Figura 56 — Introdugdo da entrevista com Julia Bécares.

Conhecemos dona Julia quando
gravavamos a memoria dos professores de
Trés Coracgoes. A histéria dela destacou-se
das demais, por varios motivos. Primeiro,
pelas constantes idas e vindas, sempre
encaradas com bom humor, que marcaram a
narrativa. Segundo, pela riqueza dos detalhes
lembrados, as vezes, com um charmoso ar de
drama. E, por ultimo, pelo sotaque espanhol
carregado, que ddo um tempero muito
gostoso a conversa. Sempre dedicada a
educacdo, a professora ajudou a criar seis
faculdades de filosofia no interior de Minas
Gerais. Entre elas, a Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras de Trés Coragdes, onde foi
vice-diretora e professora de histdria
econdmica, politica e social, histéria geral e
do Brasil e latim. A poucos dias de a
professora completar 90 anos, ela se dedica
ao Centro Cultural Espanhol, que funciona
no primeiro andar da casa dela. Nada mais
justo, entdo, que compartilhar um pouco
desta memodria nas paginas de nossa revista.
Apreciem.

Fonte: Revista Ora! (2011a, p. 12).

A introdugdo da matéria com Julia Bécares resume sua trajetoria de vida profissional,
mas ao longo da entrevista, entraremos em contato com histdrias de sua vida privada, marcada

por coragem e “constantes idas e vindas”. Assim, Bécares inicia seu relato (Figura 57):

Figura 57 — Fragmento com relato de Julia Bécares sobre suas
origens e sua infancia.

Onde a senhora nasceu e o que seus pais
Faziam na época?

Eu nasci emm Madri, na Espanha, em 10 de
setembro de 1921. Meu pai se chamava
Servulo Folgueraz e minha mae Alvara
Dominguez Dias. Quando eu nasci, meu pai
tinha feito concurso para o Ministério da
Educacao e foi destinado a Lérida, uma

cidade pertencente a provincia da Catalunha.
E ali ficamos. Era uma cidade por onde
passa o rio Sena, e eu lembro que tinha um
cinema ao ar livre, do outro lado do rio. As
vezes, meus pais iam ver o cinema, e
naquela época nao tinha bonde, tinha uma
barca muito grande. Ou eu que era muito
pequena? (risos).

Aos sete anos, meus pais voltaram para
Madri. Entdo eu continuei fazendo a escola

primaria em Madri. Entao meu pai pediu
transferéncia para Zamora, outra provincia,
porgue era a terra dele e da minha mae.

Revista Ora! (ano, p. 12-13).
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No inicio dessa entrevista, quando Julia ¢ convidada a falar sobre suas origens, ela se
lembra de sua infancia, do espago onde morou, do cinema ao ar livre, do outro lado do Rio
Sena (no lugar de “Segre”) e da presenga de uma grande barca, que ela ndo sabe ao certo se de
fato era tdo grande: “[...] tinha uma barca muito grande. Ou eu que era muito pequena?”.
Quanto a troca dos nomes dos rios (fato que chamou minha aten¢do), podemos partir das
seguintes premissas: ela pode ter se confundido ou pode ter ocorrido um erro de digitagdo.
Todavia, ainda que a senhora Bécares tenha trocado os nomes, quando ela ¢ incitada a contar,
lembra-se do rio, da barca e do cinema, fatos que sustentam e ddo tom a sua narrativa. A troca
dos nomes ¢ um detalhe que ndo invalida os fatos narrados. Sobre as historias contadas em

um relato de vida, Bosi (2003b, p. 65-66) escreve:

Qual versdo de um fato é verdadeira? Nods estavamos ¢ sempre estaremos
ausentes dele. Nao temos, pois, o direito de refutar um fato contado pelo
memorialista, como se estivesse no banco dos réus para dizer a verdade,
somente a verdade. Ele, como todos nos, conta a sua verdade. Ser inexato
nao invalida o testemunho, diferentemente da mentira, muitas vezes exata e
detalhista. [...] A narrativa ¢ sempre uma escavagdo original do individuo,
em tensdo constante contra o tempo organizado pelo sistema. Esse tempo
original e interior ¢ a maior riqueza de que dispomos.

A perspectiva de quem narra ¢ um rico manancial para os estudos da memoria, pois €
dessa fonte original que jorram aguas calmas ou revoltas, em tensdo com uma realidade
“estatica” de um tempo subordinado as atividades sistematicas e repetidas. A escavagdo dessas
historias adquire um trabalho de reconstrugdo de coisas “perdidas” e uma reinvengdo do que
se viveu. Na metodologia de Bosi (2003b, p. 66) aplicada as narrativas de vidas gravadas, ela
sugere que o depoimento seja devolvido ao entrevistado, pois “se o intelectual que escreve
apaga, corrige e volta atrds, o memorialista tem o mesmo direito de ouvir ¢ mudar o que
narrou’.

Outro aspecto que vale a pena destacar ¢ que o tempo dessa narrativa acontece apos
oito décadas, pois Julia narra a histéria de uma infancia vivida em Lérida até os 7 anos. Ela
descreve parte de sua infancia, logo as lembrancas daquela época podem ter sido contadas
dentro do grupo familiar e reproduzidas por ela, como se fossem suas proprias lembrancas.
Criangas conseguem apreender uma fatia de suas experiéncias de socializacdo com a familia.
Muitas coisas ndo podem ser nomeadas e entendidas por elas. De acordo com Bosi (2023a, p.

443):
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[...] Muitas lembrangas, que relatamos como nossas, mergulham num
passado anterior a nosso nascimento e nos foram contadas tantas vezes que
as incorporamos no nosso cabedal. [...] Entre elas, contam-se feitos das avos,
mas também nossos, de que acabamos “nos lembrando”. Na verdade, nossas
primeiras lembrancas ndo sdo nossas, estdo ao alcance de nossa mdo no
relicéario transparente da familia.

Nesse relicario transparente que carregamos “no peito” estd o sentimento de
pertencimento, que ¢ a “forca de coesdo” da familia, nas palavras da autora. Bosi (2023a, p.
443) ressalta que o homem pode mudar de pais, mudar seu estado civil ou obter uma outra
nacionalidade, “mas o vinculo que o ata a sua familia € irreversivel [...].”

No préximo relato (Figura 58), a professora espanhola nos conta sobre o seu interesse

pelo Brasil:

Figura 58 — Fragmento do relato de Julia Becarés sobre seu interesse pelo Brasil.

Como despertou na senhora o interesse
pelo Brasil?

Quando eu estava na faculdade, a
embaixada brasileira mandou uns filmes.
Eram muito bonitos e eu fiquei apaixonada
pelo Brasil. Eu fiquei encantada pelas fotos,
pelos filmes que a embaixada mandou. E
meu irmdo era de uma sociedade filatélica e
de numismatica. Entdao, eu arrumei uma
correspondente espanhola que morava em
Sao Paulo, que me mandava postais do
Brasil, e eun mandava da Espanha para ela. O
amor pelo Brasil foi crescendo e ela dizia:

“Nao tenha medo de vir!”.
Fonte: Revista Ora! (2011a, p. 14).

A partir desse relato, tomamos conhecimento do primeiro contato de Julia Bécares
com o Brasil, por meio de filmes e fotografias enviadas pela nossa embaixada na Espanha.
Sua curiosidade e arrebatamento pelo pais através dessas imagens, sdo fatores que a
impulsionaram a saber mais e por fim, decidir a vir — movida pelo desejo, uma das

entrevistadas mais desejantes, vislumbrou uma vida em nosso pais, um projeto que se tornou
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inegociadvel. Julia se rendeu as imagens e ao encorajamento de uma correspondente espanhola
que vivia em Sao Paulo e lhe enviava cartdes postais. Benjamin (2012d, p. 138) explora a

trajetoria da fotografia em diferentes textos e analisa sua inser¢do nas culturas de massas:

[...] Mas acompanhemos um pouco mais da fotografia. Que vemos? Ela se
torna cada vez mais matizada, cada vez mais moderna ¢ o resultado é que ela
nao pode mais fotografar corticos ou montes de lixo sem exalta-los. Ela ndo
pode dizer, de uma barragem ou de uma fabrica de cabos, outra coisa sendo:
o mundo ¢é belo, [...] se uma das fungdes econOmicas da fotografia ¢
alimentar as massas com certos contetidos que antes estava proibida de
consumir — a primavera, personalidades eminentes, paises estrangeiros —
através de uma elaborac¢do baseada na moda, uma de suas funcdes politicas é
renovar, de dentro, o mundo como ele ¢ — em outras palavras: segundo os
critérios da moda.

Nas memorias de Julia, as fotografias e os filmes foram um convite a explorar uma
nova terra: “[...] eu fiquei encantada pelas fotos, pelos filmes que a embaixada mandava”. O
material mostrado pela embaixada como material de divulgagdo de nosso pais e assim sendo,
um material voltado para atingir as massas, tal qual ¢ evidenciado por Benjamin, representava
o recorte de um Brasil belissimo, como ainda ¢. Contudo, as contradi¢des e desigualdades nao
apareciam nesse retrato. A beleza da terra e de sua cultura, ndo mostrariam para a jovem
recém-graduada, a realidade do trabalho como docente por aqui, fato que sera abordado
adiante. O sonho de vir para o Brasil nunca foi esquecido, mesmo diante de uma carreira

promissora em seu pais (Figura 59):

Figura 59 — Fragmento do relato de Julia Bécares sobre sua carreira na Espanha.

Eu me formei na faculdade em 1946. E em
Madri, meu pai tinha um relacionamento
muito grande. Ele conseguiu trés empregos
para mim. Eu fui ser diretora do Politécnico
com 25 anos e resolvi nao ser diretora nunca
mais, porque ali traz muitos aborrecimentos.
Nesses empregos, eu estive ali um ano so,
porque eu quando me licenciei, eu propus
para o papai: “Eu quero ir para o Brasil.”

Fonte: Revista Ora! (2011a, p. 14).
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Os pais da professora recém-formada foram contra a ideia de sua mudanca, mas a
jovem obstinada recebeu o apoio de um colega de trabalho, que viria a ser seu futuro marido:

o professor de matematica Manuel Bécares Perez, conforme relatado abaixo (Figura 60):

Figura 60 — Fragmento do relato de Julia Bécares sobre seu futuro marido.

Acontece que ali eu conheci um senhor
muito simpatico, que era professor de
matematica, e comecei a fazer a cabeca dele.
O nome dele era Manuel Bécarez Perez. Os
pais deles ficaram furiosos, ndo entendiam
porque, se ele tem emprego de professor,
tem fazendas, porque ele queria vir para o
Brasil? Ele dizia que aqui tem terras
grandes, terras férteis. Meus pais também
ndo compreendiam, porque eu queria Vir,
pois se eu tinha emprego, tinha meus amigos

por la. Entdo ndo foram no casamento.
Fonte: Revista Ora! (2011a, p. 14).

No relato supramencionado, Julia nos conta sobre dois jovens que se aventuraram em
uma mudanga radical de vida, mudando-se para um outro pais, que s6 conheciam pelas midias
televisivas, por fotos e por relatos de outra espanhola que aqui vivia (conhecido apenas por
ela, que pode ter contado a ele, em um gesto de persuasio).

Na continuagdo dessa entrevista, ela se lembra da despedida, da dor de ter deixado seu
pais, movida apenas por um ideal. Nenhuma dificuldade assolava a sua vida até aquele
momento, nada que a obrigasse a partir: sejam conflitos familiares, guerras ou problemas
financeiros. Vieram para o Brasil sem emprego, mas muito esperancosos, um més depois que

se casaram. Sobre essas memorias, lemos abaixo (Figura 61):
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Figura 61 — Fragmento do relato de Julia Bécares sobre seu casamento.

N6s nos casamos em 31 de marco de
1952. Eu estava estudando piano e entdo a
minha professora de piano tocou a marcha
nupcial. Ah, foi uma festa muito grande. Um
més depois, a gente pegou 0 navio e viemos
embora. Na hora que tocou aquela sirene
para arrancar o navio, tocaram um paso
doble em espanhol, vocés ndo imaginam
como doeu. Embarcamos em Cades, o navio
fez escala em Sevilha, foi o ultimo lugar da
Espanha que nés vimos. Ele também ficou
muito emocionado. Porque quando voceé sai
de um pais por causa de uma guerra ou
porque vocé foi obrigado, ndo doi tanto.
Mas, quando vocé sai porque quer, corta as
amarras, ai déi muito.

Fonte: Revista Ora! (2011a, p. 15).

A narrativa oral de um estrangeiro parece ser uma das mais intrigantes, justamente
pelas diferengas culturais entre os paises, a culindria, o novo idioma e a exposi¢do as coisas
que ndo “lhe pertencem”. Esse contraste cultural pode suscitar lembrangas pela falta do que
ndo se tem no novo solo e por comparagao. Compartilhamos experiéncias simbolicas dentro
de nosso territorio, nossa comunidade, nosso grupo etc. O pasodoble tem um significado
muito particular para os espanhdis, portanto aparece na narrativa da senhora Julia como uma
lembrancga nostalgica, saudosa e indescritivel: “vocés ndo imaginam como doeu”.

O pasodoble®® configura-se como uma danca, um género musical ¢ uma modalidade
de cancdo tipica da tradicdo espanhola, sendo fortemente associado a copla. Sua origem
remonta a uma marcha de carater militar, cuja execugdo, a partir do final do século XVIII, era
feita por bandas militares. Posteriormente, o pasodoble expandiu-se para o ambito popular,
consolidando-se como danca de pares e como elemento coreografico nas touradas. Dessa
forma, tanto a musica quanto a danca passaram a fazer parte de uma tradicdo na cultura
espanhola, nos idos tempos, e por isso fez/faz parte de uma identidade cultural. Embora essa

tradi¢do venha se transformando na pés-modernidade, a senhora Julia se lembra daqueles

5 Para mais informagdes, acesse: https://definicion.de/paso-doble/.
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tempos, como se aquela imagem e aquele som estivessem “congelados” naquele momento.

Segundo Hall (2022a, p. 11):

A identidade, nessa concep¢do socioldgica, preenche o espago entre o
“interior” e o “exterior” — entre 0 mundo pessoal e o0 mundo publico. O fato
de projetarmos a ‘“nds mesmos” nessas identidades culturais, ao mesmo
tempo que internalizamos seus significados e valores, tornando-os “parte de

L)

nds”, contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos com os lugares
objetivos que ocupamos no mundo social e cultural. A identidade, entdo,
costura (ou, para usar uma metafora médica, “sutura”) o sujeito a estrutura.
Estabiliza tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que eles habitam,
tornando ambos reciprocamente mais unidos e prediziveis.

O pasodoble ¢ um pedaco da Espanha e das memorias da senhora Bécares, uma
memoria atrelada a cultura de seu pais e a sua partida, habitada por imagens e sons. Nesse
mesmo fragmento, ela cita os sons da Espanha deixada por ela: o piano da professora no

casamento, a sirene do navio e o pasodoble. Para Bosi (2023a, p. 466):

Ao perdermos uma paisagem sonora sempre poderemos evocé-la através de
sons que subsistem ou na conversa com testemunhas que a viveram. Nos nos
adaptamos longamente ao nosso meio, € preciso que algo dele permanega
para que reconhegamos nosso esfor¢o e sejamos recompensados com
estabilidade e equilibrio. A vida do grupo se liga estreitamente a morfologia
da cidade.

A paisagem sonora cotidiana ¢ composta de sons que estdo na comunidade em que
estamos inseridos. Sons triviais como os das conversas de rua, dos anuncios do comércio, das
pessoas em seus oficios, das musicas que escutamos em nosso meio. Sons que podem ser
evocados a qualquer momento. Todavia, o pasadoble nao faz parte da nossa cultura, tampouco
temos mar e navio em Minas (lugar onde Julia viveu até seus ultimos dias). Por isso, essas
lembrangas sonoras permaneceram distantes, enquanto a senhora Bécares esteve em Trés
Coragoes.

No fragmento a seguir (Figura 62), veremos que quando o casal espanhol chegou ao
Brasil, foi um arrebatamento. A primeira vista, tudo era parecido com as imagens das fotos.

Julia recorda:
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Figura 62 — Fragmento do relato de Julia sobre a chegada do casal
Bécares ao Brasil.

Como foi a chegada no Brasil?

Chegamos em Santos, a primeira
impressao foi muito bonita. A gente via o
deslumbramento, via aquelas fotos de
verdade, via a serra do mar, que bonito! A
segunda impressao € a auséncia, a gente
sempre sente falta de tudo.

De Santos fomos para Sdo Paulo. A
terceira impressao foi a suntuosidade da
vegetacdo, que beleza! Aquele cheiro de café
torrado! A dificuldade do idioma foi uma
barreira. Em Sao Paulo, percebemos que
fizemos uma burrada: ndo aprendemos
portugués, nem o bom-dia. Arranjei emprego
num orfanato, mas nao é a minha area.
Fomos no consulado, eles falaram que
emprego para professor era dificil. Foi um
choque muito grande. Eles nos aconselharam
a seguir para Londrina. Segundo desastre.

Fonte: Revista Ora! (2011a, p. 15).

Por meio do fragmento acima, compreendemos que a chegada ao Brasil foi de fato a
concretizagdo de um sonho: “a gente via o deslumbramento, aquelas fotos de verdade”. O
segundo sentimento que ela experimentou foi o de auséncia. Essa auséncia parte de um
estranhamento com o qual o estrangeiro se depara, distante de seu meio e de suas origens.
Ressaltamos que as palavras “estranho” e “estrangeiro” possuem a mesma raiz, portanto a
ideia parece ir além de mera coincidéncia lexical. Para Julia, o encantamento foi sendo
desfeito devido ao conflito com a realidade de estar em um pais, sem falar a lingua local e
sem exercer a sua profissdo de formagao. As experiéncias de socializa¢do sdo drasticamente
abreviadas quando ndo ha um didlogo efetivo entre o estrangeiro e o nativo. Nesse sentido,

Volochinov (2021, p. 218-219) escreve:

[...] A realidade efetiva da linguagem ndo é o sistema abstrato de formas
linguisticas nem o enunciado monoldgico isolado, tampouco o ato
psicofisioldgico de sua realizagdo, mas o acontecimento social da interagao
discursiva que ocorre por meio de um ou de varios enunciados.

Desse modo, a interacdo discursiva ¢ a realidade fundamental da lingua.
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Quando Julia explica que a dificuldade com o idioma foi uma “barreira”, entendemos
que a partir do instante em que ndo conseguia se expressar em portugués, nao havia didlogo,
nem elo entre o locutor e o interlocutor. A nao realizacio de um didlogo ¢ também uma
“memoria simplificada” da perspectiva da fala, pois ndo se pode narrar o que nao foi
experienciado com o outro, dialogicamente. Pode-se sim, narrar uma situa¢do de interagdo
gestual, um aceno, um olhar, um sorriso. As dificuldades ndo pararam ali, pois conforme ela
encerra o relato do fragmento acima, a experiéncia em Londrina foi um desastre. Apesar
disso, Londrina foi uma ponte para conhecerem Ponta Grossa, também no Parand. Embora o
casal Bécares estivesse de partida para o Rio Grande do Sul, decidiram ficar em Ponta Grossa
e ali, finalmente, conseguiram um bom trabalho: foi a estreia da senhora Bécares em uma
carreira promissora como professora no Brasil.

Nos dois tultimos fragmentos, encontramos recortes bem simplificados de sua
experiéncia em docéncia no Brasil, mais precisamente em Ponta Grossa e em Trés Coragdes.
Ainda que na abertura desta se¢do conste uma pequena biografia profissional da professora
espanhola, a revista Ora/, nimero 2, ndo se aprofundou em seus relatos sobre suas
contribui¢cdes na Educagdo basica e superior em Trés Coragdes. O enfoque dado a vida
privada da senhora Julia foi mais evidenciado, destoando da proposta inicial do projeto
Memoria da Educagdo Tricordiana. Nesse sentido, a entrevista da senhora Bécares poderia ter
sido mais bem aproveitada nesse espaco, ja que a revista Ora! é o arquivo residual do site. Ao
acessar o e-book do projeto, foi possivel ter uma dimensao da importancia da professora no
municipio e na regido, ja que ela foi fundadora de outras instituigdes.

Portanto, a revista Ora! apresentou um recorte insatisfatorio em relagdo ao que foi
realizado por ela (Figura 63), embora os fatos de sua vida privada ressaltem aspectos culturais

relevantes e algum ponto de convergéncia entre os dois paises.
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Figura 63 — Inicio da carreira de Julia Bécares como professora no Brasil.

Saimos de L.ondrina e fomos direto para o
Rio Grande do Sul. Nos disseram que ali era
muito bom. Dia 24 de dezembro, chegamos
a Ponta Grossa, e foi o Natal mais triste da
minha vida. Entramos em contato com
diversas pessoas e quando comecaram as
aulas na faculdade, demos aula la. Meu
marido foi delegado consular de Espanha.
Ajudava os patricios que chegavam e
fizemos muitos amigos. Eu fiquei trés anos,
porque mudou o governador e eu nao sabia
que aqui no Brasil tem o costume de, quando
muda o governador, muda tudo. Fomos
novamente para Sao Paulo, com duas
criangas e eu gravida. Ndo foi facil. Nasceu
meu terceiro filho, que fiz questdo de ser

batizado na catedral.
Fonte: Revista Ora! (2011a, p. 16).

Abaixo, nas primeiras linhas, ela evoca a lembranga do “Natal mais triste” de sua vida.
Notamos que tanto aqui quanto na Espanha, datas como o Natal sdo muito simbolicas,
especialmente para os cristdos catdlicos (a religido da entrevistada fica evidenciada na ultima
linha do fragmento, ao citar o batismo do filho na Basilica). Segundo a tradicao catdlica, as
familias se reinem, celebram e se conectam ao lar nessa época. Por isso, a experiéncia e as
lembrancas do Natal com a familia, desvinculadas de um lar ¢ de um destino “certo”, ficam
esvaziadas. Assim, Le Goft (2013, p. 478) escreve sobre o calendario, heranga historica sem a

qual ndo conseguiriamos nos organizar socialmente:

Se, no passado, o calendéario misturou a grande e a pequena historia, segundo
uma légica que os historiadores de hoje recusam, o mesmo calendario pode
hoje, sobretudo se tem em atencdo as festas, na sua dupla roupagem de
sistema e de objeto, oferecer aos historiadores etndlogos, ou aos etno-
historiadores, aquela histéria do cotidiano, da cultura material, da festa,
através da qual estes procuram renovar a sua disciplina. Historia com tempos
e ritmos diferentes, ora linear ora repetitiva, que volta a ser do nosso tempo.
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Nessa perspectiva, o calendario enquanto sistema engloba por meio de datas, os rituais
de uma cultura. Qualquer acréscimo de outras datas comemorativas, ndo nos diz muito.
Contudo, novos rituais e celebragdes podem ser incorporados a nossa cultura, se
compartilhados coletivamente, exercendo poder de representatividade dentro do grupo.

Em meio as turbuléncias do primeiro contato da familia Bécares em Ponta Grossa, no
afa da partida para o Rio Grande do Sul, essa historia “escrita por linhas tortas”, parece ter
sido uma das escolhas mais acertadas do casal espanhol, pois ali comecou a jornada da vida
académica da senhora Bécares, ainda que pelo curto periodo de trés anos, devido a mudanga
de governo. Esse ultimo fato ¢ citado como uma diferenga cultural entre os paises, visto que a
época, as mudancas de governo na Espanha ndo impactavam os cargos assumidos, ao
contrario do Brasil. Esse fragmento da revista Ora!/ ndo nos informa que o senhor Bécares foi
diretamente afetado por essa situacdo. No entanto, na versdo do e-book, hd informagdes de
que o senhor Bécares perde seu cargo e a esposa renuncia o dela. A partir dai, recomeca uma
saga em Sao Paulo, antes de se fixarem em Minas.

O fragmento a seguir (Figura 64) nos informa sobre a chegada da familia Bécares em

Trés Coragdes.

Figura 64 — Chegada de Julia Bécares em Trés Coragoes.

E como a senhora veio parar em Trés
Coragoes?

Quando estdvamos em Sdo Paulo, ficamos
sabendo de Varginha. Fomos para ali e
ficamos até 1958. Em 1958, chegamos em
Trés Coragoes. Eu cheguei aqui e vi a Praga
da Matriz. N6s estuddvamos muito historia
da arte e vi uma igreja de estilo gotico.
Nossa, mas que bonito! Nos entregamos
nosso curriculo no Estadual, que era do
Monsenhor Fonseca, e entdo comegamos a
dar aulas.

Fonte: Revista Ora!/ (2011a, p. 16).

A fotografia abaixo (Figura 65) apresenta a fachada da Igreja Matriz na atualidade,
citada no relato da senhora Bécares. O uso dessa imagem no texto ¢ meramente ilustrativo,

logo ndo vamos nos ater a sua analise.
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Figura 65 — Igreja Matriz Sagrada Familia de Trés Coragdes (estilo neogotico).

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2025).

No fragmento da Figura 64, que corresponde ao penultimo paragrafo da entrevista da
revista Ora!/, ha uma breve meng¢ao sobre o inicio das atividades de Julia Bécares na cidade.
Como ja mencionado, o corte da matéria, que foi publicada na revista Ora/ em 2011, trés anos
apos a gravagdo da entrevista e lancamento do e-book, abre discussoes sobre as metodologias
para a transcri¢do de entrevistas orais e a “fidelidade” de um depoimento. Em primeiro lugar,
deve-se considerar o critério de subjetividade na selecdo, que pode ser bem-sucedido ou
apresentar algumas distor¢des, com desfechos incompletos, muitas vezes inferidos pelo leitor.
Alguns equivocos cometidos na publicagdo da revista, usados como fragmentos desta
pesquisa, suscitam questionamentos sobre a metodologia usada para a fragmentagdo da
entrevista, o que nos leva a questionar: a versao da revista foi feita a partir de qual arquivo?
Os audios da gravagao foram transcritos novamente ou a entrevista foi adaptada a partir de
uma primeira versao transcrita para a versao final do e-book?

Comparando as duas fontes escritas, inferimos que a transcricdo (adaptada) da

entrevista na revista, pode ter sido feita tanto da gravacdo quanto de uma primeira transcrigao,
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antes do e-book. A publicacao do e-book além de mais completa, mostra-se mais precisa, logo
seria prudente fazer a adaptacdo da Ora!/ a partir dela. No entanto, as inconsisténcias da
revista nos levam a considerar que o e-book ndo foi usado como referéncia, talvez pela falta
de comunicacdo dentro da equipe da Viraminas. A fim de comparagdo, vejamos a seguir, um

fragmento da versao do e-book (Figura 66):

Figura 66 — Fragmento com relato de Julia Bécares sobre suas origens
e sua infancia (versao e-book).

V.
Julia Folgueras
Dominguez de Bécares

Meu nome completo é Julia Folgueras Dominguez de
Bécares. Eu nasci em Madri, em 10 de setembro de 1921. Es-
tou com 87 anos, mas eu nao deixei a velhice subir a cabega.
Meu pai se chamava Sérvulo Folgueras de Dios e minha mae,
Aurea Dominguez Diaz. Quando eu nasci, meu pai tinha fei-
to concurso para o Ministério da Educacao e foi destinado a
Lérida, uma cidade pertencente a provincia de Catalunha. E
ali ficamos durante sete anos. Aos cinco anos, eu comecei na
escola e aprendi o castelhano e o catalao, que é uma lingua
neolatina. O cataldo nao € um dialeto, € uma lingua filha do
latim, como o portugués. Eu gosto muito do portugués, tem
uma sonoridade belissima:”minha terra tem palmeiras onde
canta o sabid, as aves que aqui gorjeiam ndo gorjeiam como la!”
Os idiomas que eu mais gosto sdo, pela ordem: o espanhol,
claro, o portugués e o francés.

Lérida € uma cidade grande, bonita, cortada pelo Rio Se-
gre. Lembro que tinha um cinema ao ar livre do outro lado do
rio. As vezes, meus pais iam ver o cinema, e, naquela época,
nao tinha ponte. Para atravessar o rio tinha uma barca muito
grande, ou ndo sei se eu que era muito pequena (risos).

Quando eu estava com sete anos, meus pais voltaram
para Madri. Entao eu continuei fazendo a escola primaria.
Na Espanha, o primario é dos cinco aos doze anos. O curso
era muito dificil, pois, como o pais é pequeno, mas o niimero

MEMORIA DA EDUCAGAO TRICORDIANA

w0
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Fonte: E-book Memoria da Educagdo Tricordiana (2008, p. 57).

Ao compararmos o relato adaptado da Figura 57 (revista Ora!) ao relato da Figura 66
(e-book), podemos observar algumas diferengas: na revista Ora! aparecem as palavras “Sena”
para nomear o rio que corta Lérida no lugar de “Segre” e “bonde” no lugar de “ponte”. Além
disso, alguns tempos verbais sdo trocados “Lérida €’ no e-book e “Lérida era” na revista. No
e-book, a frase “Quando eu estava com sete anos, meus pais voltaram para Madri” esta mais
clara do que a da revista “Aos sete anos, meus pais voltaram para Madri”. Outro detalhe
curioso ¢ que no final da entrevista, a professora usa a palavra “idiota” para se referir a ela e
aos professores que se dedicam ao trabalho e ganham pouco, na versdo da revista Ora!/

(Figura 67) e “idealista”, na versao do e-book (Figura 68).
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Figura 67 — Relato de Julia Bécares sobre a docéncia (versdo da revista).

A profissao de professora da muitas
compensagoes. Mesmo se eu nao recebesse
pagamento, eu iria dar aula com muito
prazer. Realmente, vocé tem que ter amor
pela profissao. Tinha uma grande escritora
chilena, chamava Gabriela Mistral, que nao
precisava dar aula, pois ela ganhava um
tanto como escritora. Mas ela dava aula aos
pequenos, como dizia, pelo prazer de servir.
E realmente é um prazer para quem
realmente é um professor nato. Agora,
também somos uns idiotas, porque
recebemos pouco dinheiro. Mas em
compensagao temos muitos alunos, fazemos
muitos amigos. &

Fonte: Revista Ora! (2011a, p. 16).

Figura 68 — Relato de Julia Bécares sobre a docéncia (versao do e-book).
A profissao de professora da muitas compensagdes.

Mesmo se eu nao recebesse pagamento, eu iria dar aula com
muito prazer. Realmente, vocé tem que ter amor pela profis-
sao. Tinha uma grande escritora chilena, chamada Gabriela
Mistral, que nao precisava dar aula, pois ela ganhava um
tanto como escritora. Mas ela dava aula aos pequenos, como
dizia, pelo prazer de servir. E, realmente, é um prazer para
quem realmente € um professor nato. Agora, também somos
muito idealistas, porque recebemos pouco dinheiro. Mas, em
compensagao, temos muitos alunos, fazemos muitos amigos.
Eu sou muito rica, tenho muitos amigos.
Fonte: E-book Memoria da Educagdo Tricordiana (2008, p. 67).

Diante dos dois fragmentos acima expostos, podemos refletir sobre a intencdo e a
ilusdo de se criar uma narrativa de vida mais “proxima” a realidade, j4 que uma narrativa ¢
modificada a partir do momento em que ela ¢ contada e sua transcricdo ndo estd isenta de
diferentes versdes, pois a propria organizacdo de um relato escrito assume linearidade e

subjetividade, como vimos nos dois fragmentos acima. Bourdieu (1998, p.184) escreve:

[...] O relato, seja ele biografico ou autobiografico, como o do investigado
que “se entrega” a um investigador propde acontecimentos que, sem terem
se desenrolado sempre em sua estrita sucessdo cronoldgica (quem ja coligiu
historias de vidas sabe que os investigados perdem constantemente o fio da
estrita sucessdo do calendario), tendem ou pretendem organizar-se em
sequéncias ordenadas segundo relagdes inteligiveis. O sujeito € o objeto da
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biografia (o investigador e o investigado) tém de certa forma o mesmo
interesse em aceitar o postulado do sentido da existéncia narrada e,
implicitamente, de qualquer existéncia).

O socidlogo Bourdieu (1998) reflete sobre as historias de vidas como forma de grafar
a vida como um roteiro continuo e linear. Isso se deve a propria maneira de nos organizarmos
socialmente, subordinados a normas e padrdes pré-estabelecidos, como condigdo para
existirmos e coexistirmos enquanto sujeitos historicos. Estamos tdo permeados por essa
cronologia, que as entrevistas com essas historias de vidas visam seguir uma sequéncia linear
arbitraria, tanto da perspectiva do entrevistador quanto do entrevistado. No entanto, o real ¢
fragmentado e descontinuo. Bourdieu (1998, p. 185) conclui: “[...] ndo podemos nos furtar a
questdo dos mecanismos sociais que favorecem ou autorizam a experiéncia comum da vida
como unidade e totalidade”.

O autor escreve sobre os artificialismos produzidos nas diferentes formas de relatos de

si. Nesse sentido, Bourdieu (1998, p. 188-189) assinala:

[...] o relato de vida tende a aproximar-se de um modelo oficial da
apresentacdo oficial de si, carteira de identidade, ficha de estado civil,
curriculum vitae, biografia oficial, bem como da filosofia da identidade que
o sustenta. [...] E tudo leva a crer que as leis da biografia oficial tenderdo a
se impor muito além das situagdes oficiais, através dos pressupostos
inconscientes da interrogagdo (como a preocupacdo da cronologia e tudo que
¢ inerente a representagdo da vida como histéria) e também através da
situacdo de investigacdo, que, segundo a distancia objetiva entre o
interrogador e¢ o interrogado e segundo a capacidade do primeiro
“manipular” essa relagdo, poderd variar desde essa forma doce de
interrogatorio oficial que €, geralmente sem que o saiba o socidlogo, a
investigacdo socioldgica até a confidéncia — através, enfim, da representacao
mais ou menos consciente que o investigado fara da situagdo da investigacao
[...] € que orientara todo o seu esfor¢o de apresentagdo de si, ou melhor, de
producao de si.

A andlise socioldgica de Bourdieu (1998) ¢ norteadora para entendermos que uma
historia de vida é uma apresentacdo que o sujeito historico faz de si, mediado por perguntas e
por padrdes considerados “aceitaveis” socialmente. E dai que emergem as discussdes sobre
seu carater ilusério, enquanto tentativa coerente e totalizante de se construir uma narrativa. Da
esfera privada para publica, escolhemos revelar nossas “pequenas verdades” de acordo com
algumas conveniéncias, submetidos a hierarquias que definem nossos comportamentos.

Curiosamente, durante as buscas por mais informagdes sobre a professora Julia
Bécares, no site da universidade em que trabalhou tanto como professora, quanto como

fundadora de cursos, localizamos uma matéria com seu filho, antigo bibliotecario da
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institui¢ao. Nessa matéria de 2021, escrita na época da pandemia, ele conta um pouco do seu
trabalho. Em breve apresentacdo, a pagina da universidade publica uma curta biografia®’ de
seus pais. A matéria conta que Bécares, nascido em Ponta Grossa/PR, ¢ filho de espanhois que
vieram para o Brasil em lua de mel e que sua mae, Julia, professora formada pela Universidad
de Madrid e pela Universidad de Salamanca, tornou-se uma das fundadoras da UninCor.
Sobre seu pai, Manuel Bécares Perez, a pagina apenas informa seu nome e seu local de
nascimento (Benavente, provincia de Zamora).

A apresentagdo publica da senhora Bécares jamais revelaria detalhes sobre o seu afa de
vir ao Brasil, depois de se encantar pelas fotografias e filmes apresentados a ela. Outro fator
relevante ¢ que na revista Ora! faltam detalhes sobre a sua trajetéria académica, como o
retorno tempordrio a Espanha para cursar uma pos-graduacdo e de seu vinculo com Trés
Coragdes, sendo que o e-book ainda revela que os pais de Julia viveram ali por quinze anos.
Encerramos, portanto, esta se¢do com um fragmento do e-book (Figura 69), com as palavras

da senhora Bécares, que tanto impactou o cenario da Educacao tricordiana.

Figura 69 — Julia Bécares narra sua contribui¢cao como cidada tricordiana.

Nesse tempo, eu ja era socia da Sociedade dos Profes-
sores Universitarios de Historia, e, por isso, participei muito
de congressos. Eu pus Trés Coragoes la em cima, claro, por-
que eu moro aqui e concederam cidadania tricordiana para
mim e meu marido. Aqui, em casa, € o consulado espanhol
em Trés Coragdes, entao so se fala espanhol. Depois de ca-
sada, com quatro filhos, eu consegui que meu pai viesse ao
Brasil. Ele veio, com minha mae, e ficou morando quinze
anos aqui.

Fonte: E-book Memoria da Educagdo Tricordiana (2008, p. 67).

No ultimo fragmento, Julia Bécares narra sobre uma vida dedicada ao trabalho, sobre
a retrospectiva de sua propria histéria (uma revisdo do que foi) e o autorreconhecimento do
que fez para si, pela cidade e pelas pessoas com quem conviveu. Bosi (2023c, p. 91) em
Memoria e sociedade: lembrangas de velhos, sintetiza o pensamento de Valéry sobre a

narrativa:

57" Para mais informacdes, acesse:
https://www.unincor.br/noticias-tres-coracoes/3591-direto-da-fonte-sr-waldemar-becares-
folgueras-2.
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[...] Valéry lembra os tempos em que o tempo ndo contava, em que o artesao
ia entalhando, esculpindo como se imitasse a paciente obra da natureza,
obtendo tonalidades novas em uma sériec de camadas sutis e transparentes. O
homem moderno ndo cultiva o que ele pode simplificar e abreviar. Roubada
a tradi¢do oral, a short story também se imprimiu e abreviou. [...] Valéry
reflete que quando diminui no espirito a ideia da eternidade cresce a aversao
pelos trabalhos longos e pacientes. Quando os velhos se assentam a margem
do tempo ja sem pressa — seu horizonte ¢ a morte — floresce a narrativa.

Assim “floresce a narrativa”: com o mesmo cuidado do cultivo, mas sem a pressa ou a

espera da colheita.
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4 O FUTURO DO ARQUIVO: O QUE VIRA?

Esta se¢dao prospectiva propde discutir o futuro do arquivo residual do Museu da
Oralidade e as tendéncias contemporaneas de arquivos culturais e biograficos nos espacos
virtuais.

Considerando a origem primaria desse arquivo, com entrevistas gravadas, assume-se
que sua natureza ¢ marcadamente virtual, haja vista que o Museu tem como projeto inaugural
0 e-book Memorias iluminadas. Se nos idos 2007, data da fundacao da Viraminas, o arquivo
virtual j& era uma realidade, hoje contamos com midias e recursos variados para disponibilizar
arquivos. Com tantas formas de se criar um arquivo e tentar preserva-lo, também importa
pensar na nossa relagdo com esses diferentes meios de comunicagdo via arquivo.

O autor Fausto Colombo (1991b, p. 23-24) versa sobre o arquivo fisico e eletronico:
“Entro num arquivo. O termo entrar, hoje ndo perfeitamente adequado ao mundo dos bancos
de dados, evoca o fascinante universo dos arquivos de antigamente: bibliotecas a percorrer,
prateleiras a descobrir [...]”. Ao mesmo tempo, o autor escreve sobre as bibliotecas modernas
e computadorizadas, com acesso mais restrito aos visitantes, cujas buscas por materiais sao
mediadas por um funcionério, que procura os titulos na maquina. Logo, a experiéncia inicial
de imergir em um grande arquivo, a biblioteca, foi se transformando assim como o arquivo e
seus meios de armazenamento. Nesse sentido, Colombo (1991b, p. 24) escreve sobre essa

experiéncia ressignificada, a partir do virtual:

[...] entrar em um arquivo informatico conserva, de certo modo, a ideia de
viagem e por conseguinte de ingresso, com a incontestavel e evidente
diferenga fundamental de que os dados requeridos ou procurados, movem-se
em direcdo ao viajante, ao invés de esperarem imoveis e imperturbaveis a
chegada deste: entrar em um arquivo significa sentar-se diante de uma tela
(monitor ou simples televisor doméstico) e iniciar a pesquisa de uma
informacgao qualquer.

As mudangas nas formas do arquivo influenciam a nossa relagdo com ele. Essa relacao
nao se limita apenas ao seu meio de acesso, através de um aparelho eletronico, mas também a
nossa maneira de maneja-lo: em relagdo ao arquivo fisico, a sua “leitura” ¢ absolutamente
outra, a depender dos recursos que lhe sdo agregados, como sons, imagens, notas de rodapés
com [links. Além disso, a relacdo com o arquivo ndo se reduz apenas a sua materialidade e
funcionalidade, mas a produgdo de discursos a partir dele. As discussdes sobre as projecdes do

arquivo do Museu, por meio desta pesquisa, também serdo apoiadas em sua discursividade,
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em alguma medida, para entendermos como os arquivos podem ser impactados e modificados
de acordo com sua representatividade.

Sabe-se que diante de um grande repertorio arquivistico a nossa disposi¢cao, em meio
virtual, um ou outro arquivo sera acessado e sua navegagdo concluida se o contetido for
atrativo para quem o acessa, tal qual os caminhos percorridos por um viajante, que escolhe
entre prosseguir ou desviar sua rota. Por isso, pesquisar o arquivo do Museu da Oralidade no
seu espacgo virtual, ¢ uma tentativa de pensa-lo como possibilidade de acesso da comunidade
para outras pesquisas e discussdes, difundindo-o e apresentando uma versao da histoéria da
cidade e vivéncias dentro desse espaco, desconhecida por muitos, contada a partir da
perspectiva dos entrevistados. Esse arquivo virtual, ndo deve ser restrito e esquecido como
“arquivo morto”, pelo contrario.

A fim de prosseguirmos as discussdes sobre o futuro do arquivo do Museu,
refletiremos sobre o espaco biografico, uma vez que grande parte desse arquivo se constitui de
relatos de experiéncias do sujeito histérico e sua relagdo com o espago e o tempo. Arfuch

(2010, p. 111) destaca:

A multiplicidade das formas que integram o espago biografico oferece um
trago comum: elas contam, de diferentes modos, uma historia ou experiéncia
de vida. Inscrevem-se assim, para além do género em questdo, numa das
grandes divisoes do discurso, a narrativa, e estdo sujeitas, portanto, a certos
procedimentos compositivos, entre eles, e prioritariamente, os que remetem
ao eixo da temporalidade. Efetivamente, o que mais a atribuigdo
autobiografica supde além da ancoragem imaginiria num tempo ido,
fantasiado, atual, prefigurado?

Da citagdao acima, depreendemos que o espago biogrdfico compreende as multiplas
formas de se contar uma histéria ou uma experiéncia de vida. Logo, a investigacdo de Arfuch
(2010) abarca o discurso narrativo e seu eixo temporal. Quanto a temporalidade, Arfuch
(2010, p. 113) escreve sobre o tempo “fisico do mundo, como uniforme continuo, o tempo
psiquico dos individuos, variavel segundo suas emog¢des e seu mundo interior € o conico”,
sendo este entendido como a “sucessdo de aconteceres”. No entanto, Arfuch (2010, p. 113-

114) destaca:

[...] o tempo socializado do calendario, instituido como cdmputo, com um
“ponto zero”, axial, simbdlico [...] se articula com outro tempo, o linguistico,
que ndo ¢ redutivel a nenhum dos outros, mas se desdobra no ato da
enunciagdo ndo mais como manifestagdo individual, mas intersubjetiva,
enquanto coloca a correlagdo presente, atual, um eu ¢ um vocé: meu “hoje” é
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teu “hoje”. Essa comunidade temporal ¢ a possibilidade mesma do relato
biografico.

A intersubjetividade presente no relato biografico se realiza dialogicamente no
encontro do eu com o outro, ou seja, a constru¢do dos discursos se promove a partir do outro e
com o outro, quando o sujeito produz um enunciado oral ou escrito (individual) e por meio da
linguagem dialoga com o outro, em “posi¢do responsiva’. Nesse sentido, Bakhtin (2006, p.

299-300) pontua:

O objeto do discurso do falante, seja esse objeto qual for, ndo se torna pela
primeira vez objeto do discurso em um dado enunciado, ¢ um dado falante
ndo ¢ o primeiro a falar sobre ele. O objeto, por assim dizer, ja esta
ressalvado, contestado, elucidado e avaliado de diferentes modos; nele se
cruzam, convergem e divergem diferentes pontos de vista, visdes de mundo,
correntes. [...] todo enunciado, além do seu objeto, sempre responde (no
sentido amplo da palavra) de uma forma ou de outra aos enunciados do outro
que o antecederam. [...] Uma visdo de mundo, uma corrente, um ponto de

4

vista, uma opinido sempre tém uma expressdo verbalizada. Tudo isso é
discurso do outro (em forma pessoal ou impessoal), e este ndo pode deixar
de refletir-se no enunciado. O enunciado esta voltado ndo s6 para o seu
objeto, mas também para os discursos do outro sobre ele. O enunciado ¢ um
elo na cadeia da comunicagdo discursiva e ndo pode ser separado dos elos
precedentes que o determinam tanto de fora quanto de dentro, gerando nele
atitudes responsivas diretas e ressonancias dialogicas.

Portanto, a partir da teoria de Bakhtin sobre a alteridade, Arfuch amplia a discussao
sobre o espaco biografico e a “heterogeneidade constitutiva” dos enunciados, isto €, a fala ou
a escrita de si, também se constituem pelo outro. Pela linguagem daquele que narra e
rememora em contato com o outro, o passado ¢ construido no presente, por isso o tempo
linguistico dos relatos “extrapola” as outras temporalidades, reativando as lembrangas pela
comunicagao.

Para exemplificar a teoria de Bakhtin sobre a heterogeneidade constitutiva, resgatamos
parte de um depoimento do coordenador estadual do Movimento de Reintegracao de Pessoas
com Hanseniase (MORHAN) — conforme Figura 70 — retirado do documentario Filhos
Separados (2012), analisado na sec¢do 1. O coordenador Thiago conta ao entrevistador sobre o
sistema de segregagdo nas colonias, ao longo dos anos, dividido por geracdes. A 1* geragdo
compreende os primeiros internos das coldnias; a 2* abrange os filhos desses internos,
segregados em preventorios ou educandarios, privados do convivio com os pais. Thiago, filho

de ex-hansenianos, pertence a 3* geragdo, ou seja, nessa ultima etapa antes da erradicacdo da
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doenc¢a no Brasil, com os avan¢os no tratamento, os filhos dos ex-hansenianos nao foram

destituidos do convivio com os pais.

Figura 70 — Fotografia do coordenador estadual do MORHAN/MG.

THIAGO

FILHO DE HANSENIANOS
COORDENADOR ESTADUAL DO MORHAN-MG

Fonte: Documentario Filhos Separados (2012).

O entrevistado Thiago, que atualmente segue trabalhando como coordenador juridico
da institui¢do, nos conta a respeito de uma pesquisa sobre ex-hansenianos e seus filhos,
enquadrados em geragdes de acordo com a época e o procedimento de segregacao, além de
relembrar a sua propria experiéncia como filho de pacientes em tratamento e da rotina na
colonia. A heterogeneidade constitutiva ¢ marcada na narrativa dessas memorias, que reine o
relato do depoente sobre uma pesquisa ja realizada (sobre a divisdo e as fases das geragoes,
por exemplo). Em outras palavras, seu relato ¢ baseado em informacgdes de um enunciado
anteriormente proferido (resultado da pesquisa), trazendo elementos de sua propria
experiéncia, em uma relagdo dialdgica, diante de uma posicao responsiva do entrevistador e
do espectador. A partir desse depoimento, conseguimos formar outro enunciado, como este
texto escrito para a pesquisa. Essa dimensdao da linguagem permeia diferentes discursos,
renovando-os a todo instante, com o outro e a partir do outro, movimento presente no espago
biografico.

Além disso, Arfuch (2009, p. 372) escreve sobre o “desencantamento” do sujeito pos-

moderno que, paradoxalmente, busca legitimacao dentro de seu proprio discurso:
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A proliferacdo contemporinea do protagonismo da (auto)biografia, assim
como toda sorte de narrativas vivenciais, em sua maioria, que configuram o
que eu nomeei de espago biografico, constitui um trago sintomatico da
época: o desencantamento do eu, a perda de certezas sobre a espontancidade
da voz, a unicidade do sujeito, a verdade do dizer. Tragos esses que parecem
instigar, paradoxalmente, o desejo de autenticidade, corpo, imediatismo,
presenca, o que marca uma radical possibilidade para a teoria; em resumo,
parecem instigar a valorizagao exacerbada de tudo que leva a marca da vida
real. Os meios de comunicac¢do, agora globais, sdo parte essencial desta
tendéncia.

A partir da leitura de Arfuch (2009) e Hall (2022a), foi possivel identificar pontos de
convergéncia entre ambos. A obra de Arfuch (2009) e Hall (2022a) parecem convergir,
especialmente quando Hall (2022a) investiga questdes como a “crise de identidade” pela
“descentracdo do sujeito na modernidade tardia”. Arfuch (2009), por sua vez, investiga a
perda da “autenticidade” em um mundo cada vez mais globalizado e homogeneizado,
implicando em mudangas de comportamentos sociais € visdes de mundo. A fim de
prosseguirmos essa discussdo, acrescentamos um trecho no qual Hall (2022a, p. 10)

argumenta que:

Para aqueles tedricos que acreditam que as identidades modernas estdo
entrando em colapso, o argumento se desenvolve da seguinte forma: um tipo
diferente de mudanca estrutural esta transformando as sociedades modernas
no final do século XX. Isso estd fragmentando as paisagens culturais de
classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos
tinham fornecido solidas localizagdes como individuos sociais. Essas
transformacdes estdo também mudando nossas identidades pessoais,
abalando a ideia que temos de nds proprios como sujeitos integrados. Essa
perda de um “sentido de si” estavel, é chamada algumas vezes, de
deslocamento ou descentracdo do sujeito. Esse duplo deslocamento —
descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural
quanto de si mesmos — constitui uma “crise de identidade” para o individuo.

Analisando os trechos acima expostos, nota-se que Arfuch (2009) escreve sobre o
homem pos-moderno “desencantado do eu”, enquanto Hall (2002a) escreve sobre o sujeito
“descentrado”, em busca de um “sentido de si”. Nesse ponto, as teorias parecem estar
alinhadas: enquanto a autora ressalta o espaco biografico como possibilidade de afirmagdo do
sujeito a procura de manter sua historia, com tracos de autenticidade, através dos relatos de si,
o autor analisa as mudangas do sujeito historico e a “crise de identidade cultural” em espagos
globais com barreiras cada vez mais diluidas e a fragmentagdo desse sujeito e das culturas. No

entanto, em suas investigagdes, Hall (2022a, p. 12) também argumenta que as identidades ndo
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sdo unificadas e coerentes, mas permedaveis € mutaveis, com o surgimento de novos sistemas

de significacdo e representagdo cultural:

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de
nos ha identidades contraditorias, empurrando em diferentes diregoes, de tal
modo que nossas identificacdes estdo sendo continuamente deslocadas. Se
sentimos que temos uma identidade unificada desde o nascimento até a
morte ¢ apenas porque construimos uma comoda historia sobre nds mesmos
ou uma confortadora “narrativa do eu”. A identidade plenamente unificada,
completa, segura e coerente ¢ uma fantasia. Ao invés disso, a medida que os
sistemas de significagdo e representagcdo cultural se multiplicam, somos
confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de
identidades possiveis, com as quais poderiamos nos identificar a cada uma
delas — a0 menos temporariamente.

As analises de Hall (2022a) elucidam o entendimento das identidades pos-modernas e
o impacto no sistema de representacdo dessas identidades. Essa compreensdo ¢ importante
para que possamos conjecturar a respeito do futuro do arquivo do Museu, pois o “arquivo
vivo” se apoia nas mudangas sociais.

Hall (2022b, p. 40) analisa a ultima fase da globalizacdo, impactada pela “compressao
espago-tempo”, ou seja, “a aceleracao dos processos globais, de forma que se sente que o
mundo ¢ menor e as distancias mais curtas, que os eventos em determinado lugar t€ém um
impacto imediato sobre pessoas e lugares situados a uma grande distdncia”. Os sistemas de
telecomunicagdes, as redes sociais e o ambiente virtual que contribuem para a compressao do
espago-tempo, com a criacao de um espago global impactaram os sistemas de representagdo

cultural. Assim, Hall (2022b, p. 40) afirma:

O que ¢ importante para nosso argumento quanto ao impacto da globalizagdo
sobre a identidade € que o tempo e o espago sdo também as coordenadas
basicas de todos os sistemas de representacdo. Todo meio de representagdo —
escrita, pintura, desenho, fotografia, simbolizacdo através da arte ou dos
sistemas de telecomunicacdo — deve traduzir seu objeto em dimensdes
espaciais e temporais. [...] Diferentes épocas culturais tém diferentes formas
de combinar essas coordenadas espago-tempo.

Se a globalizacao impacta os sistemas de representagdo e influencia as identidades
culturais mundo a fora, ndo ha como desvincula-los das novas midias. Para Hall (2022b, p.

43):
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O que esta sendo criado ¢ um novo espago cultural eletronico, uma geografia
“sem lugar” da imagem e da simula¢@o...Essa nova arena global da cultura ¢é
um mundo de comunicag¢do instantanea e superficial em que os horizontes de
espaco-tempo foram comprimidos e desmoronaram...

Embora as considera¢des do autor sejam ora realistas, ora pessimistas em relacdo a
globalizacdo e as identidades culturais, ele ressalta a importancia dos “localismos” para o
fortalecimento das identidades culturais. Nesse sentido, considera que a visao totalizadora de
uma homogeneizacao cultural ¢ muito “simplista”. De acordo com Hall (2022c, p. 45): “[...]
parece improvavel que a globalizagdo va simplesmente destruir as identidades nacionais. E
mais provavel que ela va produzir, simultaneamente, novas identificagdes ‘globais’ e novas
identificacdes ‘locais’”.

E possivel que as tendéncias globais no espaco virtual se diferenciem pela maneira
particular de se mostrar algo — contar uma histdria ¢ uma das formas de criar identificagdes
locais.

Nessa perspectiva, o arquivo do Museu da Oralidade pode ser articulado no sife com a
renovacao da pesquisa feita com as narrativas de vidas, com textos de apoio e elementos que
enriquegam seu acervo. Entre os produtores culturais da Viraminas, ndo hd um consenso sobre
a histéria do site e sobre o critério de selecdo e disposicdo do arquivo, pois conforme
informado por um dos fundadores, a equipe foi trabalhando na sua constru¢ao durante os anos
de 2020/2021, ou um pouco antes. Desde entdo, ndo houve atualizagdes expressivas. Ao
questiona-lo sobre o futuro deste site, ele afirma que estdo trabalhando em um novo projeto
para submissdo, prevista em edital, a fim de captarem recursos financeiros internacionais.
Caso seja aprovado, além de langcarem o novo projeto, pretendem criar um outro site.

Como mencionado nas se¢des 1 e 2, ha arquivos soltos, além de uma pagina no
instagram, onde localizamos um /ink na bio, com mais informacdes e dois episodios do
ViraPodcast, disponiveis no youtube, que serviram de suporte e referéncia para esta
dissertacgao.

Seguindo as tendéncias globais, os podcasts™ tém ocupado um lugar cada vez mais
privilegiado nas midias, com diferentes temas e formatos. Originalmente transmitidos por
audio digital®, remetem ao formato do radio. Com diferentes temas de abordagem, essa midia

tem sido desdobrada em outras categorias e configuragdes, como os audiovisuais, estes de

68
69

Para mais informagodes, acesse: https:/www.mdpi.com/2076-0760/11/7/308.

Para mais informagdes, acesse: https://jornal.usp.br/atualidades/podcast-2/#:~:text=22%2D1.mp3-
,Um%20n0vo0%20g%C3%AAnero%20do%20r%C3%A1di0%20surgiu%20em%202004%2C%200
%20podcast,Artes%20(ECA)%20da%20USP.
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entrevistas em formato de “mesa redonda”, com a participacdo de um ou mais convidados.
Esse formato recebe alguns cortes e muitos fragmentos dessas entrevistas sao veiculados em
outras midias como instagram, tiktok e youtube. O ViraPodcast, com apenas duas edigoes,
segue esse formato, de mesa redonda, com veiculagdo de imagens dos entrevistados,

conforme ilustrado abaixo (Figura 71).

Figura 71 — ViraPodcast — entrevista com os produtores culturais da Viraminas.

—

ViraPodcast #1 - Balaio de Minas

Fonte: Youtube (2022)".

Na fotografia acima, os produtores da Viraminas contam a historia do grupo musical
Balaio de Minas e rememoram o inicio de suas atividades na associacdo ¢ no Museu da
Oralidade. No final do video, a produtora Andressa Gongalves ressalta a importancia das
politicas publicas para a manutengdo de projetos culturais e cita este podcast, contemplado
pelo edital de n° 2 da Lei Aldir Blanc, entre o trabalho de catalogagdo das atividades
desenvolvidas pelo grupo, como uma forma de “levantar a memoria da Viraminas” e
“mergulhar na identidade”, uma vez que foram impedidos de circularem e estarem presentes
nos espacos publicos, durante a pandemia. Segundo consta no fragmento do artigo citado em

nota de rodapé, os podcasts ocupam um lugar de destaque no meio virtual contemporaneo,

" Para mais informagdes, acesse: https://www.youtube.com/watch?v=dPA4YhODOtU&t=276s.
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especialmente os de cunho educacional. Os podcasts narrativos, que muito se assemelham as
entrevistas do Museu da Oralidade, também sdo uma forte tendéncia. Um bom exemplo sdo
aqueles produzidos pela Rddio Novelo, como o Projeto Querino’’, criado pelo jornalista Tiago
Rogero. As discussdes desse podcast sdo todas pautadas em “Um olhar afro-centrado sobre a
historia do Brasil”, como o proprio jornalista o define. Nesse sentido, os entrevistados narram
suas proprias historias, historias de suas comunidades, de uma perspectiva extraoficial.

Alguns pontos desse podcast serdo trazidos nesta se¢do, por se assemelharem em
alguma medida, ao que a equipe do Viraminas buscou fazer ha alguns anos, com projetos do
Museu da Oralidade, fato que podera ajudar em uma visdo geral sobre o que o arquivo do
Museu pode vir a ser.

Conforme consta na pagina oficial do Projeto Querino, o referido projeto jornalistico
foi inspirado no projeto norte-americano intitulado 71619 Project, criado pela jornalista Nikole
Hannah-Jones e langado em agosto de 2019, pela The New York Times Magazine. No entanto,
Tiago Rogero, em entrevista para o podcast Fio da Meada’, também da Rddio Novelo,
explica que o /6179 teve inicio com publicagdes na revista, para entdo langarem podcasts. No
Brasil, a Radio Novelo seguiu o caminho inverso, langando os podcasts, paralelamente com as
publicagdes na revista Piaui. Na mesma entrevista, que foi ao ar em janeiro de 2025 e depois

transcrita na pagina do podcast, Rogero revela:

[...] E em 2022 o projeto foi langado como um podcast, que sempre foi o
nosso produto principal, diferentemente do 1619 que o produto principal
deles ¢ a revista, e a gente aqui partiu do outro lado. A gente pensou no
podcast como ponto de partida. Quando a gente fez a pesquisa, era pensando
no podcast. A gente também, quando sai, sai com uma publicagdo na revista,
que ¢ na revista Piaui, mas que o processo ¢ o contrario. A revista Piaui vem
¢ 1€ a pesquisa feita pelo podcast, tem as suas ideias de fazer as reportagens.
Felizmente, o podcast foi um sucesso: quando a gente langou, mais de 2
milhdes de streams (FIO da meada, 2025, p. 2).

O Projeto Querino obteve tanto €xito, que algumas editoras entraram em contato com

o jornalista para que ele publicasse um livro reunindo algumas histdrias ali narradas. Assim,

'O Projeto Querino é um projeto jornalistico brasileiro lancado em 6 de agosto de 2022, como um
podcast narrativo produzido pela Radio Novelo — vencedor do Prémio Jornalistico Vladimir
Herzog em 2023 — ¢ uma série de publica¢des na revista Piaui. Para mais informagdes, acesse:
https://projetoquerino.com.br/creditos/.

Para saber mais, acesse: https://radionovelo.com.br/originais/fiodameada/tiago-rogero-coloca-o-
negro-no-centro-da-historia/.
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no final de 2024, Rogero publica o livro Projeto Querino: um olhar afrocentrado sobre a
histéria do Brasil”®, pela editora Fosforo.

Importa ressaltar que esse podcast narrativo que se desdobra em outros, assim como o
1619 Project, movimenta-se como um ‘“arquivo vivo” e nessa perspectiva, ¢ um “produto
inacabado”, por isso o uso da palavra projeto ¢ bem sugestivo, como explica Rogero no
podcast Fio da Meada: “[...] Eu gosto da palavra “projeto” porque da uma ideia mesmo de
como foram muitas coisas, né? O podcast, naturalmente, foi a primeira que recebeu ali a
nossa atengao mais dedicada, mas depois ele se desdobrou em outras coisas também” (FIO da
meada, 2025, p. 2).

O retorno as antigas formas de preservacdo da memoria, como o livro impresso, ¢
outra questdo que merece destaque. Nesse sentido, as novas e antigas midias coexistem em
espacos diferentes.

Pessoalmente, destaco que meu primeiro contato com a Radio Novelo, foi pelo spotify.
Minha escuta por frui¢do, também se tornou um suporte a mais para a pesquisa e entendi que
tanto o podcast narrativo do Projeto Querino quanto o do Fio da Meada apresentavam uma
proposta parecida com a do Museu da Oralidade. Quando a escuta de um podcast se da por
deleite, a tendéncia ¢ absorver as falas sem rigor. No entanto, quando se trata de uma
pesquisa, pausas e retomadas sdo inevitaveis entre uma anotagdo e outra. Assim se deu com a
escuta do ViraPodcast (youtube) e do Fio da Meada, pelo spotify, antes da bem-sucedida
descoberta do site da Radio Novelo, com a transcricdo dos episddios desse podcast. A Figura
72, abaixo, demonstra como o site da radio se apresenta, com icones do audio e da transcrigdo

de cada episodio, uma alternativa a mais para a pesquisa gratuita, desvinculada do spotify.

7 Para saber mais, acesse: https://www.fosforoeditora.com.br/produto/projeto-querino-70391.
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Figura 72 — Pagina da Rddio Novelo, com a capa do podcast Fio

da Meada.

F ADI1O aQ —
MOV ELO

Tiago Rogero coloca

Tiago

Rogero g

Episdodio 13 | Fio da Meada

O Nnesgro no centro
- y 4 -
da historia
“E uma histoéria muito rica, muito
complexa, que comeca muito antes
de haver essa forma de escravizacao

que & a forma mercantil implantada
por Portugal”

13 JAN 2025

OUVIR ¢ TRANSCRICAO =

Fonte: Site da Radio Novelo (2025).

Essa figura ilustra um episodio dedicado ao Projeto Querino e ao livro. Abaixo,

destacamos fragmentos das falas de Tiago Rogero sobre a linguagem do podcast e a

oralidade:

[...] Uma das coisas que as pessoas mais gostam, eu acho, no Projeto
Querino, ¢ a forma direta como a gente fala as coisas, ¢ que vem acho que,
naturalmente, do jornalismo. Vem dessa habilidade que a Radio Novelo tem
de contar historias, contar historias por audio, mas que também ¢é uma
habilidade jornalistica, né? E a gente decidiu que uma coisa mais facil era
partir de fato da estrutura do podcast, o que oferece também a possibilidade
de ampliar muito. E a gente amplia, tem muitas coisas novas no livro. [...]
Entdo, por mais que vocé consiga ampliar, vocé tem que ampliar, mas sem
fugir muito, para vocé€ poder voltar ali para aquela narrativa. E a questdo da
linguagem, da oralidade, a gente pensou muito se mantinha, porque uma das
belezas do audio - a Novelo faz isso muito bem - a gente escreve como se
fala, os roteiros sdo escritos como a gente fala, com muitos maneirismos,
bem do jeito que a gente fala (FIO da meada, 2025, p. 3-4).

Nessa citacao, Rogero destaca a habilidade da Rddio Novelo de contar historias e da

beleza do audio, da linguagem oral, que aproxima pessoas. Essas marcas da oralidade também
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estdo presentes no livro, mas algumas foram cortadas, como o excesso de repeti¢des, muito

presentes na fala. Sobre isso, diz Rogero:

[...] Uma das coisas que eu cortei bastante foi a possibilidade de repetigao,
foi talvez um excesso de repeticdo — ou ndo, a quantidade suficiente de
repeticdo para o audio — porque no audio a pessoa s6 tem o audio para se
guiar, entdo ¢ bom vocé repetir para a pessoa ndo se perder. Mas no livro
vocé pode parar, ler o capitulo anterior, entdo daria para ser (FIO da meada,
2025, p. 4).

A linguagem da revista Ora! diferencia-se da linguagem do livro do Projeto Querino
pelo fato de que o livro segue as regras do mercado editorial, retirando algumas marcas orais,
além de trazer textos que complementam as narrativas, relacionados a pesquisa do tema. A
revista, no entanto, traz as transcri¢des das entrevistas com poucas alteragdes na linguagem
oral e para além, apenas textos curtos, como cronicas, independentes e desvinculadas dessas
narrativas.

Um ponto interessante citado na entrevista com Rogero, ¢ o recurso da repeticao no
dudio como uma forma de retomar a fala, diferentemente do livro, cuja retomada acontece
quando o leitor relé paginas e capitulos, a qualquer momento, podendo parafrasear ou extrair
citagdes diretas, com menos ruidos na comunicagdo, comparadas as entrevistas em audio.
Para os ouvintes pesquisadores ou interessados em algum tema especifico de um podcast, a
escrita ¢ um grande ponto de apoio, que facilita a pesquisa.

Ao refletir sobre o futuro do arquivo do Museu, diante de um contexto atual,
observamos que mesmo diante da gama de arquivos e possiblidades de acesso mais
instantaneos, antigas formas e midias como o livro impresso, resistem ao tempo. O radio, por
exemplo, retorna na versao podcast, que se expande em arquivos textuais digitais. Esses por
sua vez, desdobram-se em livro, apresentando mais “estabilidade”, em alguma medida. Em
contraste, constatamos que o site do Museu da Oralidade se manteve instavel algumas vezes
durante esta pesquisa, impedindo que certos dados fossem obtidos instantaneamente. Logo,
em alguns momentos, foi necessario reportar a situagdo aos fundadores da Viraminas. A
ocorréncia do site fora do ar e a dispersdo de arquivos em outras midias sdo fatores que nos
conduzem a reflexdo sobre a instabilidade no meio virtual. Por isso, a partir do exemplo dos
podcasts da Radio Novelo, do 1619 Project (que se desdobrou em podcast e filme) e do
Museu da Oralidade, nota-se uma tendéncia aos desdobramentos de arquivos em mais de uma
midia e em diferentes formas — esses sistemas de representagdo pelo arquivo reforcam a

teoria de Hall sobre as novas formas de identificagdes, que coexistem em diferentes espagos.



147

Para esta pesquisa, o exemplo do livro do Projeto Querino como produto a partir de
outros arquivos, nos remete a dois outros projetos, vislumbrados pelo Museu da Oralidade,
que nao foram concretizados: os ja mencionados Memorias arquitetonicas de Trés Coragoes €
Memorias da Educagdo Tricordiana, ambos que se consolidariam com a publicagdo de um
livro fisico. Esses exemplos foram retomados porque ha cerca de 15 anos, a Viraminas
planejava publicar textos impressos a partir de narrativas orais.

Nesse sentido, a escrita ainda exerce for¢ga como arquivo e memoria. Marques (2009,
p- 329) escreve em seu ensaio “Grafias de coisas, grafias de vidas sobre a poética do

colecionismo”, comparando-a a leitura e a escrita:

A proposito, em Coleccionismo y literatura, Ivette Sanchez procura pensar
uma poética do colecionismo, em que ler e escrever constituem formas de
colecionar. [...] Aproximacdo sugerida pela pesquisa etimologica da palavra
“cole¢do”, oriunda do verbo latino colligere (= recolher, expor), derivado de
legere, designando o ato de ler, que por sua vez remete ao verbo grego legein
(=ler). [...] Para a autora, a redagdo de um livro pressupde a coleta de dados e
materiais, bem como a associagdo entre eles, o que estabelece um vinculo
entre colecdo e cognigdo. Porém, o livro transcenderia a colecdo como
espaco de reunido e articulagdo dos dados apenas recolhidos, justapostos.
Nesse sentido, parece apresentar-se como objeto dotado de coeréncia e
organicidade, em contraponto ao carater mais fragmentario da colegdo.
Conclusdo discutivel, a meu ver, dado que leva a certa mitificagdo do objeto
livro, por ndo considerar a natureza variada dos materiais de que sdo feitas as
diversas instancias que interferem na sua composigao e publicagdo.

Na trecho supracitado, embora Sanchez’* atribua a redacdo de um livro aspectos do
colecionismo, a autora ressalta que o livro transcende a colecdo, por ser um espago que reune
a coleta de dados, textos, imagens, de forma mais articulada, coerente e organizada,
contrapondo-se ao carater fragmentdrio da colecdo. Marques, no entanto, questiona essa
afirmag¢ao reconhecendo que os elementos/fragmentos reunidos em um livro, muito se
assemelham a cole¢do, considerando a variada natureza desses materiais “recolhidos™ e
“expostos”, em um mesmo espago, o livro. A partir dessa discussdo, entendemos que embora
o livro possa sistematizar a organizacdo de ideias, pensamentos e teorias, submetidas a
padrdes e normas preestabelecidos, diferentemente das colegdes, desvinculadas dessas
formalidades, esse objeto carrega uma aura de cole¢dao. Ao entrar em contato com uma obra, o
leitor/receptor coleciona e elabora historias por meio da leitura, assim como o escritor, ao

escolher e combinar palavras, acrescentar ou remover itens de sua escrita. Nesse sentido,

™ SANCHEZ, Ivette. Coleccionismo y literatura. Madrid: Catedra, 1999.
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Marques (2009) acredita que o livro ndo transcende outros elementos da colecdo, mas os
agrega como colecdo, deixando de lado a ideia de “mitificacdo do livro”.

E nessa dire¢do, que seguem nossas consideragdes sobre o futuro do arquivo. Ao
mostrar os exemplos sobre as narrativas orais transformadas em livros ou manuscritos, nao
temos a intencdo de apontar um “caminho” para o futuro do arquivo, mas mostrar o que tem
sido feito na atualidade e refletir sobre o “carater hibrido” dos arquivos culturais, que se
deslocam de um eixo ao outro e de suas possibilidades. Se refletirmos sobre a propria escrita
desta dissertacdo, podemos concebé-la como um grande “arquivo vivo”, com a reunido dos
fragmentos e do residuo de um museu “esquecido”, mas que renasce por essa via. Em vista

disso, Otte (2011, p. 307) escreve:

A diferenga entre um inventario e um arquivo pode nado ser dbvia ¢ o proprio
uso dos verbos “inventariar” e “arquivar” ¢ ambiguo, pois muitas vezes
significam algo como “entregar ao esquecimento”. Nao querer inventariar
residuos significa ndo querer arquiva-los; o arquivo benjaminiano no é “um
arquivo morto”, pois cada documento e cada objeto antigo que se descobre é
novo para esse arquivo e o revitaliza, mudando o passado de uma pessoa ou
de uma sociedade. [...] utilizar os farrapos e os residuos significa
transvaloriza-los em pegas preciosas. As proprias Passagens, enquanto
arquivo da Paris do século XIX, mostram e demonstram que o arquivo nao ¢é
um amontoado de ruinas, mas que ele pode ser “utilizado” para a
regeneragdo de uma cultura degenerada pelo progresso.

Com essa citagao, além de todas as reflexdes acerca do arquivo, ao longo deste
trabalho, procuramos demonstrar a sua relevancia enquanto “regeneracdo de uma cultura”,
pensamento que sustenta e respalda esta pesquisa e contempla sua linha: “Objetos culturais e
producdo de sentidos”. Portanto, por meio do arquivo do Museu, dos fragmentos analisados e
de seu residuo, ampliamos nossos horizontes e percepgdes sobre a linguagem e cultura na
sociedade e suas implicagdes em nossa constituicdo enquanto sujeitos historicos, portadores

de memoria.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

“Os gregos da época arcaica fizeram da memoria uma deusa, Mnemosine” (Le Goff,
2013, p. 400). Ainda hoje, a memoria assume uma aura enigmatica e intrigante. As
investigagdes sobre o tema, a partir de diferentes areas, evidenciam sua for¢a: enquanto as
Ciéncias Bioldgicas investigam “a memoéria como propriedade de conservar certas
informacdes” (Le Goft, 2013, p. 387) e suas fungdes psiquicas, as Ciéncias Humanas
investigam sua relagdo com o passado. Pela memoria, recordamos, regressamos ao passado,
revelando-o no presente ou “iluminando-o” no presente (Benjamin, 2009d, p. 573). Essa
possibilidade ¢ o que a torna sublime como uma deusa, mas ‘“ameacadora”, por ser
transgressora.

Ao atuar como elo identitario e for¢a vinculadora, a memoria afirma-se como cisao,
ruptura com um passado de “verdades” estabelecidas como Unicas e intocdveis. A memoria
toca o intocavel, por isso, sua investigagdo € tdo necessaria. Analisar narrativas de vidas pela
memoria e tudo que a constitui — fragmentos, residuo, rastros, lembrancgas, ¢ acessar o nao
dito, tornando-o dizivel, revelador e algumas vezes, perturbador, pois a0 mesmo tempo que a
memoria € construgdo, ¢ também desconstrucio. Sintetizando esse pensamento, sob a otica de
Benjamin (2009f, p. 512), ¢ preciso que o historiador materialista compreenda que a
“construcao” pressupde a “destruicao”.

Neste estudo, analisamos o arquivo do Museu da Oralidade, enquanto memoria oral,
por meio de narrativas de vidas e sua contribuigdo para a historiografia da cidade de Trés
Coragdes. Considerando a andlise do arquivo por meio de seus fragmentos e de seu residuo e
o carater fragmentdrio das narrativas ou do arquivo propriamente dito, propomos uma
revisitacao a esse arquivo € uma reflexao sobre ele, sobre a relevancia de repensar, recontar e
“reescrever” a historia a partir de seus restos. Nesse sentido, a pesquisa tedrico-reflexiva além
de (re) apresentar e atualizar o arquivo do Museu, também fez uma ampla abordagem sobre o
potencial das teorias da memoria e da narrativa de mostrar um outro lado da histéria e da
cultura regional, sendo o desdobramento do arquivo, mais uma forma de difundir essa cultura,
contribuindo para a sua resisténcia.

Destacamos que a tentativa do Museu da Oralidade de difundir a cultura local e
regional foi assertiva enquanto a sede funcionava e os eventos se deslocavam para outros
€spagos.

Com o fechamento do espaco e a paralizagao das atividades, o ambiente virtual em

que o Museu foi alojado buscou preservar parte do acervo. Contudo, embora ainda esteja
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ativo, a falta de novos projetos que gerem outros arquivos, assim como a falta de renovagao
desse espaco, ndo revelam satisfatoriamente a vocagado e a relevancia do Museu, mas também
ndo anulam sua historia. E preciso, no entanto, um olhar mais acurado para explora-lo em seu
espaco virtual — navegar por ele, com um olhar interessado e disposto a explorar, o que esta
“abandonado”, em ruinas, voltando esse olhar para os cacos, o residuo, como componentes da
historia. Aqui, regressamos a proposta de Benjamin (20091, p. 502) de recolher os fragmentos
e monta-los: “[...] os farrapos, os residuos: ndo quero inventaria-los, e sim fazer-lhes justica
da tnica maneira possivel: utilizando-os”.

Na se¢do inicial, adentramos o Museu e abrimos seu arquivo, mostrando narrativas
que revelaram o obscurantismo das colonias de pacientes hansenianos e a separacdo de seus
filhos, recolhidos em preventorios. A analise desse arquivo (documentario), com apoio das
matérias jornalisticas, foi reveladora. Por aqui, ja ¢ possivel pensar nesse arquivo como
possibilidade de contar um capitulo da nossa historia, pois ainda hoje, a Colonia Santa Fé ¢é
um hospital na cidade, ali ainda residem familias. Analisando alguns relatos, foi possivel
entender o porqué de se pensar politicas publicas para determinados casos — acgdes
afirmativas, de reparacdo. Para além disso, a partir dessas narrativas, também fomos
impelidos a refletir sobre aquela comunidade entre muros, privada do convivio na “sociedade
tricordiana” — que, mesmo diante do trauma, refizeram suas vidas e, pela memoria, alguns
entrevistados conseguiram buscar lembrangas afetivas dos passeios, dos bailes na roga, dos
namoros, dentre outras.

Ademais, retratamos na se¢do primeira, o arquivo artistico-cultural do Museu,
produzido a partir das narrativas de vidas, mostrando a sua pluralidade e suas fung¢des sociais.
A comunidade tricordiana foi beneficiada pela criacdo da Viraminas, do Museu e de seus
projetos.

A segunda secdo, além de percorrer a histéria do arquivo, desde seus primordios,
também aborda, com Colombo (1991a, 1991b, 1991c) e Derrida (2001), a questdo-problema
desta pesquisa, que se refere a investigagdo do apagamento de espagos culturais em pequenas
localidades e suas duas questdes norteadoras: uma indaga a respeito da manutencao do site e
sua representatividade enquanto “ganho” ou “perda” de memodria; a outra investiga se a
historia contada pela versdo virtual se assemelha aquela contada pela versdo fisica. Dessa
forma, consideramos que a pesquisa responde a algumas dessas questdes colocadas. Além
disso, foram trazidos alguns exemplos atuais sobre as fragilidades de arquivos culturais como
os do Museu, relacionando-os com o contexto local. Em um deles, citamos um escritor

tricordiano renomado fora da cidade e desconhecido por parte da populacdo. Esse foi apenas
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um exemplo para mostrar a dificuldade em reconhecermos nossos “localismos” (Hall, 2022b,
p. 40). Diante da apatia e da indiferenca pelo que produzimos localmente, os arquivos do
Museu podem ser uma alternativa para pensarmos o local e produzirmos algo novo, outros
arquivos que nos representem.

O residuo do Museu (seu site) foi analisado na segunda se¢do. Dentre os arquivos
textuais selecionados, enfatizamos as memorias de antigos ferroviarios. O conceito de rastro,
como auséncia-presenga, foi explorado ao longo de uma subsecao, ja que os restos da ferrovia
sdo proeminentes em muitos pontos da cidade. Para tanto, além das teorias sobre rastro
(Gagnebin, 2009a, 2009b) e (Benjamin, 2012a, 2012b, 2012¢, 2012d, 2012e, 2012f),
utilizamos fotografias antigas e atuais do que restou da Rede, recorrendo a obra “Sobre
fotografia” de Sontag (2004), para expandir o conceito de testemunho através de imagens
fotograficas. Em acréscimo, relacionamos as memorias dos ex-ferrovidrios com algumas
nogdes teodricas de Benjamin (2009a, 2009b, 2009c, 2009d, 2009e, 2009f) sobre a
modernidade. Grande parte da pesquisa foi concentrada nesta se¢do, que pretendeu conciliar
as teorias do arquivo com as teorias da memdria.

Finalmente, abordamos na tultima parte deste trabalho, o arquivo contemporaneo,
trazendo a descricdo de um projeto parecido com o do Museu da Oralidade e seus
desdobramentos. Esse projeto foi trazido como exemplo, a fim de demonstrarmos o lugar do
arquivo na sociedade contemporanea e de como um projeto local (Projeto Querino) inspirado
em um projeto estadunidense (/619 Project), pode inspirar tantos outros, assim como foi o
caso do Museu da Pessoa e do proprio Museu da Oralidade.

O cendrio atual, as identidades culturais e seus sistemas de representagdo (Hall,
2022b) apontam para uma “nova era” do arquivo, que se renova a todo tempo. Na ampla
pesquisa sobre o espago biografico, Arfuch (2010, p. 111) cita Ricouer (1983) para pensar os
“relatos como sistemas simbolicos”, discorrendo sobre a contemporaneidade marcada como o
momento dos relatos biograficos e autorrelatos — certos de nossa efemeridade e em busca de
autenticidade, criamos nossos proprios arquivos, hoje em diferentes espagos.

As fronteiras entre publico e privado estdo cada vez mais diluidas e ndo sdo raras as
vezes em que nos sentimos caminhar para a produgdo de arquivos e informagdes inuteis, para
um acumulo desnecessario. No entanto, Arfuch (2012, p. 15) traz luz a ideia de que “[...] a
guinada subjetiva também poderia ser entendida, com uma acentuag¢do positiva, como
estratégias de autoafirmacao, recuperagao de memorias individuais e coletivas”.

Foi esse labirinto (ou seria melhor dizer: foram esses arquivos) pelo qual enveredamos

ao longo da pesquisa, buscando no arquivo de narrativas de vidas, a valorizacdo de memorias
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dos sujeitos histdricos, pelo uso da linguagem, comunicando suas vivéncias e subjetividades,

transformando-as em experiéncias fecundas.
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