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RESUMO

Este estudo se propde a demonstrar, através de uma analise discursivo-enunciativa, o carater
predecessor da obra Nos, do escritor russo levguéni Ivanovitch Zamiatin, em relagdo a literatura
distopica do século XX. Para tanto, em contraponto ao romance Nds, corpus principal deste
trabalho, escalamos trés romances, a nosso ver, emblematicos para a distopia do século XX:
1984 de George Orwell; Fahrenheit 451 de Ray Bradbury; e O conto da aia de Margaret
Atwood. Para o manejo estilistico dessas obras literarias, mobilizamos a Teoria do Romance de
Mikhail Bakhtin, enriquecida por concep¢des adjacentes atribuidas ao chamado “Circulo de
Bakhtin”. Dentro do vasto arcabougo teodrico bakhtiniano, convocamos dois conceitos
norteadores para a analise estilistica da prosa romanesca: o heterodiscurso e o cronotopo. Nesse
sentido, a possibilidade de evidenciar a atualizacdo da propria Teoria do Romance formulada
por Bakhtin perfaz um objetivo contiguo a proposi¢do geral do presente trabalho. Embora a
literatura analitica sobre a prosa distopica do século XX seja profusa e diversificada — assim
como o exame sobre a explosdo editorial do género, averiguada no inicio do século XXI —,
consideramos que o termo “distopia”, quando atrelado a literatura do século XX, ainda admite
reflexdes de cunho discursivo e enunciativo. Portanto, assinalamos uma possivel lacuna de
tratamento estilistico, cientifico, metodologico e, sobretudo, socioldgico do discurso literario
distopico. Para tal empreitada, este estudo busca embrenhar-se por uma metodologia
investigativa, com mergulho interpretativo nas obras elencadas e consentaneo cotejamento no
que se refere aos conceitos teoricos propostos por este trabalho. Desse modo, a presente
dissertacdo enforma-se como uma pesquisa qualitativa e sua estrutura se divide em trés
capitulos. O primeiro capitulo — “A Teoria do Romance bakhtiniana” — traz nossa particular
visada do quadro tedrico mobilizado. O segundo capitulo — “A predecessora proposta
cronotopica de Nos” — almeja adentrar os romances distopicos elencados através de suas
dimensdes espagotemporais. O terceiro capitulo — “De Zamidtin a Atwood: a
heterodiscursividade no romance distopico” — pretende discutir o dialogismo perpetrado pelas
linguagens sociais que povoam os romances distopicos escalados para este estudo. Os
resultados colhidos por esta pesquisa apontam para a possibilidade de ratificacdo do aspecto
predecessor da obra distopica de Zamiatin por meio de um olhar discursivo-enunciativo, isto €,
para além de uma analise puramente estilistica. Ademais, o presente trabalho indica condigdes
propicias para a aplicagdo da Teoria do Romance de Bakhtin no tocante a uma lida satisfatoria

da literatura contemporanea.

Palavras-chave: literatura distopica; teoria do romance bakhtiniana; heterodiscurso; cronotopo.



ABSTRACT

This study aims to demonstrate, through a discursive-enunciative analysis, the predecessor
character of the work We, by the Russian writer Yevgeni Ivanovich Zamyatin, in relation to
dystopian literature of the 20th century. To this end, as a counterpoint to the novel We, the main
corpus of this work, we chose three novels, in our view, emblematic of the dystopia of the 20th
century: /984 by George Orwell; Fahrenheit 451 by Ray Bradbury; and The Handmaid's Tale
by Margaret Atwood. For the stylistic management of these literary works, we mobilize Mikhail
Bakhtin's Theory of the Novel, enriched by adjacent conceptions attributed to the so-called
“Bakhtin Circle”. Within the vast Bakhtinian theoretical framework, we call for two guiding
concepts for the stylistic analysis of novelistic prose: heterodiscourse and chronotope. In this
sense, the possibility of highlighting the updating of the Theory of the Novel itself formulated
by Bakhtin represents an objective contiguous to the general proposition of the present work.
Although the analytical literature on 20th century dystopian prose is profuse and diverse — as
is the examination of the genre's editorial explosion, ascertained at the beginning of the 21st
century —, we consider that the term “dystopia”, when linked to 20th century literature , still
admits reflections of a discursive and enunciative nature. Therefore, we highlight a possible gap
in the stylistic, scientific, methodological and, above all, sociological treatment of dystopian
literary discourse. To achieve this endeavor, this study seeks to delve into an investigative
methodology, with an interpretative dive into the works listed and consistent comparison with

regard to the theoretical concepts proposed by this work. Therefore, this dissertation is a

qualitative research, and its structure is divided into three chapters. The first chapter — “The
Bakhtinian Theory of the Novel” — brings our particular view of the theoretical framework
mobilized. The second chapter — “The chronotopic predecessor proposal of Us” — aims to

delve into the dystopian novels listed through their spatiotemporal dimensions. The third
chapter — “From Zamiatin to Atwood: heterodiscursivity in the dystopian novel” — intends to
discuss the dialogism perpetrated by the social languages that populate the dystopian novels
selected for this study. The results collected by this research point to the possibility of ratifying
the predecessor aspect of Zamyatin's dystopian work through a discursive-enunciative
perspective, that is, beyond a purely stylistic analysis. Furthermore, the present work indicates
favorable conditions for the application of Bakhtin's Theory of the Novel with regard to a

satisfactory reading of contemporary literature.

Keywords: dystopian literature; bakhtinian novel theory; heterodiscourse; chronotope.



INDICADORES DE IMPACTO

Este estudo aponta para a possibilidade de impacto social e cultural nas areas teméticas da
extensdo de Cultura e de Educagdo, pois o seu conteudo poderd acrescentar entendimentos
quanto a visao de mundo de forma geral, e em particular, quanto a apreensao dos sentidos para
com algumas das obras mais emblematicas da Literatura Distdpica do século XX. Este trabalho
traz como objetivo geral reafirmar o carater predecessor da obra Nos, de Zamidtin, em relacao
a producao literaria distopica de George Orwell, Ray Bradbury e Margaret Atwood. Como
publico do presente trabalho, podem ser considerados tanto estudantes, quanto pesquisadores
das areas da Literatura e da Linguistica. Nesse sentido, essa pesquisa se alinha ao Objetivo de
Desenvolvimento Sustentavel (ODS) da Organizagdo das Nag¢des Unidas (ONU), n° 4
(Educacao de qualidade), no sentido de providenciar uma andlise da literatura distopica, a partir
da obra do escritor russo Ievguéni Ivanovitch Zamiatin, sob uma 6tica discursivo-enunciativa,

no caso, a Teoria do Romance, formulada por Mikhail Mikhailovitch Bakhtin.

IMPACT INDICATORS

This study points to the possibility of social and cultural impact in the thematic areas of the
Culture and Education extension, as its content may add understanding regarding the world
view in general, and in particular, regarding the apprehension of the meanings towards some
one of the most emblematic works of Dystopian Literature of the 20th century. The general
objective of this work is to reaffirm the predecessor character of We, by Zamyatin, in relation
to the dystopian literary production of George Orwell, Ray Bradbury and Margaret Atwood.
The audience for this work can be considered both students and researchers in the areas of
Literature and Linguistics. In this sense, this research aligns with the Sustainable Development
Goal (SDGQG) of the United Nations (UN), n® 4 (Quality education), in the sense of providing an
analysis of dystopian literature, based on the work of the Russian writer Ievguéni Ivanovitch
Zamyatin, from a discursive-enunciative perspective, in this case, the Theory of the Novel,

formulated by Mikhail Mikhailovitch Bakhtin.
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1 INTRODUCAO

“Ndo existe nada absolutamente morto: cada sentido

terd sua festa de renovagdo. Questdo do grande tempo.”
(Mikhail Mikhailovitch Bakhtin)

Partimos da constatagdo empirica que, nas ultimas décadas, o tema “distopia” apresenta
certa dilatagdo de sua ocorréncia em diferentes tipos de manifestagcdes do imaginario coletivo.
Esse topico tem ultrapassado significativamente as fronteiras de sua ambiéncia mais tradicional,
como por exemplo, a ficgdo cientifica, embrenhando-se em outras esferas representativas.
Podemos, ainda, assinalar o incremento dessa tematica na escrita literaria (notadamente no
universo anglofono), nao s6 pelo nimero de romances distopicos atualmente disponiveis, mas
também, pela releitura dessas obras em varios segmentos culturais e/ou de entretenimento tais
como: teatro, pinturas, instalacdes (intervengdes) artisticas, historias em quadrinhos, games, e,
principalmente, em adaptagdes para telas de cinema ou séries de TV. Esse frenesi ndo deixou
de impactar na constru¢do coletiva do conhecimento de mundo, seja em conversas informais,
discussdes académicas ou o reavivamento dessa questdo no ambito da propria Filosofia.

Conquanto possiveis entraves na interagio Linguistica/Literatural, esta proposta de
pesquisa pretende situar-se precisamente nessa interface, pois faz parte de nossa crenga
particular a possibilidade de emprestar aos estudos de vertente enunciativo-discursiva a
capacidade de dialogar com a literatura de cunho distdpico, demonstrar o pioneirismo de
Zamidtin nessa vertente literaria e sua significativa influéncia na Literatura Distdpica do século
XX. Assim, ao nosso olhar, para manejar a tematica “distopia”, cabe a Literatura, -
especialmente o romance enquanto género em formagdo?® -, funcionar como combustivel
material para a analise ora proposta, e, dela pretendemos extrair nosso corpus. Nessa direcao,
depositamos confianca na potencialidade de um manejo satisfatorio da literatura distdpica sob
lentes da Teoria do Romance formulada por Mikhail Bakhtin.

No que tange a temadtica e ao estilo, parte consideravel da critica literaria ja toma a obra

Nos, de Zamiatin, como inovadora do género emergente “Distopia” e consequente influéncia

! Interagdo costumeira no campo de estudos bakhtinianos.

2 Trata-se, segundo a nossa leitura, de uma proposicdo que perpassa de forma diluida toda Teoria do
Romance formulada por Bakhtin. Ainda, segundo o nosso entendimento, essa formulagéo se configura
como uma das mais inovadoras contribui¢es do filésofo russo aos estudos da prosa romanesca. Por
conseguinte, volveremos ao conceito mais a frente, notadamente na terceira sec¢do do capitulo 1.
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na escrita dos autores mais emblematicos que se dedicaram a essa vertente no século XX. Vale
destacar como problema de pesquisa, que uma tradicao estilistica, do ponto de vista de uma
perspectiva bakhtiniana, ndo tem como ser pensada fora de uma corrente enunciativa. Nesse
sentido, identificar o trabalho autoral e a(s) obra(s) que a inauguram nao se trata de meramente
descortinar a origem primeva, mas a de localizar o acontecimento heterodiscursivo que provoca
a réplica da instauragdo de uma tradicdo. Portanto, aqui, o objetivo geral deste estudo ¢
reafirmar o pioneirismo da prosa distopica de Zamiatin através uma analise discursiva e
enunciativa, - no caso, a Teoria do Romance formulada por Mikhail Bakhtin. Como objetivo
especifico, pretende-se demostrar a possibilidade de atualiza¢do da propria Teoria do Romance
bakhtiniana, particularmente no trato dos conceitos cronotopo e heterodiscurso.

Em contraponto ao romance Nos (corpus deste trabalho) convocamos trés obras, sobre
as quais pontuamos como simbolicas para a tratativa da problematica distdpica no circuito
literario: 1984, Fahrenheit 451 e O conto da aia®. Como ja mencionado, reputamos a escolha
da obra Nos de levguéni Ivdnovitch Zamidtin ao seu pioneirismo, pois alinhamo-nos a
significativa parcela da critica literaria que atribui ao escritor russo o titulo de “forefather” * em
termos de literatura distopica®. Escalamos as obras de George Orwell, Ray Bradbury e Margaret
Atwood, enquanto respostas desses autores a prosa romanesca do escritor russo.

Para dar cabo a essa empreitada, esta proposta pretende apoiar-se, predominantemente,
no vasto arsenal tedrico perpetrado pelo filosofo Mikhail Mikhéilovitch Bakhtin com as obras:

Estética da criagdo verbal (2011 [1979]) e Questoes de Literatura e de Estética: a teoria do

3 Aqui cabe uma justificativa quanto a possivel estranhamento pela auséncia da obra Admiravel mundo
novo (Aldous Huxley) no rol das obras propostas pelo presente estudo. Com efeito, ao lado de Nos e
1984 (de quando em vez, 1984 e Fahrenheit 451) a critica literaria, geralmente, insere Admiravel mundo
novo na denominada “trilogia da literatura distopica do século XX” ou “trilogia das utopias negativas”.
Contudo, segundo nosso entendimento, a obra de Huxley encerra, predominantemente, um controle do
sujeito através de investimento pré-, neo- e pés-natal de cunho genético. Tal viés acabou por afastar a
obra dos interesses da nossa proposta, pois tanto cotejamento e correlacionamento com a obra de
Zamiatin, se mostraram, a nosso ver, insuficientes quanto ao alcance do objetivo geral da presente
pesquisa.

4Antecessor

Sobre o pioneirismo que ora atribuimos a prosa distépica de Zamiatin, cabe pontuar que em 1900 foi
publicado O Tacdo de Ferro de Jack London, e antes ainda, em 1891 A Nova Utopia de Jerome K.
Jerome — esse, inclusive, com diversas traducOes na Russia anterior a 1917 -, fato que nos permite inferir
a possibilidade dessas obras terem sido acessadas por Zamiatin. Entrementes, mesmo que sejam
localizadas similaridades entre as obras, notadamente quanto a perda da individualidade imposta aos
habitantes desses mundos distopicos, para a nossa Gtica, o aspecto irdnico-satirico da obra de Zamiéatin
confere-lhe 0 marco de berco do género.
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romance (1990 [1924-73]). Intentamos ainda, eventualmente, buscar suporte em obras de
autores do chamado “Circulo de Bakhtin”: Marxismo e filosofia da linguagem: problemas
fundamentais do método sociologico na ciéncia da linguagem (2021 [1929]) e A palavra na
vida e a palavra na poesia (2019 [1921-30]), ambos de Valentin Nikolaievitch Voloéchinov e O
método formal nos estudos literarios: introdugdo critica a uma poética sociologica (2012
[1928]) de Pavel Nikolaievitch Medviédev.

O planejamento deste estudo prevé o primeiro capitulo 4 Teoria do Romance
bakhtiniana como a nossa particular leitura do arsenal tedrico bakhtiniano, procurando trazer
algumas nuances discursivo-enunciativas da prosa romanesca, destacando, posteriormente, a
introducdo das propriedades heterodiscursivas no romance, e, encerrando com a poténcia
organizadora do cronotopo na composi¢do do sentido no todo artistico.

No primeiro (tedrico) capitulo, iniciamos a discussao com a se¢do A4 visada bakhtiniana
acerca da investigagdo literaria. Pretendemos nesta secdo trazer a no¢ao bakhtiniana para o
tema “metodologia”. Buscamos justificar tal movimento, apresentando certa polémica que
atravessa esse tema no campo dos estudos bakhtinianos. Paralelamente, procuramos demonstrar
uma possivel aproximacgao entre a nossa propria metodologia e a concep¢ao bakhtiniana para
essa tematica.

Inclusive, nesse ponto, cumpre ressaltar as bases, com as quais, gostariamos de alicercar
a metodologia de investigacdo que pautam as andlises propostas pelo presente estudo: quais
sejam, o correlacionamento e o cotejamento, segundo a visao bakhtiniana para esses conceitos.
Com efeito, no curto, a nosso ver profundo, ensaio Metodologia das ciéncias humanas®, além
de definir o ser expressivo e falante como o objeto das ciéncias humanas, que nunca coincide
consigo mesmo, portanto se configura inexaurivel em seu sentido e significado, Bakhtin (2011
[1979], p. 400) explicita que “cada palavra (cada signo) do texto leva para além dos seus limites.
Toda interpretacao € o correlacionamento de dado texto com outros textos”. Ainda, segundo o
autor (p. 401-2) um texto s6 adquire vida em contato com outro, e, esse contato ndo ¢ mecanico,

mas sim dialdgico, portanto um encontro de enunciados, donde os sentidos sdo “iluminados”

® Presente em BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacdo verbal. Traducéo do russo de Paulo Bezerra.
S&o Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2011 [1979]. Segundo nota do tradutor, temos que o “texto
tem origem em um pequeno ensaio eshocado por Bakhtin entre fins dos anos 30 e inicio dos anos 40,
denominado “Os fundamentos filoséficos das ciéncias humanas”, que deu origem ao texto final aqui
publicado como “Metodologia das ciéncias humanas”. Antes, porém, 0 texto fora publicado como artigo
em 1974 pela revista Kontekst com o titulo “Para uma metodologia dos estudos literarios”, preparado
por V. Kojinov com anuéncia de Bakhtin (menos o titulo) e, posteriormente, incluido pela editora
moscovita Iskisstvo em sua 12 edicdo de Estética da criagdo verbal (Estétika Sloviésnovo Tvortchestva),
de 1979, com o titulo “Para uma metodologia das ciéncias humanas”.
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retrospectiva e prospectivamente. Portanto, a auténtica interpretagdo nos estudos literarios ¢
sempre historica e personalizada, sendo que o sentido “nao quer (¢ nao pode) mudar os
fendmenos fisicos, materiais e outros, ndo pode agir como forca material. Alids ele nem precisa
disso: ele mesmo ¢ mais forte que qualquer forga, [...] Cada palavra do texto se transfigura em
um novo contexto” (Bakhtin, 2011 [1979], p. 404).

Na mesma dire¢do, ainda quanto a apreensdo da nossa proposta metodologica, a
implicacdo do conceito bakhtiniano para enunciado, se verifica, a nosso ver, com semelhante
pertinéncia. No texto Os géneros do discurso’, Bakhtin critica certa estreiteza da linguistica
vigente a época. Por um lado, segundo o autor (2016 [1976-9], pp. 23-69), as postulacdes de
Wilhelm Humboldt, embora sem negar a fun¢do comunicativa da linguagem, indicava a sua
orientagdao, em primeiro plano, como uma funcao de formagao do pensamento. Por outro viés,
Vossler e seus partidarios, priorizavam a dita funcdo expressiva, na qual a esséncia da
linguagem se recolhe a expressdo do mundo do falante, reduzindo-a “a criagdo espiritual do
individuo”. Em contraponto, e em certo sentido em complemento, Bakhtin propde a nocao de
comunicagdo discursiva, na qual ¢ o enunciado que passa a constituir a real unidade da
comunicagdo, que reponde e suscita respostas a outros enunciados, dentro de uma cadeia
complexamente organizada. Assim, segundo o autor (p.61), “o falante ndo ¢ um Adao biblico,
s6 relacionando com objetos virgens ainda ndo nomeados, aos quais d4 nome pela primeira
vez”. E, é nessa perspectiva que o pensamento bakhtiniano, toma também uma obra (por
exemplo, um romance), como um enunciado vivo e concreto, pois “a andlise estilistica, que
abrange todos os aspectos do estilo, s6 € possivel como andlise de um enunciado pleno e sé
naquela cadeia da comunicagdo discursiva da qual esse enunciado ¢ um elo inseparavel”
(Bakhtin, 2016 [1976-9], p. 69, italicos do autor).

Na segunda secao do primeiro capitulo, O Romance e algumas de suas nuances
discursivo-enunciativas, aspiramos por apresentar, minimamente, tanto o0 percurso
empreendido por Bakhtin quanto a elaboracdo de uma Teoria Geral do Romance, quanto
destacar desta, os conceitos e nogdes, que ora julgamos, passiveis de manobra na andlise
proposta pela nossa pesquisa: quais sejam, o heterodiscurso e o cronotopo. Entrementes, cabe
ressaltar que o objetivo particular desta secao perfaz, a nosso ver, a tentativa de instaurar uma

premissa capital a proposta do presente estudo: a tomada do Romance como discurso.

" Em nota, Paulo Bezerra, nos informa que esse texto “foi escrito por Bakhtin entre 1952 e 1953 em
Saransk (capital da Republica da Morddvia, na Unido Soviética, 630 km a leste de Moscou), e integrava
um projeto de livro ndo realizado pelo autor. Os manuscritos foram publicados pela primeira vez na
revista Literaturnoi Utchebe (Estudos Literarios), n° 1, 1978, pp. 200-19”.
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Adjacentemente, também procuramos discorrer nesta se¢do, acerca de alguns ruidos e
imprecisdes peculiares ao processo de traducdo das obras bakhtinianas®.

Na secdo 4 introdugdo do heterodiscurso no Romance, procuramos, além de retomar as
polémicas que envolvem o processo tradutdrio, especificamente, da nog¢do de heterodiscurso,
trazer a nossa leitura da constru¢do do conceito, efetuada por Bakhtin. Em seguida, enumeramos
e buscamos compreensdo, quanto as formas de introdug¢dao do heterodiscurso no Romance,
apontadas pelo fil6sofo russo. Intentamos, também nesta secao, refor¢ar a condi¢ao discursiva
do Romance, como um enunciado vivo e concreto.

J& na terceira se¢do do primeiro capitulo, O cronotopo como centro organizador do
Romance, almejamos apresentar a relevancia que o pensamento bakhtiniano consagra ao
conceito de cronotopo para com uma apreensao satisfatéria do sentido artistico de uma obra.
Encerramos esta se¢ao tocando, ainda de leve, no objetivo especifico deste trabalho, ou seja, a
possibilidade de atualizag¢do da préopria Teoria do Romance, formulada por Bakhtin.

No segundo capitulo, 4 predecessora proposta cronotopica de Nos, pretendemos
adentrar cada romance elencado em sua dimensao espagotemporal. Com base na concepgao
bakhtiniana para cronotopo, buscamos transpor o conceito para uma analise da Literatura
Distopica do século XX, a partir de Zamiatin.

Para tanto, dedicamos as se¢des subsequentes (Zamiatin e a Cidade de Vidro; Orwell e
a Cidade do Medo; Bradbury e a Cidade do Vazio; e Atwood e a Cidade de deus) tanto ao
exame cronotdpico desses mundos literarios distopicos, quanto a uma breve exposicao da
trajetoria de seus autores.

Ulteriormente, no derradeiro capitulo, De Zamidatin a Atwood: a heterodiscursividade
no Romance Distopico, procuramos correlacionar as formas de introducdo e organizacdo do
heterodiscurso entre os romances elencados, particularmente no que se refere aos géneros
intercalados. Na introducao deste capitulo, justificamos a nossa op¢ao por investir a presente
pesquisa na analise dos possiveis géneros intercalados aos romances distopicos elencados.

Assim, na se¢do Géneros intercalados e o Romance Distopico a partir de Zamidatin,
discorremos sobre géneros diversos (por exemplo, poemas, cangdes, livros e versiculos
biblicos) intercalados aos romances distopicos do século XX (sempre, a partir de Zamiatin)
escalados por este estudo. Nesta se¢do, justificamos a relevancia do género didrio no feitio

dessas obras como contribui¢ao impar da prosa distdpica do escritor russo Ievguéni I. Zamidtin.

8 De acordo com a relevancia que o nosso entendimento devota ao conceito de heterodiscurso,
pretendemos retornar a discursdo sobre o processo de traducéo desse termo especifico na préxima segdo
desse capitulo, A introducdo do heterodiscurso no Romance.
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Na se¢do O Romance-Didario Distopico, procuramos reforgar os contornos de didrio nas
formas dos romances distopicos do século XX, aqui analisados, bem como seus conteudos
estilisticos enquanto registros personalizados de uma dada época. Nesse sentido, o carater
predecessor da prosa distopica de Zamidtin, a0 nosso entendimento, se mostrou deveras
presente e claramente perceptivel tanto quanto a forma como ao contetdo das obras.

Para os segundo e terceiro capitulos, intencionamos diluir uma confrontagao discursiva
das obras em tela com Teoria do Romance bakhtiniana mediada pela nossa particular otica
apresentada no capitulo teérico inicial.

Embora a tradi¢do critica que comenta a variedade literaria dita “Distopia” e examina
as implicacdes desse tema seja tdo abundante quanto sua exposi¢do na midia, consideramos a
pertinéncia de uma analise voltada para os aspectos discursivos envolvidos nesses romances,
para além das abordagens mais clédssicas: como oposto de “utopia”, como adverténcia de
escritores acerca do futuro da humanidade ou mesmo como critica desses escritores as relagoes
humanas em suas proprias contemporaneidades. Essas leituras sdo certamente validas, porém,
aqui, pretendemos lancar um olhar bakhtiniano em duas outras dire¢des: o cronotopo inovador
de Zamiatin e a apreciacio da heterodiscursividade® no feitio estético romanesco do Romance
Distopico.

Este estudo busca enveredar-se por uma metodologia qualitatival®, de carater
interpretativo e investigativo. O viés interpretativo estd presente na analise da obra Nds de
Zamidtin, tanto utilizando como fonte primaria a primeira edi¢do brasileira datada de 1963,
traduzida do francés e intitulada 4 muralha verde, bem como, a edicado mais sofisticada da
Editora Aleph de 2017 (com traducdo diretamente do russo por Gabriela Soares), que encerra
dois importantes apéndices: uma resenha escrita por George Orwell, publicada na revista
londrina 7ribute em 1946, e, a comovente missiva enviada por Zamiatin a Stalin em 1931,
solicitando permissao para abandonar a Unido Soviética. A abordagem investigativa pretende
adentrar aos romances distopicos, em suas nuances discursivas, aos meandros de seus

enunciados concretos, e sua assimilacdo espagotemporal.

® O conceito bakhtiniano para “heterodiscurso” aponta para a diversidade de linguagens que circulam
socialmente. Para os prop6sitos dos nossos estudos essa concepcao adquire significativa centralidade.
Assim, dedicaremos mais a frente (na secgdo “2.4 A introducdo do heterodiscurso no Romance”, do
capitulo 1) ao seu desdobramento, bem como consagrar o capitulo III (“De Zamiatin a Atwood: a
heterodiscursividade no Romance Distdpico”) ao confronto entre o referido conceito e as obras
distdpicas elencadas.

10Questdes metodoldgicas séo, a nosso ver, particularmente caras ao campo bakhtiniano, pois perpassam
a propria teoria. Porquanto, adiante retomaremos o tema na sec¢do “A visada bakhtiniana acerca da
investigagdo literaria”.
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Ainda, cabe enfatizar que, ndo obstante a composi¢ao do corpus desta pesquisa abarcar
quatro obras do circuito literario distopico, intentamos, minimamente, fazer frente a certo grau
de desconhecimento da trajetoria prosaica de Zamiatin por parte do publico brasileiro.
Pretendemos emprestar aos romances de Orwell, Bradbury e Atwood uma fun¢ao comparativa,
da qual almeja-se extrair afastamentos e aproximagdes quanto a obra predecessora de Zamiatin.
Todavia, buscaremos ndo deixar de dar guarida as visdes de mundos distopicos particulares

engendradas pelos sucessores do escritor russo.
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2 CAPITULO I - A TEORIA DO ROMANCE BAKHTINIANA

“A forma artisticamente criativa da formas antes
de tudo ao homem, depois ao mundo, mas mundo
somente enquanto mundo do homem.” (Bakhtin)

2.1 Introducao

Intentamos com o capitulo inicial subsidiar conceitualmente uma visada panoramica
aos mundos distopicos descritos nas obras elencadas no corpus do presente estudo, quais sejam:
Nos (1924); 1984 (1948); Fahrenheit 451 (1953); O conto da aia (1985). Almeja-se visitar tais
mundos distopicos literarios (tema do proximo capitulo) munidos com as concepgdes
bakhtinianas acerca da composi¢ao estilistica que, habitualmente, envolve o Romance como
um todo. Portanto, aqui pretende-se deitar particular olhar concernente aos mundos distopicos
literarios em busca de suas composi¢oes informacionais; a apreensao geral de suas ambiéncias
apoiada na detec¢do, minima, dos cronotopos que envolvem suas existéncias; e sobretudo, sua
diversidade de discursos, seu carater pluriestilistico e sua heterovocalidade dialogizada. Nesse
sentido, o presente trabalho aspira por alicer¢ar uma andlise de cunho discursivo, porém com
orientacao estético-geral e sistematico-filosofica. Por conseguinte, este empreendimento perfaz
um esfor¢o em adentrar a natureza discursiva-enunciativa da prosa romanesca.

Entretanto, devido provavelmente as peculiaridades do nosso corpus, dentro do arsenal
teorico bakhtiniano que ora langcamos mao, nada nos pareceu mais eficiente a manobra de tratar
discursivamente um romance, que a coletanea de ensaios Questoes de Literatura e de Estética:
a Teoria do Romance™. No ensaio “O Problema do Contetido, do Material e da Forma na
Criagdo Literaria” que abre esse volume, emerge um entdo jovem — e diriamos, impetuoso -
Bakhtin (1924) como um estudioso critico tanto a ingenuidade idealista de extragcdo do conceito
estético de modo intuitivo ou empirico, quanto ao cientificismo insuficiente da, designada a
época, “Escola Formalista”. Nesse periodo, o que marca a independéncia e consequente
produtividade cientifica do juvenil fil6logo russo, ¢ sobretudo, a tomada do objeto estético em
sua singularidade. E, na direcdo de justificar aperfeicoamento a metodologia vigente o autor
pontua que o teor do estético localiza-se, de certo modo, na préopria obra de arte e “o filosofo

ndo o inventa, mas para compreender cientificamente a sua singularidade, a sua relagdo com

11 Engloba estudos de Mikhail Mikhailovitch Bakhtin (1895-1975) no ambito da teoria e critica literaria.
Esses trabalhos de pesquisa vdo de 1924, passando pelos periodos 1934/1935 e 1937/1938, até 0 ensaio
revisionista de 1973 “Formas do Tempo e do cronotopo no Romance”, publicado no Brasil como
“Observagoes Finais” em 1975.
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ético e o cognitivo, seu lugar no todo da cultura humana, e, enfim, os limites de sua aplicagao,
necessita-se da filosofia sistematica com os seus métodos” (Bakhtin, 1990 [1924], p. 16).

Cabe ressaltar que os estudos bakhtinianos se debrugaram, além da Pré-Historia
romanesca, sobre os romances ditos de castelo, de cavalaria, de viagens, de saldo e o comico,
assim como uma gama de variantes idilicas. Categorizagdo tematica da qual Bakhtin amadurece
a concepgao de significado figurativo dos cronotopos, como centro organizador dos principais
acontecimentos romanesco, como o foro fundamental de suas peripécias, onde seus nos sao
continuadamente atados e desatados, perfazendo esses cronotopos como instincias capitais a
geracdo do enredo, sendo que “neles o tempo adquire um carater sensivelmente concreto; no
cronotopo, os acontecimentos do enredo se concretizam, ganham corpo e enchem-se de sangue”
(Bakhtin, 1990 [1973], p. 355). Todo esse movimento de pesquisa se da com farta
exemplificagdo em, sobretudo, Dostoiévski, Pachkin, Rabelais e Gogol — demandando ao
filésofo russo, ao nosso crivo, um empenho herctleo de imersdo cientifica, sistematica,
filosofica e critica nessas obras, tomando-as como objetos estéticos em suas singularidades, e,
para além de um positivismo abstrato ou contemplacao puramente hedonista.

Diante do exposto, ha de se impor a primeira vista o raciocinio de negar ao arcabougo
teorico bakhtiniano pertinéncia quanto a uma lida satisfatoria com a criacao literaria distopica
a partir do século XX. No entanto, segundo nosso entendimento, a sistematica lapidada por
Bakhtin quanto a analise estética geral contemplando, dentre outros, conceitos caros ao exame
da criagdo literaria em sua plenitude, tais como a probleméatica do romance como vetor
especifico da Literatura moderna, o quesito do discurso na prosa literaria, os papéis do autor-
criador/personagem, o heterodiscurso, o riso, as relagdes dialogicas da obra e a medular
dimensdo espaco temporal, detém autoridade suficiente para o trato com a Literatura atual. O
seu estupendo mergulho as obras do passado nao o diminui, antes ao contrario, o excede — no
dizer bakhtiniano, o transborda -, por conseguinte pretendemos mobiliza-lo, pois conservamos
a convic¢do de que uma lupa que se prestou sobremaneira a analise competente de grandes
obras do passado, ndo se furtard em condensar luzes ao entendimento do presente e do futuro.

Ademais, ¢ justamente nesse particular convencimento que repousa as indagagdes que
ora alicercam as movimentagdes do presente estudo: haveria, através dos efeitos reflexivos e
refratarios alcangados pela Literatura, emprestar ao termo “distopia” uma no¢ao de movimento
continuo, quica pendular, retirar-lhe a condi¢dao de estrato longinquo, descolado do presente
inacabado e da incompletude da vida “vivida”? E, embutir-lhe a concepcao de permanéncia e
continuidade na experimentagdo humana? Ou ainda mais direto: seria possivel solapar seu

estatuto de estado e imputar-lhe o apanagio de processo constitutivo?



19

Dai que, para este estudo, tanto os reflexos quanto os refratos? perpetrados pelo
Romance, configuram-se como mote de seu desenvolvimento: a possibilidade de convocar a
distopia imagética para o presente (inacabado e inacabavel) ou invocar a memoria da distopia
— s6 agora percebida como tal - consumada no passado.

Destarte, para o pensamento bakhtiniano, a concepg¢ao de linguagem supera a sua fungao
denotativa, ou seja, os reflexos do mundo e seus acontecimentos. Assim, quando operamos 0s
nossos signos nds nao apenas descrevemos este mundo (e suas movimentagdes), mas também,
em um processo de refragdo, nods construimos interpretagdes varias desse mundo, apoiados em
um conjunto valorativo axiolégico, que inscrevem nos signos toda heterogeneidade,
diversidade e contradi¢des das experiéncias historicas dos grupos humanos, do presente e do
passado, sendo a linguagem, ao mesmo tempo, fruto e realizacdo da interagdo social. Nos
dizeres de Volochinov (2021 [1929], p. 140), “toda palavra ¢ uma pequena arena em que as
énfases sociais multidirecionadas se confrontam e entram em embate. Uma palavra nos labios
de um unico individuo ¢ um produto da interacao viva das forcas sociais”. Em Medviédev (2012
[1928], p. 63) temos “no horizonte ideoldgico de qualquer época e de qualquer grupo social nao
existe uma unica verdade, mas vdarias verdades mutuamente contraditérias, ndo apenas um
caminho ideolégico, mas varios divergentes” e ainda, “fora da palavra ¢ impossivel uma
consciéncia ideoldgica minimamente clara. No processo de refragdo da existéncia por meio da
consciéncia, a lingua e as suas formas possuem um papel fundamental” (Medviédev, 2012
[1928], p. 198). Aqui, vale pontuar que Medviédev, logo a seguir, clarifica que tal postulagao
carece de um complemento fundamental, pois nao ¢ possivel emprestar a consciéncia e
consequente compreensdo da realidade com auxilio da lingua (e de suas formas) um sentido
estritamente linguistico, dado que, sdo as formas do enunciado, e ndo da lingua, que
desempenham o papel crucial na compreensao da realidade, pois “pensamos e compreendemos
por meio de conjuntos que formam uma unidade: os enunciados. J& o enunciado, como
sabemos, ndo pode ser compreendido como um todo linguistico, e suas formas ndo sio
sintaticas” (Medviédev, 2012 [1928], p. 198, italicos nossos). Esse processo de refragdo,
ousariamos dizer, subsidia, o conceito bakhtiniano, - precioso, a nosso ver, para o presente

estudo -, de grande tempo:

12 Para 0 nosso entendimento, os conceitos de reflexos e refragdo, na perspectiva do pensamento
bakhtiniano, enceram consideravel relevancia, se levarmos em conta que s0, a nosso ver, passiveis de
manobra pelas analises propostas por este estudo, Portanto, pretendemos adiantar aqui mesmo na
introducdo deste capitulo, e logo a seguir (no proximo paragrafo), breve apreciacdo sobre o tema.
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No campo da cultura, a distdncia’® é a alavanca mais poderosa da

interpretacdo. A cultura do outro sé se revela com plenitude e profundidade
(mas ndo em toda plenitude, porque virdo outras culturas que a verdo e
compreenderdo ainda mais) aos olhos de outra cultura. Um sentido sé revela
suas profundezas encontrando e contatando outro, o sentido do outro: entre
eles comega uma espécie de didlogo que supera o fechamento e a
unilateralidade desses sentidos, dessas culturas. Colocamos para a cultura do
outro novas questdes que ela mesma ndo se colocava; nela procuramos
respostas a essas questdes, e a cultura do outro nos responde, revelando-nos
seus novos aspectos, novas profundezas dos sentidos (Bakhtin, 2017 [1970-
5], p.18-9, italicos do autor e negritos nossos).

Nessa direcao, ao nosso entendimento, diferem-se significado e sentido, pois o primeiro
podera, em dada cultura e época, se encontrar dicionarizado e consolidado com certa
estabilidade, entretanto o segundo, no ato da enunciagdo (irrepetivel), encontrara sempre a sua
propria renovagao, no instante da palavra proferida.

Pois, ao contrario da Epopeia, o Romance concede ao futuro a possibilidade de renovar
o sentido: “O romance esta ligado aos elementos do presente inacabado que ndo o deixam se
enrijecer. O romancista gravita em torno de tudo aquilo que nao estd ainda acabado” (Bakhtin,
1990 [1941], p. 417). E ainda, esse romancista goza de certo grau de versatilidade, pois “Ele
pode aparecer no campo da representacdo em qualquer atitude, pode representar os momentos
reais da sua vida ou fazer uma alusdo, pode se intrometer na conversa dos personagens, pode
polemizar abertamente com os seus inimigos literarios, etc.” (Bakhtin, 1990 [1941], p. 417).
Na prosa é€pica a profecia se encontra totalmente realizada, tem o seu acabamento estancado
nas fronteiras de um passado absoluto que nao contempla o leitor e seu tempo, enquanto a prosa
romanesca procura além da profecia dos fatos, “predizer e influenciar o futuro real, o futuro do
autor e dos leitores. O romance tem uma problematica nova e especifica; seus tragos distintos
sdo a reinterpretacdo e a reavaliagdo permanentes. O centro da dindmica da percep¢ao e da
justificativa do passado ¢ transferido para o futuro” (Bakhtin, 1990 [1941], p. 420).

Nesse sentido, cumpre-se trazer as proposi¢des de Bakhtin quanto as relagdes que
envolvem as realidades do ato ético, do ato cognitivo e do ato artistico, ou seja, a contumaz
busca que fazemos da oposicao realidade e arte, o desejo legitimo de localizar o nexo essencial
entre arte e vida:

A obra de arte enquanto coisa ¢ tranquila e inexpressivamente delimitada no
espago e no tempo, € separada de todos os outros elementos: uma estatua ou
um quadro afastam fisicamente todo o restante do espago que ocupam; a

13 Aqui, cabe trazer a tona a nota do tradutor Paulo Bezerra, na edicdo que ora lancamos mao: “De
vnienakhodimost (distancia, distanciamento ou extralocalizacdo), termo empregado por Bakhtin para
designar a posi¢do do intérprete (que neste caso ele chama de supradestinatario) em relacdo aos
contextos culturais distantes, que ele interpreta de uma posicdo extralocalizada ou distante”.
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leitura de um livro comeca a uma determinada hora, ocupa algumas horas de
nosso tempo, preenchendo-as, e, também a uma determinada hora, conclui-se;
além disso, o proprio livro ¢ solidamente envolto de todos os lados pela
encadernagdo; a obra, porém, & viva e literariamente significativa numa
determinacdo reciproca, tensa e ativa com a realidade valorizada e identificada
pelo ato (Bakhtin, 1990 [1924], p. 30).

Enfim, pontuamos que se faz mister uma busca por compreensao do papel especifico
do discurso na prosa romanesca, ou ainda mais longe, a tomada do proprio Romance como um
enunciado vivo. Entretanto, para ser coerente com o nosso particular entendimento da Teoria
do Romance bakhtiniana, pretendemos, antes de qualquer movimento, discorrer brevemente
sobre a metodologia que alicerca o presente estudo, sob lentes da prépria visdo bakhtiniana

sobre o tema

2.2 A visada bakhtiniana acerca da investigacao literaria

Assinalamos na introdugdo desse empreendimento a pretensao de nos nortear por uma
metodologia qualitativa, interpretativa e investigativa. Acusamos, também, a presenca de um
teor minimo de cotejamento entre os romances elencados. Essa sumaria indicacdo da natureza
da metodologia que aqui se intenta empregar seria suficiente, a nosso ver, somente se 0
posicionamento da presente pesquisa se pautasse por uma analise abstrata das obras em tela.
Esse ndo € o nosso caso, porquanto justificamos o investimento de dedicar a presente sec¢ao ao
entendimento que, ora, construimos acerca das questdes metodoldgicas que perpassam o
pensamento bakhtiniano. Por isso, aqui, pontuamos trés particularidades que corroboram com
esse movimento: a natureza do nosso corpus; a especificidade do nosso suporte tedrico; € nosso
anseio de trilhar por um terreno — a nosso ver, um tanto quanto movedico — da interface entre
literatura e estudos discursivos-enunciativos.

Com efeito, a lida com obras literarias assume certa singularidade no pensamento
bakhtiniano, pois nesse a propria Literatura desempenha um papel ideologico destacado. Tal
movimento se encontra presente tanto em Bakhtin como em autores do chamado “Circulo de
Bakhtin”. Nessa direcdo, vejamos, por exemplo, algumas pontuagdes metodologicas

engendradas por Medviédev (2012 [1928], pp. 59-60)*:

14 Esses direcionamentos metodolégicos compdem o capitulo segundo “As tarefas imediatas dos estudos
literarios” da obra O método formal nos estudos literarios. Perfaz uma critica as tratativas para com os
estudos literarios propostas pelos formalistas russos. Todavia, segundo nosso entendimento, Medviédev
instaura, simultaneamente a cada critica, uma proposi¢do no sentido de alcangar um novo percurso
metodoldgico de cunho socioldgico para os estudos literarios.
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Entre as particularidades da literatura, hd& uma muito importante e que
desempenhou e continua a desempenhar um papel nefasto na historia dos
estudos cientificos dos fenomenos literarios. Justamente ela tem desviados os
historiadores e os tedricos da literatura do seu estudo direto, prejudicando a
delimitagdo correta dos problemas dos estudos literarios. Essa particularidade
diz respeito a relacdo da literatura com outras ideologias, com sua posicao
singular no todo do meio ideologico. A literatura insere-se na realidade
ideoldgica circundante como sua parte independente e ocupa nela um lugar
especial sob a forma de obras verbais organizadas de determinado modo € com
uma estrutura especifica propria apenas a elas. Ela, como qualquer estrutura
ideologica, refrata a sua maneira a existéncia socioecondmica em formacao.
Porém, ao mesmo tempo, a literatura, em seu “contetido”, reflete e refrata as
reflexdes e refragdes de outras esferas ideologicas (ética, cognitiva, doutrinas
politicas, religido e assim por diante), ou seja, a literatura reflete, em seu
“contetido”, a totalidade desse horizonte ideologico, do qual ela é uma parte.

E ainda, também criticando dialeticamente as correntes do pensamento metodoldgico
para os estudos literarios de sua época, Volochinov (2019 [1926], pp. 115-5) aponta os alicerces

de uma nova visao socioldgica para o fazer literario:

Para uma aplicacdo correta e produtiva da analise socioldgica na teoria da arte
e, em particular, na poética, € necessario livrar-se de duas opinides erroneas
que estreitam ao extremo os limites da arte ao isolar apenas alguns dos seus
aspectos. A primeira opinido pode ser definida como fetichizagdo da obra de
arte como coisa. Esse fetichismo atualmente predomina nos estudos da arte.
O pesquisador ndo vé nada além da obra de arte que ¢ analisada, como se toda
a arte se reduzisse a ela. O criador e os contempladores permanecem fora do
campo de andlise. O segundo ponto de vista, ao contrario, limita-se ao estudo
do psiquismo, ora do criador, ora do contemplador (muitas vezes
simplesmente equiparando-os). Desse prisma, as vivéncias daquele que
contempla e daquele que cria exaurem a arte. Em um balango final, ambos os
pontos de vista pecam pelo mesmo defeito: eles tentam encontrar o todo na
parte, isto €&, a estrutura da parte isolada de modo abstrato ¢ apresentada como
a estrutura do todo. Entretanto, o “artistico” em sua totalidade nfo se encontra
no objeto nem no psiquismo do criador ou do contemplador abordados de
modo isolado: o “artistico” abarca todos os trés aspectos. Ele é uma forma
especifica da inter-relacdo entre o criador e os contempladores fixada na obra
artistica (italicos do autor).

Assim, ao trazer as posi¢des metodoldgicas basilares desses dois autores do Circulo®®
de Bakhtin (Medviédev e Volochinov), buscamos demonstrar que a propria natureza do corpus
da presente pesquisa (no caso, obras literarias) impde certo direcionamento metodologico.
Almejamos, pois, “ouvir” o corpus: “o pesquisador deve ver o fenomeno, o objeto, o percurso

da pesquisa, no espelho do proprio objeto, claro que refratado por seu olhar e atravessado por

15 A expressido “Circulo de Bakhtin”, reclama, ao nosso ver, um esclarecimento pontual, €, ¢ o que
pretendemos engendrar, sucintamente, logo a seguir.
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tudo o que envolvem as pesquisas. Afinal, como o diz Beth Brait®, ¢

2021, p. 116).

o corpus fala’!” (Sobral,

Nesse ponto, vale discorrer brevemente sobre o termo “Circulo de Bakhtin”. Segundo a
apresentacdo de Brait em Importdncia e necessidade da obra O método formal nos estudos
literdrios: introducdo a uma poética sociolégica’, depreendemos que o que nomeamos, hoje,
como pensamento bakhtiniano envolve trabalhos produzidos por intelectuais russos de areas
diversas, - incluindo filosofos, filologos, artistas, cientistas e literatos -, entre 1919 € 1929, nas
cidades de Nével, Vitebsk e Leningrado. O grupo era composto por, além de Mikhail Bakhtin
(1895-1975), nomes como Valentin N. Volochinov (1895-1936); Pavel N. Medviédev (1891-
1938); Matvei I. Kagan (1889-1937); Lev V. Pumpidnski (1891-1940); Ivan I. Sollertinski
(1902-1944); M. ludina (1899-1970); K. Vaguinov (1899-1934); B. Zubakin (1894-1937). As
contribuicdes desse grupo atingem, atualmente, diversos campos como diferentes teorias e
analise do discurso, Linguistica Aplicada, Teoria Literaria e estudos da comunicagdo. Do
conjunto das obras e suas tradugdes, emerge a concepcao bakhtiniana para a linguagem, e, o
conhecimento produzido pelo didlogo intelectual desses autores integra o que académicos e
pesquisadores atuais denominam, ndo sem alguma polémica, como Circulo de Bakhtin.
Entretanto, o fato de que esse pensamento fora construido em épocas e localidades distintas,
porém sempre com a participagdo de Bakhtin, nos permite pensar em Circulos de Bakhtin.

Quanto as especificidades que devotamos ao manejo metodologico com o quadro
tedrico bakhtiniano, cabe, antes de qualquer passo, pontuar acerca de certas controvérsias como
assinala Rufo e Pugliese (2012, p.66) em “muitos sdo os questionamentos a respeito da
metodologia nas obras de Mikhail Bakhtin, alguns dizem que o autor ndo possui metodologia
outros afirmam o contrario”, ou nas reflexdes iniciais de Miotello (2012, p. 151): “Sempre
temos que nos defrontar com perguntas sobre a metodologia em Bakhtin. E a percepcao que
passa nessa pergunta ¢ que Bakhtin esqueceu de indicar claramente os passos metodologicos
para...”

Aqui, defendemos que, se ¢ certo que Bakhtin ndo se deteve na formulagdo de um

inédito Método (abstrato) de investigagao literaria, ndo resiste a um exame mais cuidadoso que

16 A Professora Beth Brait é autora, coautora e organizadora de diversas obras dentro dos estudos da
linguagem. Ao lado de, dentre outros, Sheila Grillo, Ekaterina Vélkova Américo e Paulo Bezerra,
encerra significativa contribuicdo para o desenvolvimento do campo bakhtiniano no Brasil.

17 Presente em MEDVIEDEV, Pavel Nikolaievitch. O método formal nos estudos literarios:
introducao critica a uma poética sociolégica. Traducdo: Sheila Camargo Grillo e Ekaterina Volkova
Américo. Sao Paulo: Contexto, 2012 [1928].
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ele ndo tenha pautado seus estudos por uma metodologia. Pelo contrario, segundo nosso
entendimento, a metodologia para o trato com as Ciéncias Humanas no geral — e inclusive, para
com os estudos literarios, em particular — encontra-se diluida na totalidade de sua teoria.
Diriamos que, praticamente cada conceito dessa enovelada tessitura tedrica, ndo s6 nos conduz
a outros conceitos, como também, quase sempre, indica as bases metodologicas de sua
aplicacdo. Justificamos tal postulacdo com apoio em Brait (2018, p. 29), ao nos apontar que as
contribuicdes do pensamento bakhtiniano para uma andlise dialégica do discurso, “sem
configurar uma proposta fechada e linearmente organizada, constituem de fato um corpo de
conceitos, nogdes e categorias que especificam a postura dialogica diante do corpus discursivo,
da metodologia e do pesquisador” (italicos da autora e negritos nossos).

Nao obstante, a condi¢do de dilui¢do da metodologia no todo tedrico que apontamos
acima, cabe, a nosso ver, ressaltar que a tematica dos procedimentos metodologicos também se
faz presente em momentos especificos do pensamento bakhtiniano. Segundo nosso
entendimento, ja em 1929, na obra Problemas da obra de Dostoiévski, ¢ possivel colher os
primeiros indicios dos cuidados metodolégicos requeridos para uma analise discursiva de obras
literarias. Notemos, nesse sentido, que, no capitulo “O discurso em Dostoiévski”, Bakhtin (2013
[1929]) inicia com “Algumas observag¢des metodoldgicas prévias™.

Entretanto, tais “observa¢des metodoldgicas”, a nosso ver, se mostraram bem mais
significativas que as expectativas proporcionadas pelo seu aniincio. Em verdade, nos deparamos
com a proposicao dos alicerces para uma nova disciplina das Ciéncias Humanas, que fosse
capaz de transitar, justamente, entre as fronteiras da filosofia, da antropologia, e dos estudos
literarios. Para o fil6logo e fil6sofo russo, essa nova area do conhecimento humano — a qual, o
autor propoe a denominacdo “Metalinguistica” -, haveria de superar a Linguistica, naquilo que
essa, legitimamente, nao pode alcancgar, sem contudo exclui-la — inclusive, posicionando como
complementar ao acatar seus resultados -, objetivando a construgdao de uma analise discursiva
dialogica.

Como afirmamos anteriormente, para a nossa 6tica, na teoria bakhtiniana como um todo,
os conceitos tendem, em grande parte, a uma confluéncia imediata a outros conceitos, ou, pelo
menos, passam a se localizar de forma contigua a esses, e, com maior ou menor intensidade,

passam a orbitar outras no¢des ou categorias. Nessa direcao, a relevancia e a funcionalidade do
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conceito de “dialogismo” para com a teoria bakhtiniana estdo, a nosso ver, devidamente

reiteradas em Bezerra (2013

)8, a0 proemiar Problemas da poética em Dostoiévski:

O dialogismo, esséncia do pensamento filosofico bakhtiniano e fundamento
de Problemas da Poética de Dostoiévski, permite acompanhar as tensdes no
interior da obra literaria, as relagdes interdiscursivas e intersubjetivas, as
intensdes ocultas das personagens, o didlogo entre culturas como esséncia da
literatura, a luta entre tendéncias ¢ “escolas literarias”, entre vozes como
pontos de vista sobre o mundo, o homem e a cultura.

Dada a envergadura da proposta bakhtiniana para concepc¢ao de uma “Metalinguistica”,

se impde, a nosso ver, a convocacdo do primeiro paragrafo de “O discurso em Dostoiévski”, na

sua integra:

Intitulamos este capitulo “O discurso em Dostoiévski” porque temos em vista
o discurso, ou seja, a lingua em sua integridade concreta e viva, e ndo a lingua
como objeto especifico da linguistica, obtido por meio de uma abstragido
absolutamente legitima e necessaria de alguns aspectos da vida concreta do
discurso. Mas sdo justamente esses aspectos, abstraidos pela linguistica, os
que tém importancia primordial para os nossos fins. Por esse motivo as nossas
analises subsequentes ndo sdo linguisticas no sentido rigoroso do termo.
Podem ser situadas na metalinguistica, subentendendo-a como um estudo —
ainda ndo constituido em disciplinas particulares definidas — daqueles
aspectos da vida do discurso que ultrapassam — de modo absolutamente
legitimo — os limites da linguistica. As pesquisas metalinguisticas,
evidentemente, ndo podem ignorar a linguistica e devem aplicar os seus
resultados. A linguistica e a metalinguistica estudam um mesmo fendmeno
concreto — o discurso -, mas estudam sob diferentes aspectos e diferentes
angulos de visdo. Devem completar-se mutuamente, ¢ ndo se fundir. Na
pratica, os limites entre elas sdo violados com muita frequéncia (Bakhtin, 2013
[1929], p. 207, italicos do autor).

Todavia, para a ultima particularidade que enumeramos para o trato metodoldgico desse

estudo, ou seja, a busca por submeter a interpretacdo a um enfoque discursivo-enunciativo,

consideramos pertinente discorrer minimamente sobre um conceito basilar da teoria: o

enunciado.

Pois, a concepgdo bakhtiniana para “enunciado” — ‘“cada enunciado ¢ um elo na

corrente complexamente organizada de outros enunciados” (Bakhtin, 2016 [1952-3], p. 26) -,

adere, a nosso ver, com o proprio direcionamento que o presente trabalho pretende emprestar a

nossa atividade interpretativa, qual seja, um carater avaliativo, dentro de um movimento

18 Esse excerto esta presente no prefacio de Paulo Bezerra, intitulado “Uma obra a prova do tempo”.
Esse prefacio esté localizado antes da paginacdo costumeira, e o trecho aqui destacado se encontra na
pagina identificada como “XXII”.
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norteado pelo principio do correlacionamento, sendo esse ltimo, tomado, também, sob uma

perspectiva bakhtiniana:

Cada palavra (cada signo) do texto leva para além dos seus limites. Toda
interpretacdo € o correlacionamento de dado texto com outros textos. [...] A
interpretacdo como correlacionamento com outros textos e reapreciagdo em
um novo contexto (no meu, no atual, no futuro). [...] A interpretacdo auténtica
em literatura e nos estudos literarios sempre € historica e personalizada. [...]
Nao existe a primeira nem a ultima palavra, e ndo ha limites para o contexto
dialdgico (este se estende ao passado sem limites e ao futuro sem limites).
Mesmo os sentidos do passado, isto ¢é, nascidos do didlogo dos séculos
passados, jamais podem ser estaveis (concluidos, acabados de vez por todas):
eles sempre h3o de mudar (renovando-se) no processo do futuro
desenvolvimento do didlogo (Bakhtin, 2017 [1930-40], pp. 66-79, italicos do
autor).

Se por um lado, a defini¢dao bakhtiniana para enunciado (Bakhtin, 2016 [1952-3], p. 22)
como “unidade real da comunica¢do discursiva”, - que tanto responde a outros enunciados
como também a outros suscita respostas, dentro de uma alternancia de sujeitos falantes -, tenha
agregado significativo avanco aos estudos da linguagem, por outro, a transposi¢do do conceito
para os estudos literarios, ndo sofreu, segundo nosso entendimento, resisténcia significativa

para sua aplicagdo, como nos apontam as analogias do proprio autor:

Complexas por sua construgdo, as obras especializadas dos diferentes géneros
cientificos e ficcionais, a despeito de toda a diferenca entre elas e as réplicas
dos dialogos, também sdo, pela propria natureza, unidades da comunicagao
discursiva: também estdo nitidamente delimitadas pela alternancia dos
sujeitos do discurso, cabendo observar que essas fronteiras, a0 conservarem a
sua precisdo externa, adquirem um carater interno gracas ao fato de que o
sujeito do discurso — neste caso o autor da obra — ai revela a sua
individualidade no estilo, na visdo de mundo, em todos os elementos da ideia
de sua obra. [...] A obra é um elo na cadeia da comunica¢@o discursiva; como
aréplica do dialogo, estd vinculada a outras obras — enunciados: com aquelas
as quais ela responde, e com aquelas que lhe respondem; ao mesmo tempo, a
semelhanga da réplica do dialogo, ela estd separada daquelas pelos limites
absolutos da alternancia dos sujeitos do discurso (Bakhtin, 2016 [1952-3], pp.
34-5, italicos do autor).

Assim, buscamos por uma distingdo entre método e metodologia, e, nesse sentido, nos
alinhamos com Geraldi (2012, p. 24): “Dispor de uma metodologia ¢ dispor de principios, que
precisam ser aliados a intrepidez, a astlcia, a argucia e a perspicacia. Dispor de um método ¢
ter corrimaos definindo a caminhada para se descobrir o que previamente se conhecia, sem
expor-se ao desconhecido”. Doravante, diante do exposto, nos sentimos autorizados a conferir
ao presente estudo um processo investigativo e interpretativo pautado em uma metodologia

qualitativa dialogica.
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2.3 O Romance e algumas de suas nuances discursivo-enunciativas

Conceder ao Romance o atributo de discurso podera — e provavelmente o fara — acarretar
algum tipo de estranhamento. No entanto, para o campo bakhtiniano, trata-se de uma reagdo
tanto esperada quanto passivel de absor¢ao responsiva. O ponto inaugural dessa questao depara-
se, a nosso ver, com certo ruido na transposi¢ao do conceito para o ocidente, sem levar em conta
particularidades idiomaticas e a propria cultura russa. Na vida cotidiana russa, o termo “slovo”
encerra, na maioria das vezes, o equivalente para nos ao termo “palavra”, inclusive sem
distingdo com o termo “verbo”. Contudo, em determinadas ocorréncias e particularidades
situacionais, essa “palavra” assume concep¢ao de conjunto epistemoldgico — por exemplo, a
Palavra Sagrada, a Palavra Biblica, a Palavra Oficial, assim como a Palavra proferida por esse
Departamento, aquele Orgio ou aqueloutra Instituicao.

Destarte, o termo ‘“slovo” manifesta aderéncia ao termo “discurso”; nesse quesito
convém recorrer, também, a um trecho da entrada do termo no glossario elaborado por Sheila
Grillo e Ekaterina Volkova Américo presente na 3* edicao (2021) de Marxismo e filosofia da
linguagem®®: “Palavra (slovo, pp. 91-2,98-102, 106-8, 135-7) - tem um significado amplo, que
compreende desde a unidade lexical até a ‘linguagem verbal em uso’ ou o enunciado e o
discurso” (Grillo; Vélkova Américo, 2021, p. 367). Ainda no mesmo verbete, as autoras
ilustram essa assertiva pontuando que, na traducdo brasileira de Problemas da poética de
Dostoievski (Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 2008); “Paulo Bezerra traduziu o titulo do
ultimo capitulo, ‘Slovo u Dostoiévskogo’, como ‘O discurso em Dostoiévski’, compreendendo
que se trata nao apenas da unidade lexical, mas também da expressao verbal em geral” (Grillo;
Volkova Américo, 2021, p. 367). Tal entrave, que pode ser erroneamente interpretado como
desprezivel, ndo ¢ incomum nos estudos bakhtinianos.

De fato, varios conceitos caros a visada bakhtiniana esbarram em semelhante barreira
linguistica: dentre outros, “iazik” tanto para “lingua” quanto “linguagem”; “viskazivanie” para
enunciado/enuncia¢do; “vnienakhodimost” para “distancia”, mas que para a teorizagdo
bakhtiniana se eleva a extralocalizacdo/exotopia como alicerce da conceituada acepgdo de
“grande tempo”; e sobretudo, “postupok’ para “ato” que adquiri reputada profundidade - o ato
como “atitude de dar um passo” -, no ensaio Para uma filosofia do ato responsdavel

(Bakhtin,1920-24).

19 \VOLOCHINOV, Valentin. Marxismo e filosofia da linguagem: problemas fundamentais do
método socioldgico na ciéncia da linguagem. Traducdo: Sheila Grillo e Ekaterina V6lkova Américo.
S&o Paulo: Editora 34, 2021.
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Essas peculiaridades acabam por levar o processo de tradugao — sobretudo, o processo
de traducdo mais cuidadoso - ao recurso a variados expedientes elucidativos como notas as
edicoes, notas de rodapé, notas gerais ou exclusivas aos capitulos, glossarios, assim como
prologos e até pos e prefacios especificos?.

Para tal problematica de traducdo para o ocidente, parece-nos deveras indispensavel a
convocagio do posicionamento de Paulo Bezerra (2015)?! quanto a imperatividade da busca
por uniformidade das categorias do pensamento bakhtiniano, procurando evitar deturpagdes
sérias na interpretacdo de suas reflexdes teoricas. Segundo Bezerra, para o caso especifico de
conversao da obra bakhtiniana, o processo esta recheado de desafios, riscos e insegurancgas, pois
o minimo desvio podera ocasionar deterioracdo conceitual, ou até, a destruicdo da unidade de
pensamento da teorizagdo. Nos dizeres de Bezerra (parafraseando o poeta) “traduzir € preciso”,
e, ancorado em seu sélido convivio com as formulagdes tedricas de Bakhtin, o tradutor encarou
sem receios a empreitada de atualizagdo atrelada a busca continua de uniformidade categorica,
pois no desenvolvimento das concepgdes pertinentes ao campo bakhtiniano, “sdo um fato mais
que corriqueiro interpretagdes nao so diferentes mas até antagonicas de um mesmo conceito do
seu pensamento original; [...] cujo resultado € seu esgargamento e a consequente perda de sua
significagdo original” (Bakhtin, 2015 [1972-5], p. 11).

Assim, como o presente estudo concede significativa relevancia quanto a resposta de
Bezerra a demanda mencionada, adotaremos doravante os trabalhos desse tradutor nas obras:
Teoria do romance I: A estilistica (2015 [1972-5]); Teoria do romance II: As formas do tempo
e do cronotopo (2018 [1937-9]); e Teoria do romance Ill: O romance como género literario
(2019 [1965-70])%.

Entrementes, segundo nossa convic¢do, para além dos aspectos translucidos porventura
envolvidos nos processos de conversao idiomatica ou os ruidos possiveis as traducdes em

segunda mao, reside no proprio contetido ensaistico do trabalho de pesquisa engendrado por

Bakhtin e nas tratativas subsequentes levadas a cabo por esse autor, a justificacao intelectual de

20 Para o caso aqui abordado, replicamos a nota do tradutor (2* edi¢do, 1990): “O termo russo slovo pode
ser traduzido literalmente como ‘palavra’ e contextualmente como ‘discurso’. Os tradutores tiveram o
cuidado de alternar a traducdo, conforme lhes pareceu mais apropriado, dentro da nossa linguagem
critica corrente.”

2L Ao traduzir, prefaciar, notificar e confeccionar glossario para Teoria do romance I: A estilistica
(organizacdo da edicdo russa por Serguei Botcharov e Vadim Kojinov, editora 34).

22 Configura-se como traducdo em trés tomos de QuestOes de Literatura e de Estética: A Teoria do
Romance, excetuando-se a primeira parte O Problema do Contetido, do Material e da Forma na Criacao
Literaria.
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sua concep¢ao da prosa romanesca em sua composicao discursiva e enunciativa, ou seja, o seu
potencial de discurso/enunciado concreto e vivo.

Notemos que o célebre ensaio “O Discurso no Romance” foi escrito entre 1934 ¢ 1935,
sendo publicado somente em 1972. No entanto, cabe assinalar que Mikhail Bakhtin havia
retomado essa tematica em 1940 no Instituto de Literatura Universal da Academia de Ciéncias
da antiga Unido Soviética. O autor comparecera a essa conferéncia com o estudo “A Pré-
Historia do Discurso Romanesco”, e, um ano mais tarde (1941), no mesmo Instituto, participa
com o ensaio “O Romance como Género Literario”, intitulado no Brasil como “Epos e
Romance (Sobre a metodologia do estudo do romance)”. Ambos os estudos expdem as reservas
que permeiam a instauracdo de uma Teoria do Romance. Entretanto, no decorrer da extensa
pesquisa bakhtiniana acerca da prosa literaria, os problemas do Romance como género
especifico na Modernidade e a complexidade de sua dimensao discursiva ocuparam dois de
seus mais importantes interesses cientificos.

No fundo, para o pensamento bakhtiniano ¢, justamente, a singularidade do Romance
como género literario que vem reger os estorvos peculiares ao seu proprio estudo cientifico.
Pois, da prosa romanesca ndo foi exigida a efemeridade da veiculacdo oral ou demandado
qualquer suporte que ndo o dueto escrita/leitura com toda suas potencialidades silenciosas. No
campo bakhtiniano, o estudo cientifico do Romance toma como absolutamente primitivo a
seguinte distingdo: o0 Romance € o tnico género ndo acabado — pois pertence, necessariamente,
a um presente inacabado -; permanece em processo de constituicao; aguarda por avaliagdes
vindouras; carrega germe de renovacdo de sentido; e, sobretudo, encerra faculdade de
aclaramento e enriquecimento em outras Linguas, Cultura e Eras.

Diriamos que, para Bakhtin, os primeiros sinais de elementos parddicos introduzidos a
prosa épica — ou seja, as primeiras imagens travestidas de um outro acabado (portanto, de um
outro discurso) que destrona seu original dito elevado -, marcam ndo sé o inicio da derrocada
da epopeia, sua desintegracdo e exaustdo, mas como também aponta para a constitui¢do do
Romance como género em todas suas potencialidades heterodiscursivas, seu plurivocalismo,
sua orientagdo dialdgica e sua libertagao de um passado consumado.

E, ¢ a destituicao dessa “distancia épica absoluta” — nos dizeres de Bakhtin — que
acabariam por provocar alteragdes significativas na hierarquia dos tempos e confluéncia dos
espacos, conceder ao Homem aderéncia ao seu proprio presente inacabado e condigdes, a nosso
ver infindéaveis, para a renovagdo dos sentidos. Destarte, configura-se a pauta que norteara tanto
a génese do Romance como género literario especifico, quanto da multiplicidade de suas formas

de discurso, representacao e representatividade. Nessa direcao, para alicercar a relevancia da
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formulagdo de uma Teoria Geral do Romance e a postulacao de sua complexidade discursiva e
sua vertente enunciativa, tomemos a confrontacdo de Bakhtin entre o Romance e géneros
literarios aparentados:

Os outros géneros enquanto géneros, isto ¢, enquanto moldes para a fundicao
da experiéncia artistica, ja os conhecemos em suas formas acabadas. [...]
Encontramos a epopeia como um género ndo s6 ha muito tempo acabado como
também ja profundamente envelhecido. O mesmo se pode dizer, com algumas
ressalvas, de outros géneros basilares, at¢ mesmo da tragédia. A sua vida
histérica que pudemos conhecer ¢ uma vida enquanto géneros acabados,
dotados de uma ossatura rigida e ja pouco plastica. [...] Todos esses géneros —
ou, em todo caso, os seus elementos basilares — s3o bem mais velhos do que a
escrita e o livro, e até hoje conservam, em maior ou menor grau, sua remota
natureza oral e altissonante. Dentre os grandes géneros, s6 0 romance ¢ mais
jovem do que a escrita e o livro, e s ele estd organicamente adaptado as
novas formas de percepcéo silenciosa, ou seja, a leitura. Mas ha uma questio
essencial — o romance, diferente dos ouros géneros, ndo tem um cénone:
historicamente sao eficazes apenas alguns prototipos de romance, mas ndo o
canone romanesco como tal. [...] O romance ndo ¢ simplesmente um género
entre géneros. E o tinico género em formagdo entre géneros ha muito
acabados e ja parcialmente mortos?® (Bakhtin, 2019 [1934-5], pp. 66-7,
italicos do tradutor e negritos nossos).

No entanto, faz-se imperativo assinalar que Bakhtin, a despeito da peia ja mencionada
ao desenvolvimento de uma metodologia para um estudo cientifico satisfatorio da prosa
romanesca, ndo esmorece, €, ao contrario, empreita um trabalho arduo de pesquisa acerca da
problematica enfrentada pela estilistica no inicio do século XX, notadamente no que concerne
ao entendimento do discurso na prosa literaria.

Assim, com ousadia, o filésofo russo inicia as proposi¢des basilares para uma inédita
teoria geral para a prosa romanesca em O Discurso no Romance?*. E pois, nesse intrépido ensaio
— principalmente se considerarmos as condigdes do ambiente intelectual a época — que Bakhtin
(1934-5) principia com uma radiografia dos posicionamentos das correntes estilisticas de entdo,
donde destacavam-se duas delas: uma excessivamente abstrata tratava o discurso da obra
literaria em prosa como um discurso poético em seu sentido estrito ou recaiam em apreciagdes

subjetivas de “forcas” expressivas e imagéticas; outra, inversamente, propunha um estudo

23 Para esse excerto, parece-nos pertinente trazer as anotacdes feitas por Bakhtin as margens das copias
datilografadas do original, e, que estdo contempladas na edigdo que ora langamos méao: “O estudo dos
géneros (exceto 0 romanesco) € analogo ao estudo das linguas mortas; o estudo do género romanesco é
o estudo de uma lingua viva (e, além disso, mais jovem).”

24Segundo “Nota a edigdo brasileira”, presente em Teoria do romance I: A estilistica, trata-se de uma
obra engendrada entre 1930 e provavelmente 1936. Permaneceu inédita por mais de trés décadas. Veio
a pablico em 1972 pela revista russa Voprassi Literaturi (Questdes de Literatura) n° 6, com o titulo “O
discurso na poesia e o discurso no romance”.
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cientifico da parte técnica que envolve a prosa romanesca, mas acabavam por recusar ao
Romance qualquer tom poético — transformando-o em algo extraliterario, como um discurso
cientifico, ou do cotidiano, enfim um discurso informacional artisticamente neutro — ou,
novamente, enveredar-se pelo juizo valorativo aproximado da abstragao.

Havia, de certo, correntes intermediarias, um tanto quanto pitorescas, que postulavam
algo hibrido como solucdo ao impasse, e, outras ainda, que almejavam despachar
definitivamente o Romance para o campo da Retérica — ao que Bakhtin considerava menos
grave, porém insuficiente. Nesse ponto, o alvo de Bakhtin ¢ cristalino ao delinear o objetivo da
obra como “a superacdo do divorcio entre o ‘formalismo’ abstrato e o igualmente abstrato
‘ideologismo’ no estudo do discurso literario, e uma superagdo baseada numa estilistica
socioldgica para a qual a forma e o conteudo sdo indivisos no discurso concebido como
fendmeno social” (Bakhtin, 2015 [1934-5], p. 21, italicos do tradutor). Por conseguinte, o
filésofo, filologo e critico literario russo refutou veementemente todas elas:

Todas as tentativas de analises estilisticas concretas da prosa romanesca ou se
convertem em descricdes linguisticas da linguagem do romancista ou se
limitam a destacar certos elementos estilisticos que se subpunham (ou apenas
pareciam subpor-se) as categorias da estilistica. Tanto num caso como no
outro, o todo estilistico do romance e o specificum do discurso romanesco
escapam aos pesquisadores (Bakhtin, 2015 [1934-5], p. 27, italico do autor).

Portanto, Bakhtin insistia na singularidade do Romance como género e suas
potencialidades discursivas e enunciativas; o que impde ao presente trabalho uma discussao
minima acerca da natureza objetiva dessa singularidade, e, buscar a localizacdo dos tragos que
apontam para tal especificidade.

De fato, para o pensamento bakhtiniano, o Romance se configura como uma pega que
encerra uma composi¢ao de unidades estilisticas — precisamente nos dizeres de Bakhtin, temos:
“O romance como um todo verbalizado ¢ um fendmeno pluriestilistico, heterodiscursivo,
heterovocal.” (Bakhtin, 2015 [1934-5], p. 27). Portanto, se tomarmos como primitivo a natureza
composicional da prosa romanesca, ou seja, admitir suas unidades estilistica, entdo
inversamente, 0 Romance podera sofrer uma decomposi¢do em suas unidades, pelo menos em
suas unidades predominantes. E, ¢ rigorosamente, a essa estratificacdo didatica que Bakhtin
recorre; enumerando os principais tipos de unidades estilisticas que um Romance conserva a
potencialidade (assim como a possibilidade) de possuir: 1- o discurso direto do autor (bem como
a multiplicidade de dissimulagdes desse discurso); 2- a estilizacdo de variadas formas da
narrativa oral; 3- a estilizacdo de variadas formas da escrita semiliteraria, tais como cartas,

diarios, tratados, etc. (mais adiante, nomeados por Bakhtin como géneros intercalados); 4-
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formas literarias apartadas do discurso literario do autor, como os contetdos morais, filosoficos,
cientificos, retdricos, etnograficos, informacionais, etc. (aspectos culturais e cotidianos); 5- a
individualizagao estilistica dos discursos das personagens.

Ao que Bakhtin denomina orientacdo dialogica do discurso entre as unidades
estilisticas mencionadas acima, repousa toda especificidade que uma Teoria Geral do Romance
deve atribuir a prosa romanesca. Entretanto, vale aqui ressaltar que, para a devida assimilagao
dos pressupostos da teorizagao bakhtiniana acerca da prosa romanesca, faz-se mister comungar
minimamente, ¢ de antemao, com a concep¢ao que a teoria considera objetiva e genuinamente
o que faz, e o que ndo faz, de um Romance um Romance — ou ainda, o que empresta a uma obra
o estatuto de romance? O que poderia retirar-lhe tal status? Para esse ponto deveras nevralgico
a postulacdo bakhtiniana ndo titubeia: “a premissa da auténtica prosa romanesca é a
estratificacio interna da lingua, seu heterodiscurso social e a dissonancia individual que
0 povoa” (Bakhtin, 2015 [1934-5], p. 32, grifos nossos).

Para reforcar a condi¢do impar da prosa romanesca, toda sua singularidade como género
e sua potencialidade como discurso, sua heterodiscursividade social, e a dissonancia de suas
vozes, convocamos 0s apontamentos do autor:

A originalidade estilistica do género romanesco reside de fato na combinagao
dessas unidades subordinadas, mas relativamente independentes (as vezes até
heterolinguisticas) na unidade superior do conjunto: o estilo do romance
reside na combinagdo de estilos; a linguagem do romance é um sistema de
“linguagens”. Cada elemento discriminado da linguagem do romance ¢
determinado de modo imediato pela unidade estilistica subordinada que ele
integra diretamente: pelo discurso estilisticamente individualizado do heroi,
pelo skaz?®do narrador centrado no cotidiano, pela escrita, etc. (Bakhtin, 2015
[1934-5], p. 29, grifos do autor).

Assim, para adequag@o ao corpus deste estudo, o heterodiscurso e suas orientacdes

dialdgicas investem-se de pertinéncia patente. De idéntica relevancia se reveste outro conceito

25 Skaz em seu significado primeiro traz uma narracdo oral em prosa de certa forma familiar ao autor.
Originério do folclorismo russo, passou a ser bastante utilizado pela critica literaria soviética a partir de
1930, quando a oralidade comega ganhar corpo na literatura do pais. Houve uma expansdo consideravel
de emprego e sentidos para o termo. Deteremos, aqui, em breve excerto de preciosa nota de Paulo
Bezerra (Bakhtin, 2015, p. 28): “o termo tem sentidos varios, embora integrados. Tipo especifico de
relato estruturado como narracdo de alguém distanciado do autor (pessoa concretamente homeada ou
subentendida), dotado de uma forma de discurso préprio e sui generis, [...] apresenta em primeiro plano
uma continua sensacdo de uma narracdo ndo profissional, embasada num discurso alheio que, em sua
forma interior, € amitde inaceitavel para o autor. Essa liberdade em relagdo a batuta linguistica do autor
cria uma espécie de biplanaridade na estrutura da narracdo, na qual ecoam ora a voz do autor, ora da
personagem, e o leitor percebe essa novidade.”
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adjacente, porém ndo menos significativo: o papel do cronotopo no Romance. Portanto, ambas

as nogdes serdo mobilizadas nas proximas secoes.

2.4 A introducio do heterodiscurso no Romance

O termo “heterodiscurso” integra o rol de conceitos da Teoria do Romance bakhtiniana
que sofreram algum tipo de ruido no processo de conversao idiomatica, j4 mencionado
anteriormente. Entretanto, para esse caso especifico, aqui, procuraremos discorrer
minimamente sobre as fases que envolveram a transposicao desse conceito, desde o idioma
russo até a assimilacdo atual mais acolhida pelos estudiosos brasileiros do campo bakhtiniano.

Justificamos tal tratativa ao termo ‘“heterodiscurso” ao entendimento de devotar certa
centralidade do conceito para os fins desta pesquisa, pois estd, precisamente, na presenca das
multiplas linguagens sociais que povoam qualquer Romance (que possa ser denominado como
tal) o alicerce da proposicdo de tomar a prosa romanesca como discurso, no jogo crucial (sem
possibilidade de alibi) entre vida “vivida” e arte “revivida”, enfim entre o ato ético € o ato
estético.

Apoiado pela edi¢ao?® de Teoria do romance I: A estilistica, tradu¢do de Paulo Bezerra a
que ora recorremos, enriquecida pelos comentarios do tradutor presentes em notas, glossarios
e prefacio — inclusive, com apontamentos sobre o proprio processo de traducdo -, pretende-se
adentrar ao momento inicial do termo em tela, seu percurso e desembocadura atual.

Segundo Bezerra, o termo no original é raznorétchie. E um termo muito antigo na Lingua
Russa. Dai, qualquer impossibilidade de invocar ares de estrangeirismo, e, menos ainda,
qualquer aderéncia a um possivel neologismo. De fato, ainda segundo Bezerra, a quaisquer
falantes do idioma russo (e obviamente, inseridos na cultura russa) — mesmo para aqueles que
nao forem contemplados, de imediato, com uma apreensao mais profunda do termo — ocorrera
uma noc¢ao de aglutinagdo dos termos rdznie (diversos) e riétchi (discursos ou falas). Entdo, a
primeira vista, “diversidade de discursos” — podendo ser condensado no termo “‘heterodiscurso”
- parece atender, sem maiores danos, a apreensao satisfatoria do sentido.

Entrementes, no Brasil — por uma motivacao, que para a nossa Otica, pode estar atrelada
ao desejo de fornecer ao termo uma concep¢do mais palatavel ao publico da época; e/ou

escolhas dos tradutores em momentos diferentes, causando certa desconformidade e acdo

26 BAKHTIN, Mikhail. Teoria do Romance I: A estilistica. Traducdo, prefacio, notas e glossario de
Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Editora 34, 2015.
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degenerativa no conceito, dado que a assimilacdo do arsenal tedrico bakhtiniano enfrenta, para
além da problematica do idioma, uma significativa dispersao dos conceitos no vasto material
produzido pelo Circulo de Bakhtin, com constantes retomadas e reavaliagdes que integram um
processo dialdgico de refinamento da teorizagdo bakhtiniana como um todo; e, ainda, possiveis
descompassos inerentes aos procedimentos de traducdes derivadas de outras tradugdes — o
termo consagrou-se inicialmente como “plurilinguismo” e posteriormente como
“heteroglossia”.

Nesse ponto, segundo nosso entendimento, podem ser detectados os primeiros entraves
rumo a uma possivel inadequagdo semantica: embora ambas as concepgdes possam carregar
uma nocao de multiplicidade verbal ou linguistica, para o publico ocidental, o direcionamento
semantico recai primeiro ao campo da variedade de Linguas (entendidas como sistemas
fechados, abstratos e inertes) — talvez até, como variedade de dialetos dentro de uma Lingua
nacional de um Estado, nag@o ou etnia —, mas sempre dentro de uma perspectiva de um sistema
de codigos acabados com normatizagao cristalizada.

Ora, ousariamos afirmar que para Bakhtin, tal enderecamento perpetrado pelo ocidente
ao termo raznorétchie?’, mais que semanticamente degenerativo, chega praticamente a lhe fazer
oposi¢do, pois ja em 1924 o jovem fildosofo posicionava-se em contraponto as correntes
cientificistas da época, apontando a sua insuficiéncia quanto ao trato da estilistica na prosa
romanesca. Dai que para Bakhtin, em ultima instancia, o que hd no Romance ¢ o Homem, e, o
Homem que fala. Ainda, sem perder absolutamente de vista, que esse falante ¢ um Homem
social e historicamente definido. Em outras palavras, de forma mais direta, para a Teoria do
Romance bakhtiniana, o Romance ndo representa 0 Homem, mas sim, representa a linguagem
do Homem, e, na profundidade de seu dialogismo, representa literariamente a imagem dessa
linguagem: “o enredo romanesco serve para representar os falantes e seus universos
ideoldgicos. A criagdo de representacdes de linguagens ¢ a tarefa estilistica principal do género
romanesco” (Bakhtin, 2015 [1934-5], p. 164).

Portanto, ao nosso crivo, ao desembaragar-se da concepc¢do formalista, o termo encontra
maior grau de assertividade na traducao de Bezerra, sendo, de certa forma, restituida parte de
sua carga semantica, ¢ sobretudo, maior aproximag¢do ao sentido invocado pela teorizagao
bakhtiniana: “heterodiscurso”, ou seja, a diversidade de linguagens que circulam socialmente.

Entretanto, objetivamente, a quais linguagens estd se referindo Bakhtin? Perfazem as

linguagens que circulam socialmente em dada época e integram (e/ou resultam) da

27 Em outras tradugdes, convertido como plurilingismo ou heteroglossia.
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estratificacdo interna da lingua, transitando entre o oficial e o particular, o formal e o cotidiano,
o sagrado e o profano, o sério e o parodico, enfim todas as manifestagdes da experimentacao
humana e suas relagdes axioldgicas. Sao, portanto, as linguagens dos documentos oficiais; dos
movimentos do puro modismo; das diretrizes das grandes corporacdes; da girias dos grupelhos;
do linguajar do marinheiro, do pedreiro, do politico, do advogado, etc.; das autoridades
religiosas; dos tratados cientificos; dos jovens e dos idosos; toda sorte de géneros circulantes
(inclusive, o proprio género literario); toda tendéncia e todo maneirismo; em suma toda
diversidade de vozes (e seus ecos) que preenchem a vida social e buscam constantemente o
espaco discursivo de sua propria realizagao.

Para nossa 6tica, nesse ponto cabe pontuar que a lapidacdo do papel da diversidade de
linguagens na prosa romanesca adquire destaque impar no todo arquitetonico da Teoria do
Romance bakhtiniana. E a forca maxima da sustentagdo de sua peculiaridade. Pois, ainda
segundo nosso entendimento, repousa no principio do imanente movimento vivo da
estratificacdo da lingua na prosa romanesca a propria concessdo de postular a tomada do
Romance, nao s6 como discurso, mas ainda além, como um dialogo vivo entre discursos. Nos
dizeres de Bakhtin:

O romance é um heterodiscurso social artisticamente organizado, as vezes
uma diversidade de linguagens e uma dissondncia individual. A estratificagao
interna de uma lingua nacional unica em dialetos sociais, modos de falar de
grupos, jargdes profissionais, as linguagens dos géneros, as linguagens das
geragOes e das faixas etarias, as linguagens das tendéncias e dos partidos, as
linguagens das autoridades, as linguagens dos circulos e das modas
passageiras, as linguagens dos dias sociopoliticos e até das horas (cada dia tem
sua palavra de ordem, seu vocabulario, seus acentos), pois bem, a
estratificacfio interna de cada lingua em cada momento de sua existéncia
historica ¢ a premissa indispensavel do género romanesco: através do
heterodiscurso social e da dissonancia individual, que medra no solo desse
heterodiscurso, o romance orquestra todos os seus temas, todo o seu universo
de objetos e sentidos que representa e exprime (Bakhtin, 2015 [1934-5], pp.
29-30, grifos em italico do autor e grifos em negrito nossos).

Diante dessa exposicdo da concepcio de heterodiscurso, parece-nos, que ao presente
estudo cabe adentrar minimamente a um primeiro tema correlato: as formas de introdugao do
heterodiscurso no Romance. A primeira parte da Teoria do Romance bakhtiniana, intitulada O
discurso no romance (de 1930 com término provavel em 1936), em seu terceiro capitulo O
heterodiscurso no romance clarifica, de abre-alas, que as formas como o heterodiscurso penetra
e se organiza no Romance encerram significativa multiplicidade, no entanto propde as formas
que considera basilares e tipicas da maioria das obras do género: a estilizacdo paroddica; os

discursos dos herois (personagens); € os géneros intercalados.
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A estilizagdo paroddica, para a Teoria do Romance bakhtiniana, engloba todo tipo de ironia
(sutil ou escancarada), as vezes com possivel desmascaramento da hipocrisia dos géneros ditos
elevados (enobrecidos), onde a narracdo, perpassada pela heterodiscursividade inserida no
Romance, passa a jogar (reproduzir e interpretar) com a eloquéncia (protocolar) propalada pela
esfera do politico, do juridico, dos negdcios, do moralismo (e do falso moralismo), do biblico,
do cientifico, etc.. Tipico do romance humoristico, notadamente o inglés, bem exemplificado
por Bakhtin, a insercao do heterodiscurso via estilizagao parddica pode ser detectada, em maior
ou menor grau — dependendo da dissondncia individual de cada autor -, na maioria dos
romances.

A personagem e seu discurso constituem, certamente, a categoria (tanto quanto objeto)
que mais desperta o interesse das andlises, sejam linguisticas ou estilisticas, das obras do género
romanesco. Com efeito, configura-se como um terreno fecundo para a bivocalidade, pois o
discurso das personagens dialoga com o autor-criador, podendo, nesse ou naquele grau,
polemizar com esse autor, seja refratando suas intengdes; incorporando seu discurso
dissimulado (servindo-lhe de mascara); divergindo, duelando ou satirizando; enfim,
fornecendo-lhe o suporte de uma segunda linguagem e promovendo a inser¢do da estratificagao
interna da lingua com toda vivacidade de sua heterodiscursividade.

E claro que, eventualmente, o discurso do heroi parega coincidir com o discurso do autor,
— podendo parecer que a heterodiscursividade tenha sido grave e drasticamente enfraquecida,
ou até mesmo apagada. Entretanto, a nosso ver, para a Teoria do Romance bakhtiniana trata-se
de resquicios de uma visdao ensombrada, ofuscada ou insuficiente de uma estilistica tradicional.

Ha ainda, segundo nosso entendimento, a possibilidade de parte, ou até mesmo a
totalidade, da heterodiscursividade do discurso do herdi nos escapar devido a distancia
(temporal) que nos separa de uma dada obra. Mesmo nesse caso, consideramos que
heterodiscursividade esteja marcada a partir da construcao do autor. Pois, em ultima analise,
torna-se imperativo asseverar que esse autor sempre estard imerso no heterodiscurso de sua
época, ndo podendo, portanto, a consciéncia desse autor — mesmo que nas profundezas dessa
consciéncia - deixar de dialogar com essa diversidade de linguagens. Eis que assim nos clarifica
Bakhtin:

Por isso, onde ndo ha humor, parddia, ironia, etc. e onde nao ha narrador, autor
convencional e heréi narrador, ainda assim a heterodiscursividade e o
potencial estratificante da lingua servem de fundamento ao estilo
romanesco. Também onde, numa visdo superficial, a lingua do autor parece
unica e comedida, direta e imediatamente intencional, mesmo assim
descobrimos no plano liso dessa lingua unica uma tridimensionalidade
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prosaica, um abissal heterodiscurso que integra o edificio do estilo e o
determina (Bakhtin, 2015 [1934-5], pp.100-1, grifos nossos).

Doravante, passamos a uma das formas mais basica da inser¢do do heterodiscurso no
romance: os géneros intercalados. Tanto os géneros literarios (como poemas, contos, novelas,
dramas, etc.) quanto os géneros pertencentes a outras esferas (como postulados religiosos,
regramentos juridicos, tratados cientificos, documentacao oficial, narrativas de costumes, etc.)
encerram a potencialidade de insercdo no romance, e nele atuar por intermédio de suas
propriedades heterodiscursivas.

Notadamente, alguns géneros especificos, como cartas, diarios, biografias e confissoes,
em muitos casos, sao dotados de significativa forga construtiva na arquitetonica romanesca —
as vezes, podem inclusive imputar a um dado romance uma adjetivagdo, como por exemplo
“romance-diario”. A mobilizagdo dos géneros intercalados acaba por emprestar ao romance
certa verossimilhanga, quando isso ¢ desejavel, pois 0 “romance usa esses géneros exatamente
como formas de assimilacao verbal da realidade” (Bakhtin, 2015 [1934-5], p. 109).

Nesse ponto, sobre as potencialidades dos géneros intercalados no Romance,
conservamos a crenca particular e ndo mencionada na teoria bakhtiniana, de que além da
aproximagao verbal com a realidade, os géneros intercalados podem fornecer ao romance certos
atributos de credibilidade — como em alguns casos de romances distopicos, que pretendemos
tratar adiante.

De qualquer forma, o que fica patente para a Teoria do Romance bakhtiniana ¢ que todos
esses géneros intercalados levam para o romance a marca de suas linguagens, “e, a seu modo,
aprofundam a sua natureza heterodiscursiva [...] e ajudam a conquistar para a literatura novos
universos de apreensdo verbal ja sondados e particularmente conquistados em outras esferas —
extraliterarias — da vida da linguagem” (Bakhtin, 2015 [1934-5], pp. 109-12).

Ainda, cabe pontuar uma vinculacao - dentro da leitura e apreensao perpetrada pela nossa
Otica - que corre paralela ao desenvolvimento da tematica da introducdo e organizag¢dao do
heterodiscurso no Romance: a relagdo autor — orquestracao heterodiscursiva — obra romanesca.
Na Teoria do Romance bakhtiniana, frequentemente o construto da heterodiscursividade
romanesca se pauta metaforicamente com o ato de orquestrar. Essa particularidade pode — e,
cremos que assaz acontece — levar a recep¢do da teoria a conceber, por vezes de forma
automatica, a ideia da figura presencial de um maestro, um regente. Pois bem, tal movimento
de assimilagdo tende acarretar certo derretimento do sentido almejado pela postulagdo. Pois,
para a visada bakhtiniana ¢é o heterodiscurso que orquestra —ele ndo € orquestrado — os subtemas

da obra e contribui, assim, para a constru¢ao do sentido do todo romanesco.



38

Isso ndo quer dizer que o autor ndo detenha a propriedade de seu acento individual — ele
fornece os canais para a inser¢do do heterodiscurso, distribui as suas funcdes, dialoga
discursivamente com ele -, portanto, faz escolhas. Nessa direcdo, ¢ que, para a Teoria do
Romance bakhtiniana, para o Romance ndo ha canone, mas sim, a exigéncia de se convocar a
presenga da estratificagdo interna da lingua e sua consentinea heterodiscursividade dialdgica.

Segundo nosso entendimento, tal movimento nos conduz imediatamente a uma questdo
delicada: como lidar com a designagdo “grande obra” mencionada amiude pela propria teoria?
Aqui, oferecemos nossa particular apreciacdo de tal interpelagdo no sentido de apontar no
arcabouco teodrico bakhtiniano aspectos de maleabilidade quanto a andlise estilistica proposta
pela Teoria do Romance. E essa flexibilidade que, a nosso ver, permite acomodagao para esse
aparente impasse — a teoria dialoga com si mesma. Pois, se por um lado ela ndo abre espago
para uma analise estilistica restrita a um esteticismo abstrato e reclama por um olhar cientifico
socioldgico, por outro lado essa mesma teoria concede (e de fato, até requer) ao analista uma
nocdo de dosimetria a0 manobrar os conceitos na dire¢do de sua aplicagdo pratica. Essa
elasticidade confere uma gradagdo, a nosso ver crucial, a estilistica proposta pela Teoria do
Romance bakhtiniana.

Entretanto, poderiamos, ¢ claro, nos deparar com um romance cujo afastamento dos
preceitos tedricos seja deveras significativo, ou esses preceitos ndo logrem éxito em alcangar a
arquitetonica composicional da obra. Nesse caso, estariamos diante de uma situacdo, um tanto
quanto embaragosa, de um romance “nao romanesco’ ou ‘“ndo prosaico’. Para tal circunstancia,

a despeito de possiveis melindres, a Teoria do Romance bakhtiniana ndo se furta, e ¢ incisiva:

Se o romancista perde o terreno da linguagem do estilo prosaico, ¢ incapaz de
colocar-se a altura da consciéncia linguistica galileiana relativizada; se é surdo
a bivocalidade organica e a dialogicidade interior do discurso vivo em
formagdo, nunca entendera nem realizara as reais possibilidades e tarefas do
género romanesco. Ele, é claro, pode criar uma obra que, em termos
composicionais e tematicos, serd muito parecida com um romance, sera “feita”
exatamente como um romance — mas nao sera um romance. O estilo sempre
o traird. Veremos a unidade ingenuamente segura ou toscamente segura de
uma linguagem monovocal plana e pura (ou uma bivocalidade elementar,
artificial, forjada). [...] Nesse divorcio com a heterodiscursividade linguistica,
a linguagem do autor no romance cai inevitavelmente numa situagdo
embaragosa e absurda de rubrica dramatica. (Bakhtin, 2015 [1934-5], pp. 116-
7, grifos nossos)

Nesse sentido, ousariamos assinalar que, o que a Teoria do Romance formulada por Bakhtin

exige da obra ¢ a sua constituigdo como enunciado concreto e vivo, retrospectiva e
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prospectivamente responsivo a outros enunciados, portanto também a outras obras, dentro de
uma complexa cadeia da comunicagao discursiva, que envolve tanto o autor como seus leitores,
efetivos ou virtuais. Ou seja, tomar o romance como uma peca em sua dimensdo discursivo-

enunciativa pertencente a um presente inacabado e inacabavel.

2.5 O cronotopo como centro organizador do Romance

Escrito entre 1937 e 1938, revisado em 1973 e publicado em 1975, As formas do tempo
e do cronotopo no romance traz, ao nosso entendimento, um dos mais sofisticados conceitos da
Teoria do Romance bakhtiniana. Tao sofisticado quanto caro a andlise estilistica proposta pela
Teoria do Romance bakhtiniana.

A constru¢do do conceito de cronotopo aplicavel a obra artistica, e especialmente a
literatura, toma de empréstimo aspectos teoricos derivados tanto das ciéncias humanas quanto
das ciéncias da natureza, entretanto o olhar bakhtiniano denota para ambos os enfoques certas
restricdes e/ou adequacdes.

No primeiro caso, Bakhtin acata da teorizacdo kantiana a concepg¢do do espaco e do
tempo como formas imprescindiveis ao construto de todo conhecimento, refutando, no entanto,
qualquer nog¢do de transcendentalidade na orientagdo da dimensdo espagotemporal,
resguardando ao cronotopo sua corporeidade real.

Das ciéncias da matematica e da fisica, mais precisamente da teoria da relatividade de
Einstein (novidade a época, e da qual Bakhtin entra em contato no final da década de 1920), a
teoria bakhtiniana extrai o fundamento da inseparabilidade do espaco e do tempo. Todavia,
carece pontuar que, para Bakhtin, o que derradeiramente importa na transposi¢cao do conceito
para a Teoria do Romance ndo ¢ o sentido especifico postulado pela teoria da relatividade e suas
consequéncias na fisica e disciplinas correlatas, mas sim, trazer para a analise estilistica, mais
do que a indissolubilidade do espago e do tempo, o proprio tempo como a quarta dimensao do
espaco e potencialidade de renovagdo continuada dos sentidos, alicer¢cando os primeiros pilares
de um outro, futuro (entdo), conceito bakhtiniano que corre paralelo ao tema do cronotopo: o
“grande tempo”, que investe ao romance a propriedade de reler o passado a luz do presente

(inacabado e inacabavel) na perspectiva do futuro?®.

28 Segundo o tradutor Paulo Bezerra - no posfacio “Uma teoria antropolégica da literatura” -, em 1925,
Bakhtin fora impactado por uma palestra do bidlogo e erudito russo Aleksei Ukhtémski, na qual ouviu
a seguinte postulacdo: “Vivemos em um cronotopo. Se existem velocidades da luz e corpos
absolutamente sélidos, posso alcancar o passado e ver o porvir. Em algum ponto do agora ainda existem
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Segundo nosso entendimento, a peculiaridade que o conceito de cronotopo assume na
Teoria do Romance, esta, justamente, no primado que a teoria concede ao tempo. Uma descrigao
pura do espaco pode representar uma imagem estatica, mas seria incapaz de suportar em si a
arquitetonica de um romance, ndo lhe daria sequer o enredo. Pois, a narrativa (e nesse por
menor, pode-se confundir — porém, sem se fundir - com o cronotopo) requer movimento: algo
era de um jeito e passou a ser de outro.

Assim, qualquer movimento s6 pode ser apreendido na instancia do tempo, ou melhor,
nas marcas que esse movimento forneceu ao tempo. O romance permite uma visitacao continua
(presente e futura) desses timbres no espago, cunhados pelo movimento no tempo, provendo o
presente com a possibilidade de ressurreicdo dos sentidos e ofertando ao futuro idéntica
projecdo virtual®®,

Destarte, cabe assinalar que se para Bakhtin, como ja mencionado anteriormente, o que
importa no romance ¢ o Homem que fala, também o movimento, ou seja a transformagao, que
lhe importa ¢ a metamorfose da identidade desse Homem inscrita no tempo. O romance revela
as representacoes das pegadas da atividade humana no espago circunscritas na dimensao do
tempo. Nesse sentido, a nosso ver, € nesse devir da identidade humana através das eras que
reside a grande busca da dimensdo espagotemporal pela Teoria do Romance bakhtiniana. E a
perseguicdo de seu mais abrangente edificio prosaico, de seu cronotopo maior.

A apresentagdo do conceito de cronotopo inicia-se com sumdria defini¢do, como “a
interligacao essencial das relacdes de espaco e tempo como foram artisticamente assimiladas
na literatura” (Bakhtin, 2018 [1937-8], p. 11), e igualmente sumadria referéncia a primazia
conferida ao papel do tempo: “O cronotopo tem um significado fundamental para os géneros
na literatura. Pode-se dizer, sem rodeios, que o género e as modalidades de género sdo
determinados justamente pelo cronotopo, €, ademais, que na literatura o principio condutor
no cronotopo é o tempo”’ (Bakhtin, 2018 [1937-8], p. 12, italicos do autor e grifos nossos). O
filésofo, como que para ndo deixar pairar dividas quanto a fun¢do e emprego do tempo no
desenvolvimento ulterior do conceito, atesta categoricamente: “Em todas as analises

subsequentes, concentraremos a nossa inteira atencao na questdo do tempo (esse principio

acontecimentos do passado, que apenas se afastam de nés. E em algum outro ponto ja existem
acontecimentos futuros, que se aproximam de nés” (Bakhtin, 2018 [1937-8], p. 250).

29 Para consolidacdo de tal concepcdo do cronotopo — que ora, consideramos nevralgica para a Teoria
do Romance bakhtiniana -, vale recorrer a um trecho elucidativo do tradutor Paulo Bezerra (presente
também, no posfacio “Uma teoria antropoldgica da literatura™): “0 tempo tatua num espago determinado
as marcas da atividade do homem, da cultura humana, e nisso consiste a fun¢édo do cronotopo na
literatura” (Bakhtin, 2018 [1937-8], p.260, grifos nossos).
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condutor no cronotopo) e de tudo que tem uma relagdo direta e imediata com ele. Deixaremos
quase inteiramente de lado todas as questoes de ordem histérico-estética” (Bakhtin, 2018 [1937-
8], p. 15, grifos nossos).

A partir desse ponto, para alcangar a sofisticagdo que o conceito impde, Bakhtin vai
empreender longa jornada de andlises cronotdpicas a uma variedades de géneros romanescos
antigos, que para a oOtica bakhtiniana conservam relativa estabilidade e possuem o potencial de
projetar suas particularidades na concepcao dos cronotopos pertinentes aos romances atuais.
Debruga-se, entdo, sobre vasto material do romance europeu, indo do chamado “romance
grego” ao romance de Rabelais, passando pelo romance de aventuras e costumes (Apuleio e
Petronio), biografias/autobiografias antigas, o romance de cavalaria, e as formas folcloricas -
ou semi-folcloricas - paroddico-satiricas (cronotopos que envolvem o picaro, o bufao e o bobo).

De todo esse percurso, destacamos o “grande cronotopo da estrada”, que consideramos
um dos mais universalizantes da prosa romanesca, que abriga significativa — e, principalmente
movimentadissima - gama de motivos, tais como: encontro e separacdo; a aquisi¢ao e a perda;
o rompimento e a reconciliagdo; reparagoes, fugas, buscas e descobertas; o reconhecimento e o
descrédito; todo casamento e todo divércio; entre tantos outros. A principio, cada motivo no
romance pode tornar-se um “pequeno cronotopo” — como por exemplo, o cronotopo do leito de
morte e suas possiveis confissdes, reparacdes e desejos pronunciados no seu tempo (que se
esvai) do presente narrativo, que se volta para o passado e projeta o futuro -, ou seja, “alguns
motivos entram como elementos constitutivos nos enredos dos romances. [...] Esses motivos
sdo cronotopicos por natureza (¢ verdade que de modo diverso nos diferentes géneros)”
(Bakhtin, 2018 [1937-8], p. 28). Alguns motivos especificos, ¢ o motivo do
encontro/desencontro ¢ um caso emblemadtico, encerram a potencialidade de constituirem
variados cronotopos albergados pela universalidade dos chamados “grandes cronotopos”. A

abrangéncia e relevancia do cronotopo da estrada ¢ assinalada por Bakhtin:

Tem um significado particularmente importante o estreito vinculo do motivo
do encontro com o cronotopo da estrada (“a grande estrada”): os diferentes
tipos de encontro na estrada. No cronotopo da estrada, a unidade das
definigdes espacotemporais também se revela com excepcional precisdo e
clareza. E imensa a importancia do cronotopo da estrada na literatura: rara é
obra que passa sem certas variantes do motivo da estrada, e muitas obras
chegam a ser construidas sobre o cronotopo da estrada, dos encontros e das
aventuras que ocorrem pelo caminho. (Bakhtin, 2018 [1937-8], p. 29, italicos
do autor e negritos nossos)
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Portanto, o ensaio 4s formas do tempo e do cronotopo no romance configura-se como
um estudo bastante extenso, e deveras bastante profundo, que o espago ¢ modéstia da nossa
pesquisa ndo ousara, ¢ claro, abarcar na sua completude e, menos ainda, complexidade.

Todavia, para os fins desta pesquisa, parece-nos pertinente ressaltar uma particularidade
do cronotopo derivada da apreciacdo bakhtiniana das formas antigas do romance, notadamente
o folclorico (que, inclusive, mereceu no ensaio, a exclusividade de um capitulo): o problema da
inversao historica. A nosso ver, trata-se de um desdobramento da assimilagdo do tempo na
literatura carissimo a aplicagdo da Teoria do Romance bakhtiniana a analise estilistica da

literatura distopica. Bakhtin inicia o capitulo reafirmando o primado do tempo no cronotopo:

J& dissemos ser necessario algum minimo de plenitude do tempo em qualquer
imagem temporal (e as imagens da literatura sio imagens temporais).
Ademais, ndo se pode nem falar da reverberacdo de uma época fora do curso
do tempo, fora de uma relagdo com o passado e o futuro, fora da plenitude do
tempo. Onde ndo hd um curso do tempo, ndo hd tampouco o elemento
temporal na acepcao plena e essencial desse termo. A atualidade, tomada fora
de sua relagdo com o passado e o futuro, perde sua unidade, dissipa-se em
fendmenos e objetos singulares, tornando-se um conglomerado destes.
(Bakhtin, 2018 [1937-8], p. 91, grifos nossos).

Ao adentrar o romance antigo folclorico, o fildlogo russo detecta os incipientes embrides
(ainda frageis) de novas formas de plenitude do tempo, os primeiros desvelamentos das
contradi¢des (tensdes) sociais, e o irremediavel deslocamento do tempo para o futuro — &,
justamente, esse deslocamento que invocamos como capital & prosa romanesca da literatura
distopica classica: a narrativa distopica carece presentificar um passado que ganhou corpo
(“encheu-se de sangue”, nos dizeres bakhtiniano) num tempo futuro. A Teoria do Romance
bakhtiniana nos traz o desenvolvimento dessa particularidade — crucial para nossa proposta —

do cronotopo:

Essa peculiaridade se manifesta antes de tudo na chamada “inversdo
historica”. A essé€ncia dessa inversdo resume-se ao fato de que o pensamento
mitologico e artistico localiza no passado categorias como objetivo, ideal,
justica, perfeicdo, estado harmonioso do homem e da sociedade, etc. Sao os
mitos do paraiso, da Idade de Ouro, da era dos heroéis, da verdade antiga; sdo
expressoes dessa inversao historica concepgoes mais tardias do estado natural,
dos direitos naturais e congénitos, etc. Definindo-a de modo um tanto
simplificado, pode-se dizer que ai se representa como ja tendo existido no
passado aquilo que em verdade pode ou deve ser realizado apenas no
futuro, (Bakhtin, 2018 [1937-8], pp. 92-7, grifos nossos)

Encerrando, gostariamos de retroceder brevemente a defini¢do primeva do cronotopo

bakhtiniano; como “a interligacdo essencial das relacdes de espago e tempo como foram
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artisticamente assimiladas na literatura”. Nesse ponto, intentamos discorrer sobre uma tese
particular e adjacente a nossa pesquisa: a for¢a atualizadora da Teoria do Romance bakhtiniana.
Como ja mencionamos no inicio desse capitulo, cremos que o olhar bakhtiniano seja capaz de
arquitetar uma andlise estilistica satisfatoria da prosa romanesca moderna, ou seja, cremos num
Bakhtin ap6s Bakhtin.

Pois bem, vejamos: “a interligacdo essencial das relagdes de espago e tempo como
foram” ... Esse tempo verbal pretérito, a nosso ver, demonstra que o autor nao revestiu a Teoria
do Romance de um acabamento hermético, estanque e definitivo. As suas formulagdes nio sao
dogmaticas, e pelo contrario, abre um vasto campo de pesquisa para a exploragdo da producao
literaria (e sua inexoravel metamorfose) nos séculos vindouros, - o que ja € bastante bakhtiniano
em si mesmo. O filologo e fildsofo russo ndo se ocupou, por dbvio, especificamente da literatura
distopica (um género enquanto gémero um tanto quanto jovem), porém o arsenal tedrico
bakhtiniano permite o desdobramento suficiente para uma lida aceitavel da literatura
contemporanea — no nosso caso, a literatura distopica do século XX, a partir de Zamiéatin.
Portanto, o presente estudo almeja — evidentemente, guardadas as propor¢des do nosso déficit
quanto ao alcance intelectual -, tocar naquilo que a Teoria do Romance bakhtiniana nao tocou,

todavia sem jamais deixar de dar a Bakhtin o que ¢ de Bakhtin.

2.6 Consideracoes

Buscamos ao longo desse capitulo destacar do amplo espectro teorico bakhtiniano acerca
da Teoria do Romance os conceitos que julgamos eficientes na andlise estilistica das obras
elencadas pelo nosso corpus (tema do proximo capitulo), quais sejam, o heterodiscurso e o
cronotopo.

Pretendemos comegar pelo cronotopo, pois “qualquer entrada no campo dos sentidos s

se concretiza pela porta dos cronotopos” (Bakhtin, 2018 [1937-8], p. 236).
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3 CAPITULO II — A PREDECESSORA PROPOSTA CRONOTOPICA DE NOS

A fun¢do mais importante na organiza¢do da obra
literaria e em especial dos seus aspectos formais é
desempenhada pelo horizonte valorativo. A
comunicagdo estética ndo se realiza fora desse
horizonte. (Valentin Volochinov, 2019, p. 215)

3.1 Introducao

Para além de uma nomeacao categdrica do “cronotopo maior” — ou seja, a dimensao
espacotemporal predominante — da obra Nos, de Zamidtin, aspira-se consagrar o presente
capitulo a busca pela delimitacdo de um cronotopo mais especifico, que para a nossa Otica
particular, possa, a partir do romance desse escritor russo, abarcar tragos comuns na
configuragdo cronotopica tanto de Fahrenheit 451 quanto 1984 e O conto da aia.

Como assinalamos anteriormente cada motivo em um romance enseja certa possibilidade
de constituicdo de um cronotopo menor, que pode operar de forma razoavelmente independente
na construcdo de sentido da obra como um todo. Tal potencialidade conduz diversos analistas
atuais ao desmembramento do conceito em “cronotopos motivicos” ou “motivos cronotdpicos”.

Nesse sentido, além de sua capacidade organizadora de sentidos, o cronotopo pode atuar
na definicdo do proprio género do romance. Com efeito, em um segundo trabalho também
alusivo a problematica do cronotopo, O romance de educagdo e sua importancia na historia do
realismo, Bakhtin ensaia uma tipologia do romance baseada no principio de enformagdo da
personagem central e sua movimentacao espacial no enredo. Nesse ensaio, escrito entre 1936 e
1938, o proprio autor qualifica essa tipologia de géneros como uma “tentativa de classificacdo
historica dessas modalidades™ (Bakhtin, 2011, p. 205), donde depreende-se quatro cronotopos
basilares.

O romance de viagens, no qual verifica-se uma auséncia do tempo historico e o0 mundo
ficcional ¢ “uma contiguidade espacial de diferencas e contrastes: ja a vida ¢ uma alternancia
de diferentes situacdes contrastantes: sucesso-insucesso, felicidade-infelicidade, vitorias-
derrotas, etc. (Bakhtin, 2011, p. 206).

Segue-se o romance de provacao (em diversas modalidades), no qual habilidades ou
fraquezas do heroi serdo experimentadas e testadas. Entretanto, para quaisquer variagdes de
enredo dos romances de provagao, aplica-se uma particularidade relativa a dimensao temporal,

na qual esse tempo “se caracteriza precisamente pela violagdo das categorias normais de tempo:
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por exemplo, em uma noite realiza-se um trabalho de alguns anos ou, ao contrario, os anos
transcorrem em um instante (o motivo do sonho enfeitigado)” (Bakhtin, 2011, p. 211).

Sobre a atuagdo do tempo no terceiro tipo de romance, dito biografico ou autobiografico,
como as confissdes e hagiografias, Bakhtin pontua que a vida biografica carece de uma dada
época, “que vai além dos limites de uma vida unica, ¢ representada antes de tudo pelas geragaes.
[...] As geracdes inserem um elemento absolutamente novo e sumamente essencial no mundo
representado, introduzem os contatos de vidas de tempos diferentes” (Bakhtin, 2011, pp. 214-
5, italicos do autor). Todavia, apesar da presenca da duragdo historica no romance biografico,
o autor ressalva: “o proprio romance biografico ainda desconhece o tempo autenticamente
historico” (Bakhtin, 2011, p. 215).

ApOs essa trajetoria filologica, Bakhtin chega ao que nos parece ser seu objetivo inicial:
o romance de educacdo ou romance de formacgao, ou seja, a inser¢do do Homem que fala na
dimensdo histérica de sua propria metamorfose. E, € precisamente, essa configuracao
cronotodpica que o presente estudo pretende atribuir aos romances distopicos elencados. Nessa
direcdo, o romance de formacdo do tipo realista encontra sua centralidade nos estudos
cronotopicos bakhtinianos a partir do capitulo Il do mesmo ensaio, O problema do romance de

educagdo, que declara:

O homem se forma concomitantemente com o mundo, reflete em si mesmo a
formagdo histérica do mundo. O homem ja ndo se situa no interior de uma
época mas na fronteira de duas épocas, no ponto de transicdo de uma €poca a
outra. Essa transi¢do se efetua nele e através dele. Ele € obrigado a tornar-se
um novo tipo de homem, ainda inédito. Trata-se precisamente da formagdo do
novo homem; por isso, a for¢a organizadora do futuro é aqui imensa, ¢
evidentemente ndo se trata do futuro em termos privado-biograficos mas
historicos. [...] Os elementos de tal formagao histérica do homem existem em
quase todos os grandes romances realistas, consequentemente, existem em
toda parte onde quer que se tenha atingido um dominio consideravel do tempo
historico real. E esse ultimo tipo de romance realista de formagio que constitui
o tema especial do nosso estudo. E com base na matéria desse tipo de romance
que melhor se revela e se elucida o objetivo tedrico mais geral do nosso
trabalho — assimilar o tempo histdrico no romance em todos os seus momentos
essenciais (Bakhtin, 2011, pp. 222-3, italicos do autor e negritos nossos).

A partir de tais concepc¢des, Bakhtin passa a conceder especial atencdo a andlise
cronotopica das obras de Rabelais e Goethe, tanto no que se refere a assimilagdo do tempo no
romance quanto, particular e notadamente, a imagem romanesca do homem em formacgao.

Obviamente, ndo cabe ao objetivo primevo do presente estudo entrar nas minudéncias
desse percurso, todavia intenta-se - guardadas as propor¢des impostas pela modéstia dessa

empreitada - trilhar semelhante caminho no desvendamento dos cronotopos que envolvem tanto



46

a obra distopica de Zamiatin quanto as possiveis influéncias na escrita dos autores do século
XX dedicados ao ramo literario “Distopia”.

Porém, a nosso ver, vale pontuar outro fator adjacente, mas ndo menos relevante, que
investe ainda maior complexidade ao conceito bakhtiniano de cronotopo: a relagdo entre a
posicao cronotdpica (e, for¢osamente, axiologica) do autor, da obra representada, e do leitor
(efetivo ou presumido). Assim, ao convocarmos, também, a postura cronotopica do
ouvinte/leitor, defrontamo-nos com a face heraclitiana do cronotopo até entdo ensombrada.
Nessa direcdo, defendemos aqui, que a percepcao do cronotopo de um romance sofre alteragdes
— em maior ou menor grau — a cada vez que uma obra ¢ lida. Com efeito, essa complexidade

ndo escapou a Bakhtin, pois encontramos na primeira anotacio de “folhas esparsas”°

para As
formas do tempo e do cronotopo no romance a preocupagao bakhtiniana particularmente a esse

quesito. Vejamos:

1

Em nosso trabalho, falamos do cronotopo do universo representado no
romance, dos acontecimentos representados, mas ainda ha o cronotopo
representador do autor, de dentro do qual o autor contempla, € o cronotopo do
ouvinte ou leitor, os cronotopos dos acontecimentos da representacdo e da
audigdo-leitura. Esses trés cronotopos siao essencialmente distintos, mas
também essencialmente vinculados entre si, as vezes intercondicionados
(sem se fundirem). [...] E muito complexa a inter-relagio desses trés
cronotopos (no cronotopo do autor entra o cronotopo do ouvinte, que o autor
procura antecipar ¢ a quem se dirige com sua narrativa. (Bakhtin, 2018
[1937-8], pp-238-9, italicos do autor e negritos nossos)

Em um primeiro momento, pareceu-nos tentador conferir, de modo mais geral, a
Literatura Distopica um aspecto cronotdpico essencialmente visionario, ¢ de cunho
documentario, como observamos, por exemplo, na Divina comédia de Dante. Assim,
poderiamos inserir, de forma mais ou menos tranquila, autor (e sua narragdo) no espaco de sua
propria descricdo imagética, operando no tempo de seu proprio auspicio. E, do jogo inexoravel
que perfaz a complexa inter-relacao cronotopica entre autor-personagem-leitor, aguardariamos
o desdobramento axioldgico desse ultimo.

No entanto, como ja pontuado anteriormente, buscamos aqui uma delimitagdo
cronotdpica mais restritiva. Destarte, quanto a questao espacial, ¢ possivel notar que os autores
das distopias mais emblematicas do século XX ndo se encarregam de descrigdes minuciosas

das configuragdes materiais de seus mundos literarios. Nao ha, por exemplo, exposi¢ao

30 Sobre tais apontamentos transcrevemos aqui a nota do tradutor Paulo Bezerra (p. 238): “Estas folhas
esparsas foram encontradas no arquivo de Bakhtin e sdo rascunhos para variantes dos temas
desenvolvidos no ultimo capitulo deste livro, ‘Observacdes finais’. Os nimeros correspondem a cada
folha do arquivo do autor”.
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meticulosa da composi¢do de grandes maquinas e artefatos, meios de transporte e abrigos,
armas e vestuario, etc. — sejam eles, avangados, fantasticos ou esdruxulos.

Inclusive, segundo nosso entendimento, do distanciamento desses escritores de
descri¢des peculiares ao realismo fantdstico ou maravilhoso resulta um dos tragos distintivos
da Literatura Distopica em relagdo a Ficcdo Cientifica classica. Com efeito, a preocupacao
desses autores da literatura de cunho distopico recai, predominantemente, sobre a vida cotidiana
dos que habitam seus mundos distopicos literarios, do devir embrionario do seu her6i (ou anti-
herdi), das suas angustias e esperangas, da sua ousadia e medos.

Assim, pelo olhar ¢ memoéria da personagem central, passamos a conhecer o fluir
corriqueiro de suas vidas. Em Nos depararemos com um relatdrio (ou quase como arremedo de
um “poema-relato”, bem ao estilo satirico de Zamiatin) de D-503, engenheiro matematico,
habitante de um local nomeado genericamente como Estado Unico.

Em 7984, alcangaremos o escriturario estatal subalterno, 6079 Smith, de prenome
Winston, pela via de uma espécie de “diario-em-andamento”, e adentraremos ao horrendo
quotidiano da localidade Pista Aérea 1, de quando em vez também denominada como Pista de
Pouso Numero Um, (a atual Inglaterra).

Um dia a dia dos que povoam uma cidade (norte-americana) média qualquer, recheado
de futilidades, e paradoxalmente asfixiante, nos serd apresentado por Guy Montag, bombeiro
aspirante a um cargo de comando na corporacao incendiaria distopica de Fahrenheit 451.

Ja, em O conto da aia “ouviremos” de “Offred” (nome de “profissdao” da aia pertencente
a Fred, comandante do alto escaldo) os relatos sobre a vida ordinaria, e profundamente pautada
no fundamentalismo, dos habitantes da Republica de Gilead (o atual EUA) — neste caso,
literalmente “ouviremos”, se levarmos em conta o apéndice do romance denominado “Notas
histéricas sobre o conto da aia”, que nos traz a ata de um longinquo 12° Simpdsio sobre Estudos
Gileadeanos (datado no futuro 25 de junho de 2195) e nos informa que o manuscrito, ora
intitulado “O conto da aia”, deriva da transcricdo de trinta fitas cassetes localizadas por
escavacodes arqueoldgicas empreendidas ao final do (também, futuro) século XXII.

Contudo, se agucarmos as lentes sob o espaco ficcional desses enredos comega-se
entrever sinais da composi¢ao de suas fronteiras. Nesse sentido, para os fins do presente estudo,
a nossa particular leitura dessas obras, detecta duas principais linhas de forgas que moldam
espacialmente o horizonte cronotdpico de cada um desses mundos distopicos literarios: a mais
palpavel, um muro fisico (ou um marco legal); a mais sutil, a for¢a psicoldgica de uma guerra

perene, as vezes sO existente nos informes oficiais.
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Entrementes, seja nas cercanias do Estado Unico; nas vielas pestilentas da Pista Aérea 1;
nas ruas largas, vazias e insonsas da cidade média norte-americana; ou no ambiente doméstico,
forjado aos moldes do Velho Testamento, da Republica de Gilead o enredo reclama um palco
predominantemente urbano. Esse pormenor, a nosso ver, nao agrega nenhum estranhamento, se
considerarmos que Zamiatin, Orwell, Bradbury e Atwood escreveram suas obras como viventes
do século XX, no qual, os assombros (eufoéricos e disforicos) de uma urbanizagao crescente,
seus conflitos bélicos e suas mazelas sociais ndo poderiam deixar de fornecer os ecos para as
trombetas dos anjos fantasmagoricos incumbidos de anunciar o porvir humano.

Por conseguinte, aqui, a partir de Zamiatin e em cotejamento com as outras obras
escaladas por este estudo, demarcamos as fronteiras dos horizontes cronotdpicos das obras em
tela como os limites (fisicos ou psicoldgicos) de uma cidade, e, procuramos adjetiva-las de
acordo com a visao que construimos das peripécias de seus enredos. Desse modo, nomeamos
seus espacos ficcionais: A Cidade de Vidro; A Cidade do Medo; A Cidade do Vazio; e A Cidade
de deus. Almejamos pisar o terreno dessas cidades e sondar o quotidiano dos entes que as
povoam nas proximas sec¢oes.

Destarte, antes de adentrarmos aos horizontes cronotopicos dos mundos distopicos
literarios propostos, parece-nos pertinente pontuar sobre duas outras questdes: o tempo, no
proprio cronotopo da obra; e o tempo, no cronotopo do seu autor. Discorremos até agora sobre
o que delimitamos como espaco ficcional dos romances elencados, mas e sobre o componente
temporal desses (o que ora denominamos) horizontes cronotdpicos?

Pois bem, o tempo — que na concepgao bakhtiniana de cronotopo (como mencionado no
Capitulo I) além de inseparavel do espago, impde-lhe franca primazia — adquire, a nosso ver,
certa complexidade extra na lida com a Literatura Distdpica. Pois, os romances distdpicos, pelo
menos os romances aqui trabalhados, tratam de “algo” que ja aconteceu (posto que esta sendo
narrado por um protagonista que o vivenciou) em um tempo diferente do tempo do autor (o
que vale, evidentemente, para o tempo de seus primeiros leitores). Nas distopias, esse “tempo
diferente” pode ancorar-se tanto ao passado quanto ao futuro, mas para os casos em exame,
refere-se a um porvir, mais ou menos afastado, de seus autores e leitores contemporaneos. Essa
gradagdo de proximidade ou afastamento que perpassa a complexa inter-relagdo cronotdpica
entre autor/obra/leitor acaba por conferir certa singularidade para a percep¢do do tempo
ficcional de cada romance.

Nessa direcdo, o mundo distopico descrito por Zamiatin pode nos parecer um tanto
quanto longinquo quando nos deparamos a primeira pagina com a transcricao do protagonista

D-503, “palavra por palavra”, de um comunicado Oficial do todo-poderoso Estado Unico
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anunciando que o fim dos preparativos para o que seria a primeira incursdo intergalactica da
Humanidade se aproxima: “Um grande momento histérico estd proximo, quando a primeira
INTEGRAL alcancgara voo para o espaco. Ha mil anos, vossos antepassados submeteram todo
o globo terrestre ao poder do Estado Unico” (Zamiatin, 2017 [1920], p. 16, grifos nossos).

De modo dispar, para 71984 poderemos alcancar uma avaliagdo cronotodpica de “tempo
indefinido”, mais comumente dada como um tempo “espelhar” — embora persista controvérsias
a respeito. De fato, o romance de Orwell publicado em 1949, mas escrito quase que de um so
impeto e de uma s6 penada em 1948 (dai, uma possivel pista de seu carater espelhar no proprio
titulo) traz, para a nossa particular leitura, uma sensa¢do de tempo indefinido, e sobretudo
deliberadamente indefinivel, quando analisado como um todo. Tal no¢do de indefinibilidade
temporal em /984, nos parece mais saliente quando nos debrugamos sob as descrigdes do
protagonista Wilson Smith acerca das guerras por que passa, permanentemente, a Oceania
(capital: Faixa Aérea Um), que entdo se constitui como uma das trés poté€ncias mundiais em que
fora dividido o mundo orwelliano.

Nesse mundo, na maioria das vezes, esses conflitos internacionais, sempre em fronteiras
bem remotas, so existiam de fato nos informes do Estado ultra totalitario, e, serviam sobretudo,
as justificativas esfarrapadas e continuadas para um racionamento universalizante de produtos
destinados ao populacho. A propdsito, o proprio Smith, como funciondrio subalterno do
Ministério da Verdade (no caso, encarregado da produgdo sistematica da Mentira), que tinha a
ocupacdo didria de trabalhar na reescritura de contetidos (e adequagdo aos designios do
chamado Nucleo do Partido) de jornais e afins, estava por certo familiarizado com o processo
rotineiro de falsificagdo dos fatos, e, consequentemente, suas datas. Nas reflexdes de Winston,
essa imprecisdo temporal emerge nitidamente em: “Naquele momento, por exemplo, em 1984
(se é que estavam em 1984), a Oceania estava em guerra com a Eurasia e era aliada da Lestasia.
Nunca, em nenhuma declaragao publica ou privada, era admitido que as trés poténcias alguma
vez tivessem se agrupado de modo diferente” (Orwell, 2009 [1949], p. 46, grifos nossos).

No entanto, a despeito de tais imprecisdes temporais, o horizonte cronotdpico de /984
conserva um marco norteador: o ano de 2050 como data maxima para implantacao definitiva
da Novafala — idioma em processo de formacgao (e imposi¢ao), que contempla tdo somente os
termos que atendem as exigéncias e/ou caprichos do Partido — e consequente extingdo total do
Inglés padrao, tal e qual o conhecemos na atualidade.

Em outro viés, no mundo literario de Fahrenheit 451 — que, embora conservando uma
forte vertente policialesca, contrariamente a Nos e 1984, nao possui um Partido Central

totalizador -, 0 que mais assombra, a nosso ver, nao ¢ a distopica inversao da fungao dos
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bombeiros para com a sociedade (que passam, entdo, a se dedicar a queima impiedosa de livros),
mas sim, a flagrante ociosidade dessa Corporacao de “higieniza¢ao” publica, pois essa mesma
sociedade ja ndo queria mais ler. Nao era, no entanto, uma sociedade de analfabetos — lia-se de
forma instrumental para, principalmente, “navegar” eficaz e diuturnamente pelos canais de
entretenimento vazio. Diversdo futil e o auxilio de ansioliticos eram requeridos para a
constitui¢do do “cidaddo de bem”. O verdadeiro monstro desenhado por Bradbury ndo se
configura como nenhum Estado Central Totalitario engolidor de liberdades, mas sim, uma
poderosa Industria Cultural geradora de insensibilidade intelectual.

Entrementes, a nosso ver, o que ¢ ainda mais assombroso ¢ a percepcao atual de que essa
mazela mor do universo ficcional de Fahrenheit 451 ja, em certa medida, aconteceu, estd ainda
acontecendo com clareza solar, além de apresentar fortes indicios de recrudescimento futuro.
No mundo distépico (vez em quando, nao “tao” distopico) de Bradbury, ¢ o velho Professor
Faber, dissidente do senso comum, que alerta o, ainda resoluto bombeiro Montag, ndo sobre a
crucldade de sua funcdo incendiaria, mas sobre a monstruosidade da inutilidade atual dessa
func¢ao:

Lembre-se, os bombeiros raramente sdo necessarios. O proprio publico deixou
de ler por decisdo propria. Vocés, bombeiros, de vez em quando garantem um
circo no qual multiddes se juntam para ver a bela chama de prédios
incendiados, mas na verdade, ¢ um espetaculo secundario, e dificilmente

necessario para manter a ordem. S0 muito poucos os que ainda querem ser
rebeldes (Bradbury, 2012 [1953], pp.112-3).

Ao mundo distépico de Atwood, parece-nos quase desnecessario assinalar o seu grau de
proximidade temporal ao leitor contemporaneo. Efetivamente, as tendéncias
obscurantistas/negacionistas verificadas na atual politica norte-americana e seus reflexos em
todo continente, notadamente no Brasil, certificam sobremaneira essa aderéncia temporal. Para
além do retrocesso civilizatorio (destruicdo de epistemes consagradas e promiscuidade
Estado/Religido) verificavel na relagdo ficcdo/ vida “vivida”, o mundo atwoodiano apresenta
um marco temporal limitrofe deveras concreto: o final do (futuro) século XXII. A autora, a
nosso ver de forma magistral, agrega ao final do romance o ja mencionado adendo “notas
histdricas”, que nos remete a uma conferéncia, no ano 2195, na qual se discute aspectos de uma
Republica de Gilead, entdo, ja superada.

Assim, descortina-se as primeiras nuances de uma possivel Pos-Distopia, todavia nas
entrelinhas atwoodianas — e ai reside o que reportamos como magistralidade da escritora
canadense — podemos perceber através do tom jocoso do palestrante, com piadas de cunho

misdgino (inclusive, com inser¢des de duplos sentidos um tanto quanto grotescas), e, sobretudo,
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com as rubricas que indicam as reagdes (um frenesi de profusos risos e aplausos) de uma plateia
que ratifica um senso comum preconceituoso a condi¢do feminina, denotando que na sociedade
pos Gilead ainda impera, talvez de forma mais sofisticada, mas ndo menos ultrajante, o poder
patriarcal tanto de Gilead quanto de muito antes de Gilead.

Nesse sentido, o tempo distopico atwoodiano enforma-se de tal modo tdo préximo de nos
que, ndo raro, parecer nos tao nitida a percepc¢ao do sopro dos ares opressivos da Republica de
Gilead sobre as nossas proprias cidades atuais. Porém, esse pessimismo filos6fico ndo impediu
a protagonista Offred de nos segredar a sua necessidade intima de compartilhar conosco os
acontecimentos de seu proprio tempo. E, no discurso interno de Offred, as justificativas de suas

confidéncias encerram termos, que diriamos, deveras bakhtinianos:

Conto, em vez de escrever, porque nao tenho nada com que escrever e, de todo
modo, escrever € proibido. Mas se for uma historia, mesmo em minha cabega,
devo estar contando-a para alguém. Vocé ndo conta uma historia apenas para
si mesma. Sempre existe alguma pessoa. Mesmo quando ndo hé ninguém. [...]
Uma historia ¢ como uma carta. Caro, vocé, direi. Apenas vocé, sem nome.
[...] Vocé pode ser mais de uma pessoa. Vocé pode significar milhares.
(Atwood, 2017 [1985], p.52, italicos da autora)

Em suma, a percep¢do do componente temporal no bojo do conceito bakhtiniano de
cronotopo depara-se com uma complexidade aplicada ao exame de qualquer romance,
entretanto, a nosso ver, potencializada na andlise estilistica da Literatura Distopica, pois exige
um olhar singular a cada obra. Todavia, ousariamos afirmar que, pelo menos, um aspecto
concorre para uma relativa estabilizagdo no manejo do conceito: o compartilhamento relativo
da heterodiscursividade (matéria do Capitulo III) entre autor/heroi/leitor.

Desse modo, talvez com leve desvio em Zamiatin, - devido, provavelmente, ao ja
mencionado “Ha mil anos...” -, apreendemos certa proximidade do tempo, €, ndo nos sentimos
significativamente apartados das linguagens que circulam socialmente na tenebrosa Faixa
Aérea 1, na frivola cidade norte-americana de Fahrenheit 451, ou na ultra fundamentalista
Republica de Gilead. Estamos, pois, ainda engatinhando, nos dizeres de Bakhtin, no “pequeno
tempo”, reagindo portanto em concordancia com a posi¢ao cronotopica (e, axioldgica) que ora
ocupamos.

Nao seria, a0 nosso crivo, tao tacito se pensassemos na possibilidade de um “daqui Mil
Anos”, pois neste caso a nossa propria condi¢ao cronotdpica poderia ser rotulada tanto como
de “selvagens” para os viventes de um eufdrico porvir, quanto como de intrépidos “deuses-

astronautas” para os sobreviventes de uma escatologica civilizagao pds hecatombe.
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Por fim, gostariamos ainda de pontuar que, embora a andlise das condi¢des de producao
nao faga parte do escopo dessa pesquisa — 0 que, a nosso ver, por certo demandaria e mereceria
um outro estudo — para as analises cronotdpicas de Nos e as obras subsequentes, nas proximas
secOes pretende-se agregar brevissimas consideragdes acerca da vida e obra de cada autor.

Daremos certo destaque a trajetoria de Zamidtin, ja justificado anteriormente.
3.2 Zamiatin e A Cidade de Vidro
Vejamos a pequena nota “SOBRE O AUTOR3!:

Ievguéni Zamiatin nasceu na Russia 1884. Se formou em engenharia,
mas tornou-se escritor de ficcdo como passatempo. Autor de diversos
contos, pegas de teatro e romances, ele também trabalhou como editor
das tradugdes russas de autores como Jack London e H. G. Wells. Sua
obra mais famosa ¢ Nos, distopia que inspirou Admiravel mundo novo
e 1984. Zamiatin foi preso e exilado diversas vezes, mas seu exilio final
foi voluntario — ele solicitou a Stalin que lhe deixasse ir viver em Paris,
pois estava proibido de publicar seus textos no proprio pais. Faleceu em
1937.

Ao primeiro exame, o sumarissimo excerto acima atenderia a contento aos propositos do
presente estudo. No entanto, quer seja pela condicdo predecessora de Zamidtin na prosa
distopica do século XX — ratificada por significativa parcela da literaria -, quer seja pelo, a
nosso ver, razoavel desconhecimento pelo publico brasileiro do percurso pessoal e literario do
autor, propomo-nos enveredar outras trilhas na busca por uma complementacdo metodoldgica.

Nesse sentido, através de prefacios, notas de editores, posfacios e resenhas, buscaremos
avizinhamento ao percurso literario de Zamiatin, pelo olhar de outros, seus tradutores como
Jos¢é Sanz e Irineu Franco Perpetuo, bem como apreciacdes de pares do autor como Eric Fromm
e o proprio George Orwell. Todavia, na tentativa de aproximagdo a trajetéria de Zamidtin,
também consideramos relevante auscultar sua propria voz, ja que a presente pesquisa logrou
€xito em garimpar uma autobiografia do autor (1928) por entre meio a contos e historietas que
compOem a obra Xis e outras historias —uma das poucas obras (sendo a tinica) do escritor russo
disponivel no Brasil, além do romance Nos.

Destarte, procuraremos nos calcar em um Zamiatin segundo Zamiatin, que no seu tom

peculiar, quase sempre destila um pouco de poético por entre a tessitura da prosa, mesmo

31 Presente na ultima pagina de: ZAMIATIN, Ievguéni Ivanovitch. Nés. Tradugio de Gabriela Soares.
Sao Paulo: Aleph, 2017.
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quando lhe é imposto a rudeza de um tema, perceptivel no predAmbulo de sua autobiografia®:
“Como buracos cortados em uma cortina escura, fortemente cerrada, segundos isolados da
primeirissima infancia...” (Zamiatin, 2022 [1920], p.288).

Ao posfaciar a obra de Orwell, em 196133

, Eric Fromm nos apresenta um exercicio
comparativo que situa a distopia orwelliana, ao lado de Admiravel mundo novo (Aldous Huxley
—1932), como sucessora imediata da prosa distopica de Zamidtin: “Orwell ndo estd s6 nesse
esforco. Dois outros escritores, o russo Zamyatin (SIC) em seu livro Nos, e Aldous Huxley em
seu Admiravel mundo novo, exprimiram o sentimento do presente ¢ uma adverténcia para o
futuro de maneiras muito similares a de Orwell” (Fromm apud Orwell, 2009 [1949], p. 368).
Ao conjunto dessas obras, Fromm denomina como a nova trilogia de “Utopias Negativas” dos
meados do século XX, que viriam em contrapartida as ditas Utopia Positivas dos séculos XVI
e XVII — que, para a nossa Otica particular, denotavam certa ingenuidade do pensamento
humanista de entdo -, quais sejam: Ufopia (Thomas More); A cidade do Sol (Campanella); e
Cristiandpolis do humanista alemao Andreae.

Entrementes, ndo escapa a Fromm o carater predecessor de Zamiatin, posicionando o
autor russo como mentor de uma indagagdo que haveria de alicergar, em ultima instancia, a
prosa distdpica do século XX: é possivel ao Homem desumanizar-se a si mesmo? Com efeito,
para Fromm os autores dessa trilogia de “Utopias Negativas” cultivam uma “esperancga
desesperada” radicada no questionamento filoséfico, antropoldgico, e talvez até religioso, que
embasa o germe inaugural da prosa distopica de Zamiatin. Vejamos trecho do posfacio de Eric

Fromm:

Pode a natureza humana ser modificada de tal maneira que o homem
esquecesse seu desejo de liberdade, dignidade, integridade, amor — ou seja,
pode o homem esquecer que é humano? Ou tem a natureza humana uma
dindmica que reagiria a violagdo dessas necessidades humanas basicas com a
tentativa de transformar uma sociedade inumana numa sociedade humana?
[...] Em Nos, é necessario realizar uma cirurgia cerebral similar a lobotomia
para eliminar as demandas humanas da natureza humana. No Admirdvel
mundo novo, a sele¢do bioldgica artificial e as drogas sdo necessarias, € em
1984 ¢é a utilizagdo completamente sem limites de tortura e lavagem cerebral.
Nenhum dos trés autores pode ser acusado de pensar que a destrui¢do da
humanidade dentro do homem ¢ facil. Todavia, os trés chegam a mesma
conclusdo: que essa destruicdo € possivel, com os meios e técnicas que
atualmente sao de conhecimento comum. (Fromm apud Orwell, 2009 [1949],
pp- 370-1, grifos nossos)

32 Publicada em 1928, encerra, segundo nosso entendimento, a fase mais produtiva do escritor.

33 Esse posfacio foi recuperado para a edicdo de 1984, Companhia das Letras (2009), que ora langamos
méo.



54

Como a obra Nos fora finalizada em 1920 (publicada em 1924), portanto anterior ao
recrudescimento do regime stalinista a partir de 1930, ndo nos parece plausivel aventar que o
romance passaria a enfrentar um processo draconiano de censura, bem como a instalacao de
perseguicdo sistematica a seu autor. Até porque Zamiatin ja havia sido preso e deportado
anteriormente pelo regime czarista. No entanto, o romance Nds, como varias outras obras do
autor, foi proscrito e taxativamente considerado como “politicamente indesejavel” pelo regime
soviético.

Portanto, perseguido tanto por czaristas como a posteriori por bolcheviques, Zamiatin, a
nosso ver, tinha motivos de sobra para odiar qualquer forma de autoritarismo totalitario. E, em
missiva ao ditador soviético*®, de forma comovente e por dbvio também respeitosa, o autor
russo assinala acerca de sua propria penuria vivencial, sem no entanto apartar-se da incisividade
peculiar de seu estilo satirico. Segue um trecho ilustrativo dessa carta — pelo seu, ao nosso

entendimento, valor documental, optamos por apresenta-la na integra no Anexo A:

Prezado 16ssif Vissarionovitch,

Condenado a mais severa puni¢do, o autor da presente carta dirige-se ao
Senhor com o pedido de que esta pena seja substituida. [...] Ndo desejo de
forma alguma afetar inocéncia ofendida. Sei que nos primeiros trés ou quatro
anos apoés a revolugdo, entre outras coisas escritas por mim, havia algumas
que podiam servir de pretexto aos ataques. Sei que tenho o habito muito
inconveniente de dizer ndo aquilo que € apropriado em dado momento, mas
aquilo que me parece ser a verdade. Em particular, nunca escondi minha
atitude em relacdo ao servilismo literario, a subserviéncia e as viradas de
casaca: considerava — e continuo a considerar — que tudo isso humilha
igualmente o escritor e a revolucdo. [...] assim como, outrora, os cristaos
criaram o diabo, visando a personificacdo de todo o mal, os criticos fizeram
de mim o diabo da literatura soviética. Cuspir no diabo ¢ considerado uma boa
acdo, e¢ cada um cuspiu como pdde. Em cada obra que publiquei, foi
encontrado, impreterivelmente, algum designio diabolico. Para encontra-lo,
ndo hesitaram ao agraciar-me até com o dom da profecia. (Zamiatin, 2022
[1920], pp. 302-9)

Esse “dom profético”, atribuido ao escritor pela censura do regime soviético — do qual
Zamiatin, ironicamente, reclama ao ditador como origem de absurda persegui¢do -, haveria de
ser também detectado pelo tradutor José Sanz, que em 1963 converte pela primeira vez para o

publico brasileiro a obra do autor a partir da tradugao francesa Nous autres, intitulado no Brasil

A Muralha Verde:

34 Carta enviada a Stalin em 1931, na qual Zamiétin pleiteia ao dirigente permissdo para deixar a entdo
Unido das Republicas Socialistas Soviéticas.
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O fato de Nous autres (A Muralha Verde, nesta tradugdo brasileira) ter sido
escrita em 1920, confere-lhe uma dimensao inesperada, ndo so6 na literatura de
antecipacdo, mas na literatura em geral, elevando-o a categoria de profecia.
[...] E espantoso porque a grande fome do principio dos anos 20 poderia ser,
perfeitamente, como foi, alids, considerada um fendémeno passageiro,
decorrente da desorganizagdo da agricultura pela guerra e das sucessivas
tentativas de invasao levadas a cabo pelos “imperialistas”. A publicagdo de
Nous autres em 1924, por exemplo, talvez fizesse rir os leitores pois havia
uma aparente recuperacao do campo. Mas Zamiatin viu mais longe. Em 1920
viu, claramente, aonde levaria a nova forma de governo. Viu o massacre dos
camponeses, que chegaria ao auge em 1934, mas que em 1929 apenas se
esbogava. E fala-nos, também, de uma Muralha que separava o Estado Unico
das regides selvagens do Ocidente ¢ de uma nave espacial, a “Integral”, a
primeira a levar, mesmo a forga, se necessario, aos outros planetas, a
“felicidade” instituida pelo Benfeitor no Estado Unico. Algum profeta biblico
pronunciou-se mais claramente? (Sanz apud Zamiatin, 1963 [1920], pp. 8-9)

Consideramos também mister recorrer a voz de Zamiatin, quanto alguns ecos que

retumbaram a partir de “alguns segundos isolados da primeirissima infancia”, presente na sua

autobiografia de 1928 (na integra, no ANEXO B):

Entretanto, para

A sala de jantar, a mesa coberta de oleado, e na mesa um prato com algo
estranho, branco, cintilante, e — milagre! — essa coisa branca de repente some
da vista, sem que se saiba para onde foi. No prato havia um pedago de um
universo ainda desconhecido, ndo doméstico, exterior: no prato haviam
trazido neve para me mostrar, e essa neve me assombra até hoje. [...]O inverno
de 1915-16 —novamente com nevasca, tempestuoso — termina com um desafio
para um duelo; em janeiro, em marco, a partida para a Inglaterra. [...] € em
setembro de 1917, em um velho vaporzinho inglés (ndo daria pena se os
alemaes o afundassem) voltei para a Russia. [...] Dai eu ja ndo estava mais
para desenhos técnicos — a técnica pratica ressecou-se e desprendeu-se de mim
como uma folha amarela. Ministro um curso sobre a novissima literatura russa
no Instituto Pedagogico Herzen (1920-1921), um curso de técnica de prosa
artistica no Estudio Casa das Artes (Irmdos Serapido)®, [...] Nesses anos,
escrevi comparativamente pouco; de coisas grandes, o romance Nos, que em
1925 saiu em inglés, e depois em tradugdo para outras linguas; em russo, esse
romance ainda ndo foi publicado. (Zamiatin, 2022 [1920], pp. 288-99)

melhor apreensdo da obra de Zamiatin como um todo, também nos

parece relevante trazer a baila um pormenor subjacente ao seu proprio processo de criacao: a

relacdo entre as numerosas viagens do autor, por motivos profissionais, pelo territorio russo e

0 marco pessoal/literario que representou sua estadia (também, por motivos profissionais) na

Inglaterra. Segundo nosso entendimento, essa relacao ¢ pautada em um ponto de ruptura entre

um Zamiatin de viés mais “folclérico” para um autor cada vez mais “satirico”. Com efeito,

35 Segundo o tradutor Irineu Franco Perpetuo, a época, Zamiatin fora mentor (e dirigente) de um grupo
de jovens escritores conhecidos como “Irmaos Serapido”, que incluia, entre outros, Mikhail Zdschenko,
Elizavieta Polénskaia, Veniamin Kavérin e Lev Lunts.



56

Irineu Franco Perpetuo assinala: “Conforme Zamiatin escreve em sua autobiografia, o trabalho
permitiu que ele viajasse extensivamente pela Russia —a exemplo do que anteriormente fizeram
Nikolai Leskov e Maksim Gorki, seu futuro patrono literario.” (Perpetuo apud Zamiatin, 2022
[1920], p. 316). E, acrescenta ainda o tradutor: “Entre 1906 e 1917, Zamiétin mandou a sua
companheira, Liudmila, cartas de 39 cidades diferentes” (Perpetuo apud Zamiatin, 2022 [1920],
p. 316).

Portanto, a nosso ver, ndo seria de todo estranho, certa influéncia do folclorismo russo
tanto na obra de Leskov®® (que viajou, como funcionario governamental, pelo interior da Russia,
no periodo czarista), quanto na obra de Zamiatin (que, como engenheiro naval, empreendeu
semelhantes jornadas). Entretanto, justamente como engenheiro naval — para supervisionar a
construcao de trés encouragcados quebra-gelo adquiridos pelo governo russo -, Zamidtin acaba
por se radicar, por cerca de dois anos na Inglaterra, e se depara com o “novo”: “Até entdo, no
Ocidente, estivera apenas na Alemanha. Berlim parecera-me uma Sao Petersburgo condensada
em 80%. A Inglaterra era outra coisa: na Inglaterra, tudo era tdo novo e estranho como outrora
em Alexandria, em Jerusalém” (Zamiatin, 2022 [1920], p. 297).

Primeiro, na cidade de Newcastle — da qual ndo poupou: “uma cidade grande, mas
totalmente magante. Os russos daqui nao sdo meu tipo de gente, os teatros sdo estipidos [...] e
os ingleses sdo terrivelmente virtuosos” (Zamidtin, 2022 [1920], p. 319) — depois se instalou
“no muito respeitavel distrito de Jesmond, proximo ao atraente parque Jesmond Dene, com uma
ravina e uma cascata, que fora criado para a cidade pelo magnata da constru¢ao naval Lorde
Armstrong, na década de 1880 (Zamiatin, 2022 [1920], p. 319). Jesmond e sua atmosfera
passaria a compor explicitamente o cronotopo de Os ilhéus e sua adaptacgdo teatral Sociedade
dos sineiros honorarios. Ao nosso entendimento, cronotopicamente o romance Nos ndo deixa
de sorver das aguas satiricas que banham a prosa da novela Os ilhéus.

Todavia, emerge, a nosso ver, de forma um tanto quanto paradoxal, um autor ferinamente
satirico aos costumes ingleses, porém aparentemente encarnado pessoalmente nesses mesmos
costumes:

De volta a terra natal, o escritor incorporou trajes ¢ modos ingleses. “Entrou
um jovem casal, fresco, alegre e elegantemente vestido, ndo no estilo de Sao
Petersburgo, mas precisamente em estilo inglés”, descreve Avgusta
Damanskaia, a vizinha que recebeu Zamiatin e Liudmila. “O modo de vida
inglés servira-lhes, eles se adaptaram rapidamente a ele e adotaram alguns
aspectos do jeito inglés, e até o final de seus dias preservaram os modos

3% Nesse sentido, vale conferir, por exemplo: LESKOV, Nikolai. Homens interessantes e outras
histéria. Sdo Paulo: Editora 34, 2014.
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ingleses em sua aparéncia, em seu estilo de vestir e de receber visitas”, conta
Damanskaia. (Perpetuo apud Zamiatin, 2022 [1920], p. 320)

De modo diverso a seus legatarios imediatos, o romance Nos ndo descortina de maneira
solar algum marco temporal que possa balizar, com alguma seguranga, o tempo presumivel que
venha suportar tanto o devir das personagens tanto quanto as peripécias do enredo. Assim, ndo
nos deparamos com fronteiras temporais como a data limite para implantagao da “Novafala” (e
consequente extin¢do do inglés padrdo) da obra /984; como a provavel aproximacao do leitor
quanto ao tempo que ‘“quase ninguém mais 1&” de Fahrenheit 451; ou como o calendario
concreto (século XXII) do Congresso Pos-Gilead em O conto da aia.

No entanto, nota-se que, de modo geral, ocorre aos leitores, de forma mais ou menos
intuitiva, somando as guerras mencionadas, os mandatos governamentais do dirigente maximo
do Estado Unico (o “Benfeitor”), entre outros marcos, a delimitagdo de um provavel século
XXVI. Inclusive, essa ¢ a posicdo de um resenhista ilustre do romance Nos, o proprio George
Orwell¥”: “No século 26, na visio de Zamiatin, os habitantes de Utopia perderam a
individualidade tdo completamente que somente sdo conhecidos por nimeros” (Orwell apud
Zamiatin, 2017 [1920], p. 318). Entrementes, o presente estudo ndo compactua integralmente
com essa demarcacdo temporal, pois, como mencionado anteriormente, o narrador (D-503)
inicia os seus relatos lendo para “nos” (leitores), nota especial do jornal Oficial (e certamente o
Ginico jornal existente) do Estado Unico: “Ha mil anos, vossos antepassados submeteram todo
o globo terrestre ao poder do Estado tinico” (Zamiatin, 2017 [1920], p. 16, grifos nossos).
Portanto, seria necessario ter em mente o que Zamiatin consideraria como deflagracdo do
poderio monstruoso do “Estado Unico. Desse modo, aqui adotamos um tempo mais ou menos
incerto a partir do século XXVI.

Doravante, Somos transportados para além do século XXVI pelo relato de D-503,
protagonista do mundo distopico imaginado por Zamiatin na obra Nos. Os prédios possuem
todas as paredes em vidro. Panoptico perfeito — para uma escrita anterior a televisdo,
computador ou telefones mdveis — que auxilia o trabalho de vigilancia onipresente dos
“Guardides”, a policia politica.

Todos os habitantes sofreram perda total da individualidade: vestem uniformes idénticos,

sdo conhecidos apenas por numeros (precedidos por consoante para homens e vogal para

37 A resenha de Orwell para o romance Nos foi originalmente publicada na revista Tribune, GB, em 4
de janeiro de 1946, e esté presente como apéndice na edi¢do do mesmo pela Editora Aleph, 2017, aqui
trabalhado.
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mulheres), o pensamento (assim como o Estado) é inico e uma matematica precisa comanda a
vida em geral.

A alimentagdo ¢ sintética e o entretenimento oficial e obrigatorio € constituido pela
marcha didria (filas de quatro “niimeros”) ao som do Hino Oficial para assimilacdo das
diretrizes governamentais anunciadas por alto-falantes estrategicamente posicionados. Todo
trabalho ¢ estatizado e as atividades corriqueiras sdo dirigidas pela “Tébua das Horas” editadas
pelo Estado inico. Muros intransponiveis asseguram o isolamento de qualquer forma de “estado
selvagem de liberdade” (que no caso seria as condigdes vigentes na atualidade), porventura,
ainda remanescente.

A poténcia sexual ¢ controlada pelo Estado Unico através de uma tabela que considera a
composi¢ao hormonal atualizada de cada “niimero”: para o intercurso sexual ¢ permitido baixar
as cortinas dos apartamentos transparentes durante uma hora (“Hora Pessoal”) mediante a
apresentacao de um bilhete autorizacdo (bilhete cor-de-rosa) previamente combinado entre os
parceiros e sancionados pelo Estado. Nao hd matrimonios, as criangas sao propriedade do
Estado ¢ a promiscuidade ¢ relativa (depende do agendamento mutuo entre parceiros e
consentimento estatal), pois “todo nimero tem direito a qualquer outro numero como produto
sexual” (Zamiatin, 2017 [1920], p. 42).

O governo do Estado Unico ¢ personificado na figura do “Benfeitor”, eleito anualmente
por unanimidade. O principio basico de governanga ¢ cristalino: A felicidade ¢ absolutamente
incompativel com a liberdade, no Eden mitico o Homem era feliz e ignorante, em determinado
momento, adquiriu o conhecimento, foi assaltado pelo desejo de liberdade, e consequentemente
exilado do paraiso terrestre. O Estado unico restituiu a felicidade ao Homem, confiscando-lhe
sumariamente a liberdade.

No entanto, para abarcar as caracteristicas desse mundo distopico, demanda-se ao leitor
a ultrapassagem de cento e vinte paginas. Além disso, superposto a descricdo do estado
narrativo 1inicial, verifica-se um processo gradativo de doagdes de valores modais ao
protagonista, no qual, o engenheiro e matematico D-503 ¢ dotado de um saber subversivo,
induzido por uma anomalia do sistema (uma “doenca” nomeada de ‘“imaginagdo”)
diagnosticada pelo Departamento Médico Oficial nos seguintes termos: “- E muito ruim esse
seu problema! Pelo visto vocé desenvolveu uma alma” (Zamiatin, 2017 [1920], p. 126).

Sem esse gatilho, o Aparelho Estatal recolheria os louros da vitdria e a narrativa estaria
encerrada. A elite continuaria obscura, a massa alienada e o mundo distopico condenado a
infelicidade eterna. Porém, infectado pelo germe do espirito critico, D-503 descobre que ha

resisténcia ao “Benfeitor”, que € possivel derrubar o Estado Unico, e, apaixonado e auxiliado
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pela guerrilheira I-330, ¢ destinado a transformacao central da narrativa. A a¢ao dos tentaculos
do poder (Guardides), maximizada pelo esquema pandptico, ¢ seu obstinado oponente.

Ao final, o “Mal” vence a batalha, D-503 ¢ operado (algo como a lobotomia), “curado”
e reintegrado ao Estado Unico. A rebelido agoniza nas terras do Oeste ¢ D-503, alinhado
fervorosamente ao “Benfeitor”, sanciona nas suas ultimas anotagdes: “E tenho esperanca de
que venceremos. Mais: tenho certeza de que venceremos. Porque a razdo deve vencer”

(Zamiatin, 2017 [1920], p. 315).

3.3 Orwell e a Cidade do Medo

Uma breve trajetoria de George Orwell inicia o posfacio (2003)% de Thomas Pynchon a
obra /984. Orwell nasceu em 25 de junho de 1903, em Motihari, pequena cidade indiana,
proximo a fronteira com o Nepal. O pequeno Orwell recebeu, entdo, o nome Eric Arthur Blair.
Seu pai, alto funcionario do império inglés, era agente do Departamento Britanico de Opio para
a regido. Ja em 1904 chega com a mde e a irmd & Inglaterra. Em 1922 retorna a India na
qualidade de oficial da Policia Imperial Indiana na Birmania. A despeito da posi¢do bem
remunerada, o jovem Eric — para “desespero do pai”, segundo Pynchon — abandona o posto em
1927, anunciando sua inten¢ao de torna-se escritor.

Seu primeiro livro Na pior em Paris e Londres é publicado em 1933, e Eric Arthur Blair
adota o pseuddonimo George Orwell até o final de seus dias, em 1950. 71984 (escrito entre 1947-
48 e publicado em 1949) ¢ a tltima obra de Orwell. Ja havia publicado entdo doze outros livros,
incluindo o mui aclamado 4 revolugdo dos bichos. Em um ensaio de 1946 (Por que escrevo), o
proprio autor declara que a plenitude de sua consciéncia chega com 4 revolugdo dos bichos, no
qual busca-se uma fundi¢do entre suas intengdes politicas e artisticas: “Nao escrevo um livro
ha sete anos, mas espero escrever outro em breve. Esta destinado a ser um fracasso, todo livro
¢ um fracasso, mas tenho alguma clareza de que tipo de livro desejo escrever” (Orwell, 2009
[1949], p. 396).

De fato, no ano seguinte ao ensaio de 1946, Orwell comega, solitariamente em Jura,

indspita ilha escocesa, a trabalhar no romance /984. Segundo Thomas Pynchon:

De certa forma, esse romance foi uma vitima do sucesso de A4 revolucdo dos
bichos, lido por muitas pessoas como uma franca alegoria do destino
melancolico da Revolugdo Russa. Desde o minuto em que o bigode do Grande
Irméo surge no segundo paragrafo de 1984, muitos leitores, lembrando

% Presente em ORWELL, George. 1984. Traducdo de Alexandre Hubner, Heloisa Jahn. Sdo Paulo:
Companbhia das Letras, 2009.
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imediatamente de Stalin, mantiveram o hébito de tecer analogias ponto a
ponto, como haviam feito na obra anterior. Embora o rosto do Grande Irméao
certamente seja o de Stalin, do mesmo modo que o rosto de Emmanuel
Goldstein, o desprezado herege do Partido, ¢ o de Trotski, os dois ndo se
alinham a seus modelos de maneira tdo elegante quanto Napoledo e Bola de
Neve em A4 revolugdo dos bichos. Isso ndo impediu que o livro fosse vendido
nos Estados Unidos como uma espécie de tratado anticomunista. O romance
foi publicado no auge da era McCarthy, quando o ‘“comunismo” era
oficialmente condenado como uma amea¢a mundial, monolitica, ¢ ndo havia
motivo até mesmo para distinguir Stalin de Trotski, assim como nao haveria
motivo para que pastores ensinassem as ovelhas sobre as nuances do
reconhecimento de lobos” (Pynchon apud Orwell, 2009 [1949], p. 396).

Cabe, a nosso ver, assinalar o fato de que a jornada de George Orwell inclui um periodo
de luta contra as forcas de Franco, na Espanha, em 1937. E 14, ainda segundo Pynchon, Orwell
“aprendeu rapidamente a diferenga entre o antifascismo real e o falso” (Orwell, 2009 [1949], p.
397). O proprio autor, dez anos mais tarde, assevera que a guerra espanhola e outros eventos de
1936-38, “fizeram a balanca pender, ¢ depois disso eu sabia onde estava. Cada linha de trabalho
sério que redigi desde 1936 foi escrita, direta ou indiretamente, contra o totalitarismo e a favor
do socialismo democratico, tal como o conheco” (Pynchon apud Orwell, 2009 [1949], p. 397).

Entretanto, vale também pontuar que Orwell se considerava um dissidente da esquerda
oficial, ou seja, do Partido Trabalhista Britanico. Ainda segundo Pynchon: “Embora 1984 tenha
fornecido apoio e encorajamento a geracoes de idedlogos anticomunistas detentores de reagdes
pavlovianas proprias, a politica de Orwell ndo apenas era de esquerda, mas a esquerda da
esquerda” (Pynchon apud Orwell, 2009 [1949], p. 397).

Na apreciagdo de Pynchon, Orwell até se divertia com “seus colegas de esquerda que
viviam com medo de ser chamados de burgueses”, mas conservava um temor intimo de algum
dia ser acusado de ter perdido sua “raiva politica”. Raiva esta adquirida ao longo do caminho:
Birmaénia, Paris, Londres, ¢ finalmente Espanha, onde foi ferido pelos fascistas. E, tendo
compartilhado as angustias de pobres e desempregados de 1930, sobretudo aprendido com eles,
“concedeu a Winston Smith uma f¢é similar nos equivalentes de 1984, os proletas, como unica
esperanca de libertacao do inferno distopico da Oceédnia” (Pynchon apud Orwell, 2009 [1949],
p. 408).

Alguns meses antes de sua morte, Orwell (1948) finaliza a obra 7/984. Um titulo tdo
espelhar quanto toda esséncia de sua narrativa distopica. Ao lado de Nos e Admiravel mundo
novo, 1984 vem completar a trilogia classica dos romances distopicos do século XX. Entretanto,
ao contrario de Zamiatin e seus sucessores no século XX, o mundo distopico de Orwell possui

uma narrativa mais linear. A escrita concisa do autor proporciona ao leitor o reconhecimento
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quase total do estado narrativo inicial ja no primeiro capitulo. Apenas a estratificagdo das
classes sociais desse mundo de terror esta diluida ao longo da narrativa.

Apo6s uma guerra atomica de data imprecisa (nenhuma data em /984 pode ser calculada
com exatidao) o mundo se encontra dividido em trés superpoténcias: Oceania, Eurdsia e
Lestasia. A narrativa ¢ ambientada em Londres, principal cidade da Faixa Aérea Um (antiga
Inglaterra), terceira provincia mais populosa da Oceania (conjunto dos antigos paises
anglofonos do hemisfério norte, todas as Américas, Australia, Nova Zelandia e grande parte do
sul da Africa).

A individualidade ¢ combatida em trés frentes: o panoptismo levado ao extremo, a
lavagem cerebral e a destruicdo (com consequente reescrita) do passado. Praticamente em toda
parte, encontram-se placas semelhantes a espelhos foscos que funcionam como uma TV que
recebe e transmite simultaneamente (as “teletelas”), que vigiam constantemente os cidadaos e
passam as instrugdes Oficiais do Estado reiterando continuamente os trés slogans do Partido:
guerra ¢ paz; liberdade ¢ escravidio; ignorancia € forga.

Para comportar essa ambiguidade cultiva-se desde tenra idade a filosofia do
“duplipensamento” — a capacidade de abrigar na mente dois conceitos contraditorios (que sejam
interessantes ao Estado), e sobretudo, acreditar nos dois. O passado ¢ sistematicamente apagado
e reescrito através de orgdos oficiais especializados e a propria linguagem vai sendo
gradativamente dilapidada e substituida pela “Novafala” — lingua com apenas palavras que nao
possam expressar pensamentos ditos hereges (“pensamento-crime”), e, que teria seu Dicionario
Oficial definitivo editado em 2050 (ano final do inglés padrao).

Para reforcar esse quadro de horror, ha além da patrulha policial (helicopteros
bisbilhoteiros), a temivel “Policia das Ideias” — institui¢ao infiltrada em toda sociedade, de tal
forma que até os filhos sdo treinados para denunciar os pais pela minima demonstracao de
comportamento considerado subversivo.

A Oceania esta, pelo menos oficialmente, constantemente em guerra, seja com a Eurésia
ou a Lestésia. Esse estado de guerra (ou a sensagdo dele) justifica um estado de racionamento
permanente. “Nada ¢ eficiente na Oceania, exceto a Policia das Ideias” (Orwell, 2009 [1949],
p. 235).

Expurgos peridodicos promovem o exterminio em massa de prisioneiros de guerra ou
outros “indesejados”; ha enforcamentos publicos anuais de “hereges” com carater pedagdgico
(presenca maciga de criangas), e, os subversivos considerados mais intelectuais sdo diariamente
“vaporizados”, isto ¢, desaparecem e seus registros sdo apagados como se nunca tivessem

existidos.
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A estrutura governamental ¢ simples: o Ministério da Verdade falsifica a Historia; o
Ministério da Paz promove a guerra; o Ministério da Pujanga impde o eterno racionamento; €
o mais terrivel de todos, Ministério do Amor ¢ responsavel por um esquema de tortura infalivel
e assombroso. O poder ¢ personalizado na figura onipresente do Grande Irmao.

No entanto, para entrever a trajetéria de Winston Smith, faz-se necessario conhecer a
classe social desse protagonista. Para tanto alcancamos as justificativas para a divisdo social,
que Emmanuel Goldstein (personagem com funcao explicativa), antigo alto dirigente do
Partido, agora inimigo nimero um do Estado, foragido e chefe de uma suposta organizacao

subversiva — a “Confraria”. Goldstein, alinhado a dialética de Engels, expoe:

Ao longo de todo o tempo registrado e provavelmente desde o fim do
Neolitico, existem trés tipo de pessoas: as Altas, as Médias e as Baixas. [...]
Os objetivos desses trés grupos sdo inconciliaveis. O objetivo dos Altos ¢
continuar onde estdo. O objetivo dos Médios ¢ trocar de lugar com os Altos.
O objetivo dos Baixos, isso quando tém um objetivo [...], é criar uma
sociedade na qual todos os homens sejam iguais. [...] Dos trés grupos, apenas
os Baixos jamais conseguem, nem temporariamente, sucesso na conquista de
seus objetivos. [...] Do ponto de vista dos Baixos, nenhuma mudanga histérica
chegou a significar muito mais que uma alteracdo no nome de seus senhores.
(Orwell, 2009 [1949], pp. 237-239)

Assim, a Ocednia contava com o Nucleo do Partido, o Partido Externo e os “Proletas™.
Esses ultimos eram tratados como lixo, vigiados a distancia, gozavam de certa liberdade desde
que produzissem sem reclamar e ndo manifestavam nenhum tipo de ambigdo. Smith era do
Partido Externo, empregado subalterno do Ministério da Verdade e encarregado de falsificar
registros de importancia relativamente acanhada.

Porém, Smith passa a desenvolver um sentimento de inconformismo para com sua
propria mediocridade e desejo de denunciar o Partido para a posteridade, confeccionando um
diario. Ajudado por Julia (jovem amante com ares de revolucionaria de cunho pessoal e ndo
politico), Smith conhece O’Brien (Unico personagem de constru¢do eminentemente intelectual),
alto dirigente do Nucleo do Partido, que aparentemente poderia ser um membro da Confraria
infiltrado no Partido. Esse pseudo adjuvante se revela, na verdade, um poderoso oponente de
Smith, que ¢ brutalmente torturado, humanamente destro¢ado até¢ a rendi¢ao total de sua mente.
Apos a destrui¢do absoluta da individualidade do protagonista a batalha chegara ao fim:
“Winston amava o Grande Irmao” (Orwell, 2009 [1949], p. 346).

Se houver algum otimismo em Orwell, ele estad além das entrelinhas, mas sim entre
capitulos. O romance contém um apéndice intitulado “Os principios da Novafala” — uma

espécie de artigo académico, escrito em inglés padrdo e num tempo verbal pretérito, portanto
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em um futuro impreciso do ano de 1984. Isso demonstra que, de alguma forma, Orwell
vislumbra uma reacao ao circo de horror desse mundo distopico e uma possibilidade, ainda que
remota, de recomecar a luta, na tentativa de reconquistar certa resisténcia ao distopico regime

autoritario e opressor.
3.4 Bradbury e a Cidade do Vazio

Ray Douglas Bradbury nasceu em Illinois (EUA), em 22 de agosto de 1920. A profissao
do pai, técnico em instalagdes de linhas telefonicas, fez com que a familia perambulasse por
varias cidades americanas até a radica¢ao definitiva em Los Angeles, no ano de 1934. Finalizou
os estudos formais em 1938, porém adotou uma postura autodidata, e, a partir de 1941, iniciou
sua carreira literaria lastreada em contos que mesclam terror, suspense e ficcdo cientifica.
Casou-se com Marguerite McClure em 1947, ano de publicagdo de Dark Carnival, seu livro de
contos de terror.

No espectro da fic¢do cientifica, obteve consolidagdo com a publicagdo de Cronicas
marcianas, em 1950. Escreve em 1951, Uma sombra passou por aqui, conto ulteriormente
adaptado para o cinema, em 1969. Ja Fahrenheit 451, publicado em 1953, recebeu uma versao
cinematografica dirigida por Frangois Truffaut, em 1966. Atuou também como roteirista, e, foi
agraciado com o Oscar por Moby Dick, em 1956. Recebeu diversos prémios, desde o “Benjamin
Franklin Award” (1951) até o “National Book Awards” no ano 2000. Faleceu a 6 de junho de
2012, em Los Angeles, California, aos 93 anos.

Todavia, para além dessa descrigdo sumaria da trajetdria literaria de Bradbury, a edi¢do
2012 de Fahrenheit 451%° nos contempla com um posfacio do autor (1981), no qual, em um
esfor¢o, a nosso ver, atualizador, o proprio Bradbury interpela algumas de suas personagens:
“convoquei das sombras todos os meus personagens de Fahrenheit 451. O que ha de novo,
perguntei a Montag, Clarisse, Faber e Beatty, desde que nos vimos pela tltima vez em 1953?
Eu perguntei. Eles responderam” (Bradbury, 2012 [1953], p. 203).

Antes, porém, dessa se¢do inusitada de didlogos — talvez, para alguns, até mesmo surreal
— entre autor e personagens, ha no referido posfacio uma movimentagdo que interessa ao
presente estudo pincelar: uma breve exposicao do trabalho fisico (“bragal’) no processo criativo
do romance. Segundo o autor, a partir de 1945 até o periodo de criagdo de Fahrenheit 451, havia

datilografado todo seu trabalho em casa, em uma garagem. Entretanto, suas filhas reclamavam

39 BRADBURY, Ray. Fahrenheit 451. Tradugdo de Cid Knipel. Sdo Paulo: Globo, 2012.
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constantemente sua atenc¢do, convidando-o a participar de suas brincadeiras. Entre terminar o
romance ¢ atender as meninas, o autor optara por se deixar levar pelas peripécias infantis,
comprometendo deveras a renda familiar, pois ndo tinha como arcar com as despesas de um
escritorio. Até que, “finalmente localizei o lugar exato, a sala de datilografia no pordo da
biblioteca da Universidade da California em Los Angeles. Ali, enfileiradas, havia vinte ou mais
velhas maquinas de escrever Remington ou Underwood, que eram alugadas a dez centavos por
meia hora” (Bradbury, 2012 [1953], p. 202).

Destarte, iniciou-se um processo febril de escrita, datilografando “furiosamente” em luta
contra o tempo — que nesse caso, configurava-se literalmente como dinheiro — do qual emergiu
em nove dias e “nove dodlares e oitenta em moedas de dez centavos” a primeira versdo do
romance, com 25 mil palavras (metade do todo), que em 1950 se intitulava The Fire Man.

Segundo nosso entendimento, a casualidade da ambientagdo espacial do processo de
produgdo do romance nas profundezas de uma biblioteca, vem, no fundo, reiterar a genuina
motivacdo da obra: a paixdo do autor pelos livros. Com efeito, Bradbury confirmou tal apego
em entrevistas posteriores, inclusive revelando a impossibilidade de distanciamento da
consciéncia (em transformag¢ao) do bombeiro Montag e a sua propria personalidade. Também,
a propria producao literaria a posteriori de Bradbury — com poemas sobre, e com “bate-papos”
com seus autores favoritos, como, entre outros, Melville, Emily Dickinson, Charles Dickens,
Hawthorne, Edgar Allan Poe e Oscar Wilde — atesta, a nosso ver, o posicionamento afetivo do
autor em relacdo a Literatura como um todo. Essa relagdo amorosa, assim como toda a ironia
que perfaz a produgdo de uma obra sobre a destrui¢do futura dos livros alocada,

paradoxalmente, em uma biblioteca, ndo escapa ao prefacio do autor:

Entre investir em moedas e ficar maluco quando a maquina emperrava (pois
la se ia o precioso tempo!), e enfiar e arrancar paginas da maquina, eu ficava
zanzando pela biblioteca. Ali eu vadiava, perdido de amor, andando pelos
corredores e percorrendo as estantes, tocando os livros, tirando-os das
prateleiras, virando as paginas, devolvendo-os aos seus lugares, afogando-me
em todas as coisas boas que constituem a esséncia das bibliotecas. Que lugar,
vocés ndo acham, para escrever um romance sobre a queima de livros no
futuro! [...] Depois de escrever este livro, percorri mais contos, romances,
ensaios € poemas sobre escritores do que qualquer outro autor imaginavel na
histéria da literatura. [...] Compus poemas sobre bibliotecarias, tomei trens
noturnos com meus autores favoritos atravessando imensiddes continentais,
ficando a noite inteira acordado, tagarelando e bebendo, bebendo e batendo
papo. [...] Escrevi um conto sobre uma Maquina do Tempo no qual volto ao
passado para me sentar junto aos leitos de morte de Wilde, Melville e Poe,
falar de meu amor e aquecer seus 0ssos em seus momentos finais... Mas chega.
Como vocés podem ver, sou um louco de atirar pedra quando se trata de livros,
autores ¢ dos grandes celeiros onde estdo armazenados seus espiritos
(Bradbury, 2012 [1953], pp. 202-3).
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Como assinalado anteriormente, o presente estudo situa o romance Fahrenheit 451 em
sua dimensao cronotdpica como um espago eminentemente urbano e a assimilagao de seu tempo
operacional com significativa aderéncia ao tempo do leitor atual. E pois o tempo da
desqualificacdo gradativa dos livros, mais precisamente da Literatura.

De fato, poderiamos afirmar que ha no romance uma fronteira fisica com a func¢ao de
delimitar o palco para a atuagdo quotidiana dessa sociedade distopica: sao as florestas, donde
sobrevivem os considerados “ndo ajustados” socialmente. Dentre os ditos “nao ajustados”,
encontramos os “Homens-Livros”: homens, mulheres e adolescentes que decoram e recitam
grandes classicos.

Por outro lado, como uma baliza psicologica desenrola-se uma guerra longinqua, da qual
a sociedade ndo consegue (e, em grande parte, ndo quer) minimamente apreender. Muitas vezes,
mergulhadas em entretenimento futil, a maioria das pessoas chegam até mesmo simplesmente
desconhecer tais guerras. Para demonstrar o apelo dessa futilidade, o mundo distopico
bradburyano se vale de Mildred, a infantilizada esposa do bombeiro Montag e seu circulo de
amizades, meia duzia de senhoras igualmente futeis. Portanto, Mildred personifica o vazio
cognitivo e existencial de toda sociedade, e, o discurso que alimenta os frequentes encontros
que ela promove com as amigas vem reforgar toda frivolidade predominante, por exemplo, em
relacdo a relevancia da guerra que oficialmente estd em curso: “Nunca ouvi falar de homem
nenhum que tenha morrido na guerra. Pulando de prédio, sim, como o marido de Gloria na
semana passada. Mas em guerras? Nunca” (Bradbury, 2012 [1953], p. 121).

Assim, Mildred - e quase a totalidade da sociedade — encontra-se ora entorpecida por
narcoticos, ora cooptada pela programacao televisiva que, com certa interatividade, despeja
continuamente dada cultura de massa alienante. Além das enormes telas, que ocupavam quase
a totalidade das paredes, transmitindo uma pueril novela infindavel, fones de ouvidos
complementavam o processo de esvaziamento do sujeito. Montag comecga vislumbrar esse
vazio em Mildred (também, na sociedade): “Tarde da noite, ele olhou para Mildred. Ela estava
acordada. Havia uma minuscula dan¢a melodica no ar, a radioconcha estava novamente enfiada
em sua orelha, e ela escutava pessoas distantes em lugares distantes, os olhos arregalados e
fixos no abismo negro do teto acima dela” (Bradbury, 2012 [1953], p. 63).

Segundo nossa leitura, o “Vazio” com o qual nominamos cronotopicamente o romance ¢
palpavel, pois o autor nio se deteve em descrever o processo de producio de bens. E uma

sociedade, sobretudo e quica unicamente, de consumo. E a Cidade do Vazio.
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No entanto, a metamorfose que atua através do tempo narrativo na consciéncia do
bombeiro Guy Montag, ancora-se, a nosso ver, principalmente a dois marcos temporais: o
encontro casual com a jovem Clarisse MacClellan e o contato tragico com a senhora Blake.

Pois, inicialmente o bombeiro Montag, que herdara a profissdo tanto do pai como do avo,
conservava um genuino e indisfarcavel prazer na execucao de sua fungdo. Ao manejar o langa-
chamas, regulando a temperatura de operagdo do mesmo para 233 graus Celsius (exatos 451
graus Fahrenheit!) e alcan¢ando o ponto de combustao do papel, o proprio espirito de Montag
parece iluminar-se: “Empunhando o bocal de bronze, a grande vibora cuspindo seu querosene
peconhento sobre o mundo, o sangue latejava em sua cabega e suas maos eram as de um
prodigioso maestro regendo todas as sinfonias de chamas e labaredas para derrubar os farrapos
e as ruinas carbonizadas da histéria” (Bradbury, 2012 [1953], p. 21).

Entrementes, ¢ justamente a caminho do trabalho que o bombeiro Montag, trinta anos de
idade e perfeitamente integrado ao sistema, experimentaria sua primeira faisca de inquietagao
ao deparar-se com a ainda mais jovenzinha senhorita MacClellan, sua nova vizinha. Clarisse
emergia como um espelho invertido da esposa de Montag — inclusive, cabe pontuar que nesse
sentido, a nosso ver, ndo por acaso a magistralidade de Francgois Truffaut, levou o cineasta a
escalar a atriz Julie Christie para os papéis tanto de Clarisse quanto de Mildred.

A garota Clarisse, aos olhos do Montag de entdo, encerrava certa gama de peculiaridades,
mas um diferencial assaltara sobremaneira o seu espirito: a descoberta de que um ser humano
possui a capacidade (e necessidade?) de “conversar” com outro. Vejamos o término do primeiro

de varios outros encontros:

Fizeram o resto do percurso em siléncio; ela, pensativa; ele, numa espécie
de siléncio constrangido e incomodo no qual langava sobre ela olhares
acusadores. Quando chegaram a casa dela, todas as luzes estavam
acesas. — O que esta havendo? — Montag raramente via uma casa tao
iluminada. — Ah, minha méde, meu pai e meu tio estdo conversando. E
como andar a pé, s6 que bem mais gostoso. Meu tio foi preso uma outra
vez, eu lhe contei? Por andar a pé. Ah, n6és somos diferentes mesmo. —
Mas sobre o que vocés conversam? Ela riu da pergunta. — Boa noite! —
e foi para casa, mas pareceu lembrar-se de algo e voltou-se, olhando
para ele com admiragao e curiosidade. — Vocé ¢ feliz? — perguntou. —
Eu sou o qué? — gritou ele. Mas ela se fora — correndo sob o luar. A porta
da casa fechou-se suavemente. (Bradbury, 2012 [1953], pp. 27-8, italicos
do autor)

Dai, o bombeiro Guy Montag havia sido mordido pelo desejo de pensar e “conversar”
sobre. Entdo, entra em cena o Homem bakhtiniano que fala, que ira subsidiar o devir da

personagem na dimensdo temporal do cronotopo garantidor do enredo. E, quando mais tarde, o
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agora inquieto bombeiro, ao atender uma denuncia de posse livros, acaba por testemunhar a
autoimolagdo da senhora Blake, moradora de uma decrépita e periférica casa centendria, que se
recusa altivamente a apartar-se de seus livros, optando por perecer junto as chamas. Nesse
ponto, a trajetoria de Montag toma rumo irremediavel, passando a burlar as proibicdes, esconder
e ler livros, ser descoberto, e finalmente encontrar refugio na comunidade proscrita dos
Homens-Livros.

Por fim, vale assinalar que, ao nosso crivo, em Fahrenheit 451 a transformagao operada
em Montag desloca-se, pelo menos em potencial, para o proprio futuro da sociedade, pois nos
parece patente o mito da Fénix como pano de fundo. Seria o lado menos tragico (¢ menos
filosoficamente pessimista) do romance. Com efeito, a guerra acaba por finalmente alcangar
impiedosamente o espago urbano, e, € possivel sentir esperanca sob as cinzas, em futura atuagao
dos Homens-Livros.

Ainda, ousariamos pontuar a possibilidade de emprestar a outro mito, mais sutil, um papel
relevante na construg¢do cronotopica de Fahrenheit 451: o Mito da Caverna. Pois, a nosso ver,
as mencionadas projecdes ininterruptas das “novelas” sdo, ao cabo, as verdadeiras silhuetas que
obscurecem a apreensao humana da “vida vivida”. Nessa dire¢do, Bradbury parece nos oferecer
a Literatura tanto quanto escudo aos movimentos massificadores, quanto refiigio aos seus

efeitos.
3.5 Atwood e a Cidade de deus

A escritora canadense Margaret Atwood nasceu em Ottawa a 18 de novembro de 1939.
Escreve desde os seis anos, e, profissionalmente desde os dezesseis. Em 1961 obteve a
graduacdo em Artes e Inglés pela Universidade de Toronto. A seguir dedicou-se aos estudos de
Filosofia e Francés. Concluiu o mestrado (Radcliffe College de Harvard) em 1962. Possui um
leque de diplomas honorarios que inclui varias universidades do Canada, e, entre outras, a
Universidade Nacional da Irlanda, Oxford, Cambridge e Sorbonne. Também lecionou Lingua e
Literatura Inglesa em varias universidades, como Columbia, Alberto, Toronto e Montreal. Sua
vasta, premiada e eclética carreira inclui numerosos poemas, ensaios, artigos de critica literaria,
contos, ndo-fic¢ao, literatura infantil e romances. Especificamente, na prosa romanesca, estreou
em 1969 com A mulher comestivel, passando por Madame Ordculo (1976); O conto da aia
(1985); A impostora (1993); O assassino cego (2000); O ano do diluvio (2009); chegando a Os
Testamentos em 2019. Embora a tematica da condigdo da mulher esteja vigorosamente presente

no conjunto de sua obra, a autora refuta o rotulo de feminista — observavel na coletanea de suas
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entrevistas -, admitindo, porém, se situar-se no campo da “fic¢do cientifica social”. Nesse
sentido, Atwood busca, a nosso ver, certo distanciamento a qualquer engajamento explicito.

Em O conto da aia (1985), a escritora canadense vem acrescentar - segundo nosso
entendimento, de forma notavel - dois ingredientes instigantes aos classicos distopicos: o
fundamentalismo religioso radical e a condi¢do da mulher. Essa perspectiva faz com que o
romance dialogue com a conjuntura politica global de forma extremamente atual, assim como
com configuracdes historico-sociais pretéritas, sejam essas temporalmente proximas ou
distantes. E, portanto, uma distopia do passado, presente e futuro.

Apods um golpe de estado, os Estados Unidos da América sucumbem ao dominio de um
grupo de cristdos fundamentalistas radicais, que transformam o pais na Republica de Gilead.
Esse territorio de fronteiras incertas devido a uma guerra constante, governado com principios
biblicos do velho testamento, atinge o apice do patriarcalismo.

Elite obscura e hipocrita; vigilancia infiltrada (os “Olhos™); terror; e lavagem cerebral
estdo presentes. Os livros, exceto para uma selecionadissima elite masculina, foram abolidos.
As palavras para o uso diario foram substituidas por gravuras. Ler e escrever sao pecados
capitais e o centro de Gilead em que “Houve uma época em que aqui moravam médicos,
advogados, professores universitarios. Nao existem mais advogados, ¢ a universidade esta
fechada” (Atwood, 2017 [1985], p. 34).

O Estado estabelece a concepgao de liberdade como: “Liberdade para, a faculdade de
fazer ou nao fazer qualquer coisa, e liberdade de, que significa estar livre de alguma coisa. Nos
tempos de anarquia, era liberdade para. Agora a vocés esta sendo concedida a liberdade de”
(Atwood, 2017, [1985], p. 36).

Epidemias de doengas sexualmente transmissiveis, polui¢do e radiacdo nuclear
promoveram infertilidade em quase totalidade da populacdo feminina. Fora da classe
dominante, as mulheres inférteis, as adulteras, as homossexuais, as consideradas inuteis para
serem escravizadas e as “indesejadas” na dtica do poder cristdo vigente, eram deportadas para
trabalho for¢ado em coldonias com indice de radiag@o letal. Porém, as mulheres férteis eram
sequestradas, adestradas, tornavam-se propriedade do Estado, eram denominadas aias e
entregues as familias da nata da elite, onde eram estupradas de forma ritual para a perpetuacao
da classe dominante.

Offred, que significa ser propriedade do comandante Fred (do alto escaldo do Estado), é
a aia que funciona como o sujeito transformador da narrativa. As atrocidades impostas a Offred

(separacao da filha e do marido) destinam a personagem a missdo de denunciar o Estado
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teocratico e totalitdrio. Sem o recurso da escrita, Offred adquire a competéncia para gravar fitas
K-7.

O destino de Offred ndo nos ¢ revelado, porém sua performance ¢ confirmada, pois o
legado de suas fitas se constitui em objeto de estudo no Décimo Segundo Simpoésio sobre
Estudos Gileadianos, datado de 25 de junho de 2195. E numa espécie de capitulo extra, apds o
término do romance, no qual Atwood exprime com maestria a sutileza da distopia como um
processo continuo, mostrando que a dominagao masculina ainda se faz presente no século XXII,
portanto investindo um carater permanente a busca pela afirmacao feminina

Nesse capitulo suplementar intitulado "Notas Historicas” ha uma extensa transcri¢do da
palestra do Professor James Darcy Pieixoto (diretor responséavel pelos arquivos dos séculos XX
e XXI) sobre a, agora ancestral, civilizagdo de Gilead. E possivel perceber o viés machista na
fala do Professor James, seja por suas piadas (seguidas de aplausos) de cunho mis6gino, seu
velado apreco pelos antigos comandantes de Gilead, mas sobretudo, pela sua declarada
desconfianca acerca da autenticidade dos relatos de Offred. As entrelinhas sugerem que se
Offred fosse homem, a recepcao historica de sua narrativa seria diversamente positiva.

Ao buscar uma analise cronotopica para O conto da aia, deparamos com uma
configuracdao espacotemporal aparentemente mais simples que as outras obras elencadas por
este estudo. De fato, os limites espaciais encontram-se mais nitidos que em Nos, 1984 e
Fahrenheit 451. Gilead nos leva imediatamente aos Estados Unidos, pois a fronteira com o
Canada ¢ citada em um movimento de flashback que nos permite saber da frustrada tentativa
de fuga empreendida por Offred, procurando se libertar do sistema, junto ao marido e filha. A
Republica de Gilead ¢ uma teocracia totalitaria, mas também ¢ profundamente militar, pois a
elite das elites sdo os Comandantes. Ha guerras em curso, ou pelo menos, ha informes oficiais
periodicos do governo teocratico sobre elas. Portanto, ha, na tessitura do enredo, limites
espaciais impostos pela existéncia conveniente de um inimigo constante.

Na mesma dire¢do, mesmo quando tentamos restringir um pouco mais o cronotopo do
romance, subtraindo-o de uma configuragio de pais como os Estados Unidos e os territdrios -
ndo explicitamente mencionados, mas possivelmente tomado por ele -, e, emprestar-lhe a
dimensao espacial de uma cidade (ou até mesmo doméstica) encontramos os marcos que
sustentam suas fronteiras. Ha muros, nos quais sdo expostos pedagogicamente os corpos dos
condenados por conduta indesejada ao regime teocratico fundamentalista cristdo (e ai, ndo vale
s6 para as mulheres, mas sim para todos os “indesejados”), assim como fronteiras psicologicas
como a proibicdo da escrita e leitura para todas as mulheres (inclusive as esposas dos

Comandantes), o que ¢ valido também para a maioria dos homens.
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As aias tém permissdo (e o dever, inclusive) de caminhar, sempre aos pares, para as
compras domésticas didrias, em percurso previamente autorizado, até os mercados, que agora
sdo obrigados a ostentar placas apenas com figuras, pois as mulheres ndo podem ler. Mesmo o
ambiente doméstico encontra-se bem definido: a dita “Cerim6nia” — o estupro ritualistico e
periddico infringido as aias pelos Comandantes — acontece na residéncia, apos a leituras de
trechos biblicos do Velho Testamento, na presenga das “Mhartas” (mulheres escravizadas, que
sdo inférteis mas uteis ao servigo doméstico) e com acompanhamento integral, até o ultimo rito,
pela suas esposas estéreis.

Movimento semelhante ocorre quanto ao componente temporal. O final do século XXII,
datando o ja mencionado apéndice “Notas historicas” cumpre, a nosso ver, a fun¢do de nortear
o leitor. A narracdo em primeira pessoa, embora com intercalagao de flashbacks, concorre
também para apreensdo temporal, pois € possivel sentir o devir da consciéncia de Offred ao
longo das peripécias do enredo.

Entretanto, ha um sendo: ndo sabemos os destinos das personagens, e principalmente de
Oftred. Pois, ao fim, a protagonista ndo sabe ao certo se esta sendo capturada pela vigilancia do
regime (“Os Olhos”) ou sendo salva por membros disfarcados e infiltrados de uma rede de
resisténcia denominada “Mayday”. Ao ser empurrada para o interior de um veiculo de resgate
(ou seria captura?) somente um pensamento foi capaz de aflorar-lhe a mente: “Se isso € 0o meu
fim ou um novo comego ndo tenho nenhum meio de saber: eu me entreguei as maos de
desconhecidos; porque ndo ha outro jeito. E assim eu entro, embarco na escuriddo ali dentro;
ou entdo na luz” (Atwood, 2017 [1985], p. 347).

Nao apreender minimamente as movimentagdes finais de personagem de tal envergadura
no espaco € no tempo — principalmente no tempo, se tomarmos a primazia que a Teoria do
Romance bakhtiniana lhe concede — pode, evidentemente, causar certo desconforto. Todavia,
aqui consideramos, que o exercicio de metaficcao engendrado por Margaret Atwood foi capaz
de recuperar, em certa medida, o principio organizador dos sentidos no romance como um todo,
no fundo, a nosso ver, foi capaz de recompor o seu cronotopo, reiterando que “qualquer entrada
no campo dos sentidos s se concretiza pela porta dos cronotopos” (Bakhtin, 2018 [1937-8], p.
236).

Nessa direcdo, para a nossa leitura, ndo saber o destino de Offred ndo equivale a ndo
saber o destino de sua sociedade, pois Atwood foi capaz de restabelecer os sentidos, ou pelo
menos inseriu pistas para tal, ao apresentar a transcri¢ao parcial das atas do Décimo Segundo
Simposio sobre Estudos Gileadeanos, na Universidade de Denay, Nunavit, em 25 de junho de

2125. Assim, qualquer que seja o desfecho para a jornada da protagonista Offred, as marcas de
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sua performance permanecem inscritas na sua dimensao temporal. Diriamos, ainda, que a prosa
distopica da autora demanda certo olhar retrospectivo e prospectivo do presente inacabado.
Da transcrigdo das atas desse Simposio — que, segundo nosso entendimento, seja pela
escolha dos nomes proprios ou pelo tom linguistico empregado no geral, ndo deixa de
transparecer aspectos satiricos de uma critica da autora a certo pedantismo da institui¢do
académica estabelecida — cabe destacar o Ultimo pardgrafo. Assim, finalizamos com a palavra
do Professor James Darcy Pieixoto, diretor dos Arquivos dos Séculos XX e XXI da

Universidade de Cambridge, Inglaterra (Atwood, 2017 [1985], p. 366):

Tera a nossa narradora chegado ao mundo exterior em seguranga e construido
uma nova vida para si mesmo? Ou tera sido descoberta em seu esconderijo no
sOtdo, presa, mandada para as Coldnias ou para a Casa de Jezebel, ou até
mesmo executada? Nosso documento, embora & sua propria maneira seja
eloquente, quanto a essas questdes ¢ mudo. Podemos fazer Euridice surgir do
mundo dos mortos, mas ndo podemos obriga-la a responder; ¢ quando nos
viramos para olhar para ela, nods a entrevemos de relance por apenas um
momento, antes que escape de nosso alcance e nos abandone. Como todos os
historiadores sabem, o passado ¢ uma enorme escuriddo, e repleto de ecos.
Vozes podem nos alcangar a partir de 14; mas o que dizem é imbuido da
obscuridade da matriz da qual elas vém; e, por mais que tentemos, nem sempre
podemos decifra-las precisamente a luz mais clara de nosso proprio tempo.

Aplausos
Os senhores tém perguntas?

3.6 Consideracoes

Segundo Bakhtin (2018 [1937-9], pp. 217-36)*, o cronotopo determina, em diferentes
graus e dimensoes, a unidade artistica de uma obra, pois na arte (e na literatura), “todas as
determinagdes de espaco-tempo sdo inseparaveis e sempre tingidas de um matiz axiolégico-
emocional”. Ja inicialmente, o autor assinala que as suas analises concentrar-se-iam unicamente
aos “grandes cronotopos tipologicamente estaveis, que determinam as mais importantes
variedades de género do romance nas diversas etapas de sua evolucao™.

No entanto, Bakhtin também clarifica que cada um dos grandes cronotopos pode
congregar numeros ilimitados de pequenos cronotopos. Assim, em uma Unica obra podem ser
observadas uma infinidade de cronotopos, operados por relagdes reciprocas e complexas,

cabendo ressaltar que, habitualmente, um desses cronotopos assume um papel abrangente ou

40 Em “Observagdes finais”, segundo o tradutor Paulo Bezerra, um “capitulo escrito em 1973, mais de
trinta anos depois do restante do livro”.
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dominante, pois os cronotopos “podem incorporar-se uns aos outros, coexistir, entrelacar-se,
permutar-se, confrontar-se, contrapor-se ou encontrar-se em inter-relacdes mais complexas”.

Bakhtin confere primazia ao grande cronotopo da estrada, € quase sempre vinculado a
ele, o cronotopo do encontro, dado que na “grande estrada” cruzam-se os caminhos percorridos
no espaco/tempo por uma diversidade de entes, representantes de todas as classes, crencas,
nacionalidades e faixas etarias. Dai, podem se encontrar, por acaso, “aqueles que normalmente
estdo separados pela hierarquia social e pela distancia espacial, ai podem surgir quaisquer
contrastes, diferentes destinos podem encontrar-se mutuamente e entrelagar-se”.

O autor conclui suas “Observagdes finais” tocando uma problematica, a nosso ver,
relevante: os limites de uma analise cronotdpica. Para o pensamento bakhtiniano, Ciéncia, Arte
e Literatura relacionam-se com os elementos semdnticos, € por iSsoO mesmo, nao se prestam a
defini¢des espagotemporais, como, por exemplo, os conceitos matematicos. Os sentidos
artisticos também conservam essa propriedade, porém o autor pontua que, derradeiramente, o
que importa € o seguinte: “sejam quais forem esses sentidos, para que integrem a nossa
experiéncia (e além disso, a experiéncia social), eles devem ganhar alguma expressao
espagotemporal, ou seja, uma forma signica que possamos ouvir € ver”.

Para o nosso entendimento, aos romances aqui tratados, podem ser atribuidos o grande
cronotopo da estrada, vinculado ao cronotopo do encontro, pois em Nos, Zamiatin cruza,
casualmente, o caminho do engenheiro D-503 com a subversiva 1-330, para em seguida,
perpetrar a trai¢ao e consequente fracasso do heroi (ou anti-heroi). Orwell, em 7984 repete a
performance ao envolver, também casualmente, a trajetoria do escriturario 6079 Smith W. com
a, igualmente subversiva Julia, e, ainda de forma assemelhada, promove a deslealdade de
Winston para com a parceira e consequente derrota do protagonista, que passa, agora “curado”,
a “amar” o Grande Irmao. Em Fahrenheit 451, Bradbury, talvez um tanto quanto menos
pessimista que os demais autores, ocasiona o grande encontro de Montag com a jovem e
também revolucionaria, Clarisse , que desencadeia a fulminante metamorfose do bombeiro. J&
Atwood, reserva a Offred um desencontro com a propria familia e deixa o destino da
protagonista, tanto desconhecido dela mesma quanto apartado do alcance dos proprios leitores.

Entretanto, quando ao longo desse capitulo, através da Teoria do Romance bakhtiniana,
procuramos restringir o cronotopo das obras a um ambiente urbano, emerge, ao nosso
entendimento, alguns aspectos que revelam a condicdo predecessora da obra distopica de
Zamiatin e consequente influéncia, em menor ou maior grau, na Literatura Distopica do século

XX.
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Pois, se em Nos, a cidade distopica de Zamiatin, com seus edificios (paredes, pisos e
tetos) construidos totalmente em vidro, inaugura um engenhoso esquema pandptico, em /984,
Orwell potencializa esse mesmo esquema através das vigilantes “teletelas”.

Ainda, na seara da vigilancia, nos deparamos em Nos, com a impiedosa presenca dos
“Guardides”, como encarnagdo de uma, até entdo inédita policia politica. Tal movimento
evidencia mais um aspecto visionario da prosa distopica de Zamiatin, dado que, em /984,
Orwell inseriu prontamente a onipresenca da aterradora “Policia das Ideias™ na vida cotidiana
da Cidade do medo.

Quanto ao processo de lavagem cerebral, quase sempre presente nas obras distdpicas do
século XX, foi Zamiatin quem instaurou a marcha diaria e compulsoria dos “niimeros” ao som
do Hino Oficial, para aclamar e glorificar o “Benfeitor”, e, em €xtase coletivo, receber as
diretrizes governamentais do Estado Unico. Em 1984, Orwell seguiu a receita de Zamiatin e
instituiu 0 momento diario obrigatério, chamado de “Dois Minutos de Odio”, no qual, a
multiddo, também arrebatada, exaltava a figura virtual do “Grande Irmao”, acolhia os ditames
do Partido Central e recitava os fundamentos basilares da sua governanca: Guerra ¢ Paz;
Liberdade ¢ Escravidao; e Ignorancia ¢ Forga.

Em Fahrenheit 451, a alienagdo provocada pelo entretenimento futil e o uso de
ansioliticos substituem, em certa medida, o esquema panodptico inaugurado por Zamiatin. No
entanto, Bradbury, embora sutilmente, conserva os parametros de um Estado opressor, seja
através do conteudo das interminaveis novelas, quanto na cooptacao disfarcada das
propagandas que embalavam a sua distopica e deprimente Cidade do vazio.

Ja em Atwood, a escrita distopica retoma, com vigor, o terror da vigilancia infiltrada. Na
Cidade de deus, os temiveis “Olhos” desempenham o papel que outrora Zamidtin havia
designado aos “Guardides”. Em O conto da aia, sao os rituais de um radical fundamentalismo
cristdo que se encarregam de difundir, diariamente, os preceitos execraveis da teocratica
Republica de Gilead.

Em outra frente, acreditamos que um estudo da introducdo da heterodiscursividade no
romance encerra a possibilidade de auxiliar na demonstracao da condig¢ao predecessora da obra

distopica de Zamiatin. E, ¢ esse movimento que almejamos no proéximo capitulo.
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4 CAPITULO III —- DE ZAMIATIN A ATWOOD: A HETERODISCURSIVIDADE NO
ROMANCE DISTOPICO

Cada dia tem sua conjuntura socioideologica,
semdantica, seu vocabulario, seu sistema de

acento, seus lemas, seu desaforo e seu elogio.
(Mikhail Bakhtin)

4.1 Introducao

Retomando, brevemente, o conceito heterodiscurso, segundo Bakhtin (2015 [1934-5]),
o temos como a diversidade de linguagens que circulam socialmente, considerando portanto, a
lingua, para a consciéncia que nela habita, ndo como um sistema abstrato normativo, mas sim,
como um posicionamento concreto € heterodiscursivo perante o mundo.

Para Bakhtin (p. 69), todas as palavras “exalam uma profissao, um género, uma corrente,
um partido, uma determinada obra, uma determinada pessoa, uma gera¢do, uma idade, um dia
e uma hora”, portanto o romancista estard sempre inserido no caldo heterodiscursivo de sua
época.

Especificamente quanto a introdugdo e organiza¢do do heterodiscurso no Romance, o
filésofo russo, como mencionamos no capitulo I, se ateve a trés formas de inser¢do da
heterodiscursividade na prosa romanesca: a estilizacdo parddica; o discurso do herdi
(personagem); e os géneros intercalados. De certo, Bakhtin ndo desconsiderava a multiplicidade
de formas de atuacao das linguagens que circulam socialmente no bojo das obras prosaicas. e,
justamente, por perceber que as formas composicionais de inser¢ao da heterodiscursividade, ao
longo de todo desenvolvimento histérico do género Romance, sejam “assaz diversificadas”,
que o filosofo restringe o estudo as formas que encontraram maior estabilidade no género.
Nesse sentido, Bakhtin (2015 [1934-5]) acautela ja no inicio do ensaio O heterodiscurso no
romance (p. 79): “Aqui nos nos limitaremos a abordar as formas basilares e tipicas da maioria
de variedades do romance”.

A séatira, ora com maior, ora com menor intensidade, estd presente na maioria dos
romances distopicos do século XX. Em Zamiatin, a percepgao da vertente parodica se apresenta
mais nitida — até porque, o satirico se mostra crucial na linha estilistica do autor, seja nos seu
contos, novelas, ou pecas teatrais -, e, em Nos, podemos perceber esse jogo, por exemplo, na
nomeacao de seus habitantes como “niimeros” (anunciando a perda da individualidade). Em

1984, Orwell logo institucionaliza o protagonista Winston como “6079 Smith W.”, também
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evidenciando a perda de identidade de seu habitantes pelo rotulo do batismo. Na mesma linha,
Atwood nomeou as servas com o prefixo Of para destruir o pertencimento das escravas sexuais
de O conto da aia, enquanto Bradbury se ocupou em parodiar o comportamento das senhoras
amigas de Mildred no mundo distopico de Fahrenheit 451.

Destarte, ao nosso entendimento, a introdu¢do do heterodiscurso pela via da estilizagao
parddica perfaz uma possibilidade concreta de perseguir o objetivo geral deste estudo — qual
seja, reafirmar o vanguardismo de Zamiatin na prosa distopica através de uma analise
discursivo-enunciativa. Entretanto, o rastreamento de tal movimento em Zamiatin e seus
sucessores, demandaria um espago que a envergadura do presente trabalho ndo comporta, pois
a estilizagdo, por natureza, se encontra diluida por toda composicao das obras elencadas.

Na mesma direcdo, consideramos que o discurso do her6i emprestaria semelhante
serventia ao proposito geral deste estudo, dado que, a partir do tom de dentincia que permeia o
discurso do protagonista D-503 de Zamiatin, temos tanto em 6079 Smith W. de Orwell,
passando pelo bombeiro Montag de Bradbury, até a aia Offred de Atwood, pontos de contatos
que evidenciam o aspecto fundador da obra distopica do escritor russo.

Entrementes, tal como para a estiliza¢ao parddica, a organizacao da heterodiscursividade
através do discurso do heroi enfrenta, a nosso ver, significativa barreira quanto as dificuldades
impostas pela estatura e modéstia do presente trabalho. Esbarra, sobretudo, na complexidade
de uma mobilizagdo, para nossa 6tica necessaria, de conceitos e concepgdes do proficuo campo
bakhtiniano que se dedica as questdes do autor; do autor-criador; do narrador; do ouvinte-leitor;
dentre outras tantas, imprescindiveis, nog¢des discursivas. SO a convocacdo desse vasto
arcabougo tedrico, ja justificaria, a nosso ver, a feitura de um trabalho especifico.

Assim, aqui, optamos por debrugar sobre a terceira forma de introdugao do heterodiscurso
na prosa romanesca apontada por Bakhtin. Para o autor, o papel exercido pela intercalacao de
outros géneros ao romance, “¢ tdo grande que pode parecer que o romance carece de seu
essencial enfoque verbal da realidade e necessita de uma elaboragdo prévia da realidade através
de outros géneros, limitando-se a uma unificagdo sincrética secundaria de tais géneros verbais
primarios” (p. 109, italicos do autor). Portanto, aqui, pretendemos consagrar as proximas segoes
a uma analise discursiva da prosa romanesca de Zamiatin e dos autores, que ora consideramos,
em maior ou menor grau, tributarios a escrita do autor russo, na Literatura Distopica do século
XX, sob as lentes de uma das mais tipicas e substanciais forma de introducao e organizac¢ao da

heterodiscursividade no Romance: os géneros intercalados.
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4.2 Géneros intercalados e 0 Romance Distopico a partir de Zamiatin

Segundo Bakhtin (2015 [1934-5]), a composi¢ao da prosa romanesca admite a introducao
de géneros tanto literarios como extraliterarios. Dai, a possibilidade de nos depararmos com a
insercdo de, por exemplo, novelas, cancdes, pecas, poemas, € até outros romances para o
primeiro caso, e, para a segunda ocorréncia, temos postulados retoricos, cientificos, religiosos,
de costumes, dentre varios outros. E, o mais relevante, ¢ que todos esses géneros carregam suas
proprias linguagens, conservando, na maioria das vezes, sua elasticidade, autonomia e
originalidade, portanto estratificando a sua unidade linguistica e potencializando, cada um ao
seu modo, seu carater heterodiscursivo. Na verdade, “em principio, qualquer género pode ser
incluido na constru¢do do romance, e de fato ¢ muito dificil encontrar um género que nio tenha
sido introduzido algum dia e por alguém no romance” (Bakhtin, 2015 [1934-5], p. 108).

Em Zamiatin, parece-nos relativamente facil a percep¢io de um tom poético*’ na
composicao de sua prosa distopica. Inclusive, em dado momento, ao nos apresentar o heréi (ou

anti-herdi?), o autor parece trair o proprio protagonista (Zamiatin, 2022 [1920], p. 17):

Eu sou D-503, o construtor da “Integral”, apenas mais um dos matematicos
do Estado Unico. Minha pena, habituada as cifras, nio tem o poder de criar
musicas com assonincias e rimas. Apenas tentarei registrar aquilo que vejo,
0 que penso — ou, mais exatamente, 0 que nds pensamos (precisamente: nos,
e “Nos” sera o titulo das minhas anotagdes). Mas ja que essas notas serao
derivadas de nossas vidas, da vida matematicamente perfeita do Estado Unico,
entdo, para além da minha vontade, acaso ndo serdo por si mesmas um
poema? Sim — acredito e sei que serdo (grifos nossos).

E, logo a seguir, na segunda anotagao ( e também, o segundo capitulo), quando Zamiatin vai
nos descrever o muro — e como ja assinalado, quase todos os mundos literarios distopicos, a
partir de Zamiatin, possuem uma barreira intransponivel, seja ela fisica ou psicoldgica - que
separa a cidade distopica (de vidro) de um propagado “estado bestial de liberdade™, o tom

poético, também, parece transbordar entremeio as linhas da prosa do autor:

Primavera. Do Muro verde, das selvagens e desconhecidas planicies, o vento
traz o néctar amarelo e melifluo das flores. Esse néctar adocicado resseca os
labios — a cada instante € preciso passar a lingua sobre ¢les -, e, provavelmente,
todas as mulheres que se veem devem ter os labios doces (e os homens
também, ¢ claro) (Zamiatin, 2022 [1920], p. 19).

“LAqui, utilizamos a expressao “tom poético”, pretendendo ndo um sentido puramente subjetivo, mas
sim a constatacdo de certa inflexdo na curva narrativa de Zamiatin ao, por exemplo, sair da descri¢do
do processo de construcdo de uma nave espacial (a “Integral””) com termos técnicos, para a descri¢do
de um limite fisico (a “Muralha Verde”) apoiando-se em uma linguagem mais figurativa.
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A tradugdo do excerto acima, direto do russo (Gabriela Soares), a nosso ver, empreende um
esfor¢o de transposi¢ao do poético que emana, sutilmente, da prosa romanesca de Zamiatin.
Igualmente, na tradugdo de segunda mao de José Sanz, em 1963, a partir da edigdo francesa

Nous Autres (1929), temos, ao nosso entendimento, similar empenho e zelo:

Estamos na primavera. De além da Muralha Verde, das planicies selvagens e
desconhecidas, o vento traz-nos o pélem amarelo ¢ adocicado das flores.
Esse polem agucarado seca os labios, sobre os quais ¢ preciso passar a
lingua a cada instante. Todas as mulheres que encontramos devem ter
os labios agucarados (e os homens também, naturalmente) (Zamiatin,
1963 [1920], p. 13).%

Todavia, especificamente quanto a intercalagdo de um poema, Zamidtin parece entabular
um movimento discursivo hibrido, que agrega ao género intercalado certa dose de ironia
peculiar ao seu costumeiro estilo parddico. Nesse sentido, quando o engenheiro D-503, ainda
totalmente convertido e devoto ao Estado Unico, se depara com uma “obra-prima” de sua época,

temos a apreciacao do protagonista - ou, seria, em um movimento de dissimulagdo, do proprio

autor? (Zamiatin, 1963 [1920], p. 57-7)*:

No momento em que senti o anjo-da-guarda atras de mim, deleitava-me com um soneto intitulado 4
Felicidade. Julgo ndo me enganar dizendo que se trata de um trecho raro, tanto pela beleza como pela
profundidade das idéias (SIC). Eis os quatro primeiros versos:

Os amantes eternos, dois vezes dois,
Eternamente unidos no quatro apaixonado,
Os inseparaveis dois vezes dois,

Sdo os amantes mais ardentes do mundo...

Curiosamente, Orwell, em /984, se envereda por trilha semelhante, ao propiciar a
Winston Smith os versos de uma cancao que demonstra a baixa cultura dominante na vida

cotidiana da tenebrosa Cidade do medo (Orwell, 2009 [1949], p. 257):

Quando acordou, Winston teve a sensacgao de ter dormido muito tempo, porém ao olhar para o relogio
antiquado verificou que era apenas oito ¢ meia da noite.

Era um capricho e nada mais,
Doce como um dia de abril,
Mas seu olhar azul de anil

42 Conservamos a ortografia vigente a época (ou seja, 1963).

43Aqui, pleiteamos uma licenca quanto a formatacdo das margens, com intuito de preservar a percepgao
de intercalacdo do género poema, ora oferecida pelo texto original. Na mesma dire¢do, agiremos quanto
aos textos correlatos subsequentes.
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Roubou para sempre a minha paz!

Pelo jeito a cangdo piegas continuava fazendo sucesso. Ainda era ouvida em toda parte. Resistira a
“Cantiga do 6dio”. Julia acordou com a melodia, espreguicou-se deleitosamente e saiu da cama.

Cumpre, ainda, ressaltar que Orwell chega a intercalar na propria narrativa de Winston,
significativa parte de um livro. Se trata do herético livro de Emmanuel Goldstein, antigo alto
conselheiro do Nucleo do Partido, e agora renegado e procurado pelo regime. Esse
proibidissimo exemplar, casualmente, cai as maos do subalterno escriturario do Ministério da
Verdade (que, claro, fabrica a mentira), e acaba por plantar as sementes de uma criticidade,
antes absolutamente impensavel, no espirito do, entdo domesticado, funciondrio estatal.
Entretanto, naqueles ares sombrios de /984, ter a posse de um livro dito proscrito era um crime
bastante grave, e, 1é-lo significaria ainda bem mais que isso. Em verdade, seria uma sentenga
de morte, o que fez com que 6079 Smith W. levasse muito tempo para fazé-lo, até que a coragem

(insensata, naquela situagdo) o assaltasse de forma avassaladora (Orwell, 2009 [1949], p. 219):

Era um pesado volume negro, encadernado por algum amador, sem titulo nem autor na capa. A
impressdo também parecia um tanto irregular. As paginas estavam gastas nas bordas e soltavam-se
facilmente, como se o livro tivesse passado por muitas maos. No frontispicio, constava:

TEORIA E PRATICA DO
COLETIVISMO OLIGAQUICO
de

Emmanuel Goldstein

Winston comegou a ler:

Capitulo I
Ignordncia é Forga

Ao longo de todo o tempo registrado e provavelmente desde o fim do Neolitico, existem trés tipos de
pessoas no mundo: as Altas, as Médias e as Baixas. Essas pessoas se subdividiram de varias maneiras,
responderam a um numero incontavel de diferentes nomes, e seus totais relativos, bem como sua atitude
umas para com as outras, tém variado de uma época para outra: mas a estrutura primordial da
sociedade jamais foi alterada. |...]

O objetivo desses trés grupos sdo de todo inconciliaveis...

Winston interrompeu a leitura, principalmente para poder apreciar o fato de que estava lendo, com
conforto e em seguranga.

J4, no mundo distopico de Fahrenheit 451, Bradbury executa um movimento de
intercalagdo de géneros que contempla — até por Obvio, pois trata-se da queima de obras
classicas — a literatura em geral, diluindo no romance, e principalmente no discurso cinico do
Capitao Beatty, citagdes literarias. O pedantismo, sarcastico, matreiro e mordaz do Capitdo,

pode ser observado, quando o bombeiro Montag, entdo exausto de suas humilhagdes e
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provocagdes, ainda obrigado a queimar a propria casa, encontra o impeto final, e se prepara
para apertar o gatilho do langa-chamas, que ira incinerar o, ainda falastrdo, Capitao Beatty,

(Bradbury, 2012 [1953], p. 149):

Beatty abriu seu sorriso mais charmoso.

- Bem, essa é uma maneira de conseguir uma plateia. Aponte uma arma para um homem ¢ o obrigue
a ouvir seu discurso. Vamos la. Qual serd o discurso dessa vez? Por que ndo vomita Shakespeare para
mim, seu tropego esnobe? “Ndo ha terror em tuas ameagas, Cdssio, pois estou tdo fortemente armado
de honestidade que elas passam por mim como um vento a toa, que ndo respeito!” Que tal? Va em frente
agora, seu literato de segunda, puxe o gatilho. — Deu um passo na direcdo de Montag.

Montag disse apenas:

- Nos nunca queimamos direito...

Entrementes, Bradbury também insere diretamente um poema, quando o bombeiro Guy
Montag, agora lendo clandestinamente e se tornando paulatinamente critico ao sistema, ante a
presenca de sua futil esposa e suas, igualmente futeis, amigas Senhora Phelps e Senhora

Bowles, recita estrofes de 4 praia de Dover (Bradbury, 2012 [1953], pp. 127-8):

Entdo ele comegou a ler num tom de voz baixo, vacilante, que se firmava a medida que ele passava de
um Verso para o outro, € sua voz atravessava o deserto, para dentro da brancura e em torno das trés
mulheres ali no grande vazio abrasivo.

- “O Mar da Fé
Antigamente era enorme, e nas margens de toda terra
Estendia-se como as dobras ondulantes de um lenco brilhante.
Mas, agora, ouco apenas
Seu longo e melancdlico rugido que recua
E se retira ao sopro
Do vento noturno, pelas vastas margens lugubres
E seixos desnudados do mundo.”

As poltronas rangeram sob as trés mulheres, Montag concluiu a leitura:

- Ah, amor, sejamos fiéis
Um ao outro! Pois o mundo, que parece
Estender-se diante de nos como uma terra de sonhos,
Téo vario, tdao belo, tao novo,
Nao tem realmente alegria, nem amor, nem luz,
Nem certeza, nem paz, nem remédio para a dor;
E estamos aqui como numa planicie sombria
Varrida por alarmes confusos de luta e fuga,
Onde cegos exércitos travam combate na noite.”
A sra. Phelps estava chorando.
As outras no meio do deserto observavam o choro da primeira tornar-se muito alto 8 medida que seu
rosto se contorcia e deformava. Ficaram sentadas, sem toca-la, confusas diante de sua manifestacdo. Ela
chorava de modo incontrolavel. O proprio Montag estava atonito e abalado.
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Na distopica, teocratica e ultra fundamentalista Republica de Gilead, de O conto da aia,
Margaret Atwood, de abre-alas e antes da paginagdo normal do romance, justifica a abominavel
“Cerimodnia” como ritual de estupro, na qual as aias serdo submetidas para a perpetuagdo da

elite, introduzindo os versiculos Génesis, 30:1-3:

Vendo, pois, Raquel que ndo dava filhos a Jacob,
Teve Raquel inveja da sua irmd, e disse a Jacob
Dd-me filhos, ou sendo eu morro.

Entdo se acendeu a ira de Jacob contra Raquel e disse:
Estou eu no lugar de Deus, que te impediu
O fruto do teu ventre?

E ela lhe disse: Eis aqui a minha serva, Bilha;
Entra nela para que tenhas filhos sobre os meus joelhos,
E eu, assim, receba filhos por ela.

Embora, Atwood tenha organizado o heterodiscurso através de numerosas passagens
biblicas ao longo da consolidacao da condi¢do extremista, radical, fundamentalista e distopica
(seria assim mesmo, tdo distopica?) da Republica de Gilead, a escritora canadense ndo se
apartou também, como Orwell e Bradbury — todos, a partir de Zamiatin -, de um toque satirico
e parddico, quando Offred, em um movimento de flashback, reflete sobre um outro ritual que

as aias sao submetidas diariamente: a hora da refei¢do (Atwood, 2017 [1985], p. 109):

Na hora do almogo eram as Beatitudes, Bem-aventurado isso bem-aventurado aquilo. Elas punham para
tocar uma gravacao em disco, a voz era de um homem. Bem-aventurado os pobres de espirito, porque
deles é o reino dos céus. Bem-aventurado os misericordiosos. Bem-aventurados os mansos. Bem-
aventurados os que se calam. Eu sabia que este ultimo eles tinham inventado, sabia que estava errado,
e que tinham excluido partes também, mas ndo havia nenhuma maneira de verificar. Bem-aventurados
os que choram, porque eles serdo consolados.

Ninguém disse quando.

Ainda dentro da insercao de versiculo biblicos, ha, a nosso ver, certa sutileza de uma estilizacao
parddica, pois as aias eram obrigadas a recitar, diariamente, esses versiculos com modificagdes
convenientes ao perfil ultra patriarcal e fundamentalista do regime vigente na Republica de
Gilead. Nesse sentido, cabe destacar uma segunda passagem. Na distopica Cidade de deus, fazia
parte do adestramentos das aias a preparagao para a “Cerimonia” do nascimento, no dispositivo
chamado “Banco de Dar a Luz”, o qual possuia um assento duplo; o de tras, mais alto e em
formato de trono, comportava a Senhora Esposa do Comandante; a frente e mais baixo,

acomodava-se, entre as pernas da Esposa, a aia parturiente. Ao redor do “dispositivo”, reuniam-
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se as Tias (mulheres inférteis ou em idade desfavoravel a procriagdo, que eram usadas para

doutrinar as servas), assim como, as aias da vizinhanga (Atwood, 2017 [1985], p. 143-4):

O resto das mulheres esta sentada de pernas cruzadas no tapete, ha uma porgdo delas, todo mundo
deste distrito deve estar aqui. Deve haver vinte e cinco, trinta, nem todo Comandante tem uma aia:
algumas das Esposas tém filhos. Que cada uma dé, diz o slogan, de acordo com sua capacidade; para
cada um de acordo com suas necessidades. Recitavamos isso, trés vezes, depois da sobremesa. Era da
Biblia, ou pelo menos diziam que era. Sdo Paulo de novo, em Atos.*

Vocés sdo de uma geragdo de transicio, disse Tia Lydia. E muito mais dificil para vocés. Sabemos os
sacrificios que sdo esperados de vocés. Para as que vierem depois de vocés, sera mais facil. Elas
aceitardo seus deveres de boa vontade com o acordo de seus coragdes.

Ela ndo disse: Porque elas ndo terdo lembrangas de nenhuma outra maneira.

Ela disse: Porque ndo vao querer coisas que ndo podem ter.

Como assinalamos anteriormente, o exame cronotopico de O conto da aia, nos levou a
situar o tempo distopico da obra com certa aderéncia a nossa propria contemporaneidade. De
fato, ao nosso entendimento, ¢ possivel perceber indicios dessa manifestagdo, também, quanto
aos géneros organizados pela autora. Pois, a escritora canadense, para demonstrar a nostalgia
de Offred em relacdo ao periodo pré-distopico, insere versos de cangdes que possam ser um

tanto quanto familiares ao nosso tempo (Atwood, 2017 [1985], p. 68):

Por vezes eu canto para mim mesma, em minha cabeca; alguma coisa bem lagubre, chorosa,
presbiteriana:

Maravilhosa graga, tdo doce teu som

Péde salvar um naufrago como eu

Que um dia se perdeu, mas ora de encontrou

Que esteve preso, mas ora esta livre.*

Nao sei se a letra esta correta. Nao me lembro. Essas can¢des ndo sdo mais cantadas em publico,
especialmente as que usam palavras como /ivre. Sdo consideradas perigosas demais. Pertencem as seitas
proscritas.

Me sinto tdao so, baby,

Me sinto tdo so, baby,

Me sinto tdo so que poderia morrer.

Essa também esta proscrita. Eu a conhego de uma velha fita cassete, de minha mae; ela tinha um
aparelho de som distorcido e pouco confiavel, que ainda podia tocar essas coisas. Costumava por a fita
quando seus amigos se reuniam em nossa casa e tinham tomado alguns drinks.

46

44 Vale replicar a nota da tradutora Ana Deiré: “Na verdade, uma releitura machista de uma citacéo de
Marx (1875).

45 Segundo a tradutora Ana Deir6: “A letra do hino citado é apresentado em traducao livre cf. original:
Amazing grace, how Sweet the sound/Could save a wretch like me,/Who once was lost, but now am
found,/Was bound but now am free”.

4 Ainda segundo Deir6: “Letra de ‘Heartbreak Hotel’, de Elvis Presley idem: | feel so lonely, baby,/ |
feel so lonely, baby,/ | feel so lonely, | could die”.
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Desse modo, aqui, procuramos exemplificar a introdugdo e organizagdo do
heterodiscurso, na sua forma de género intercalado, por esses autores da Literatura Distopica
do século XX, com a possivel influéncia da prosa distopica de Zamiatin, na formatagdo dessas
obras.

Todavia, além dos géneros aqui tratados; como o poema, o livro académico, as citagdes
de classicos, os versiculos religiosos ou os versos de cangdes; ha um, ao nosso entendimento,
deveras relevante, na proposi¢do de emprestar a prosa distopica de Zamidtin um aspecto
fundador para com a produgdo literaria distopica do século XX: o género diario. Pois, esse
género, nitido em Nos de Zamiatin, estd, em maior ou menor grau, presente na composi¢ao dos
romances distopicos sucessores ao escritor russo. Além disso, a nosso ver, a forca que o género
diario exerce sobre essas obras, sugere até a postulacdo de uma possivel vertente literaria
romance-diario distopico. Esse aspecto constitutivo, fortemente presente em /984 de Orwell,
envolve igualmente a narrativa de Atwood em O conto da aia. Ha, de certo, nesse caso, um
desvio em Fahrenheit 451, pois Bradbury operou com um narrador onisciente, embora o olhar
do bombeiro Montag seja decisivo. Portanto, pretendemos na proxima secdo, discorrer,
minimamente, sobre a organizacdo do género didrio na escrita distopica de Zamidtin e

consequente, para nossa otica, influéncia no feitio literario de Orwell e Atwood.

4.3 O Romance-Diario Distopico

O romance Nos sugere uma constituicdo de diario tanto na forma quanto no contetido.
Primeiro, porque a obra é composta por quarenta ditas “anotacdes”, que também sdo os seus
quarenta capitulos, com titulos tanto instigantes quanto misteriosos, como [“ Anotagdo —
Resumo: Uma declaragdo. A mais sabia das linhas. Um poema.; passando por, por exemplo, 7¢
Anotagdo — Resumo: Os cilios. Taylor. O meimendro e o lirio-do-vale. Ou 16“ Anota¢do —
Amarelo. Uma sombra bidimensional. Uma alma incuravel,, até ao quase derradeiro 38“
Anotagdo — Resumo: (Ndo sei qual. Talvez todo o resumo seja este: um cigarro jogado fora.).
Segundo, porque, mais que a narragdo em primeira pessoa, o primeiro capitulo (anotac¢ao) ¢

taxativo (Zamiatin, 2022 [1920], p.17):

Enquanto escrevo isto, sinto minha face arder. Suponho que esse sentimento seja semelhante ao que
uma mulher experimenta quando ouve pela primeira vez, dentro de si, o pulso de nova vida, ainda
pequenina e cega. Sou eu e ao mesmo tempo nao sou eu. E sera preciso alimenta-la por longos meses
com meu proprio sumo, meu proprio sangue. E depois, com dor, arranca-la de mim e deposita-la aos pés
do Estado Unico.

Mas estou pronto, assim como cada um ou quase cada um de nés. Estou pronto.
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Embora, Zamiatin, em sua autobiografia*’, tenha nos segregado que em sua juventude,
nos idos de 1900, entdo cursando a sétima série, em uma primavera, fora mordido por um cao
raivoso, e, ato continuo, leu um livro de medicina que estabelecia o prazo de manifestagdo da
doenca em duas semanas, e entdo resolveu aguardar o prazo, escrevendo, segundo ele, “para
testar o destino e a si mesmo”, um diario, que ele creditou como o “unico na vida”, diriamos
que, o jovem Zamiatin ndo foi preciso, pelo menos nessa, premoni¢do. Pois, o romance Nos
contempla todos os contornos e estilo de um auténtico diario enderecado a desconhecidos
leitores do futuro.

Na mesma dire¢ao do romancista russo, Orwell mobiliza o escriturario 6079 Smith W.,
para que, através do seu olhar e vivéncias, nos ambientar ao mundo distopico de /984, e sdo as

suas linhas que irdo nos orientar (Orwell, 2009 [1949], pp. 17-9):

Na verdade, Winston ndo estava habituado a escrever a mao. Exceto no caso de um ou outro bilhete
curto, o habito era ditar tudo ao ditdgrafo, o que, evidentemente ndo se aplicava a circunstancia presente.
Mergulhou a caneta na tinta ¢ vacilou por um segundo. Marcar o papel era o ato decisivo. Em letras
miudas, desajeitadas, escreveu:

4 de abril de 1984.

Recostou-se na cadeira. Estava possuido por uma sensacdo de absoluto desamparo. Para comegar,
ndo sabia com certeza se estava mesmo em 1984, [...] Para quem, ocorreu-lhe perguntar-se de repente,
estava escrevendo aquele diario? Para o futuro, para os ndo nascidos. [...] Como fazer para comunicar-
se com o futuro? Era algo impossivel por natureza. Ou bem o futuro seria semelhante ao presente e ndo
daria ouvidos ao que ele queria lhe dizer, ou bem seria diferente e sua iniciativa nao faria sentido.

De repente comegou a escrever de puro panico, percebendo apenas de modo impreciso o que ia
anotando. Sua letra mitida, infantil, se espalhava pela pagina em linhas incertas, abandonando primeiro
as maiusculas, depois até mesmo os pontos finais.

4 de abril de 1984, Ontem a noite cineminha. So filme de guerra. Um muito bom de bombardeio de
um navio cheio de refugiados em algum lugar do Mediterraneo. Publico achando muita graga nos tiros
dados...[...] ai o helicoptero largou uma bomba de vinte quilos bem no meio deles clardo terrivel e o
bote virou um monte de gravetos, ...

Winston parou de escrever, em parte porque estava com cdibras. Ndo sabia o que o levara a derramar
aquela torrente de idiotices.

Em O conto da aia, Atwood inicia com o relato de alguém (futura, aia Offred) sobre o
seu primeiro cativeiro apds o golpe teocratico que instituiu a Republica de Gilead, e, finaliza o
romance com as reflexdes dessa mesma aia sobre o seu proprio destino, tdo desconhecido tanto

para ela, como para no6s leitores. Vejamos (Atwood, 2017 [1985], pp. 11-347):

47 Cf. Anexo B.
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Nos dormimos no que antes havia sido o ginasio esportivo. O assoalho era de madeira envernizada,
com listras e circulos pintados, para os jogos que antigamente eram disputados ali; os aros para as cestas
de basquete ainda estavam em seus lugares, embora as redes tivessem desaparecido. [...]

A caminhonete esta na entrada para carros, as portas duplas permanecem abertas. Os dois, agora um
de cada lado, me seguram pelos cotovelos para me ajudar a entrar. Se isto ¢ 0 meu fim ou um novo
comeco ndo tenho nenhum meio de saber: eu me entreguei as maos de desconhecidos; porque nido ha
outro jeito.

E assim eu entro, embarco na escuriddo ali dentro; ou entdo na luz.

Cabe, a nosso ver, registrar que, para reforcar o contorno inequivoco de romance-diario
que ora outorgamos a obra de Atwood, nos parece pertinente pontuar que a autora, também
reitera essa percepcao ao apresentar, em uma espécie de apéndice, as “Notas historicas sobre o
conto da aia” — o que ja indica, por si sO, clara inser¢ao de um género -, as apreciagdes de um

certo misogino Professor Pieixoto (em um futuro, 2195) (Atwood, 2017 [1985], p. 352-3):

O titulo de sua palestra ¢ “Problemas de Autentificacdo com Relagdo a O conto da aia. |...]

Desejo, conforme o titulo de minha pequena palestra subentende, considerar alguns dos problemas
associados com o soi-disant manuscrito com o qual agora todos os senhores ja estdo bastante
familiarizados, e que é conhecido pelo titulo de O conto da aia. Digo soi-disant porque o que temos
diante de nos nao € o objeto em sua forma original. No sentido exato da palavra, ndo era absolutamente
um manuscrito quando foi descoberto, ndo tinha nenhum titulo. O sobrescrito O conto da aia foi anexado
a ele pelo professor Wade, sendo conto, tale, em parte uma homenagem ao grande Geoffrey Chaucer;
mas aqueles dentre os senhores que conhecem o professor Wade informalmente, como eu,
compreenderdo quando digo que tenho certeza de que todos trocadilhos foram intencionais,
especialmente aquele que diz respeito ao significado vulgar arcaico da palavra rabo, tail; este Gltimo
sendo, em certa medida, por assim dizer, o pomo da discordia naquela fase da sociedade de Gilead de
que trata a nossa saga. (Risos, aplausos)

4.4 Consideracoes

Como recém mencionado, consideramos que a transcricdo da ata de um longinquo
Simposio (2195) em O conto da aia encerra em si, por 6bvio, a insercdo de um género no
romance. Também o ¢, o apéndice Os principios da Novafala, organizado por Orwell em /984.
Entretanto, seja pela extensao desse excertos ou até mesmo a obviedade de sua condigdo como
género intercalado, aqui, nos apartamos de uma analise especifica sobre os mesmos.

Todavia, assinalamos a crenca de que ao longo desse capitulo foi possivel analisar
discursivamente os géneros introduzidos, desde Zamiatin, e a partir dele, passando por Orwell
e Bradbury, até¢ Atwood.

Pretendemos, a seguir, nas derradeiras “Consideracdes finais”, sintetizar as conclusoes,
de forma breve, obviamente sempre para nosso entendimento, alcangadas pelo presente

trabalho.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Retomando o objetivo geral do presente estudo como a possibilidade de consolida¢do do
vanguardismo de Zamiatin, seu carater predecessor ¢ o aspecto fundacional de sua prosa em
relagdo a significativa parte da Literatura Distopica do século XX, através de uma analise
discursivo-enunciativa sob uma perspectiva bakhtiniana, e, adjacentemente, demonstrar certa
forca atualizadora na propria Teoria do Romance bakhtiniana, cremos ter alcancado,
minimamente, alguma assertividade, levando-se em conta os caminhos que procuramos trilhar
ao longo desse estudo, e que almejamos sintetizar a seguir.

Assim, buscamos com o primeiro capitulo A Teoria do Romance bakhtiniana, ao
apresentar o nosso entendimento desse conjunto de conceitos e no¢des propostos pelo filésofo
russo e o chamado Circulo(s) de Bakhtin, subsidiar a nossa proposi¢do de analise da prosa
distopica de Zamiatin em contraponto aos seus sucessores convocados pelo presente trabalho.

Procuramos, na secdo A4 visada bakhtiniana acerca da investigagdo literdria, também,
trazer questdes metodologicas peculiares ao campo bakhtiniano e a propria proposta de Bakhtin
quanto a instituicdo de uma Metalinguistica como uma nova disciplina das Ciéncias Humanas
que, para a nossa Otica, reforcam o viés socioldgico que os intelectuais integrantes do(s)
Circulo(s) pretendiam investir aos estudos da linguagem. Nessa dire¢do, procuramos justificar
o esforco metodoldgico de empreender ao presente estudo a condicdo de pesquisa qualitativa
de cunho dialogico.

Acerca do processo de tradugdo que envolve as obras bakhtinianas, refletimos sobre
alguns ruidos e possiveis imprecisdes teoricas implicadas na conversdo idiomatica.
Destacamos, sobretudo, a tradugdo, conversao e constru¢do do termo heterodiscurso por
considerarmos sua aderéncia para com as andlises propostas por essa pesquisa. Nesse ponto,
marcamos nossa op¢ao quanto a adog¢do das obras traduzidas por Paulo Bezerra - Teoria do
romance 1. A estilistica (2015 [1972-5]); Teoria do romance II: As formas do tempo e do
cronotopo (2018 [1937-9)); e Teoria do romance I1I: O romance como género literario (2019
[1965-70]) -, para alicergar teoricamente 0 manejo do nosso corpus.

Na secdo O Romance e algumas de suas nuances discursivo-enunciativas, do conjunto
de nogdes bakhtinianas para uma Teoria Geral do Romance, pincelamos dois conceitos: o
heterodiscurso e o cronotopo. Ao primeiro, como as linguagens que circulam socialmente em
dada época, devotamos o carater sociologico que pretendiamos revestir o presente trabalho, e

com o segundo conceito, procuramos demonstrar o nosso alinhamento para com a postulacao
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bakhtiniana (2018 [1937-9], p. 236) de que qualquer inser¢do ao campo dos sentidos “s6 se
concretiza pela porta dos cronotopos”.

Assim, dedicamos a se¢ao A introducdo do heterodiscurso no Romance ao aclaramento
quanto a quais linguagem se referia Bakhtin ao assinalar a introdu¢do da heterodiscursividade
no romance e quais sdo as suas formas basilares de organizagdo em determinada obra. Em
seguida, na se¢do O cronotopo como centro organizador do Romance, procuramos demonstrar
a relevancia do conceito bakhtiniano para cromnotopo, a importancia de sua aplicagdo como
suporte de qualquer enredo, e consequentemente na busca pela apreensdo dos sentidos em
qualquer obra analisada.

E, justamente, “pelas portas dos cronotopos”, e de acordo com a nossa particular leitura,
almejamos com o segundo capitulo A predecessora proposta cronotopica de Nos, apresentar as
dimensdes espagotemporais do mundo literario distopico de Zamidtin, assim como, as possiveis
aproximacgoes ¢ afastamentos dos mundos literarios, também distopicos, de Orwell, Bradbury
e Atwood.

Ainda, consideramos pertinente breve exposicao das trajetorias literarias desses autores,
levando em conta, minimamente, a inser¢ao de cada um em seu proprio tempo histérico-social.
De tal movimento, e sobretudo, extraindo da concep¢do bakhtiniana para cronotopo,
trabalhamos com a possibilidade de emprestar a cada um dos romances distopicos elencados,
os contornos espaciais de uma “Cidade” em um tempo “figurativo” delineado pela nossa
particular leitura das obras distopicas em tela.

Assim, em Zamiatin e a Cidade de Vidro, assinalamos os aspectos que consideramos
predecessores na prosa distopica do escritor russo, além das interminaveis e indefinidas guerras
que perfazem um trago comum assumido pelos mundos distopico de seus sucessores: quais
sejam, 1- o esquema pandptico (a transparéncia das edificagcdes em vidro); 2- a vigilancia
ostensiva (os “Guardides”, a policia politica); 3- a perda da individualidade (a nomeacao dos
habitantes como “nimeros”); 4- o controle da poténcia sexual (a institui¢do da “Hora Pessoal”,
com san¢ao do Estado); e 5- a personificagdo do poder (a figura do “Benfeitor”).

Com as se¢des subsequentes, Orwell e a Cidade do Medo;, Bradbury e a Cidade do Vazio;
e Atwood e a Cidade de deus, procuramos trazer aproximagdes ou possiveis afastamentos dessa
producao literaria distopica com a proposicao, a nosso ver, inaugural da escrita distopica de
Zamiatin.

Nesse sentido, mencionamos as “teletelas” e o ambiente de constante delacdo; a patrulha
onipresente da “Policia da Ideias”; a nomenclatura militar do protagonista; € o modelo

centralizador da figura do “Grande Irmdo”, no mundo distopico orwelliano de 7984.
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A seguir, emprestamos as caracteristicas de uma sociedade futil e liquida®® a0 mundo
distopico de Fahrenheit 451, com a fungao de destacar a perda paulatina de individualidade dos
seus habitantes, na visao futuristica de Bradbury. Ao encontro de Montag com a jovem Clarisse
e consequente metamorfose operada na consciéncia do bombeiro, e também, a expectativa de
futura atuagdo dos “Homens-Livros”, creditamos certo afastamento da escrita distopica do autor
em relacdo as demais obras aqui tratadas. Tal movimento, ao nosso entendimento, aparta o
escritor norte americano de um pessimismo filos6fico mais consolidado, que, a nosso ver,
perpassa as obras distopicas de Zamiatin, Orwell e Atwood.

Para o mundo distépico atwoodiano de O conto da aia, reiteramos aspectos da prosa
distopica de Zamiatin, ao assinalar tanto a atuagdo infiltrada da vigilancia promovida pelos
“Olhos” (também, uma policia politica) na sociedade da Republica de Gilead, quanto na
destitui¢do da individualidade das servas procriadoras, marcada pela imposi¢ao do prefixo “Of”
como sinal da condic¢do de escravizadas das aias. Também, consideramos notdria a contribui¢ao
da escritora canadense ao que se refere a insercao de dois aspectos inéditos aos classicos da
Literatura Distopica do século XX: a condi¢ao feminina e a promiscuidade entre Estado e
fundamentalismo religioso.

Portanto, ao restringir o cronotopo de Nos e seus sucessores ao espago urbano, dentro da
nossa proposta metodologica dialdgica, tentamos demonstrar que a “Cidade” de Zamiatin pode
ser uma resposta a outras “Cidades” do autor — como a sua propria, sua vivéncia em Londres,
ou quem sabe “Cidades” de suas leituras, como, por exemplo 4 Republica de Platao? -, assim
como, Orwell, Bradbury e Atwood podem ter respondido ndo s6 a “Cidade” de Zamiatin
(assimilando ou introduzindo novos aspectos), como também aos seus proprios espagos urbanos
e seu tempo histoérico-social.

No derradeiro terceiro capitulo, De Zamidtin a Atwood: a heterodiscursividade no
Romance Distopico, elencamos, alinhados a Bakhtin, as formas basicas de introducdo e
organizac¢do do heterodiscurso no romance, como a estilizagdo parddica, o discurso do her6i e
os géneros intercalados. Embora, tenhamos pontuado sobre a possivel serventia do manejo
dessas trés formas basilares de introdugdo do heterodiscurso aos romances distopicos aqui

tratados, nos detemos, especificamente, a analise dos géneros intercalados a essas obras.

“8Para o termo “liquida”, buscamos certa aderéncia ao conceito veiculado pela metafora engendrada pelo
filésofo polonés Zygmunt Bauman. Entretanto, cabe assinalar que, ao nosso entendimento, a postulacao
de Bauman é bem mais sofisticada que a banalizagdo do seu uso possa sugerir, pois a modernidade
liquida encerra a possibilidade de mudanca da forma com manuten¢do do conteldo, como acontece
quando permutamos um liquido de recipiente. Aqui, almejamos extrair do conceito a no¢éo que se aplica
costumeiramente a uma dada sociedade essencialmente de consumo.
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Justificamos essa op¢ao de tal caminho analitico, tanto como adequagdo ao corpus, quanto
como ajuste ao espaco concedido por essa empreitada e acomodagao a envergadura do presente
trabalho.

Na secdo Géneros intercalados e o Romance Distopico a partir de Zamidtin, procuramos
trabalhar, para além do componente poético que, a nosso ver, se encontra patente na prosa
distopica de Zamidtin, géneros inseridos nessas obras, como poemas, cangdes, livros e
versiculos biblicos, buscando cotejar esse movimento na obra distopica do escritor russo com
a construgao literaria ensejada por Orwell, Bradbury e Atwood.

Na tltima se¢do desse capitulo, O Romance-Didrio Distopico, destacamos a enformagao
do romance Nos com contornos nitidos de um auténtico diario enderecado aos leitores do futuro.
Quanto ao conteudo, assinalamos o tom confessional da prosa distopica de Zamiatin. Nessa
direcdo, tanto forma quanto contetido foram evidenciados na feitura de /984, de George Orwell.
Para esse aspecto, registramos certo desvio na escrita distopica de Ray Bradbury, no entanto,
foi possivel observar esse jogo construtivo da forma didrio com um conteudo dedicado a leitores
do porvir, retornar, com vigor, na prosa distopica de Margaret Atwood.

Aqui cumpre, a nosso ver, ressaltar que a mobilizagdo do Conceito bakhtiniano para
heterodiscurso, assumiu na presente pesquisa, um papel crucial quanto ao manejo das obras
analisadas. Com efeito, consideramos que a compreensao da heterodiscursividade que permeia
o Romance como as linguagens que circulam socialmente, e mais ainda, 0 movimento de
destacar dentre as suas formas de introducao, os géneros intercalados, foram providenciais na
pavimentacao das trilhas que buscamos empreender em direcao ao objetivo geral desse estudo.

Nesse sentido, a analise do heterodiscurso, introduzido e organizado pelos géneros
intercalados, foi capaz de demonstrar, ao nosso entendimento, ndo s6 o pioneirismo da prosa
distopica de Zamiatin, como também, a possibilidade de reconhecimento de uma, a nosso ver
possivel, designagdo para uma vertente literaria especifica, o romance-diario distopico.

Diante do exposto, aqui, concluimos que uma andlise de cunho discursivo-enunciativo
foi capaz de reforcar o carter predecessor, a nosso ver, ainda pouco reconhecido pelo publico
brasileiro, da prosa distopica do escritor russo Ievguéni Ivanovitch Zamiatin, assim como
demonstrar que continua atual, e sobretudo operante, a Teoria do Romance, formulada por,

também russo, Mikhail Mikhailovitch Bakhtin.
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ANEXO A — Carta a Stalin (1931)*

Prezado I6ssif Vissarionovitch,

Condenado a mais severa punicdo, o autor da presente carta dirige-se ao Senhor com o
pedido de que esta pena seja substituida.

Meu nome lhe €, provavelmente, conhecido. Para mim, como escritor, ser privado da
possibilidade de escrever apresenta-se como uma condena¢do a morte, € as circunstancias
tomaram tal forma que ndo consigo prosseguir com meu trabalho, pois qualquer atividade
criativa ¢ impensavel quando se ¢ obrigado a trabalhar em uma atmosfera de persegui¢do
sistematica, que aumenta ano apds ano.

Nao desejo de forma alguma afetar inocéncia ofendida. Sei que nos primeiros trés ou quatro
anos apods a revolugdo, entre outras coisas escritas por mim, havia algumas que podiam servir
de pretexto aos ataques. Sei que tenho o habito muito inconveniente de dizer ndo aquilo que ¢
apropriado em dado momento, mas aquilo que me parece ser a verdade. Em particular, nunca
escondi minha atitude em relacao ao servilismo literario, a subserviéncia e as viradas de casaca:
considerava — e continuo a considerar — que tudo isso humilha igualmente o escritor e a
revolugdo. Naquela época, foi exatamente essa questdo, colocada em um de meus artigos
(revista Casa da Arte n° 1, 1920), de forma que h4d muitos pareceu brusca e ofensiva, o sinal
para o come¢o de uma campanha enderegada contra mim em jornais e revistas.

Desde entdo, sob diversos pretextos, essa campanha continuou, e segue até o dia de hoje, e
levou, ao cabo, ao que eu chamaria de fetichismo: assim como, outrora, os cristdos criaram o
diabo, visando a personificagdo mais conveniente de todo o mal, os criticos fizeram de mim o
diabo da literatura soviética. Cuspir no diabo ¢ considerado uma boa agdo, e cada um cuspiu
como pdde. Em cada obra que publiquei, foi encontrado, impreterivelmente, algum designio
diabolico. Para encontra-lo, ndo hesitaram ao agraciar-me até com o dom da profecia: assim,
em um conto meu — Deus, publicado na revista Anais ainda em 1916 -, um certo critico
conseguiu encontrar... “chacota da revolugio, relacionada & transi¢io para a NEP”*’; em um
conto escrito em 1920 (Frei Erasmo), outro critico (Machbits-Vérov) viu “uma alegoria sobre
os lideres que ficaram mais sabios apds a NEP”. Independentemente do contetido desta ou

daquela obra minha, a minha assinatura, por si s0, tornou-se suficiente para que tal obra fosse

49 Aqui, trabalhamos com a traducdo de Irineu Franco Perpetuo, presente na obra Xis e outras histérias
da Editora Cambraia (2022). As notas deste anexo também s&o do tradutor.

%0 Nova Politica Econdmica (1921-1928), periodo de restauracdo limitada de atividades econémicas
privadas.
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incriminada. Recentemente, em marco deste ano, a Oblit>! de Leningrado tomou medidas para
que nao restassem quaisquer duvidas a esse respeito: para a Editora Academia editei uma
traducdo da comédia Escola do escindalo®, de Sheridan, e escrevi um artigo sobre a vida e
obra do autor: obviamente, nesse artigo nao havia nem podia haver nenhum escandalo de minha
parte — todavia, a Oblit ndo apenas proibiu o artigo como proibiu a editora de sequer mencionar

t°3, pelo visto,

meu nome como editor. S6 depois de meu apelo a Moscou — depois de a Glavli
convencé-los de que era absolutamente impossivel agir com franqueza tdo ingénua — obtive
permissao de publicar o artigo, e até de incluir meu nome criminoso.

Esse fato foi mencionado aqui pois exemplifica a atitude em relagdo a mim em seu aspecto
absolutamente nu — quimicamente puro, por assim dizer. De uma vasta colecdo, trago ainda
outro fato, agora relacionado ndo a um artigo casual, mas a uma peca de grande envergadura,
na qual trabalhei por quase trés anos. Estava seguro de que essa minha peca — a tragédia Atila
— finalmente silenciaria aqueles que desejavam fazer de mim um obscurantista. Para tal
seguranga, eu parecia ter toda base. A peca foi lida em uma reunido do soviete artistico do Teatro
Dramatico Bolchoi, de Leningrado, estiveram presentes a reunido representantes de dezoitos
fabricas da cidade, e reproduzo aqui trechos de suas apreciagdes (citadas segundo a ata da
reunido, de 25 de maio de 1928).

Representante da fabrica Volodarsk: “Essa ¢ uma peca de um autor contemporaneo, tratando
o tema da luta de classes na Antiguidade, correspondente com a contemporaneidade...
Ideologicamente, ¢ plenamente aceitavel... A peca produz uma impressao forte, e aniquila a
recriminacao langada contra a dramaturgia contemporanea, de que ela ndo da boas pegas...”.

O representante da fabrica Lénin, assinalando o carater revolucionario da peg¢a, achou que
“a peca, por seu valor artistico, lembra as producdes shakespearianas... A pega ¢ tragica,
extraordinariamente impregnada de acao, e vai atrair muito o espectador”.

O representante da fabrica hidromecanica considerou “todos os momentos da peca bastante
fortes e cativantes”, e recomendou que sua estreia coincidisse com o jubileu do teatro.

Talvez com a mencao a Shakespeare os camaradas operarios tenham passado das medidas
nos elogios, porém, em todo caso, sobre essa mesma peca Maksim Gorki escreveu que a
considerava “de alto valor literario e social”, e que “o tom heroico da pega e seu tema heroico

nao poderiam ser mais Uteis para nossos dias”. A peca foi aceita para encenacao pelo teatro, foi

51 Secdo Local de Assuntos Literarios e Editoriais.
52 The School for Scandal (1777), peca do dramaturgo irlandés Richard Brinsley Sheridan (1751-1816).

S3Administragdo Principal de Assuntos Literarios e Editoriais, 6rgdo de censura da URSS.
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4 e depois...exibida ao espectador operario, que lhe dera

permitida pelo Glavrepertkom®
apreciacao tao alta? Nao. Depois a peca, ja no meio dos ensaios do teatro, ja anunciada nos
cartazes, foi proibida por insisténcia da Oblit de Leningrado.

A ruina de minha tragédia Atila foi verdadeiramente uma tragédia para mim: depois disso,
ficou absolutamente clara a inutilidade de quaisquer tentativas de alterar a minha situagao,
sobretudo depois que foi desencadeada a célebre historia envolvendo o meu romance Nos € o
conto Mogno de Pliniak®. Para exterminio do diabo, obviamente, qualquer falseamento ¢é
admissivel — e o romance, escrito nove anos antes, em 1920, foi exibido ao lado de Mogno,
como se fosse o meu ultimo trabalho, o mais novo. Foi organizada uma persegui¢do até entdo
inédita na literatura soviética, destacada inclusive na imprensa estrangeira: fez-se de tudo para
que me fossem tiradas quaisquer possibilidades posteriores de trabalho. Meus camaradas da
véspera, as editoras e os teatros passaram a me temer. Meus livros foram proibidos de serem
distribuidos em bibliotecas. Minha peca (4 pulga), que com éxito inalterado encontrava-se na
quarta temporada do MKHAT-2%, foi retirada do repertorio. Foi suspensa a publicagdo das
minhas obras completas pela editora Federacao. Qualquer editora que tentasse publicar meus
trabalhos estaria sujeita ao tiroteio imediato de que foram alvo a Federagdo, a Terra e Féabrica
e, especialmente, a Editora dos Escritores de Leningrado. Esta tltima, por um ano inteiro ainda
se arriscou a ter-me como membro de sua dire¢cao, ousou empregar minha experiéncia literaria,
incumbindo-me a correcdo estilistica das obras de jovens escritores, entre os quais hd também
comunistas. Na primavera desse ano, a se¢do de Leningrado da RAPP®’ conseguiu me tirar da
direcdo e interromper também este meu trabalho. O Jornal Literario o veiculou em tom triunfal,
acrescentando, de modo absolutamente inequivoco, que “é preciso conservar a editora, mas nao
para os Zamiatins”. Fora fechada, para Zamiatin, a Gltima porta para os leitores: fora publicada

a sentenca de morte deste autor.

5% Comité Principal de Repertorio.

%Dono de uma prosa experimental e vanguardista, Boris Pilniak (1894-1938) teve a novela Mogno
(1929) banida na URSS, porém publicada em Berlim — o que desencadeou a campanha contra ele
mencionada por Zamiatin. Embora tenha se desculpado com as autoridades do pais, acabou preso e
assassinado em 1938.

%6Segundo Estldio do Teatro de Arte de Moscou.

57Associacdo Russa de Escritores Proletarios.
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No cédigo soviético, o passo seguinte a sentenga de morte € a expulsdo do criminoso das
fronteiras do pais. Se sou de fato um criminoso € merego um castigo, creio que ele nao deva
ser tdo duro quanto a morte literaria, e por isso peco que a sentenga seja substituida pela
expulsdo das fronteiras da URSS — com direito a que minha esposa me acompanhe. Mas, se
nao sou criminoso, peco que me permita partir para o exterior junto com minha esposa,
temporariamente, ainda que por um ano — para que eu possa regressar assim que possivel e
servir aos grandes ideais da literatura sem subserviéncia as pessoas mesquinhas, assim que
entre nds tenha mudado parcialmente o ponto de vista quanto ao papel do artista da palavra. E
esse tempo, estou seguro, estd proximo, pois em seguida a criagdo exitosa das bases materiais
inevitavelmente se erguera a questdo da criagdo de uma superestrutura — de uma arte e uma
literatura que sejam de fato dignas da revolugao.

Sei que sera muito arduo para mim no exterior, pois 14 ndo posso fazer parte do campo
reaciondrio; a esse respeito, meu passado (a filiagdo ao RSDRP®® na época do tsarismo, a
prisdo nesse tempo, o duplo degredo e o julgamento na época da guerra por uma novela
antimilitarista) fornecem provas suficientes. Sei que se aqui, por for¢a do meu habito de
escrever segundo a consciéncia, € ndo sob comando, sou acusado de ser de direita; 14, cedo ou
tarde, pelo mesmo motivo, provavelmente me acusardo de ser bolchevique. Mas, mesmo nas
condic¢oes mais dificeis, 1a nao serei condenado ao siléncio, estarei em condi¢des de escrever
e publicar — mesmo que ndo seja em russo. Se, pelas circunstincias, eu for levado a
impossibilidade (temporaria, espero) de ser um escritor russo, pode ser que eu consiga, como
conseguiu Joseph Conrad, tornar-me inglés, ja que escrevi em russo sobre a Inglaterra (a
novela satirica Os ilhéus, e outras), e escrever em ingl€s, para mim, ¢ s6 um pouco mais dificil
do que em russo. Ilia Ehrenburg®®, permanecendo um escritor soviético, ha tempos trabalha
principalmente com a literatura europeia, com a traducao em linguas estrangeiras: por que,
entdo, o que ¢ permitido a Ehrenburg ndo pode ser permitido a mim? E, de passagem, lembro
aqui mais um nome: Boris Pilnidk. Assim como eu, nos tltimos anos ele foi o principal alvo
dos criticos, dividiu comigo em ampla medida o papel de diabo, e, para que descansasse da
perseguicao, foi-lhe permitida uma viagem para o exterior; por que, entdao, o que foi permitido

a Pilnidk ndo pode ser permitido também a mim?

%8 partido Social-Democrata Operario Russo, o partido dos bolcheviques.

91lid Ehrenburg (1891-1967), prolifico escritor soviético, foi um dos nomes de maior destaque do
periodo de relativa distensdo do regime, ap6s a morte de Stalin, conhecido como “degelo” — que ganhou
esse nome devido a um romance homoénimo de Ehrenburg de 1954.
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Eu poderia também basear meu pedido de partida para o exterior em causas mais
ordindrias, ainda que ndo sejam menos sérias: para me livrar de uma antiga doenga cronica (a
colite), preciso me tratar no exterior; para levar a cena duas pecas minhas, traduzidas para o
inglés e o italiano (as pecas A pulga e Sociedade dos sineiros honorarios, ja montadas em
teatros soviéticos), tenho também de estar em pessoa no exterior; a encenagao proposta dessas
pecas me dara a possibilidade de ndo sobrecarregar o Narkomfin® com pedidos de entrega de
divisas a mim. Todos esses motivos sao manifestos: mas nao posso ocultar que a principal
causa de meu pedido de permissdo de partir para o exterior com minha esposa € a situagao
sem saida em que me encontro aqui, como escritor, a sentenca de morte que foi emitida contra
mim, aqui, como escritor.

A atencdo excepcional que receberam de Sua parte outros escritores que se dirigiram ao

Senhor permite-me ter esperanca de que o meu pedido serd também considerado.

60 Comissariado do Povo de Finangas.
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ANEXO B — Autobiografia (1928)%!

Como buracos cortados em uma cortina escura, fortemente cerrada, alguns segundos
isolados da primeirissima infancia.

A sala de jantar, a mesa coberta de oleado, € na mesa um prato com algo estranho, branco,
cintilante, e — milagre! — essa coisa branca de repente some da vista, sem que se saiba para onde
foi. No prato havia um pedaco de um universo ainda desconhecido, ndo doméstico, exterior: no
prato haviam trazido neve para me mostrar, ¢ essa neve me assombra até hoje.

Essa mesma sala de jantar. Alguém me segura nos bracos diante da janela; do outro lado da
janela, através das arvores, o globo solar vermelho, tudo escurece, eu sinto; ¢ o fim, e o mais
terrivel de tudo é que mamae ainda nao regressara. Depois fiquei sabendo que esse “alguém”
era minha avod, e que naquele segundo eu estive a um fio de cabelo da morte: tinha um ano e
meio.

Mais tarde: tenho 2, 3 anos. Pela primeira vez gente, turba, multiddo. Isso ¢ em Zadonsk: o
pai e a mae foram para la de charaba e levaram-me junto. Igreja, fumaca azul, canto, luzes, uma
histérica latindo como um cachorro, um no6 na garganta. Dai termina, empurram e levam a mim
—uma lasquinha — para fora com a multiddo, e ja estou sozinho na multiddo: o pai e a mae nao
estdo, e nunca mais estardo, estou sozinho para sempre. Sento-me em uma sepultura; tem sol,
choro amargamente. Vivi sozinho no mundo uma hora inteira.

Em Voroénej. O rio, o lugar reservado para se banhar, em forma de caixa, e nessa caixa,
extraordinariamente estranha para mim (depois me lembrei disso, quando vi ursos brancos nas
piscinas), chapinhava um imenso, rosado, obeso e convexo corpo feminino — a tia de minha
mae. Para mim, ¢ curioso, e um bocado aterrador: pela primeira vez entendo que aquilo ¢ uma
mulher.

Espero a janela, olho para a rua vazia, com galinhas banhando-se na poeira. E finalmente
vem nosso tarantasse: trazem meu pai do colégio; estd em um assento absurdamente alto, com
a bengala entre os joelhos. Aguardo o almogo com o coragdo parado — ao almogo, desdobro
solenemente o jornal e leio, em voz alta, as letras enormes: Filho da Patria. Ja conhego essa
coisa misteriosa — as letras. Tenho 4 anos.

Verdo. Cheiro de remédio. De repente, minha mae e minha tia apressadamente batem as

janelas, trancam o balcdo, e eu olho, achatando o nariz contra a vidraga do balcao: 14 estao eles!

®1 Presente na obra Xis e outras historias, da Editora Cambraia (2022). Tanto a tradugédo como as notas
séo da autoria de Irineu Franco Perpetuo.
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Um cocheiro de bata branca, uma telega coberta de toalha branca, sob a toalha pessoas
enrodilhadas, movendo as maos e os pés: doentes de colera. O barracao do colera fica na nossa
rua, junto a nossa casa. O coracao palpita, eu sei o que ¢ a morte. Tenho 5, 6 anos.

E, por fim: uma manha leve e vitrea de agosto, um som distante e diafano no monastério.
Caminho diante da cerca em frente a nossa casa e, sem olhar, sei: a janela esta aberta, e olham
para mim minha mae, minha avé, minha irma. Pois pela primeira vez paramentei-me de calcas
compridas — “de sair” -, da japona do uniforme do colégio, com uma mochila nas costas; estou
indo para o colégio pela primeira vez. Vindo em minha dire¢ao, o entregador de d4gua Izmachka
sacode em seu tonel e olha para mim algumas vezes. Estou orgulhoso. Sou grande; passei dos
8 anos.

Tudo isso em meio aos campos de Tambov, em Lebedian, famosa por seus trapaceiros e
ciganos, seus mercados de cavalos e sua firmeza na lingua russa — cidade sobre a qual

escreveram Tolstoi e Turguéniev. E os anos: 1884-1893.

Depois o colégio, cinzento como a 1d de seu uniforme. As vezes, no cinza, havia uma
maravilhosa bandeira vermelha. A bandeira vermelha pendia na torre de incéndio, e na época
ndo simbolizava de jeito nenhum a revolugao social, mas um frio de 20 graus negativos. Alids,
essa era efémera revolugdo social na tediosa e pautada vida do colégio.

A lanterna cética de Diogenes — aos 12 anos.

A lanterna foi acesa por um robusto aluno da segunda série e — azul, lilas, vermelha — ardeu
em meu olho esquerdo por duas semanas inteiras. Rezei por um milagre — que a lanterna se
apagasse. O milagre ndo se consumou. Fiquei pensativo.

Muita solidao, muitos livros; muito cedo — Dostoiévski. Até agora lembro-me do tremor e
do ardor nas faces, por causa de Niétotchka Niezvanova. Dostoiévski ficou por muito tempo —
superior, e até mais intimidador; outro foi Gogol (e, bem mais tarde, Anatole France).

A partir de 1896 — colégio em Vordnej. Minha especialidade, da qual todos sabiam:
“composi¢des em lingua russa. A especialidade da qual ninguém sabia: experimentos de todo
tipo aos quais eu me submetia, para me “fortalecer”.

Lembro-me: na sétima série, na primavera, um cao raivoso me mordeu. Peguei um livro
médico, li que o primeiro prazo habitual em que se manifestam sinais de raiva sdo duas semanas.
E resolvi aguardar esse prazo — ficaria ou nao raivoso? — para testar o destino e a mim. Por todas

essas duas semanas — um diario (o Uinico na vida). Nao fiquei raivoso depois das duas semanas.
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Fui e relatei a diretoria, imediatamente me mandaram para Moscou — para tomar a vacina de
Pasteur. Meu experimento acabou bem. Mais tarde, dez anos depois, nas noites brancas de Sao
Petersburgo, quando fiquei raivoso de amor, fiz comigo um experimento mais sério, porém nem
um pouco mais sabio.

Escapei da 13 cinza do colégio em 1902. A medalha de ouro foi depositada por 25 rublos em
uma casa de penhores de Petersburgo — e 14 ficou.

Lembro-me: ultimo dia, gabinete do inspetor (segundo a tabela de patentes®? do colégio,
“égua”), oculos na testa, ajusta as calgas (suas calcas estavam sempre caindo) e me d4 uma
brochura. Leio a dedicatoria do autor: “A minha alma mater, da qual ndo consigo lembrar nada
que ndo seja ruim. P. Ie. Chiogoliev”. E o inspetor - em tom de sermao, sentencioso, pelo nariz,
com énfase no “0”: “Esta bom? Esse também terminou aqui com a medalha, e o que escreveu!
Pois acabou na prisdo®. Meu conselho: ndo escreva, ndo véa por esse caminho”. O sermio nio

ajudou.

A Petersburgo do comego dos anos 1900 é a Petersburgo de Komissarjévskaia, Leonid
Andréiev, Witte e Plehve,®* dos trotadores de malha azul, dos bondes trémulos de tra¢do animal
com suas “imperiais”®, de estudantes de uniforme e espada e estudantes de kossovorotka®® azul.
Sou um estudante politécnico, e pertengo a categoria “de kossovorotka™.

Em um domingo branco de inverno, na avenida Névski — uma multidao negra e lenta, que
aguarda algo. A Névski ¢ regida pela torre de Duma, e ninguém tira os olhos da regente. E
quando ¢ dado o sinal — um golpe, & uma da tarde -, na avenida, de todos os lados, salpicos

negros de gente, trechos da Marselha, bandeiras vermelhas, cossacos, varredores, policiais... A

62 Alusdo a tabela de patentes instituida por Pedro, o Grande, e que, até a Revolucéo de 1917, regulava
a hierarquia de postos dos servicos militar e civil na RUssia.

63pavel lelisséievitch Chidgoliev (1877-1931), especialista em Puchkin, foi preso por atividades
politicas subversivas.

64\/era Komissarjévskaia (1864-1910), atriz e empresdria teatral, dd nome hoje a um teatro em S&o
Petersburgo. Leonid Andréiev (1871-1919), escritor e dramaturgo, célebre sobretudo pela novela Os
sete enforcados. Serguei Witte (1849-1915) e Viatcheslav von Plehve (1849-1915) foram,
respectivamente, presidente do Conselho de Ministros e ministro do Interior da Russia.
85Compartimento que ficava no andar superior dos veiculos de transporte publico da época.

6Camisa tradicional entre os camponeses da Russia, que tem a gola abotoada de lado.
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primeira manifestagao (para mim) — 1903. E quanto mais perto de 1905, uma ebuli¢do cada vez
mais febril, assembleias populares cada vez mais ruidosas.

No verdo — estagios nas fabricas, Russia, paises balticos, alegres vagoes de terceira classe,
Sebastopol, Nijni, as fabricas do rio Kama, Odessa, o porto, os andarilhos.

Verdo de 1905 — particularmente azul, variegado, tenso, cheio até a borda de gente e
ocorréncias. Sou estagiario no vapor Russia, que vai de Odessa a Alexandria. Constantinopla,
mesquitas, dervixes, bazares, o cais branco de marmore de Esmirna, os beduinos de Beirute, a
ressaca branca de Jaffa, o Atos negro-verde, a barulhenta Porto Saide, a amarela-branca Africa,
Alexandria — com os policemen ingleses, os vendedores de crocodilos empalhados, o célebre
Tartushi. Especial, separada de tudo, a magnifica Jerusalém, onde morei uma semana com a
familia de um conhecido arabe.

E no regresso a Odessa, a epopeia do motim Potiomkin®’. Com o maquinista do Riissia —
arrebatado, submerso, embriagado pela multiddo -, vagava pelo porto o dia inteiro e a noite
inteira, em meio a tiros, incéndios e pogroms.

Naqueles anos, ser bolchevique significava ir pela linha de maior esfor¢o; € eu era entao
bolchevique. Era outono de 1905, greves, a Névski negra, cortada pelo holofotes do
Almirantado, o 17 de outubro®®, comicios nos estabelecimentos de ensino superior...

Certa vez, em uma noite de outubro, veio a meu quarto na travessa Lomanski®® um amigo,
um operdario de orelhas de abano, Nikolai V. — trouxe uma sacola de papel da padaria Filippov
e , na sacola, piroxilina. “Vou deixar a sacolinha com vocé, ha quatro tiras no meu encalgo.”
“Mais claro, deixe.” Ainda hoje posso ver essa sacola: a esquerda, no peitoril, ao lado de um
saquinho de agtcar e uma linguiga.

No dia seguinte, no “quartel-general” da regido de Vyborg, no momento em que na mesa
estavam dispostos mapas, parabéluns, e Velo-Dogs™, chega a policia: havia trinta pessoas na
ratoeira. E no meu quarto, a esquerda, no peitoril — a sacola da padaria Filippov; debaixo da

cama, panfletos.

67 Revolta, em1905, dos marinheiros do encouragado Potidmkin, retratada no filme homdénimo de
Serguei Eisenstein.

%8Em 17 de outubro de 1905, por sugestdo de Witte, e como resposta a agitacéo politica desse ano, o tsar
Nicolau Il langou o Manifesto de Aperfeicoamento da Ordem do Estado (Manifesto de Outubro),
prometendo direitos civis basicos e a eleicdo de um parlamento, a Duma.

9Atual rua Comissario Smirnov, em Séo Petersburgo.
70 Revélveres de fabricacdo estrangeira.
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Quando, revistados e espancados, fomos divididos em grupos, eu e mais quatro vimo-nos
junto a janela. Junto ao lampido, sob a janela, avistei rostos conhecidos, aproveitei 0 momento
e larguei um bilhete pelo postigo, pedindo que levassem do quarto tudo de indevido que
pertencesse a mim e aqueles quatro. Assim foi feito. Mas fiquei sabendo disso depois e,
entrementes, durante alguns meses de isolamento na rua Chpalérnaia, sonhei com a sacola da
padaria Filippov — a esquerda, no peitoril.

No isolamento estive apaixonado, estudei estenografia e inglés, escrevi versos (isso €
inescapavel). Na primavera de 1906, libertaram-me e enviaram-me para minha terra natal.

O siléncio de Lebedian, os sinos, as cercas — ndo aguentei por muito tempo: ja no verao fui
para Sdo Petersburgo, sem permissdo, depois para Helsingfors’'. O quarto na rua
Artholmsgatan; debaixo da janela, o mar, rochedos. A noite, quando mal se via os rostos, a
pedra negra e quente parecia macia, pois estava logo ao lado, e eram leves e suaves os raios dos
holofotes de Sveaborg.

Uma vez, em uma casa de banhos, um camarada nu trava conhecimento com um homem
barrigudo nu: deu-se que o barrigudo era Kock, o célebre capitdo da Guarda Vermelha. Mais
uns dias e a Guarda Vermelha estd em armas, no horizonte mal se veem tragos da esquadra de
Kronstadt, fontes geradas por projéteis de 12 polegadas explodindo na dgua, o débil ressoar dos
canhdes de Sveaborg. E eu — de roupa trocada, barbeado, de pincené — estou de regresso a
Petersburgo.

No Estado, o Parlamento; os estabelecimentos de ensino superior sdo pequenos Estados
dentro do Estado, e eles tém seus parlamentos: os Sovietes de Monitores. Luta partidaria,
agitacao pré-eleitoral, cartazes, panfletos, discursos, urnas. Fui membro — por um tempo
presidente — do Soviete de Monitores.

Notifica¢ao: comparecer a delegacia. Na delegacia, um folheto verde: a respeito da busca ao
“estudante universitario levguéni Ivanovitch Zamiatin™, com o objetivo de sua expulsdo de Sao
Petersburgo. Declaro francamente que nunca estive na universidade, e que no folheto,
evidentemente, ha um erro. Lembro-me do nariz do comissario de policia — em gancho, um
ponto de interrogagdo: “Hum... E preciso coletar informagdes”. Enquanto isso, mudo-me para
outra regido: 14, meio ano depois, outra notificacao, um folheto verde, “estudante universitario”,
ponto de interrogacao e coleta de informagdes. E assim por cinco anos, quando finalmente o

erro no folheto verde foi corrigido e me enxotaram de Petersburgo.

"LAtual Helsinque.
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Em 1908 conclui o Instituto Politécnico, na faculdade de construcao naval, e me deixaram
na catedra de arquitetura naval (a partir de 1911 lecionei essa matéria). Simultaneamente as
folhas do projeto de um navio de torre, jaziam na minha mesa as folhas de meu primeiro conto.
Mandei-o para a revista Educagdo, que era editada por Ostrogorski; a parte literaria era dirigida
por Artsybachev.”> No outono de 1908, o conto foi publicado na Educacdo. Quando me
encontro agora com gente que leu esse conto, fico tdo constrangido como no encontro com uma
tia minha, cujo vestido, certa vez, aos 2 anos, molhei em publico.

Os trés anos seguintes — navios, arquitetura de navios, régua de calculo, desenhos técnicos,
construgdes, artigos especializados nas revistas, Navio a Motor, Navegagdo Russa e Noticias
do Instituto Politécnico. Muitas viagens pela Russia ligadas ao trabalho: pelo Volga, até
Tsaritsyn73 e Altraca, pelo Kama, a regido de Donétsk, o mar Caspio, Arkhanguelsk, o
Murman'™, o Caucaso, a Crimeia.

Nesses mesmos anos, em meio a desenhos técnicos e niimeros, alguns contos. Nao os
entreguei a imprensa: em cada um, ainda sentia um certo “nao ¢ isso”. Encontrei o “isso” em
1911. Nesse ano, houve noites brancas espantosas, houve bastante de muito branco e de muito
escuro. E nesse ano o degredo, uma doenca grave, os nervos romperam-se, esfarraparam-se.
Vivi inicialmente na dacha vazia Sestrorétsk, depois, no inverno, em Lakhta. Ali, na neve, na
soliddo e no siléncio, escrevi Da provincia. Depois de Da provincia, a aproximagao ao grupo
da Mandamentos, Riémizov, Prichvin, Ivanov-Razumikhin.”> Em 1936 (tricentenario dos
Romaénov), recebi permissao para morar em Sao Petersburgo. Agora expulsavam os médicos de
Petersburgo. Fui para Nikolaiev, construi 14 algumas dragas, alguns contos e a novela Onde o
diabo perdeu as botas. Por causa de sua publica¢do na Mandamentos, a revista foi confiscada
pela censura, redagdo e autor foram levados a julgamento. Julgaram-nos pouco antes da

revolugdo de fevereiro: absolvidos.

72 Educacdo, revista editada pelo pedagogo Aleksandr Ostrogérski (1840-1917) e pelo escritor Mikhail
Artsybachev (1878-1927), autor do romance Sanin (1907), que causou escandalo na época.

3A partir de 1925, Stalingrado e, desde 1961, Volgogrado.

"Primeiro navio cientifico do mundo, inicialmente chamado Santo André, e rebatizado Mirman em
1910.

75 Escritores russos: Aleksei Riémizov (1877-1957), Mikhail Prichvin (1879-1954), Razimnik lvanov-
Razumikhin (1878-1946) — este Gltimo, da revista Mandamentos [Zavety], na qual Zamiéatin publicou
Da provincia.
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O inverno de 1915-16 — novamente com nevasca, tempestuoso — termina com um desafio
para um duelo, em janeiro; em margo, a partida para a Inglaterra.

Até entdo, no Ocidente, estivera apenas na Alemanha. Berlim parecera-me uma Sao
Petersburgo condensada em 80%. A Inglaterra era outra coisa: na Inglaterra tudo era tdo novo
e estranho como outrora em Alexandria, em Jerusalém.

Aqui — primeiro ferro, maquinas, desenhos técnicos: construi quebra-gelos em Glasgow,
Newcastle, Sunderland, South Shields (dentre outros, um de nossos mais robustos quebra-gelos,
o Lénin). De cima, os alemaes largavam bombas com zepelins e aecroplanos. Escrevi Os ilhéus.

Quando os jornais estamparam em letras garrafais: “Revolution in Russia”, “Abdication of
Russian Tzar”,’® tornou-se impossivel ficar na Inglaterra, e em setembro de 1917, em um velho
vaporzinho inglés (ndo daria pena se os alemaes o afundassem), voltei para a Russia. Levou
tempo para chegar a Bergen, cinquenta horas com as luzes apagadas, os cinturdes salva-vidas e
os botes preparados.

Feliz, lugubre inverno de 1917-1918, quando tudo se moveu, navegou para o desconhecido.
Navios-prédios, tiros, buscas, plantdes noturnos, clubes domésticos. Posteriormente — ruas sem
bondes, longas filas de pessoas com sacolas, dezenas de verstas por dia, fogareiro, arenque,
aveia triturada no moedor de café. E junto com a aveia, todo tipo de “maquinagdes universais”:
publicar classicos de todos os tempos e todos os povos, congregar todos os fazedores de todas
as artes, exibir no teatro a Histéria do mundo inteiro. Dai eu j& ndo estava mais para desenhos
técnicos — a técnica pratica ressecou-se € desprendeu-se de mim como uma folha amarela (de
técnico, restou apenas o ensino no Instituto Politécnico). E, a0 mesmo tempo: ministro um curso
sobre a novissima literatura russa no Instituto Pedagdgico Herzen (1920-1921), um curso de
técnica de prosa artistica no Estidio Casa das Artes (“Irmaos Serapido”), trabalho no conselho
editorial da Literatura Mundial”’, na direcdo da Unido Russa dos Escritores, no comité da Casa
dos Literatos, no Soviete da Casa das Artes, no setor de Imagens Historicas da Se¢ao Teatral de

t78

Petrogrado do Comissariado do Povo para a Instrucdo, na editora Alkonost’®, de Grjebin, na

6“Revolugdo na Russia”, “Abdicac¢do do tzar russo”, em inglés no original.

7 Editora criada em 1919 por iniciativa de Gorki para publicar os classicos da literatura universal,
empregando como tradutores alguns dos melhores escritores russos da época — que se encontravam em
condicBes materiais dificeis devido a Guerra Civil. Funcionou até 1924. Em seu estldio literéario,
Zamiatin foi o mentor do grupo de jovens escritores conhecidos como “Irméos Serapido” (em alusdo a
E. T. A. Hoffman), que incluia, entre outros, nomes como o de Mikhail Z6schenko, Elizavieta
Poldnskaia, Veniamin Kavérin e Lev Lunts.

8_egendario passaro russo do paraiso, deu nome a editora idealizada pelo poeta Aleksandr Blok (1880-
1921) e ligada aos simbolistas, que publicou os Irméos Serapido em 1922. J& Zinbvi Grjebin (1877-



103

Petropolis, na Pensamento, na edi¢cdo das revistas Casa das Artes, Ocidente Contemporaneo e
Contemporaneo Russo. Nesses anos, escrevi comparativamente pouco; de coisas grandes, o
romance Nos, que em 1925 saiu em inglés, e depois em tradugdo para outras linguas; em russo,
esse romance ainda ndo foi publicado.

Em 1925 — trai¢do da literatura: teatro, pegas 4 pulga e Sociedade dos sineiros honordrios’.
A pulga foi montada pela primeira vez no MKHAT®, em fevereiro de 1925; Sociedade dos
sineiros honorarios, no antigo Teatro Mikhailovski, em Leningrado, em novembro de 1925.
Uma nova peca —a tragédia Atila — foi concluida em 1928. Em Atila cheguei aos versos. Adiante
ndo tenho como ir, regresso ao romance, aos contos.

Penso que, se em 1917 ndo tivesse voltado da Inglaterra, se ndo tivesse vivido todos esses
anos na Russia, ndo poderia mais escrever. Vi muita coisa: em Petersburgo, em Moscou, no fim

de mundo de Tambov, no campo de Vélogda, de Pskov, nos vagoes de carga.

Assim fechou-se o circulo. Ainda ndo sei, ndo vejo que curvas havera na minha vida.

1929) foi um parceiro profissional de Gorki e importante editor dessa época, que emigrou em 1921 e
publicou literatura russa em Berlim.

9 Adaptacdo teatral de Os ilhéus.

80Estidio do Teatro de Arte de Moscou.



