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RESUMO

Esta pesquisa tem como objeto de estudo a novela “A hora e a vez de Augusto Matraga”,
presente no livro Sagarana, de Jodo Guimaraes Rosa, na qual foi adotada, como foco principal,
a saga do personagem Augusto Matraga. Nesse contexto, buscou-se responder ao seguinte
problema de investiga¢do: como se configura o rito de passagem do personagem Matraga?
Fundamentado nos conceitos de cronotopo, acontecimento € mito, assume-se como objetivo
geral nesta pesquisa: a partir de tais conceitos, uma analise interpretativa da constitui¢ao do rito
de passagem do personagem Augusto Matraga. E, como objetivos especificos, buscou-se
investigar as nuances da filosofia kantiana na elaboracdo do conceito de cronotopo bakhtiniano
e identificar os elementos constitutivos do embate na novela roseana. Quanto a metodologia,
trata-se de estudo qualitativo com procedimento de revisao bibliografica e ancora-se no
referencial tedrico de Mikhail Bakhtin e Immanuel Kant para uma delimitacdo conceitual das
ideias de cronotopo e de acontecimento na perspectiva bakhtiniana, além de outros que
dialoguem com a tematica apresentada. Com esta pesquisa, foi possivel alcancar a conclusao
segundo a qual a trajetdria do personagem se define na relacdo com os espagos que percorre €
com o tempo no qual vai se delineando uma travessia, através da sequéncia dos acontecimentos

que leva ao embate do personagem consigo mesmo.

Palavras-chave: Cronotopo. Augusto Matraga. Rito de passagem. Novela. Mito.



ABSTRACT

This research is a study about the novel “The time and the turn of Augusto Matraga”, present
in the book Sagarana, written by Jodo Guimaraes Rosa, in which the saga of the character
Augusto Matraga was adopted as the focus. In this context, it is aimed to answer the following
research problem: how is the rite of passage of the character Matraga configured? Based on the
concepts of chronotope, event and myth, the general objective of this research is to make, based
on such concepts, an interpretive analysis of the constitution of Augusto Matraga’s rite of
passage. And, as specific objectives, it was aimed to investigate the nuances of Kantian
philosophy in the elaboration of the Bakhtinian concept of chronotope and to identify the
constituent elements of the conflict in the Rosean novel. As the methodology, this is a
qualitative study with a bibliographic review procedure and is anchored in the theoretical
framework of Mikhail Bakhtin and Immanuel Kant for a conceptual delimitation of the ideas
of chronotope and event in the Bakhtinian perspective, in addition to others that dialogue with
the thematic presented. With this research, it was possible to reach the conclusion that the
character's trajectory is defined in the relationship with the spaces he travels and with the time
in which a crossing is outlined, through the sequence of events that leads to the character's clash

with himself.

Palavras-chave: Chronotope. Augusto Matraga. Rite of passage. Novel. Myth.
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INTRODUCAO

Na obra geral de Jodo Guimardes Rosa, um dos maiores expoentes da literatura
brasileira, com livros traduzidos para varias linguas, somam-se o particular e o universal, o
regional e o cosmopolita, e a relacdo constitutiva e reguladora entre vida-morte-vida. Esta
Gltima, compreendida como rito de passagem. E o caso da novela 4 hora e a vez de Augusto
Matraga, a nona e ultima da obra Sagarana, escrita em 1946, e cujo significado, por
aproximacao, assemelha-se a saga heroica, ou seja, a trajetéria do personagem que segue em
direcdo ao seu destino.

Quanto ao género literario, parece ndo haver consenso quando se trata de 4 hora e a vez
de Augusto Matraga. Todavia, para este trabalho, privilegia-se o termo novela, que, de acordo
com o E-dicionario de Termos literarios', na Idade Média, foi um género dominante nas Letras
galego-portuguesas, espanholas e francesas, com destaque para uma literatura novelistica com
forte pendor aventureiro, épico, magico e/ou religioso. Os romances de cavalaria medievais
entram também dentro da categoria de novelas, porque se condensavam em histérias de reis,
como o imperador Carlos Magno e o rei Artur, de herodis valorosos, como os Cavaleiros da
Tavola Redonda.

Nesse sentido, o género novela trata-se de um texto mais extenso que o conto € menor
que o romance, trazendo como caracteristica varios enredos conectados entre si ¢ de modo
sequencial, com tempo e espago indissociaveis, linguagem clara e objetiva, sem limites de
personagens, mais elaborados e narragdes mais aceleradas. Para esta pesquisa, foi enfatizada a
questio do pendor aventureiro e da novela de cavalaria®.

O titulo Sagarana, por sua vez, forma-se a partir do processo morfologico de
hibridismo: saga, radical de origem germanica que significa “canto heroico”, “lenda”, e rana,
palavra de origem tupi que significa “que exprime semelhanc¢a”. Assim, a Sagarana pode-se
atribuir a significacdo de algo como “préximo a uma saga”, conforme as analises orientadoras
de Oliveira (2015).

Na novela 4 hora e vez de Augusto Matraga, fendmenos de cunho religioso, espiritual

e mitico se revelam como constitutivos das problematicas gerais encarnadas pelas personagens

! Disponivel em: https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/novela — acessada em 10-05-2020.

2 Tal como definida por Soares (2007).



e nos acontecimentos nos quais cada uma se envolve. Um exemplo j4 se encontra circunscrito
no nome do personagem principal dessa novela: Augusto Matraga. Do latim Augustus, forma-
se em portugués Augusto. Matraga, por sua vez, vem de uma aproximagao entre as palavras
matraca, matraq € matraz, referindo-se a uma alusao ao contexto voltado para o religioso e de
transformagdo. Ou seja, assim como tratado por Adélia Bezerra de Menezes (2007), Matraca
viria do instrumento utilizado para fazer barulho na Semana Santa, que viria a fazer uma
referéncia ao matraquear ligado ao pipocar de tiros ao fim do conto. Matraq, por sua vez, de
origem arabe, tem como significado “pau ou porrete”, o que se liga a fala “Pr’o céu eu vou,
nem que seja a porrete!”. J4 Matraz, referente ao vaso alquimico, esta ligada a transformacao
passada pelo personagem.

Do ponto de vista dos estudos literarios e linguisticos, a mencionada novela convida o
leitor a um olhar mais atento sobre os signos apresentados por objetos e expressoes, tendo em
vista os neologismos somados a erudicdo e ao regionalismo roseano, além de trazer uma
referéncia signica a figura cavaleiresca, que se apresenta, na literatura, sob varios perfis.
Interessa, para esta pesquisa, o cavaleiro roseano, cuja forma se reveste do carater do sertanejo
impavido e cuja personalidade ¢ também estudada a partir da perspectiva da influéncia do
cristianismo, a partir do qual se revelam as virtudes do cavaleiro diante das aventuras como
acontecimentos que o levam a ininterrupta recolocacao de si no mundo e, consequentemente, a
propria reconstituicao subjetiva.

Do ponto de vista do género literario, a obra pertence a novela moderna caracterizada
por uma representagdo verossimil dos acontecimentos da realidade histdrica, carater heroico do
protagonista e evolucao ao longo da trajetoria. Em meio a isso, Guimaraes Rosa surge trazendo
o universo do sertdo com uma caracteristica marcante de seu estilo, a oralidade, publicando a
obra Sagarana em 1946, obra em cuja constituicdo se encontram, também, referéncias aos
componentes da novela medieval em fun¢do do elemento mitico que norteia a narrativa.

Ao considerar o tempo, o espaco e o rito de passagem, dentro do tema pesquisado, ha
contribuicdes para a analise da literatura na perspectiva transdisciplinar, visando a provocagao
do pesquisador das areas de Letras, Literatura, Filosofia, Histdria, etc., diminuindo as fronteiras
entre elas, que, sem perder de vista suas especificidades, convidam ao didlogo. E a partir dessa
perspectiva que se constroi a organizagado teorica geral desta pesquisa.

Dai o interesse amplo pela compreensao da configuragdo cronotopica a luz da filosofia
e da literatura, o que se liga ao fato de que ambas se estendem as relagdes entre os diferentes

sujeitos nos diversos contextos em que se localizam e a partir dos quais se colocam como



alteridades, cuja producdo de sentido se faz na movéncia do texto, do tempo e do espaco, le-
vando a compreensao dos processos culturais, historicos, sociais e estéticos que constituem os
sujeito’.

Sobre a dimensao filosofica desta pesquisa, fundamenta-se sobre o principio de que o
didlogo com a literatura se coloca na busca empreendida pelo personagem Augusto Matraga
pela hora e vez que lhe pertencem, o que implica a relagdo cronotdpica na qual a saga ¢
construida como acontecimento®. Nesse sentido, dois importantes filésofos sdo elencados:
Immanuel Kant e Mikhail Bakhtin®, com o intuito de demonstrar que mesmo as coisas mais
simples, como aquilo que nos cerca, pode ser questionado e ter maior relevancia do que
pensamos, o que depende da pergunta adequada a ser feita®.

E importante dizer que a concepgdo bakhtiniana de cronotopo tem como uma de suas
bases as ideias filosoficas de Kant, segundo as quais o tempo e o espago sao formas de
indispensaveis de conhecimento (do conhecer, mais especificamente). Porém, o que distingue
ambos os filésofos ¢ o fato de que Bakhtin concebe a relagdo cronotopica ou espaciotemporal

na perspectiva da situagcdo concreta, isto €, no acontecimento, enquanto Kant a concebe como

3 Este interesse se sustenta sobretudo pela minha formagdo em Filosofia, o que me propiciou uma leitura
mais diversa e multidirecional das varias questdes referentes ao ser humano (entre as muitas, por
exemplo, a literatura).

4 Acontecimento ¢ um conceito bakhtiniano que diz respeito ao ato que tem como caracteristica se
constituir como um evento Unico € que, no caso da obra elencada, aponta para a singularidade dos
eventos que constituem a saga do personagem Matraga, motivo pelo qual o conceito serd aprofundado
ao longo da pesquisa.

3 Aqui se opta por chamar Bakhtin de filosofo pela sua escrita altamente filosofica, por sua referéncia a
diferentes filésofos com os quais dialoga e pelos temas filosoficos de seu trabalho mais geral. O proprio
Bakhtin se nomeia mais filésofo do que fil6logo em uma conversa com Viktor Duvakin, apresentada no
livro Mikhail Bakhtin em Dialogo: Conversas de 1973 com Viktor Duvakin (2012). E, segundo Caryl
Emerson (2016), citando Botcharov, diz que a pesquisa de Bakhtin simplifica 0 mundo por meio da
sistematizacdo e ordenagdo de valores antigos, assim como a criatividade de complicar as imagens do
mundo introduzindo novos valores. Por essas e outras razdes, chama-se Bakhtin aqui de filosofo.

6 J4 sob a perspectiva bakhtiniana, alguns textos de estudiosos da obra de Guimardes Rosa se dedicam a
analise interpretativa dos processos de constituicdo das personagens dentro do amplo espectro dos
fendmenos literarios. Um exemplo de grande alcance € o livro As arquitetonicas sertanejas da ficcdo de
Jodo Guimaraes Rosa (2019), de Harlon Homem de Lacerda, que trabalha as obras do autor através do
conceito de arquitetonica de Mikhail Bakhtin [1895-1975], fazendo um panorama de como o conceito
funciona para a atividade analitica de varios textos roseanos. Para o contexto desta pesquisa, interessa,
em especial, a novela A hora e a vez de Augusto Matraga, corpus privilegiado neste estudo, sobre o qual
se debruga este trabalho no intuito de compreendé-la sob a otica discursiva que norteia a saga do
personagem Matraga.



um elemento aprioristico as experiéncias, ou seja, ndo como decorrente do acontecimento,
como o faz Bakhtin, mas derivada delas.

Tomando por base a Estética Transcendental kantiana (2013), pode-se dizer entdo que
ambos os filosofos apresentam alguns aspectos comuns sobre espago e tempo, mas sua principal
diferenga seria o fato de que, em Kant, estes sdo nogdes transcendentais ¢ em Bakhtin sdo
conceitos dados na situagdo concreta, ou no momento em que podem ser concebidos. Ou seja,
em Kant, eles se dao a priori, de modo a ndo terem precedentes na experiéncia, mas que se
iniciam em conjunto com o empirico € continuam a existir sob a percep¢ao. Em Bakhtin, tempo
€ espaco ocorrem no acontecimento, mas s6 sdo compreendidos a partir de um distanciamento,
por parte do sujeito, de sua posi¢ao anterior.

A respeito do conceito de cronotopo em Bakhtin, ¢ reiterada a relagdo entre filosofia e
literatura para a compreensao da complexidade da movéncia da linguagem urdida pela narrativa
de 4 hora e a vez de Augusto Matraga, que entrelaga dinamicamente espago e tempo, tanto no
aspecto social, em fun¢do do qual, para Guimardes Rosa, o texto narrativo se constrdi, quanto
no aspecto existencial que norteia a obra Roseana. E a partir, portanto, do conceito bakhtiniano
de cronotopo que sera estudada a novela e a luz de seu fundo kantiano, possibilitando a
percepcao do modo como o sujeito se constitui e € influenciado por meio do tempo e do espaco
no qual vive, e como tais conceitos podem ser analisados dentro de um contexto social,
representado pela obra literaria. Isso serd mais bem concebido, como veremos, na relacao do
cronotopo com a saga a partir do acontecimento vida-morte-vida’.

Nesse contexto, Nildo Maximo Benedetti (2010) aponta para as musicas e provérbios
utilizados por Nho Augusto, nome utilizado no decorrer do texto para se referenciar Augusto
Matraga, os quais circundam sua experiéncia que vai do banditismo a reden¢do, remetendo,
assim, a figura do cavaleiro.

Ao analisar o cronotopo, enquanto conceito Bakhtiniano, ¢ possivel, novamente,
interligar filosofia e literatura através de seu estudo, visto que foi aplicado a literatura e a teoria
do romance de cavalaria, motivo pelo qual ¢ pertinente trazé-lo para a analise que se pretende.
E nesse movimento espaciotemporal, em que ocorre o embate como a razio méaxima do existir

do personagem, que se coloca o problema desta pesquisa, a saber: como se configura o

7 Sobre o fendmeno da morte a luz da palavra poética, a autora Gloria Maria Ferreira Ribeiro (2017)
discorre sobre a experiéncia temporal em Augusto Matraga, cujo percurso apresenta o sagrado € o

profano, o particular e o universal junto a relagdo vida-morte-vida, triade que norteia a saga do
personagem, como se vera mais adiante.



cronotopo no acontecimento do rito de passagem de Augusto Matraga? Esse problema de
pesquisa proporcionou pensar como as mudangas do tempo e do espago levam ao rito de
passagem, que significa a transformag¢dao do personagem, e que ndo ocorre apenas de um
momento para o outro, mas demanda varios momentos constituintes que vao se delongando até
o fim da histéria. E, nesse sentido, vai se definir um acontecimento enquanto um processo.

A hipétese levantada para discutir esse problema de pesquisa ¢ a de que a trajetoria do
personagem se define na relagdo com os espagos que percorre € no tempo no qual vai se
delineando uma travessia que leva ao embate em que simultaneamente se colocam o existencial
e 0 mitico, 0 que caracteriza o acontecimento e que permite um breve dialogo com o conceito
de mito tal como definido por Mircea Eliade, levando em conta a perspectiva transformadora a
partir de eventos que consolidam o valor e a significagdao da existéncia humana na medida em
que fornece modelo de conduta em sociedade, sendo, portanto, pautado em uma realidade viva
a qual incessantemente recorre.

Desse modo, o presente estudo se realiza a luz do conceito de cronotopo de Bakhtin.
Conjuntamente, recorre-se aos conceitos bakhtinianos mais diretamente ligados ao principal,
mas tendo como objetivo correlato a compreensao do fundo kantiano no conceito bakhtiniano,
com a intencdo de delimita¢do das semelhancas e das diferencas. Para além, serdo mobilizadas
as caracteristicas da novela de cavalaria para uma melhor compreensao e aplicacao dos
conceitos bakhtinianos. Tudo se alia ao objetivo geral de andlise interpretativa do rito de
passagem de Augusto Matraga a partir dos conceitos de Bakhtin, com uma correlagdo com o
objetivo especifico de avaliacdo das nuances kantianas no conceito bakhtiniano, sempre dando
foco a0 modo de configuragao do espaco e do tempo na novela Roseana.

Especificamente sobre o cronotopo, a ser analisado na novela, ¢ compreendido como a
representacdo refratada do espago e do tempo historicos, constitui-se no plano discursivo do
romance de cavalaria em sua dimensdo estética possibilitando compreender os contextos
histéricos e estéticos nos quais se compuseram.

Este trabalho apresenta trés capitulos, sendo o primeiro de ordem conceitual com o
estudo do cronotopo em Bakhtin; o segundo: a novela de cavalaria, identificando as
caracteristicas que a constituem; e o terceiro: Augusto Matraga, o cavaleiro do sertdo,
apresentando uma analise da obra a luz dos conceitos elencados para compreender a
configuragdo do rito de passagem. Finalmente, no desfecho do trabalho, algumas consideragdes
serdo feitas visando a responder ao problema de pesquisa apresentado.

No primeiro capitulo, o estudo sobre o conceito de cronotopo em Bakhtin sera realizado

com base na obra Teoria do Romance II (2018), mostrando como as relagdes de tempo e espago



sdo assimiladas pela literatura, ou seja, como as concepgdes de espaco € tempo marcam a
realidade situada em determinado momento. Para tanto, o conceito ¢ comparado com as nogdes
de espaco e tempo descritas por Kant em A Critica da Razdo Pura (2012), visto haver pontos
semelhantes que podem ter sido fundamentais para a teoria bakhtiniana. Tal analise ¢ motivada
por Bakhtin escrever, na terceira nota (ou primeira nota do proprio Bakhtin) da obra Teoria do
Romance I, que aceita a defini¢do de espago e tempo de Kant, na Estética Transcendental, mas
nao as concebe como transcendentais. Desse modo, sera tragado um breve didlogo acerca dos
elementos constitutivos do cronotopo em Bakhtin com as nogdes kantianas, assim como uma
associacdo ao conceito de acontecimento bakhtiniano, para, a seguir, analisar como este se
configura em alguns fragmentos na obra elencada.

O segundo capitulo aborda a novela de cavalaria na literatura, buscando, primeiramente,
seus elementos na Idade Média, como a frequéncia de situagdes perigosas confiadas ao heroi,
a presenca do amor como for¢a a aventuras, tendo como prémio a conquista e o alcance da
meta, além da questdo do rito e do mito.

Em seguida, no terceiro capitulo, ¢ apresentado o modo como os conceitos bakhtiniano
se aplicam a novela “A hora e a vez de Augusto Matraga” de Guimardes Rosa, seja na sua
formagao, seja nas suas historias, tendo em vista que ele se define no tempo da aventura de um
mundo no qual o cavaleiro ¢ caracterizado por sua persisténcia e a preservagcdo de seus
constitutivos, visando a dimensao estética das marcas espaciotemporais localizadas em
diferentes contextos historicos, culturais e sociais.

Construidas tais referéncias conceituais, ¢ possivel compreender a configuragao do rito
na novela 4 hora e a vez de Augusto Matraga de Guimaraes Rosa, com toda a transformacao
de Matraga, desde o sujeito perverso, que faz “inimigos™ que querem se livrar dele e tentam
mata-lo, até sua redencdo. Esse processo de busca de uma redeng¢ao, de alcangar a sua hora e a
sua vez, ¢ compreendido como sendo um combate presente neste tipo de novela, um modo de
reestabelecer a relagao entre individuo e sociedade (FERREIRA, 2016), assim como um meio
de aperfeicoamento para o cavaleiro, que resulta em seu aprimoramento individual e social.

Nas consideragdes finais, ¢ retomado o problema de como o cronotopo se faz presente
no rito de passagem da novela de Guimardes Rosa, destacando os tempos e espacos, e
mostrando, também, como o conceito bakhtiniano ¢ ligado aos acontecimentos e ao mitico que

perfaz o rito de passagem.



CAPITULO 1 - O CRONOTOPO: AS CONCEPCOES DE ESPACO E TEMPO EM
MIKHAIL BAKHTIN

O conceito de cronotopo de Bakhtin se desenvolve no livro Teoria do romance I1: as
formas do tempo e do cronotopo. E uma nogao cujas outras formulagdes ja se encontram em
outros textos do filésofo russo. A primeira redagdo desse livro se situa entre 1937 e 1938
(BEZERRA, 2018), e as suas consideracdes se direcionam para os problemas de analise da
configuragio do tempo e do espago nas obras literarias. E nesse livro que “[...] Bakhtin amplia
e aprofunda sua concepg¢ao da cultura como fundamento, ponto de partida e de chegada de uma
teoria da literatura, e muito especialmente do romance” (BEZERRA, 2018, p. 249). Neste
capitulo, visa-se a contextualizag¢ao geral e a defini¢ao do conceito de cronotopo.

Para Bakhtin, a relagdao entre o tempo e o espaco, por ele denominada de cronotopo,
implica a interligacdo essencial entre contetido e forma, e, quando aplicado a literatura, remete
ao proprio movimento da personagem (do herdi) no tempo e no espago que configuram o
movimento continuo da sua jornada.

O cronotopo permite compreender a experiéncia a partir da natureza historica dos
eventos e das agdes referentes a personagem, o que permite conhecer uma realidade factual a
partir da localizagdo no tempo e no espaco que a fundamentam, ou seja, todos os contextos sao
operados a partir da relagdo cronotopica, tendo em vista que “[...] ocorre a fusdo dos indicios
do espaco e do tempo num todo apreendido e concreto. Aqui o tempo se adensa e ganha
corporeidade, torna-se artisticamente visivel; o espagco se intensifica, incorpora-se ao
movimento do tempo, do enredo e da historia (BAKHTIN, 2018, p. 12)”.

A concepgao bakhtiniana de cronotopo toma por base o tempo e o espaco como formas
de conhecer e de representar indispensaveis e que se fundem de modo a constituir um todo
concreto ¢ inteligivel. E, no ambito da literatura, assinala a relagdo entre forma e contedo. Ao
tratar o conceito, € possivel notar claramente as nuances da filosofia kantiana como
fundamentos, como, por exemplo, o carater aprioristico do tempo e do espago em relagdo a
experiéncia.

Em Critica da Razdo Pura (2012), Kant aponta para as formas de conhecimento a partir
da sensibilidade, compreendida por ele como faculdade receptiva que exerce a atividade quando
nos coloca em contato com 0s objetos externos, ou seja, ¢ o modo como adquirimos
conhecimento a partir da experiéncia com o mundo e da percepgao de nossos sentidos, como a

visdo e o tato, uma vez que



os objetos nos sdo dados, assim, por meio da sensibilidade, e apenas ela nos
fornece intuicdes; eles sdo pensados, porém, por meio do entendimento, e
deste surgem os conceitos. Todo pensamento, contudo, seja diretamente seja
por rodeios, precisa afinal, por meio de certas caracteristicas, referir-se a
intui¢do® — em nds, portanto, a sensibilidade -, pois de outro modo nenhum
objeto pode ser-nos dado (KANT, 2012, p. 71).

Tomando por base a Estética Transcendental de Kant, pode-se dizer, entdo, que ambos
os filosofos apresentam alguns aspectos semelhantes ao conceberem o espago e o tempo, mas
sua principal diferenca reside no fato de que, em Kant, sdo nogdes transcendentais’ e, em
Bakhtin, sdo conceitos constituidos na situagdo concreta ou no momento em que podem ser
concebidos. Ou seja, em Kant, eles se dao antes da experiéncia e continuam a existir sob a
percepcao do eu, e, em Bakhtin, tempo e espaco ocorrem no acontecimento, mas sao
compreendidos apenas quando ha um distanciamento, por parte sujeito, de sua posi¢do anterior.

Para melhor realizar o estudo sobre o conceito, serdo utilizadas as obras Teoria do
Romance II (2018) de Bakhtin, que trata sobre as formas do tempo e do cronotopo, e Critica da
Razdo Pura (2012) de Kant, especificamente a primeira parte sobre a Doutrina Transcendental
dos elementos, denominada Estética Transcendental. Sdo obras em que cada um dos autores
trabalha mais especificamente as no¢des de espaco e tempo.

Desse modo, este capitulo serd dividido em trés se¢des: uma primeira voltada para o
conceito de cronotopo em Bakhtin, na qual se discutird o conceito e suas caracteristicas; uma
segunda para as nuances das concepgdes de espaco e tempo em Kant presentes no conceito de
Bakhtin; e, na terceira e ultima secdo, se tratarda do conceito de cronotopo, trazendo outras

caracteristicas e sua ligacdo com o acontecimento.

1.1 Cronotopo em Mikhail Bakhtin

E importante dizer que o conceito de Bakhtin ¢ uma apropriagado criativa e extensiva da

ideia do bidlogo e filosofo russo Aleksei Ukhtémski (BEZERRA, 2018, p. 249), que pensava o

¥ Segundo Kant (2012, p. 71), a intui¢do é “quaisquer que sejam o modo ou os meios pelos quais um
conhecimento se relaciona aos objetos, aquele pelo qual se relaciona imediatamente a eles, e a todo
pensamento como meio se dirige”. De outro modo, a intui¢do é o meio pelo qual se da a relagdo dos
objetos com o pensamento.

? Transcendental é o conhecimento dos conceitos a priori dos objetos, mas apenas daqueles em que as
representacdes sdo aplicadas ou possiveis apenas a priori.



conceito de uma forma mais universal em relacdo aos fendmenos da realidade. J4 Bakhtin, vai
ampliar e aplicar o conceito na literatura e na teoria da cultura. Bakhtin (2018), ao falar do

cronotopo, traz como principal defini¢cao o seguinte:

chamaremos de cronotopo (que significa “tempo-espago”) a interligacéo
essencial das relacdes de espago e tempo como foram artisticamente
assimiladas na literatura. Esse termo ¢ empregado nas ciéncias matematicas e
foi introduzido ¢ fundamentado com base na teoria da relatividade (Einstein).
Para nés ndo importa o seu sentido especifico na teoria da relatividade, e o
transferimos dai para c4 — para o campo dos estudos da literatura — quase como
uma metafora (quase, mas ndo inteiramente); importa-nos nesse termo a
expressdo de inseparabilidade do espaco e do tempo (o tempo como a quarta
dimensao do espago) (BAKHTIN, 2018, p. 11).

A partir da citagdo, pode-se dizer que o cronotopo bakhtiniano implica uma necessaria
consideragdo da indissociabilidade de espago e tempo que se dao de modo relacional. O enfoque
de Bakhtin se incide sobre o modo de constitui¢do do espaco e do tempo enquanto elementos
constitutivos no campo dos estudos literarios. Destacando-se quase como uma metafora das
consideragdes de Einstein (BAKHTIN, 2018, p. 11), Bakhtin compreende tempo e espaco nao
como medidas, mas como formas fundamentais de materializagao do acontecimento. Seguindo

os passos de Castro Dias e Vilas Boas (2019, p. 81), deve-se considerar que,

na literatura, o espago e o tempo instituem-se como componentes
indispensaveis a realizacdo da constitui¢do e do desenvolvimento do fluxo
narrativo, no qual se situam, enquanto o seu nucleo operador, as personagens,
cujas formagdes realizam-se através dos seus atos localizados na eventicidade
dos acontecimentos representados pela narragao.

Nesse sentido, a formulagdo de Bakhtin se trata da fundamentagdo de um principio
essencial para a constru¢do do fluxo narrativo de qualquer obra literaria, mas, em particular, do
romance ou da prosa. Para além, o cronotopo também se apresenta em todos os aspectos da
vida e na relacdo entre sujeitos, visto que sao constituidos por imagens repletas de significados
espaciotemporais, como muito bem Bakhtin (2018, p. 227) diz: “a linguagem ¢ essencialmente
cronotépica como um acervo de imagens. E cronotépica a forma interna do discurso, ou seja,
aquele sinal mediador por meio do qual os primevos significados espaciais se transferem para
as relagoes temporais” (BAKHTIN, 2018, p. 227).

Morson ¢ Emerson (2008), por sua vez, fazem apontamentos importantes sobre o

conceito bakhtiniano. Segundo esses autores,
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em um sentido primario, um crondtopo'® é uma maneira de compreender a

experiéncia; ¢ uma ideologia modeladora da forma especifica para a
compreensdo da natureza dos eventos e agdes. [..] As agles sdo
necessariamente praticadas num contexto especifico; os cronotopos diferem
segundo os modos pelos quais compreendem o contexto e a relagdo que as
acoes e os eventos mantém com ele (MORSON; EMERSON, 2008, p. 384).

O cronotopo ¢, além da inter-relacdo de espaco e tempo, um modo de compreender os
acontecimentos que, na perspectiva bakhtiniana, diz respeito aos atos e aos eventos que ocorrem
de modo Unico e em um momento composto espaco-temporalmente, assim como mantém
relacdo com outros momentos, permitindo haver interagdo entre um cronotopo € outro.

Embora espaco e tempo sejam concebidos juntos, existe uma primazia na concepg¢ao do
tempo, que nem sempre € perceptivel, visto que existe a partir do sujeito, o que torna necessario
a concepcao do espaco, que possibilita uma melhor apreensdo da mudanga temporal juntamente
com a espacial, mostrando, através da materialidade das ac¢des e dos objetos componentes dos
acontecimentos € dos cenarios, a sequéncia de tempo que se segue. Contrapontisticamente, sem
a passagem do tempo e sua duragiio, o espaco nio se constitui como tal'l.

Outra defini¢cdo do cronotopo bakhtiniano est4 relacionada a produgdo do discurso, em
que o conceito se d4 como um fundamento para a compreensdo dos fendmenos na grande
temporalidade, trazendo o espago relacionado ao meio social e o tempo ao percurso historico,
permitindo um melhor entendimento acerca dos componentes uniocorrente do acontecimento.

Nesse sentido, h4 um cronotopo maior'? que abarca outros cronotopos. Porém, esse
grande cronotopo nao ¢ dado como plano de fundo sempre presente e do qual perceberiamos
partes, mas pode ser concebido na duragdo de um acontecimento que também pode desdobrar-
se em outros cronotopos através de uma inter-relagdo com outros acontecimentos, como, por

exemplo, em uma conversa em que o grande cronotopo se daria no tempo em que ela ocorre,

19 Cronétopo e cronotopo, embora grafados de forma diferente, dizem respeito a0 mesmo conceito de
Bakhtin.

"'E aqui que Bakhtin se aproxima de Einstein, j& que na concepgio do conceito de cronotopo o tempo
vai ser colocado, assim como na nogo einsteiniana, como a quarta dimensio do espago. E nesse sentido
que, como se vera mais abaixo, pode-se falar em indicios do tempo no espaco, o que também ¢ aplicavel
aos sujeito que sdo seres cronotopicos.

12 Bakhtin fala desse grande cronotopo, enfatizando a dimensio temporal, de grande tempo. Essa ideia,
longe de ser proxima da defini¢do de tempo infinito, s6 faz sentido quando compreendida como uma
defini¢do que busca dar conta das relagdes cronotdpicas entre acontecimentos (e cronotopos) na histéria
da humanidade. E uma cronotopicalidade heterogénea tanto em sentido quanto em durago.
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mas que pode ser subdividida nos diferentes momentos, além da concep¢do de cada
interlocutor, que pode se corresponder correlativamente a cada fala ou ato dos sujeitos, o que
da uma demonstragdo de um cronotopo menor na constituicdo de um maior, embora,

certamente, ndo se reduza ao ato da fala. Assim, como orienta Bakhtin (2018, p. 229),

os cronotopos podem se incorporar um ao outro, coexistir, se entrelacar,
permutar, confrontar-se, se opor ou se encontrar nas inter-relacdes mais
complexas. Estas inter-relagdes entre os cronotopos ja ndo podem surgir em
nenhum dos cronotopos isolados que se inter-relacionam (BAKHTIN, 2018,
p- 229).

Desse modo, o conceito de cronotopo ¢ imprescindivel as andlises discursivas e
literarias, visto que as coisas e os sujeitos sdo localizados, tanto em um plano como em um
outro, em um tempo ¢ um espago indissocidveis, assim como o tempo € o acontecimento
ocorrem correlativamente.

No caso da literatura, como dizem Macédo e Vieira (2015, p. 123), o cronotopo “é uma
dimensdo formal constitutiva das narrativas que define os rumos da trama na literatura,
podendo-se inferir, portanto, da vida das pessoas”. Isso se coloca como um auxilio para o
entendimento da correlacao entre o tempo e o acontecimento ao serem analisados na novela A4
hora e a vez de Augusto Matraga mais adiante. Mas, em sentido mais geral, tudo se resume na

seguinte fala de Bakhtin (2018, p. 12),

no cronotopo artistico-literario ocorre a fusdo dos indicios do espaco e do
tempo num todo apreendido e concreto. Aqui o tempo se adensa e ganha
corporeidade, torna-se artisticamente visivel; o espagco se intensifica,
incorpora-se ao movimento do tempo, do enredo e da historia. Os sinais do
tempo se revelam no espago e o espacgo € apreendido e medido pelo tempo.
Esse cruzamento de séries e a fusdo de sinais caracterizam o cronotopo
artistico.

Nessa mesma dire¢do, mas com uma priorizacdo da dimensao do tempo, em um outro

texto cujo titulo € O tempo e o espago na obra de Goethe, Bakhtin (2011, p. 225) ainda diz que

a capacidade de ver o tempo, de ler o tempo no todo espacial do mundo e, por
outro lado, de perceber o preenchimento do espago ndo como um fundo
imovel e um dado acabado de uma vez por todas, mas como um todo em
formagao, como acontecimento; é a capacidade de ler os indicios do curso do
tempo em tudo, comegando pela natureza e terminando pelas regras e ideias
humanas (até conceitos abstratos) (BAKHTIN, 2011, p. 225).
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Dito de outro modo, ¢ através da mundanidade (objetos e sujeitos na histéria concreta)
do acontecimento que inferimos o espago e o tempo enquanto fundamentos do evento, sempre
em uma relagdo contrastiva pela qual o sujeito se localiza no amago do proprio acontecimento
em emergéncia processual, mostrando que as nog¢des de espaco e tempo sdao advindas das
interagdes com o mundo, na medida em que sdo o proprio fundamento para essas formas de
interagdo (percepcdo e compreensdo). E esse tempo, Bakhtin (2011) afirma, é de uma

temporalidade histérica. E aqui que se d4 um processo pelo qual

0 onde e o0 quando, de planos historicos e sociais, tornam-se os meios pelos
quais se historicizam o espago e o tempo, que se articulam em uma
consubstanciacdo pela qual se constituem e regulam-se de maneira
dependente. Em relac@o a interligacdo constitutiva e reguladora entre o espago
e o tempo, portanto, direcionamo-nos a eventicidade histérica do
acontecimento (CASTRO DIAS; VILAS BOAS, 2019, p. 84).

Em relagdo a literatura, o cronotopo distingue-se em diversas dimensdes intrinsecas a
obra. No ambito mais extrinseco, pode se dividir em trés: o do autor'?, o da narrac¢io e o do
leitor, que, embora diferentes, regulam as producdes de sentidos de acordo com cada
perspectiva. Nas palavras de Morson e Emerson (2008, p. 186), “como percepgdes do mundo,
eles podem discordar (ou concordar) implicitamente entre si”. E nessa mesma direcio que

aponta Bakhtin (2018, p. 238):

[...] o inicio e o fim do acontecimento narrado (representado) e o inicio e o fim
da narragdo (representacdo) desse acontecimento sdo acontecimentos
completamente diversos, situados em diferentes universos e, antes de tudo, em
diferentes cronotopos: no cronotopo das personagens, no cronotopo do autor
(narrador) e no cronotopo do ouvinte (ou leitor). E muito complexa a inter-
relagdo desses trés cronotopos (no cronotopo do autor entre o cronotopo do
ouvinte, que o autor procura antecipar € a quem se dirige a sua narrativa.

13 Dos autores para ser mais exato. Para Bakhtin, a autoria é um processo exotdpico complexo entre
instancias de significacdo para a formacdo da obra. Essa ideia também leva em consideracdo a de
cronotopo, pois qualquer mudanga de espaco € também de tempo. Bakhtin divide o autor em autor-
pessoa ¢ autor-criador (BAKHTIN, 2011, p. 173), este ultimo sendo o nucleo axioldgico e semantico
de irradiacdo das significacdes componentes da obra literaria, segundo a defini¢do do proprio. Nao se
aprofundara essa ideia aqui, ja que foge do escopo imediato desta pesquisa. Mas se deve, no minimo,
considerar, em cada momento do movimento cronotépico, um cronotopo correspondente para cada
autor, isto é, dois.
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E nesse quadro complexo de concepgdo de tempo e espago que vai se estabelecer com
profundidade os principios de Bakhtin. O cronotopo, longe de uma ideia realista de tempo e
espaco como dados em si mesmos na realidade, ¢ uma proposta que busca entendé-los na
relacdo entre sujeito-acontecimento.

E no acontecimento, conceito que se definira logo mais, que o cronotopo se constitui na
medida em que ¢ o seu fundamento de principio e de possibilidade. Todo acontecimento sé se
da no tempo e no espaco indissociaveis. Estes, porém, ndo sdo de imediata apresentagdo. E

nessa direcdo que apontam Castro Dias e Vilas Boas (2019, p. 83):

encontramo-nos, na verdade, ndo com o espago ¢ com o tempo enquanto
objetos representdveis, mas, sim, enquanto enquadres intuiveis para a
representagdo, de formacao historica e social, os quais inferimos quando nos
localizamos e situamo-nos nos acontecimentos de nossas relagdes historicas e
sociais com os objetos e com o0s sujeitos, através de nossas alteridades.

Como nos afirmamos, sdo enquadres intuiveis para a representacdo a partir do
acontecimento, mas somente por meio de objetos e sujeitos que o compdem. Tudo se dé no
cenario de atividade humana no mundo, tanto no sentido pratico (nas agdes no mundo), quanto
no teorico (nas representacdes do mundo), a luz da alteridade. No dizer de Bakhtin (2011, p.
242), ““[...] o sinal da historia ¢ humano e necessario, nele o espago € o tempo estao ajustados

em um bloco indissoluvel”. Assim,

as nossas imagens do cronotopo formam-se quando inferimos o espaco € o
tempo enquanto enquadres histoéricos e ideologicos se realizando segundo as
nossas organizacdes culturais e sociais, através de nossas relagdes, em
alteridade constitutiva e reguladora, com os objetos € com os sujeitos nos
acontecimentos do e no mundo, quando, entretanto, realizamos as nossas
representagdes por meio de nossos enunciados (CASTRO DIAS; VILAS
BOAS, 2019, p. 84).

E assim, entdo, que se pode considerar o cronotopo. Ao mesmo tempo em que ¢ formado
pela materialidade do acontecimento, funciona como a propria sustentacao do acontecimento a
medida que o enquadra e enforma.

Nesse sentido, o cronotopo tem um carater formal (e aqui o conceito de Bakhtin se
aproxima da defini¢do transcendental de Kant), mas se contrastando da ideia kantiana por se
tratar de uma forma de constituicdo historica unicamente possivel de ser concebida pela
atividade sintética do sujeito no acontecimento Unico. Assim, “a tese crucial de Bakhtin € que

o tempo e o espaco variam em qualidades; diferentes atividades e representagdes sociais dessas
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atividades presumem diferentes tipos de tempo e espaco” (MORSON; EMERSON, 2008, p.
384).

Observa-se, desse modo, a estreita relagdao entre o acontecimento € o cronotopo, tendo
em vista os desdobramentos decorrentes das diferentes instancias e contextos de inter-relagao

entre os sujeitos no mais amplo espectro.

1.2 Nuances kantianas no conceito de cronotopo em Bakhtin'4

Na Estética Transcendental, parte da Critica da Razdo Pura (2013), Kant discorre sobre
0 espaco e o tempo segundo o seu projeto de criacio de uma filosofia transcendental !>, Para ele,
ndo sdo propriamente conceitos, pois nao sao derivados de experiéncias externas € nao dizem
respeito ao entendimento (principios da propria formacao dos conceitos segundo Kant). Ao
contrario, procuram demonstrar que sio e uma intuicdo a priori'®, dando-se antes da
experiéncia e na relagdo objeto e pensamento, representando o objeto como algo fora de nos e

localizados no espaco e no tempo. Em outras palavras, espago e tempo sao nog¢oes, pois nao

14 Esta secdo se justifica ndo por ter um desdobramento na analise do corpus desta pesquisa, mas como
uma sinalizagdo de um dos fundamentos teoéricos do principal conceito de analise assumido aqui: o de
cronotopo. Assim, nela, busca-se evidenciar como os principios fundamentais do conceito bakhtiniano
estdo firmes na tradigdo filosofica. Kant, além do mais, é diretamente citado por Bakhtin (2018) como
uma de suas fontes, 0 que motiva este topico na pesquisa e gerou o interesse por buscar os pontos em
comum a fim de uma maior compreensdo do conceito de cronotopo. E assim que esta se¢do se justifica
no interior desta pesquisa.

15 Assim fala Kant (2013): “entendo por exposi¢do transcendental a elucidagdo de um conceito como
um principio a partir do qual se pode discernir a possibilidade de outros conhecimentos sintéticos a
priori (KANT, 2013, p. 75)”. E importante destacar a posi¢do de Hoffe (2005) sobre a ideia de
transcendental em Kant: “¢ verdade também na investigacdo transcendental de Kant se ultrapassa a
experiéncia. Porém, o sentido desse ultrapassar se inverte. Pelo menos no inicio, Kant se volta para tras,
ndo para frente. No ambito teodrico, ele ndo busca um ‘transmundo’ atras da experiéncia, ‘muito longe’
ou em ‘alturas etéreas’, mundo esse do qual Nietzsche escarnece como objeto da filosofia tradicional.
Kant pretende desvendar as condigdes prévias da experiéncia. No lugar do conhecimento de um outro
mundo, aparece o conhecimento originario de nosso mundo e de nosso saber objetivo. Kant investiga a
estrutura profunda, pré-empiricamente valida de toda experiéncia, estrutura que ele — conforme ao
experimento de razdo da revolugdo copernicana — presume no sujeito”.

16 A priori significa independente de toda e qualquer experiéncia particular (termo redundante na
filosofia kantiana, porque toda experiéncia € particular), mas ¢ ao mesmo tempo fundamento necessario
para a instituicdo da sintese que da origem ao conhecimento. Segundo Hoffe (2005), o que ¢ a priori ¢
independente da experiéncia, mas somente aplicavel a experiéncia possivel. Parsons (2009, p. 86) ainda
afirma que “Kant ndo € muito preciso sobre o que € essa ‘independéncia’. No caso de juizos a priori,
parece claro que ser a priori implica ndo se recorrer a fato particular algum verificado pela experiéncia
e pela observagdo para sua justificagdo”. Vé-se, assim, a complexidade da defini¢ao de Kant.
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pertencem as coisas em si, mas se referem aos fenomenos (KANT, 2013, p. 71), ou seja, no
modo relacional como o sujeito conhece o objeto, pertencendo a constitui¢do subjetiva da mente
e permitindo que o sujeito reconheca o fendmeno como tal.

Ao tratar das questdes do espacgo e do tempo, embora com caracteristicas semelhantes
as da defini¢do bakhtiniana, Kant os enuncia separadamente, através de uma eliminacao
redutiva apos a separacdo, no conhecimento, dos componentes da intui¢do e do entendimento
(HOFFE, 2005, p. 70). A comegar pelo espaco, este ¢ caracterizado como aquele que permite
a0 sujeito reconhecer o objeto que se d4 na intuigdo!’, visto que ndio tem como estar no mundo
sem se localizar espago-temporalmente. Mesmo ndo se referindo as experiéncias externas, deve
servir como fundamento para aquilo que ¢ empirico (aplicavel a experiéncia possivel, como se
definiu acima). Para conhecer os fendmenos, deve-se estabelecer uma distancia em que, no
espaco, os objetos sdo intuidos um do lado do outro. Sobre o espago, Kant (2013, p. 76) dirad
que “[...] € tdo somente a forma de todos os fenomenos dos sentidos externos, isto €, a Unica
condicdo subjetiva da sensibilidade sob a qual nos ¢ possivel a intui¢do externa”. Tudo isso se

explica, nas palavras de Hoffe (2005, p. 72), do seguinte modo:

para que eu possa perceber uma cadeira “fora de mim” e “ao lado da mesa”,
ja pressuponho — além das representacdes de mim mesmo, da mesa e da
cadeira — a representagdo de um “fora”, isto é, de um espaco no qual a cadeira,
a mesa ¢ o0 eu empirico ocupam determinada posi¢ao entre si, sem que esse
espaco seja uma propriedade da cadeira, da mesa ou do eu empirico.

Para Kant, o espaco significa, portanto, um dos modos de intuir aquilo que ¢ externo ao
sujeito, mas se tratando de uma forma subjetiva. Segundo Kant (2013, p. 75) “o espago ¢
representado como uma grandeza infinita dada”, podendo assim ser considerado como o
primeiro contedo mental pertencente ao sujeito.

Sobre o espago, pode-se considerar, ainda, que

fora do espago, porém, nao ha nenhuma outra representacao subjetiva, referida
a algo externo, que pudesse denominar-se objetiva a priori. Pois ndo se pode
deduzir de representacdes assim, como se pode da intuigdo no espago,
proposig¢oes sintéticas a priori (KANT, 2013, p. 77).

17 Kant define a intui¢do assim: “quaisquer que sejam o modo ou os meios pelos quais um conhecimento
se relaciona aos objetos, aquele pelo qual se relaciona imediatamente a eles, e a que todo pensamento
como meio se dirige, € a intui¢do” (KANT, 2013, p. 71).
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Ou seja, o espaco se faz presente como estrutura formal em tudo aquilo que ¢ possivel
ser intuido, ndo podendo haver sua auséncia, assim como ao intuir o espaco € possivel
diferenciar as outras representacdes do sujeito. E assim que o espaco vai se definir como uma
forma a priori, pois a sua estrutura € pressuposta por Kant no sujeito, e nao na realidade. Isso ¢
realizado na medida em que o espago ¢ colocado como o proprio fundamento formal para a
intui¢do dos objetos da experiéncia externa do sujeito.

Ja o tempo, por sua vez, se dd como sentido interno, quando se pensa uma coisa

simultdnea a outra ou em sequéncia. Sobre o tempo, Kant (2013, p. 81) diz:

o tempo ndo ¢ sendo a forma do sentido interno, isto é, do intuir a n6s mesmos
¢ a nosso estado interno. Pois o tempo ndo pode ser uma determinacdo dos
fendmenos externos; ele ndo pertence a uma figura, a uma situagao etc.; ele
determina, pelo contrario, a relacdo das representacdes em nosso estado
interno.

E a partir do tempo que se pode intuir a si mesmo o sujeito e que pode exercer a sua
intui¢do sobre as coisas enquanto estdo se relacionando entre si; e, assim como 0O espaco, o
tempo possui como caracteristica o fato de que cada concepgao do tempo ¢ também estrutura
aprioristica formal pertencente as estruturas cognoscentes do sujeito, ou seja, cada um tera sua
propria compreensao de espaco e do tempo, mas essa estrutura sempre ¢ comum pelo fato de
ser uma forma a priori do proprio modo de constituigdo estrutural da atividade cognoscente. E,
portanto, como o espaco, uma forma subjetiva por ser uma estrutura interna com a qual o sujeito
cognoscente estabelece as relagdes temporais de simultaneidade e de sucessao entre os objetos
externos e as sensacoes internas desses objetos.

Desse modo, o fendmeno ¢ determinado pelo sujeito. O espaco pertence a sua cognicao
como sujeito do conhecimento'®, sendo uma intuicdo pura, a qual pode possuir delimitagdes de
espacos dentro de um espago maior, visto que ele € uma grandeza infinita dada e que ndo pode

assim ser definida. Em outras palavras, o espagco se da de modo infinito e ndo pode ser

'8 Que ndo ¢é o sujeito empirico, distingdo comum em Kant. Esse sujeito cognoscente ¢ a estrutura
cognoscente deduzida das condigdes transcendentais do conhecimento, que € comum e igual em todo
ato particular de conhecimento de um sujeito empirico, € ¢ a propria estrutura que permite o
conhecimento. Essa nogo se reveste de necessidade e universalidade da condigdo de conhecer do ser
humano. Ele se liga diretamente ao chamado eu transcendental de Kant, que ¢ a estrutura sintética que
unifica todo ato de consciéncia e da consciéncia consequentemente.
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mensurado, mas o espago intuido pelo sujeito se da de forma limitada a sua representacdo, o
que possibilita a existéncia de varios espagos dentro de um maior.

Isso, da mesma forma, acontece com o tempo, que ¢ unitdrio e abarca todos os tempos
particulares. Em sintese, “o conceito de mesa, por exemplo, se refere a todos os exemplares de
mesa'®, enquanto existe s6 o todo de um tnico espago e de um tempo unitario, que contém em
si todos os espagos e tempos parciais como elementos ndo independentes” (HOFFE, 2005, p.
73).

Tempo e o espaco nao sdo totalidades intuidas por ndo poderem ser determinados por
conceitos, mas sao primordiais e intuidos imediatamente como formas a priori. Ambos sdo
grandezas infinitas dadas na intui¢do enquanto formas da propria intui¢do. Portanto, o tempo e
0 espago nao sao derivados da experiéncia, visto que sdo eles que permitem suceder o tempo
no pensamento ¢ a colocacao dos objetos no espago, sendo que “o tempo € a condi¢do formal a
priori de todos os fendmenos em geral, o espago como forma pura de toda intui¢do externa, esta
limitado apenas, como condicfo a priori, aos fendmenos externos” (KANT, 2013, p. 81)%.

Assim, ao juntar espaco e tempo, torna-se possivel determinar os fendmenos internos e
externos. Em Kant, o tempo prevalece sobre o espaco, pois intui os objetos como imediatos ou
suscetiveis, assim como a relagdo do sujeito consigo mesmo (portanto, ¢ condi¢do para o
estabelecimento do cogito por permitir a intui¢do das sensagdes internas). Ambas as nogoes
trazem como pressuposto o eu como sujeito que permite dizer o espaco e o tempo, sendo que o
eu ¢ o centro gravitacional que s existe no tempo e no espago.

Todavia, para Kant, também ndo existe 0 eu em si mesmo (assim como nao se pode
dizer a coisa em si mesma no conhecimento): nao se sabe o que se é, apenas que se é, pois nao
Se é um numero ou objeto, apenas uma representagdo. Como o filésofo alemao enuncia: “essas
fontes a priori de conhecimento determinam os seus limites, quais sejam, que elas so se aplicam
aos objetos na medida em que eles sejam considerados fendmenos, € que ndo apresentam as
coisas em si mesmas” (KANT, 2013, p. 85).

Essa “concepcdo” kantiana estd na base fundamental da criacdo do conceito de
cronotopo de Bakhtin, como este mesmo afirma. Tendo em vista que, ao escrever sobre o

conceito, Bakhtin o complementa com a seguinte nota:

1 Que pode ser entendido como um modelo mental que pode se particularizar nas diferentes ideias de
mesa na cultura.

20 Aqui se percebe uma certa primazia do tempo.
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em sua “Estética Transcendental”, Kant define o espagco e o tempo como
formas necessarias de todo conhecimento, a comecgar pelas percepgoes e
representagdes elementares. Aceitamos a aprecia¢do kantiana do significado
dessas formas no processo de conhecimento, mas, a diferenca de Kant, ndo as
concebemos como “transcendentais” e sim como formas da propria realidade
factual (BAKHTIN, 2018, p. 12).

A partir da citagdo, ¢ possivel perceber que Bakhtin endossa a concepcao da teoria
kantiana acerca da compreensao de espaco e tempo no processo de conhecimento, isto €, que
as concepcdes se fazem presentes para que seja possivel haver o conhecimento sobre algo,
sendo uma das primeiras caracteristicas que servem de apoio para o desenvolvimento sobre o
entendimento em Kant. Assim como dito por Morson e Emerson (2008, p. 384), “Kant, como
se sabe, afirmou que tempo e espago sdo formas de cogni¢do indispensaveis, e Bakhtin endossa
explicitamente essa concepgdo™.

Porém, na mesma citagdao, Bakhtin destaca que espago e tempo se dao como formas da

realidade factual, isto €, no acontecimento concreto, pois

¢ apenas o evento Unico do Ser no processo de realizagdo que pode constituir
essa unidade unica; tudo que € tedrico ou estético deve ser determinado como
um momento constituindo do evento unico do Ser, embora ndo mais, é claro,
em termos teoricos ou estéticos (BAKHTIN, 1993, p. 20).

Perceba-se a permanéncia da palavra forma. Isso ¢ um indicativo de que Bakhtin
considera o cronotopo do mesmo modo como Kant enuncia a sua concepcao de tempo e espago:
como uma forma que depende necessariamente do sujeito, mas, agora, de um sujeito situado
historicamente no acontecimento concreto. O cronotopo nao €, portanto, dado pela realidade
como se fosse uma forma objetiva do real em si mesmo, nem ¢, em termos kantianos, uma
forma a priori da intui¢do, ou seja, transcendental (mesmo que Bakhtin ndo negue o carater
transcendental do espago e do tempo como possiveis). Ao contrario, ¢ uma forma e, portanto,
uma estrutura necessaria para conhecer, representar e interagir com o mundo.

Ja o espago e o tempo para Kant sdo formas a priori do conhecimento, consideradas
como dadas anteriormente a experiéncia, mas possiveis apenas através de uma concep¢ao
primeira do sujeito e aplicaveis apenas a experiéncia possivel, sujeito que permite existir e
conceber o espago e o tempo, e trard representagdes, mas ndo permitira conhecer as coisas em
Si.

Semelhantemente a Kant, essa forma ou enquadre intuivel (CASTRO DIAS; VILAS

BOAS, 2019) ¢ concebida pelo sujeito. Diferentemente, o cronotopo nao ¢ transcendental, pois
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¢ uma forma constituida ndo por um sujeito transcendental, mas sim um concreto e historico a
partir das condigdes historicas e sociais componentes do acontecimento, na medida em que € o
cronotopo o fundamento, assim como em Kant, do préprio acontecimento ou da experiéncia.

Nesse sentido, Bakhtin destranscendentaliza a concepgao kantiana sem negar a validade
teorica (metafisica) do seu carater transcendental. Todos os pontos centrais do cronotopo sao
feitos a partir dos valores e dos sentidos de uma cultura (BEZERRA, 2018), o que faz com que,
mesmo constituido pelos sujeitos em interacao entre si € com o mundo, sejam dependentes de
todas as condigdes concretas (historia, cultura, sociedade etc.).

Assim como na concepg¢ao kantiana, também em Bakhtin o tempo e o espago ndo se dao
a representacdo do mesmo modo como os objetos e os sujeitos do mundo (CASTRO DIAS;
VILAS BOAS, 2019). E por isso que cronotopo é uma forma historica constituida pelos
sujeitos, mas intuivel, uma manifestacdo a intuicdo dos sujeitos, apenas através dos
componentes indispensdveis do acontecimento, isto €&, objetos e sujeitos mundanos
representados. Aparece como o fundamento formal dessas representagdes, s6 que com todo
carater historico e social por se formar de valores de uma cultura. A representacao do cronotopo,
assim, depende de toda representagao valorativa do acontecimento.

O acontecimento caracterizado como algo ndo finalizado e irrepetivel, situa-se de
forma singular, isto ¢, unica, no espago € no tempo se desdobra em outros eventos que se
colocam no horizonte interpretativo dos sujeitos da experiéncia vivida na situagdo concreta, e
que, no caso da literatura, sdo compreendidos, na forma extrinseca, na inter-relagdo entre
autor, narrador e leitor/ouvinte, e, na forma intrinseca, entre o autor € as personagens € entre
as personagens de maneira geral, com uma outra dimensao em que o intrinseco e o extrinseco
se delimitam, como apontado anteriormente.

Kant entende por transcendental aquilo que seria considerado um principio para outros
conhecimentos, visto sua consideragdo sobre espaco e tempo serem formas a priori, ou seja,
que se dao antes da experiéncia. Desse modo, de fato ha uma diferenca entre ambas as teorias,
visto que em Kant, ¢ a partir da concepgao de espaco e tempo que torna possivel ocorrer o
acontecimento, enquanto, em Bakhtin, os conceitos estdo inter-relacionados e se dao no
acontecimento na medida em que o fundamentam. Cada realidade factual se d4 em um tempo
e espaco diferente, com sujeitos diferentes.

Nesse sentido também se diferencia a composi¢ao do tempo e do espaco globais, ja que,
para Kant, sdo respectivamente unitario e unico, funcionando como plano de fundo do qual as

singularizagdes de tempo e espago seriam partes ou fragmentos. Em Bakhtin, a relagdo se
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inverte: o grande tempo s6 pode ser pressuposto hipoteticamente a partir do carater apoditico
de cada cronotopo singular que compde uma rede de relagdes uns com outros.

Igualmente, ambos trazem a questdo da primazia do tempo. No entanto, para Kant, ¢
enunciado que “o conceito de modificagdo, e com ele o conceito de movimento, s sdo possiveis
na representagdo do tempo e por meio dela” (KANT, 2013, p. 80), ou seja, ¢ dentro do tempo
que podem ocorrer as mudangas e as representagdes do espago.

Ja em Bakhtin, mais em consonancia com a teoria de Einstein, o tempo, por mais que
seja priorizado, s6 € priorizado por ser a quarta dimensao do espaco, s6 se manifestando no
espago. Contrariamente, o espago s ¢ espago temporalizado. E assim que assevera que “os
sinais do tempo se revelam no espago e o espago ¢ apreendido e medido pelo tempo™
(BAKHTIN, 2018, p. 12), ou seja, s6 ¢ possivel apreender o tempo através do espago que lhe
proporciona contetido enquanto o tempo ¢ forma do proprio espago como contetido. Nesse
sentido, hd uma aproximag¢do ainda maior entre Bakhtin e Kant pelo fato de o tempo ser
condicdo que possibilita o espaco ser percebido e medido, visto que ele se encontra ligado
diretamente ao sujeito, mas o inverso, a conteudizi¢do do tempo pelo seu preenchimento pelo
espaco, ndo se enuncia em Kant.

O conceito de cronotopo para Bakhtin, portanto, se d4 na inter-relacdo de espago e
tempo, considerando ndo ser possivel a existéncia de um sem o outro. Dentre uma das
caracteristicas, presente na defini¢do dada por Bakhtin, estd o fato de o conceito ter se
fundamentado na filosofia de Kant, com algumas nuances como vistas acima, passando pela
teoria da relatividade de Einstein, a qual Bakhtin diz que

Esse termo é empregado nas ciéncias matematicas e foi introduzido e
fundamentado com base na teoria da relatividade (Einsten). Para nds ndo
importa o seu sentido especifico na teoria da relatividade [...]; importa-nos nesse
termo a expressdo de inseparabilidade do espago e do tempo (BAKHTIN, 2018,

p.11).

Desse modo, o termo ¢ fundamentado por Einsten, mas ndo tem o mesmo sentido
utilizado. O conceito de Bakhtin sofre influéncia, também, de Ukhtomski, visto que, segundo
BEZERRA (2018), Bakhtin assistiu uma conferéncia dele, que ja utilizava o termo na biologia
e na teria estética. E a partir dessas influéncias que Bakhtin elabora o conceito com sua
aplicacdo na literatura.

Nesse contexto ¢ possivel compreender que os conceitos de espago e tempo em Bakhtin
e em Kant possuem relagdo intrinsecas e diretas devido a alguns aspectos. Isso ajuda a entender
os processos de formagdo do conceito bakhtiniano, assim como a definir as fontes primarias e

a determinar os seus fundamentos para delimitar seu alcance na explicagao em analises.



21

1.3 Outras consideracées sobre o cronotopo em Bakhtin e o acontecimento

A partir da defini¢ao do conceito de cronotopo, entende-se a sua inseparabilidade da
noc¢ao de acontecimento. Cabe agora, ampliar e aprofundar a discussao sobre este no ambito da
literatura ¢ em relagdo a ideia de acontecimento/evento em Bakhtin (1993), visando identificar
os elementos presentes na teoria e no romance de aventura em didlogo com a novela, tendo em
vista os diferentes tipos de cronotopo nos acontecimentos presentes na perspectiva literaria.

E importante mencionar que, na expressao acontecimento é referente a nogéo de “evento
unico do Ser”, em que a palavra “evento” € uma tradugdo do vocabulo russo sobytie (coovimue).
Esse termo pode ser traduzido também por “acontecimento™. Nas tradugdes de obras do Circulo
de Bakhtin para o portugués, pode-se encontrar, também, “coexisténcia” e “evento em pro-
cesso”. A dificuldade de tradugdo reside em nuances de significado de sobytie, que em lingua
russa ndo designa somente a factualidade do evento, mas alude principalmente a “estarmos
sendo, a celebrarmos cada acontecimento como algo que nos congrega, que nos faz estarmos
juntos (sobytie = so + bytie)” (VILLARTA-NEDER, 2019, p. 36).

Sendo assim, quando o leitor das obras do Circulo de Bakhtin se depara com esse con-
ceito, ¢ imprescindivel ter em mente que cada evento/acontecimento ¢ um ato que se faz junto
e nesse ato as pessoas que dele participam e que o criam, coexistem, convivem. Essa factuali-
dade do evento, entdo, é sempre para sujeitos e por sujeitos em alteridade. E uma dimenséo que
considera o mundo para a consciéncia situada entre outras consciéncias, que constroem signi-
ficativa e valorativamente o evento na medida em que dele participam. E ai estd o cronotopo
sustentando, enquanto forma constituida pelos sujeitos em interagdo, o aconteci-
mento/evento/coexisténcia.

Todo cronotopo ¢ cronotopo de acontecimento. E a forma enformadora criada pelos
sujeitos a partir do acontecimento e para a representacdo do acontecimento. Todo aconteci-
mento, portanto, pressupde um arranjo espaciotemporal, uma organizagdo cronotdpica que € o
seu proprio fundamento, mas que sé se constitui gracas a atividade de criagdo dos sujeitos que
o concebem como forma sustentadora e enformadora do acontecimento.

Assim, tanto o acontecimento depende do cronotopo quanto o cronotopo do aconteci-
mento, e tudo isso como atividade criadora dos sujeitos ja que o acontecimento € representado
por eles. Logo, o acontecimento ¢ acontecimento-para-as-consciéncias, que s6 pode ser repre-

sentado gragas a forma que o fundamenta: o cronotopo. Essa forma, como se falou, por sua vez,
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¢ dependente dos valores da cultura. E tudo isso se passa no universo da cultura historicizada,
tornada historica.

A condensagdo entre cronotopo e acontecimento ocorre quando se tem o tempo € o
espaco como fundamentos da representacdo do acontecimento/evento/coexisténcia, que
proporcionam uma delimitag¢ao de tempo e de espago de ocorréncia. Esse processo ¢ significado
e valorado a partir da cultura, o que se mostrara na analise.

Nessa combinagao, se da o acontecimento concreto, que € um evento Ginico em processo
que constitui uma unidade, e, por ele se constituir dentro de uma unidade cronotopo, pode-se
dar de diversas maneiras, como, por exemplo, um acontecimento maior abarcador de varios
acontecimentos menores, mas se¢ dando sempre de forma unica e uniocorrente para uma

consciéncia viva. Fora disso, tudo nao passa de uma abstracao. Como Bakhtin (1993, p. 19) diz,

[...] a real eventicidade do evento unico, porque suas imagens ou
configuragdes sdo objetivadas. Isto €, com relagdo ao seu conteudo, elas estao
situadas do lado de fora do devir inico real — elas ndo participam dele (elas
participam dele apenas como momento constituinte da consciéncia viva e
vivente de um contemplador) (BAKHTIN, 1993, p. 19).

O evento unico, 0 acontecimento, caracterizado por ser Unico e irrepetivel, possui como
seu conteudo situacdes que se localizam fora dele, no sentido em que, enquanto acontecimento,
elas sdo vividas, mas, quando separadas por um ato de objetivacdo, meio para serem
compreendidas e analisadas, a0 mesmo tempo que o acontecimento continua seu devir, se
desprendem do movimento uniocorrente de vir-a-ser.

O acontecimento/evento € sempre, assim, para, com € por sujeitos ativos e participativos
que o representam e concebem na medida em que o vivenciam em coexisténcia. Isso se d& por
meio ato, o ato responsdvel do sujeito, o ato que o responsabiliza por ser constitutivo do

acontecimento/evento. Sobre isso, ¢ dito que

um ato deve adquirir um plano unitario singular para ser capaz de refletir-se
em ambas as diregdes — no seu sentido ou significado e em seu ser; ele deve
adquirir a unidade de dupla responsabilidade — tanto pelo contetido como pelo
seu Ser (BAKHTIN, 1993, p. 20).

O ato unitario se dd como integracao do acontecimento pelo seu sentido e pelo seu ser,
em que ambos se mudam e convertem para que sua singularidade aconteca. Um mesmo ato €
impossivel no plano do acontecimento, pois ¢ irrepetivel e tnico. Pode se repetir, porém, apenas

no plano do contetido, mas, mesmo assim, no plano da realizagao, seu sentido sera outro e, por
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isso, ele sera outro, assim se constituindo, também, cronotopicamente, visto ser um tempo e
um espaco unicos € nao repetiveis.

Outra caracteristica a ser destacada € quanto a relacao indissoluvel entre o cronotopo e
0 acontecimento, ao fato especial de se colocarem em continuo movimento. Isso instaura a
propria integridade da unidade do acontecimento como cronotdpico. O movimento de devir s6
se d4 no tempo, um tempo marcado no espago concreto e apenas percebido pelos sujeitos.

E assim que o cronotopo ¢ colocado como fundamento do acontecimento em processo
de devir. Tudo a luz da consciéncia viva que vivencia e experiencia o acontecimento
cronotopicamente com outras, o que mostra a centralidade do sujeito em todo processo de

concepg¢do do acontecimento, como Bakhtin (1993, p. 30) afirma:

mas o evento unico do Ser ndo ¢ mais algo que ¢ pensado, mas algo que é,
alguma coisa que esta sendo real e inescapavelmente completado através de
mim e de outros; ele é realmente experimentado, afirmado de uma maneira
emocional-volitiva, e a cogni¢do constitui apenas um momento desse
experimentar-afirmar. A unicidade tnica ou singularidade n3o pode ser
pensada; ela s6 pode ser participativamente experimentada ou vivida
(BAKHTIN, 1993, p. 30).

Ou seja, o0 acontecimento nao pode ser pensado em categorias tedricas abstratas em sua
processualidade, em seu devir, do mesmo modo que o cronotopo. Ele acontece e se constitui
através do sentido por meio do ato, mas ndo tem como ser previsto nem pensado ja que o
pensamento lida com o acontecimento com categorias gerais que abstraem a unicidade. Ele ¢ o
momento de agdo e pode ser compreendido cronotopicamente, no grande tempo ou em tempos
menores.

Para melhor compreender o acontecimento, assim como as suas diferentes perspectivas,

que podem ser compreendidas pela mudanga do espago, Bakhtin (1993, p. 63-64) diz que

Um e vento unitario e auto-equivalente ¢ alguma coisa que poderia ser lida,
post factum, por uma consciéncia destacada, ndo interessada no evento, mas
mesmo nesse caso haveria ainda algo que permaneceria inacessivel a ela, isto
¢, a propria eventicidade do evento. Para um participante real da ocorréncia
do evento, tudo ¢ atraido em direcdo e concentrado em volta do ato ou acao
unicos que ele estd para realizar — em sua totalmente ndo-predeterminada,
concreta, Unica e for¢ada obrigatoriedade.

Eventicidade: movimento cronotopico do evento. Pode-se assim compreender que cada
experiéncia do sujeito ¢ algo que produz um sentido unico, gerando um pequeno acontecimento

dentro de outros. Cada experiéncia ¢ um ato constitutivo de um evento unico, pratica ou
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teoricamente. Mas assim como o acontecimento ¢ Unico, cada visdo também ¢, pois cada um
tera uma outra experiéncia com referéncia ao acontecimento destacado. Talvez seja muito
simplorio dizer, mas seria questao de pontos de vista. Cada um ¢ localizado em um ponto do
acontecimento, o que faz a heterogeneidade do acontecimento e a nao coincidéncia cronotopica
entre cada lugar.

Todo acontecimento/evento pressupde, entdo, uma certa unidade cronotdpica. Ambos
sO existem para e por sujeitos em interacdo. Seria absurdo afirmar um possivel mundo humano
sem seres humanos. E isso que define o conceito de Bakhtin, que se aproxima de novo de Kant.
Para Kant, espaco e tempo sdo formas a priori determinantes para a ocorréncia da experiéncia
do conhecimento. Tal como para o filésofo alemdo (mas ndo em termos transcendentais), o
cronotopo ¢ fundamento formal do acontecimento, mas uma forma revestida de valores da
cultura e dependente da concretude do proprio acontecimento que enforma — porque so €
formado nele. E uma reciprocidade.

Isso tudo estd também na organizacdo dos componentes da obra literaria. Sobre o
cronotopo ¢ a literatura, Bakhtin (2018, p. 217) diz que “a arte a e literatura estdo impregnadas
de valores cronotopicos de diferentes graus e dimensdes. Cada motivo, cada elemento da obra
ficcional a ser destacado ¢ um valor” (BAKHTIN, 2018, p. 217). Esse valor, produto do
acontecimento narrado, € determinante para a formag¢dao do cronotopo que enforma esse
acontecimento. Desse modo, ¢ importante trazer os diferentes tipos de cronotopos existentes,
que sdo os responsaveis por compor as obras literarias em que eles ocorrem de diferentes
maneiras, de acordo com cada acontecimento.

O filosofo ainda ressalta que “cada um desses cronotopos pode incorporar numeros
ilimitados de pequenos cronotopos: pois cada motivo pode ter o seu proprio cronotopo”
(BAKHTIN, 2018, p. 229), demonstrando que, do mesmo modo que a obra pode conter varios
elementos, ela também pode conter diferentes e variados cronotopos, de acordo com seus
principais elementos e da inter-relacdo entre os acontecimentos literario e cada perspectiva
sobre eles.

Entre os diversos valores cronotopicos que podem existir e que participam dos géneros
prosaicos, Bakhtin exemplifica o cronotopo do encontro, presente na novela que se analisara,
que “[...] se distingue por um alto grau de intensidade axioldgico-emocional” (BAKHTIN,
2018, p. 218). Ha ainda o cronotopo do limiar, que vai ser tratado conjuntamente com o
cronotopo da eternidade mais ao final desta analise, tendo como caracteristica o fato de que
“pode combinar-se também com o motivo do encontro, porém seu complemento mais

substancial € o cronotopo da crise ¢ da mudanca de vida” (BAKHTIN, 2018, p. 224).
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Outro cronotopo, o de estrada, apresenta como caracteristica a “abrangéncia mais
ampla, porém de uma intensidade axiol6gico-emocional um tanto menor [...] € particularmente
proveitosa para a representagdo de um acontecimento regido pelo acaso” (BAKHTIN, 2018, p.
218), e “[...] a estrada passa pelo pais natal e ndo por um exético mundo alheio [...] revela-se e
mostra-se a diversidade historico-social desse pais natal” (BAKHTIN, 2018, p. 220).

Bakhtin (2018, p 226, grifo nosso) ainda afirma sobre o cronotopo que “[...] € evidente
seu significado de enredo. Eles sdo os centros organizacionais dos acontecimentos basilares
que sedimentam o enredo do romance. Nos cronotopos atam-se e desatam-se os nos do enredo.
Pode-se dizer francamente que pertence a eles o significado basilar gerador do enredo”.
Determinante e central, é o conceito que busca dar conta da andlise e da explicagdo, tanto na
literatura quanto no mundo, do nucleo fundamental do acontecimento, demonstrando que nada
existe fora do tempo e do espaco.

Os cronotopos localizam as historias no tempo e no espaco, portanto, trazendo como
sua marca os acontecimentos aos quais se vinculam. Bakhtin ainda fala que, “no cronotopo os
acontecimentos do enredo se concretizam, ganham corpo, enchem-se de sangue” (BAKHTIN,
2018, p. 226), podendo-se compreender que a unido do cronotopo e do acontecimento se da
como a juncdo entre forma e contetido no texto literario, visto que o cronotopo seria como a
forma que vem a ser preenchida pela matéria do acontecimento.

Ao discorrer sobre o acontecimento no texto Teoria do romance Il: as formas do tempo

e do cronotopo, o filésofo aponta que

O acontecimento ndo se torna uma imagem. O proprio cronotopo fornece um
terreno importante para a exibi¢do-representagdo dos acontecimentos. E isso
se deve justamente a uma condensagdo especial e a concretizag¢do dos sinais
do tempo — do tempo da vida humana, do fempo historico — em determinados
trechos do espaco. E isso que cria a possibilidade de construir a imagem dos
acontecimentos no cronotopo (BAKHTIN, 2018, p. 227, grifo nosso).

Essa citagdo €, pois, a sintese do que se discutiu até aqui. Ao se referir ao fato de que o
“[...] cronotopo como materializagdo predominante do tempo no espago € o centro da
concretizagdo figurativa, da encarnagdo para todo o romance” (BAKHTIN, 2018, p. 227),
Bakhtin reitera a relevancia do conceito para a literatura, visto que o acontecimento esté situado
num tempo e espago articulados e se desdobra a partir das experiéncias vividas e das
interpretacdes que levam a outros cronotopos e acontecimentos, corroborando sua nao

finalizacdo e a irrepetibilidade.
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A partir dessas consideracgdes, sera aprofundado o conceito de cronotopo na dimensao
artistico-literario, levando em conta a presenca do romance de cavalaria e do cronotopo de
estrada no rito de passagem do personagem Augusto Matraga, objeto da presente pesquisa.
ApOs essas consideragdes, passa-se agora para a defini¢do geral do género literario novela e as
suas especificidades quando tratada no ambito da novela e do romance de cavalaria, o que
funcionara como um suporte para uma analise da novela roseana. Para isso, vai se usar como
principais referéncias as obras de Angélica Soares (2007), Jerusa Pires Ferreira (2016) e

Mikhail Bakhtin (2018).
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CAPITULO 2 - ANOVELA, A NOVELA DE CAVALARIA E A NOVELA ROSEANA:
RITOS, MITOS E CRONOTOPOS

Este capitulo visa aprofundar as questdes concernentes ao género literario, a sua
especificidade como novela de cavalaria e seus elementos constitutivos. Contudo, antes de se
falar sobre a novela e a novela cavalaria, ¢ valido destacar que Bakhtin (2018, p. 99-108) fala
de romance de cavalaria. A distingdo entre novela e romance ¢ composicional e estilistica, mas
determinante do processo de formacdo dos acontecimentos narrativos. Em ambos, porém,
aparecem caracteristicas semelhantes como a presenca do her6i individualizado por uma série
de caracteres unicos, mas representativos (BAKHTIN, 2018, p. 101).

A defini¢ao composicional e estilistica de Soares (2007, p. 55) diz:

E a forma narrativa intermediaria, em extensdo, entre o conto e o romance.
Sendo mais reduzida que o romance, tem todos os elementos estruturadores
deste, em nimero menor. Por esse sentido de economia constroi-se um enredo
unilinear, faz-se predominar a ag@o sobre as analises e as descrigdes e sdo
selecionados os momentos de crise, aqueles que impulsionam rapidamente a
diegese para o final. Note-se que climax e desfecho coincidem na novela
autenticamente estruturada.

Essa defini¢do ¢ crucial para se entender o modo de organizacdo formal dos
acontecimentos narrativos que compdem a novela. Mas ela nada mais ¢ do que um indicio na
materialidade da composi¢ao do texto de um ponto de vista valorativo organizador do todo da
obra. A questdo extensional ¢ parte do modo de desenvolvimento das agdes referentes as
personagens, o que se dd em uma configuracdo semantica do tempo em torno da posi¢ao do
herdi nos acontecimentos determinantes dela e por ela constituido. Como se vera mais adiante,
o tempo aqui € aventuresco (BAKHTIN, 2018, p. 99), decomponiveis em séries de
acontecimentos de aventuras do heroi.

Mas, para se falar da novela, além dessa definicdo composicional e estilistica, hd outra
referente aos tipos cldssicos de acontecimentos componentes do enredo. Na perspectiva de
Moises (2010), por exemplo, o género novela tem como destaque a aventura, o épico, 0 magico
e/ou religioso, sendo um género dominante na Idade Média, assim como j& mencionado na
introducao.

Ja segundo Paulo Ronai (1946), a novela gera formulas surpreendentes e inéditas, sendo
um género caracteristico de Jodo Guimarades Rosa, ndo apenas pela extensao de suas historias,

mas por possuir, também, diversos episddios ou “subistorias” dentro de um mesmo enredo.
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Seguindo o estilo classico do género, as novelas de Guimardes Rosa possuem como
caracteristica produzir tensdo e expectativa por parte do leitor, levando a narracdo a um
desfecho tragico previsto, como destaca Ronai (1946), em que esse final se d4 por um
acontecimento brusco com desenlace ndo esperado em um primeiro momento. Como definido
por Soares (2007), h4 uma simultaneidade entre o climax e o desfecho, ponto mais alto em
conflito e tensao.

Roénai (1946) ainda destaca a caracteristica do “Duelo” que se da pela briga entre
adversarios que termina na morte cristd de um deles, assim como o enredo se da em torno do
sentimento que torna o objetivo de toda a existéncia do personagem, caracterizando, nessa
perspectiva, o cronotopo de encontro, uma derivagdo do conceito bakhtiniano, o qual diz
respeito ao encontro dos personagens que entram em combate. Esse embate sendo encarado
como um acontecimento de coexisténcia conflituosa e mortal constituidor do acontecimento
mais amplo da narrativa total.

Tudo isso se relembra das origens historicas desse género, cuja memoria € culturalmente
formada®!'. Historicamente, as novelas de cavalaria s3o narrativas que surgem na Franca e
Inglaterra, muito ligadas aos ciclos dos herodis épicos e monasticos, sendo disseminadas na
Peninsula Ibérica — e em Portugal, do qual Brasil foi colonia —, que trazem como caracteristicas
as marcas orais no texto escrito e derivam dos poemas épicos, nos quais os feitos heroicos eram
motivo de grandes elegias e marcados pelas tragédias.

No Brasil, esse género remete ao cordel, caracteristico da cultura brasileira, em especial
a do Nordeste, apresentando questdes de peleja e embates ricamente apresentados nos folhetos
como as gestas de Rei Arthur e Carlos Magno. No caso da novela 4 hora e a vez de Augusto
Matraga, as questdes da peleja se destacam no embate do personagem principal com os
capangas e depois com Jodozinho Bem-Bem ao final da narrativa. Nesssa literatura de cordel

como, por exemplo, ha a persisténcia das mudangas de tempos ndo marcadas, dos instantes

2! De acordo com a concepgdo de Bakhtin (2013, p. 121) em Problemas da poética de Dostoiévski: “o
género sempre conserva os elementos imorredouros da archaica. E verdade que nele essa archaica s6
se conserva gracas a sua permanente renovagdo, vale dizer, gragas a atualizacdo. O género sempre € ¢
ndo ¢ o mesmo, sempre ¢ novo e velho ao mesmo tempo. O gé€nero renasce e se renova em cada nova
etapa do desenvolvimento da literatura e em cada obra individual de um dado género. Nisso consiste a
vida do género. Por isso, ndo € morta nem a archaica que se conserva no género; ela é eternamente viva,
ou seja, € uma archaica com capacidade de renovar-se. O género vive do presente, mas sempre recorda
o seu passado, o seu comego. E o representante da memoria criativa no processo de desenvolvimento
literario. E precisamente por isso que tem a capacidade de assegurar a unidade e a continuidade desse
desenvolvimento”.
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dados em maior tempo e do passar dos dias dados rapidamente; no caso do corpus, a estrutura
— prosa-poema-canto — corroboram especificidades desse género. Nesse sentido, a linguagem
da narrativa, urdida pela tragédia, morte e redencdo, aponta para questdes religiosas, que,
mesmo ndo sendo o foco desta pesquisa, sdo relevantes para compreender o elemento mitico
que constitui a trajetdria do personagem.

A novela de cavalaria tem como caracteristica os procedimentos épicos, assim como
apresentado por Ferreira (2016), a presenga da gesta de Carlos Magno, trazendo o universo de
um guerreiro épico, procurando dar conta de questdes do imaginario, e/ou a saga arturiana com
o universo épico e com os elementos encantatdrios de origem difusa, transmitida pelo romance
cortés. Ambas podem coexistir, anulando as referéncias sociais e de tempo/espaco.

A novela de cavalaria possui dois nucleos fundamentais, segundo Ferreira (2016): o
carolingio, relativamente uno e vigente, ou seja, ndo trazem elementos encantatorios e forma
um universo nao rotuldvel, que procura dar conta do imaginario a partir de linguagens concretas,
dada de forma escrita e registrando todos seus elementos constitutivos; e o arturiano, que possui
aproximacao tematica com a literatura popular de tipo maravilhoso, transmitida pelo romance
cortés, € o encantatorio, € tem entrosamento com o sebastianismo, elementos ritualizados. O
ponto de encontro das duas vertentes € o combate.

O combate, por sua vez, deve acompanhar a operagao, direcao, limites e ritual presente
na novela, representando a busca continua e a presenca de perfeigdes animicas e corporais. Em
outras palavras, o combate se apresenta de modo constante na unidade narrativa da novela,
seguindo todo seu enredo.

A cavalaria vai dos limites do conto fantastico e do contingente maravilhoso, possuindo
caracteristicas dos dois nucleos da cavalaria. Mas a referéncia se faz inequivoca pela aura de
encantamentos e magia, “a frequéncia de situagdes, em que as mais perigosas tarefas sdo
confiadas ao herdi, a presenca do amor como for¢a impelente 2 demanda de aventuras, tendo
como prémio a bela noiva meta e conquista” (FERREIRA, 2016, p. 80).

A matéria arturiana, a qual serd mais trabalhada neste estudo por causa da novela de
Guimaraes Rosa, contempla o mito e o conto popular, que nem sempre se explicam a luz da
razdo, mas por fenOmenos misticos; a narrativa aventuresca, o conto de fadas, o conto
maravilhoso em suas etapas popular-erudita-popular e até os constitutivos mitoldgicos; tem a
presenca do herdi levando seu propdsito humano, dado através do combate com ele mesmo e/ou
com outro (FERREIRA, 2016). Tais caracteristicas se fazem presentes no arturiano € comum

aos relatos nordestinos e das facanhas relatadas pelos personagens.
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Tudo isso se realiza nos acontecimentos e se condensa nos cronotopos proprios desse
género. Bakhtin (2018) interpreta essa aventura como constitutiva desse tipo de herdi. E
humano, mas um humano aventureiro desinteressado (BAKHTIN, 2018, p.101) que sente a
necessidade de se langar ao acaso das aventuras proprias desse mundo maravilhoso que se
habitua sem deixar de ser maravilhoso (BAKHTIN, 2018, p. 100-101). Nas palavras desse
filésofo, o herdi “[...] se precipita para as aventuras como que para o seu elemento familiar,
para ele o mundo s6 existe sob o signo do maravilhoso ‘de subito’ — essa ¢ a condi¢do normal
do mundo”.

Junto a narrativa aventuresca, vai se formar o tempo aventuresco (BAKHTIN, 2018, p.
99). Esse tempo se segmenta em aventuras cruciais ao desenvolvimento do herdi, e se liga a
espacos especificos compostos por objetos e sujeitos centrais para o seu processo de
transformagado, tudo sob o signo do acaso. Nas palavras de Bakhtin (2018, p. 99), “aqui
encontramos a mesma simultaneidade a mesma heterotemporalidade casuais dos fenomenos, o
mesmo jogo com a distancia e a proximidade, os mesmos retardamentos”.

O nucleo arturiano ainda permite um tratamento deliberado e esparso, demonstrando
modos de pensar conflituosos € um principio de realismo de modo mais detalhado, tornando-se
simbolo poético de um reino ideal e sem localizagdo numa relagdo ao mundo real.

Ao se falar da novela de cavalaria, dentre suas caracteristicas, Ferreira (2016, p. 105)
destaca que “Pode-se mencionar como dominante o comparecimento maci¢o de referéncias
mitologicas no curso da andanga ou mesmo quando a maquina de desencantamento ¢ toda
montada através de recurso ao aparato mitolégico.”

Em que diz respeito as questoes mitologicas sempre presentes, como no caso da novela
A hora e a vez de Augusto Matraga, o toque religioso, destacado pelos nomes dos personagens
e por outros elementos, como a presenga de um padre e a crenga de existir um “céu” para ir,
além de apresentar questdes de retorno e grande aprendizado sobre a vida e sobre a propria
existéncia individual a cada sujeito, como nos mitos, assim como destacado por Mircea Eliade

(1998), que, ao tratar sobre o mito, diz que

O homem das sociedades nas quais o mito ¢ uma coisa vivente, vive num
mundo “aberto”, embora “cifrado” e misterioso. O Mundo “fala” ao homem
e, para compreender essa linguagem, basta-lhe conhecer os mitos e decifrar os
simbolos. Através dos mitos e dos simbolos da Lua, o homem capta a
misteriosa solidariedade existente entre temporalidade, nascimento, morte e
ressurei¢do, sexualidade, fertilidade, chuva, vegetacdo e assim por diante. O
Mundo ndo ¢ mais uma massa opaca de objetivos arbitrariamente reunidos,
mas um Cosmo vivente, articulado e significativo. E, ultima analise, o Mundo
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se revela enquanto linguagem. Ele fala a0 homem através de seu proprio modo
de ser, de suas estruturas e de seus ritmos (ELIADE, 1998, p. 125).

Desse modo, os mitos, segundo Eliade, estdo relacionados com o sentido adquirido no
mundo do sujeito, a condicdo humana podendo ter no sagrado uma forma de ser no mundo,
transformando o mito em uma narrativa que traz sua manifestacdo no real. Outra caracteristica
do mito ¢ o movimento de retorno, sendo preciso olhar para si mesmo (reflexivo) para se
autoconhecer e auto julgar, fazendo com que o sujeito busque sua prépria origem e histéria para
ser possivel enfrentar suas crises existenciais em um processo de reflexdo. Isso tudo se associa
magistralmente aos jogos das identidades em constituicio (BAKHTIN, 2018, p. 99-100), com
“[...] elementos ligados a ideia de identidade: mortes ficticias, reconhecimento/ndo
reconhecimento, troca de nomes, etc.”.

Um exemplo dessa fala do mundo ao homem e seu reconhecimento pode ser notado na
passagem de 4 hora e a vez de Augusto Matraga,

De repente, na altura. A manhd gargalhou: um bando de maitacas passava,
tinindo guizos, partindo vidros, estralejando de rir. [...] Quase sem folga: era uma
revoada estrilando bem por cima da gente, e outra brotando ao norte, como pontozinho
preto, e outra — grao de verdura — se sumindo no sul (ROSA, 2019, p.321).

Essa passagem demonstra como o futuro ja era feito presente no desenrolar da novela,
tendo em vista que as maitacas que passavam por Nho Augusto representavam o que ele estava
a fazer, que era ir embora da casa de Serapido e seguir seu caminho, exemplificando o carater
mitico do movimento futuro trago no presente.

Voltando para a novela de cavalaria, como apontado no primeiro paragrafo deste
capitulo, € caracteristica dela a presenca do herdi, que se da em todo o enredo, tendo sua historia
narrada e seu fim alcangado, configurando em um acontecimento, assim como ja visto no
conceito bakhtiniano, em que toda a aventura e suas divisdes se ddo por acdes que revelam o
papel do herdi e o percurso por ele percorrido e vivido. Tudo se situa em torno do herdi como
centro valorativo (BAKHTIN, 2011). A esse respeito, Ferreira diz que “nos limites da viagem
do heroi, que ¢ afinal todo o percurso do folheto, obstaculo vencido, fim obtido, a entrada de
um velho indio com que se luta” (FERREIRA, 2016, p. 105). Esse fim a ser alcangado pelo
herdi pode ser notado na tultima fala de Augusto Matraga, que diz “Pde a ben¢@o na minha
filha... seja la onde for que ela esteja... E, Dionora... Fala com Diondra que esta tudo em ordem!”
(ROSA, 2019, p.332), demonstrando certo arrependimento por seus atos do passado e

alcangando sua hora e vez como esperava desde a conversa com o padre.
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A trajetoria do heroi, chamada de viagem, tem alguma finalidade, que pode ser externa,
quando diz sobre alguma conquista, ou interna, no sentido de purificacdo e de crescimento
pessoal. Ferreira diz que “a viagem, ligada sempre a fins de resgate ¢ a itinerarios de purificacao
[...]” (FERREIRA, 2016, p.107), no caso de 4 hora e a vez de Augusto Matraga, ele inicia uma
viagem externa, quando entra em brigas para manter seu poder diante das pessoas, e, em
seguida, se transforma em uma viagem que se caracteriza no segundo tipo, ou seja, a interna,
visto que seu maior combate € consigo mesmo, mas segue em direcao ao embate fisico, o que
se traduz em resgate e purificagdo — seja pela questao da religido, entdo, pelo mitico-religioso,
seja pela peleja com Jodozinho Bem-Bem, que se liga ainda a necessidade mitico-religiosa.

Ao se falar do combate, levanta-se, também, outra caracteristica da cavalaria, que sera
dita por Ferreira: “para que haja combate ¢ necessario haver viagem, sendo o her6i um
personagem em caminho, o percurso uma verdadeira vocacao ” (FERREIRA, 2016, p. 125), ou
seja, se ndo ha a viagem do hero6i, um acontecimento marcado pelo cronotopo da jornada®* no
qual ele se encontra, ndo € possivel o combate, o que nos faz perceber como uma caracteristica
se conecta as outras e se interdependem formando um tipo de romance, ou, no caso, de novela.

A viagem ligada ao combate pode ser percebida na novela Roseana pelas passagens
“Vindos do norte, da fronteira velha-de-guerra[...]” (ROSA, 2019, p.313) referente ao
Jodozinho Bem-Bem chegando no vilarejo em que Nho Augusto estava morando, e “E assim
entraram os dois no arraial do Rala-Coco [...]” (ROSA, 2019, p.325) referente ao local em que
Nho Augusto estava chegando e onde estava o Jodozinho Bem-Bem, demonstrando assim como
os dois encontros se ddo durante a viagem, mas ¢ no segundo trecho que diz respeito ao encontro
que levara ao combate entre os dois personagens.

E, também, na viagem do heroi que se concentra todo o enredo da novela, como Ferreira

(2016) diz sobre tal caracteristica presente na novela de cavalaria, que

E em torno de deslocar-se do herdi, que se concentra de modo mais realizado
esse exercicio, tiradas de andangas ao longo de lugares amenos e terriveis,
construindo-se por fim a poesia que, como toda criagdo, termina por ser uma
brecha no esteredtipo (p. 108).

22O que se chama de cronotopo da jornada tem muita relagdo com a ideia de cronotopo da estrada de
Bakhtin, em que “revela-se e mostra-se a diversidade historico-social desse pais” (BAKHTIN, 2018, p.
220). Toda essa diversidade ¢ sempre evidenciada pelo movimento da jornada do personagem, centro
valorativo de representacdo da propria diversidade marcada espaciotemporalmente. Usa-se cronotopo
da jornada para se dar mais énfase ao acontecimento do deslocamento do herois da novela, deslocamento
que ¢ materializado na propria mudancga moral dele.
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Como presente na citacdo, ao escrever que a novela termina com uma brecha ao
estereotipo, € referente ao final de desfecho imediatamente inesperado (novamente, o acaso), o
que surpreende o leitor pelo fato de o her6i ndo agir como seria esperado, em que sua bruteza e
crueldade o direciona para tomar outras atitudes voltadas para ajudar em vez de amedrontar as
pessoas, e € essa mudanga que d4 um sentido ao combate presente nesse tipo de novela. Desse
modo, ¢ possivel sintetizar a trajetoria do herdi através de outra citacao de Ferreira (2016, p.
126), na qual ela diz que “todo o sentido de libertagdo conjugado a proposta do combate em sua
finalidade sintetiza-se na viagem do her6i, quando o mistério vai se fazendo o desafio dos
desafios”. Isso ¢ aliado a uma busca profunda de glorifica¢dao ou de reden¢do, momentos que
podem se coincidir no acontecimento final.

A mesma autora ainda diz ainda que “a significa¢ao primordial seria entdo a ordem do
caos, € a aventura ¢ a afirma¢@o do homem, no sentido de que o combate ¢ aqui primeiramente
ontoldgico e depois social” (FERREIRA, 2016, p. 126), em que a aventura que constitui a
novela ¢ comandada pelo caos ou, como aponta Bakhtin (2018), pelo acaso, por um movimento
contingente no qual o heroi precisa de exercer todo o seu ativismo participativo como sujeito,
sempre em interdependéncia em relacao ao tempo aventuresco. Como diz Bakhtin (2018, p.

100),

Em todo tempo aventuresco tem lugar a intervengdo do acaso, do destino, dos
deuses, etc. Porque esse mesmo tempo surge nos pontos de ruptura (no hiato
que surge) das séries temporais normais, reais, regulares ¢ no ponto em que
essa regularidade (seja ela qual for) é de subito violada e os acontecimentos
ganham um rumo inesperado e imprevisto.

Isso proporciona a mudanca do personagem, caracterizado pelo herdéi, visto que sua
viagem e seu combate ocorrem, primeiramente, consigo mesmo e depois em um ambito social,
no caso da novela, apresentado em seu enredo. Agora, passa-se a analise da novela roseana com

o intuito de investigar a constituicao do seu cronotopo.
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CAPITULO 3 - AUGUSTO MATRAGA, O CAVALEIRO DO SERTAO

Para uma adequada analise interpretativa da obra roseana em questao, ¢ valido relembrar
a historia do personagem Augusto Matraga, também tratado no texto como Nho Augusto,
marcado por um primeiro momento como um homem que fazia o que queria na cidade. Todos,
como descreve a narrativa, o obedeciam por medo, até que sofre uma reviravolta quando a
esposa foge com o Coronel cujos capangas o trocam pelo Major por ordem de quem atocaiam
Nho Augusto, que cai, depois de espancado quase a morte pelos capangas, de um barranco e ¢
dado por estes como morto. No entanto, acaba por ser resgatado por Serapido, homem que o
acolhe e cura.

Em seguida, comega o processo de transformacdo de Nhd Augusto, que ¢ iniciado
quando passa a morar com Serapido e sua esposa, Quitéria, depois de ambos o acolherem e
salvarem. Além de se recuperar dos ferimentos, o personagem comec¢a uma nova vida. Torna-
se outro. Aos poucos vai, no entanto, retomando alguns tracos anteriores, como as atragdes por
armas, que se intensifica quando conhece Jodozinho Bem-Bem, um homem que esta passando
pela cidade que ele estda morando. Algum tempo depois, Nho6 Augusto resolve partir da casa de
Serapido e, em seu percurso, volta a reencontrar com Jodozinho Bem-Bem, que estava a
ameacar uma familia em pequeno vilarejo. Augusto Matraga toma as dores da familia ameagada
e, ao fim, acaba por entrar em combate com Jodozinho Bem-Bem. Ambos sdo levados a morte,
um pela bala do outro, processo que marca a real mudanca de Nho Augusto, que, se fosse o
mesmo do inicio da novela, haveria ficado do lado de Jodozinho Bem-Bem.

Para a andlise da obra, vale delimitar o ponto central de analise da novela sobre o qual
a analise deste trabalho vai se debrugar: € o rito de passagem, visto se tratar de um momento
crucial para a caracterizagdo do movimento concreto do cronotopo, caracteristico do género e
presente também na novela cavalaria, e a énfase no rito e no mito, que se concentra e se adensa
no momento em que Augusto Matraga ¢ atocaiado e se prolonga até o final da historia,
caracterizando o periodo cronotdpico de mudanga do personagem. O rito de passagem de
Augusto Matraga ocorre na sequéncia de acontecimentos situados cronotopicamente que levam
a sua morte/redencdo, demonstrando como cada mudanga de cronotopo interfere diretamente
no sujeito e no evento, os transformando.

E ainda nesse periodo do rito que se torna possivel notar as caracteristicas da novela de
cavalaria, seja pelo passar do tempo ora delongado, ora sintetizado, proporcionando os
momentos de maior tensdo e destacando os acontecimentos mais marcantes para o personagem,

seja, também, pelas mudangas de espago, visto que a historia € marcada por uma série de
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movimentos espacotemporais, seja, ainda, pelos elementos apresentados, tanto do ambito
religioso (como a conversa com o padre e a frase que passa a seguir todo o enredo como
pensamento recorrente do personagem), quanto do ambito bélico, como as armas e as facas,
que, como simbdlicos, sdo o retorno da vontade que o personagem teve antes em sua vida e sao
constitutivos de parte de rituais.

Tendo em vista que o mito para Eliade (1998) traz uma significacdo ligada a vida, isso
permite ao sujeito um autoconhecimento e autojulgamento, colocam a sua vida como centro e
caracterizam o movimento de retorno as origens. Ao se pensar na novela 4 hora e a vez de
Augusto Matraga, a vida do personagem Matraga ganha uma significa¢do glorificante ao fim
da narrativa, quando ele entra em combate com Jodozinho Bem-Bem.

O personagem obtém a possibilidade de se conhecer quando ¢ salvo pelo casal pelo qual
¢ cuidado, periodo a partir do qual ele comeca a agir de outro modo. Aos poucos, porém, volta
a sua antiga vontade de pegar em armas vai retornando, por exemplo. Nesse momento, surge
também o movimento de volta as origens, pois comeca a voltar a ser quem ele era antes. Mas,

nesse sentido, se deve tomar a posi¢ao de Eliade (1972), que escreve:

O retorno a origem oferece a esperanca de um renascimento. Ora, todos os
rituais médicos que acabamos de examinar visam um retorno a origem. Tem-
se a impressdo de que, para as sociedades arcaicas, a vida ndo pode ser repa-
rada, mas somente recriada mediante um retorno as fontes. E a "fonte" por
exceléncia ¢ o prodigioso jorrar de energia, de vida e fertilidade ocorrido du-
rante a Criagdo do Mundo. (ELIADE, 1972, p. 24)

A partir da citagdo, pode-se compreender que, no acontecer da vida do personagem de
Augusto Matraga, ocorre um retorno purificado. Assim, ele ndo volta exatamente do mesmo
modo para o mesmo lugar. A mudanga ¢ evidente na atitude de ser mais justo, ajudando as
pessoas. Quanto a tratar o sujeito como centro, numa novela, isso € mais do que uma referéncia
ao fato de ter um personagem principal que faz com que automaticamente seja o centro. Para
além, o Matraga se coloca como centro mais pela reflexdo que se da através da sua mudanga no
processo vida-morte-vida.

Bakhtin, ao falar do cronotopo no romance de cavalaria, afirma que o que o caracteriza
¢ o tempo aventuresco. Nanovela 4 hora e a vez de Augusto Matraga, o cronotopo € constituido
pelos diversos eventos que se concretizam no tempo € no espago em que Matraga atua. Cabe
retomar a questdo inicial que se apresenta na narrativa, na qual ¢ apresentado um personagem
com caracteristicas de uma pessoa md (portanto, ha um juizo valorativo sobre o personagem ja

imediatamente), que passa por um processo de redengdo e se torna um homem bom.
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Inicialmente, a narrativa apresenta o personagem Augusto Matraga com caracteristicas
marcadas pela violéncia, como, por exemplo, na noite em que o personagem arremata Sariema
num leildo a acontecer “nessa noitinha de novena, num leildo de atras, no arraial da Virgem
Nossa Senhora das Dores do Corrego do Murici” (ROSA, 2019, p.293). Isso diz respeito ao
momento inicial da narrativa e vem apresentando ao leitor quem seria Augusto Matraga, que se
apresenta com atitude controversa ao acontecimento em que se encontra. Além das caracteris-
ticas do personagem, cada evento ocorre marcado por certo espaco e tempo. Na passagem ci-
tada, se destacam as caracteristicas bem demarcadas do tempo: ¢ uma noite de novena; e do
espaco, que indica onde estava sendo feito o leildo: no arraial da Virgem Nossa Senhora das
Dores do Cérrego do Murici.

Nota-se ainda que o cronotopo apresentado nesse momento se apresenta como um cro-
notopo menor que ja traz indicios da transformagao pela qual o personagem ira passar € que se
incorpora dentro de um cronotopo maior, tratado pela categoria de Bakhtin (2018) como cro-
notopo de travessia. Tais indicios se fazem presente pela novela se iniciar em uma noitinha de
novena, que ja apresenta um aspecto religioso de transformacao, e antecipagdo de todo o movi-
mento que o personagem Matraga ird percorrer no decorrer de seu rito de passagem.

O cronotopo de travessia acaba por abarcar o de estrada, tratado mais adiante, que tem,
contudo, como caracteristicas ser “construido sob uma perspectiva de conexao, de ligagdo, de
unido entre as estorias” (LACERDA, 2019). Ou seja, é o cronotopo responsavel por juntar as
historias a fim de fazé-las chegar a um final Gnico. Sendo assim, ¢ o de travessia que sera
responsavel por guiar o rumo da histéria, mesmo que ela possua diferentes situagdes, sendo o
principal foco que permitira a analise o rito de passagem de Augusto Matraga, visto que ela diz
respeito @ mudanga e ao embate do personagem consigo mesmo, perpassando toda a narrativa
da novela, podendo ser caracterizado em diferentes acontecimentos que levam Nho Augusto
em todo o rito de passagem.

Tudo se passa no sertdo. E importante pensar que esse é o universo complexo formado
de acontecimentos e cronotopos especificos que sdao determinados por uma série de
imagens/representagdes proprias de uma cultura, mas que se remetem ao universal (BARBIERI,
2004). E nesse sentido que a escolha pelo sertdio como cenario de Rosa “[...] aponta para uma
visdo revoluciondria: o sertdo ¢ o Unico espago onde o homem assume a sua espontaneidade,
realizando a sua profunda instintividade humana” (BARBIERI, 2004, p. 516).

E aqui que é feita toda individualidade, e isso ¢ mais que importante para a definigdo de
um heréi como Matraga. E importante considerar a fala de Candido com relagio, por exemplo,

a terra que vai constituir como palco para todo embate da obra rosiana: “o meio fisico tem para
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ele uma realidade envolvente e bizarra, servindo de quadro a concep¢ao do mundo e de suporte
ao universo inventado. Nele, a paisagem, rude e bela, ¢ de um encanto envolvente” (CANDIDO,
2002, p. 123).

A toda essa terra, porém, ¢ atribuido esse sentido e valor dada a sua relagdo com as
personagens, dos pontos de vista do autor. E nessa relagdo que tudo esta posto. E na interagio
entre humano-mundo que tudo se significa. “A outra parte ¢ simetricamente inversa, porque 0s
homens, por sua vez, sdo produzidos pelo meio fisico. O Sertdo os encaminha e descaminha,
propiciando um comportamento adequado a sua rudeza” (CANDIDO, 2002, p. 127).

O sertido também é espaco de conflito. E o lugar das pelejas nao so fisicas, mas também
existenciais e metafisicas. E o espago que preenche um tempo cujo andamento é dado pelas
batalhas, tiros de longe e perto, em meio a amores, dores e redencdes do humano consigo
mesmo, em que ele se encontra como reflexo do proprio clima e da cultura e histoéria do sertdo.
O humano ¢ o sertdo. E esse conflito do sertdo ¢ transferido para o coragdo humano como o
conflito entre Deus e Diabo em Riobaldo (BARBIERI, 2004) e entre bem e mal em Augusto
Matraga. E por isso que esses personagens sio “verticais, de ignea poténcia” (BARBIERI,
2004, 516).

Apds o momento inicial e demonstrada a personalidade de Augusto Matraga, alguns
outros pequenos acontecimentos ocorrem, como, por exemplo, o da fuga de sua esposa, que vai
embora com o Ovidio. Outro ¢ o da trai¢do de seus capangas, que mudam para o lado do Major
Consilva, que leva o personagem ao seu primeiro embate e que d4 inicio ao seu rito de
passagem, momento em que ¢ atocaiado e se joga do barranco: “mas ja ele alcancara a borda
do barranco, e pulara no espago. Era uma altura. O corpo rolou, la em baixo, nas moitas, se
sumindo” (ROSA, 2019, p. 303).

Quanto a demarcacgdo de espaco e tempo, estes se ddo, em especial, na sequéncia das
diversas marcagdes espaciais, como “borda do barranco”, “l4 em baixo” e “nas moitas”, sendo
uma passagem que demonstra como ambos 0s aspectos se encontram interligados,
demonstrando a concretizacao da fusao de espago e tempo juntamente no acontecimento, assim
como mencionado por Bakhtin: “no cronotopo os acontecimentos do enredo se concretizam,
ganham, corpo, enchem-se de sangue” (BAKHTIN, 2018, p. 226).

Mas o cronotopo aqui € o da suspensdo do definido. O barranco ¢ um barranco, As moitas
sdao umas moitas, podem ser quaisquer uns. Isso ainda fica mais firme diante da sequéncia se
sumindo. E o pulo no espago ¢ uma metéfora para o salto para dentro do rito e representa vida-
morte-vida. Conjuntamente, o tempo se suspende na indefinicdo do espaco, se preenche de

indefinido e da forma de suspencdo ao espacgo. Se sumir talvez seja a marca profunda desse
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cronotopo no sujeito total, mas também ¢ referéncia a uma morte do agora antigo Augusto
Matraga quando j& pulando em dire¢do ao rito. Tudo mostra a indissociabilidade de tempo e
espago.

Ao pensar nesse desenvolvimento da historia ligado a obra rosiana, podemos notar como
o enredo vai acontecendo em volta do personagem Augusto Matraga, que muda de carater no
decorrer da novela devido a uma série de acontecimentos que narram a historia e que, propor-
cionam notar as mudangas dos tempos e dos espacos, o que se corrobora com a defini¢ao de
Bakhtin sobre o tempo aventuresco e as suas cisoes e fragmentacdes (BAKHTIN, 2018, p. 100).

As diversas temporalidades se fazem presente na novela 4 hora e a vez de Augusto
Matraga, fazendo com que cada momento se torne unico e irrepetivel, no qual os pontos de
rupturas se dao quando um tempo curto ¢ delongado e passa para um maior recorte temporal
em menor tempo de historia, possibilitando dividir a novela em “subhistorias™ que se volta para
os momentos de maior tensao.

Ao se falar dessas rupturas no tempo do romance de cavalaria que leva a acontecimentos
inesperados, podemos destacar dois pontos principais que mudam o rumo da historia da novela
A hora e a vez de Augusto Matraga, sendo a primeira, quando Nho Augusto ¢ atacado e cai
morro abaixo, levando todos a pensar que havia morrido, mas acaba sobrevivendo, mudando a

histéria do personagem a partir desse momento:

Mas o preto que morava na boca do brejo, quando calculou que os outros ja
teriam ido embora, saiu do seu esconso. Entre as taboas, e subiu os degraus de
mato do pé do barranco. Chegou-se. Encontrou vida funda no corpo tdo mal-
tratado do homem branco; chamou a preta, mulher do preto que morava na
boca do brejo. E juntos carregaram Nho Augusto para o casebre dos dois
(ROSA, 2019, p. 303).

Considerado pelos cacundeiros como morto, ¢ encontrado por Serapido logo depois, que
o socorre. Isso estd marcado no trecho acima. Mas também neste outro: “Mas, nessa espera, por
surpresa, deu-se que Nho Augusto pOs sua pessoa nos olhos, e gemeu: - Me matem de uma vez,
por caridade, pelas chagas de Nosso Senho...” (ROSA, 2019, p. 304). Nesses trechos, tém-se
muitas marcas do espaco do inicio da jornada do cavaleiro roseano, como o lugar de morada de
Serapido e Quitéria (“na boca do brejo”). Outro é o espago em que Serapido estava quando
encontrou e foi ajudar Nho Augusto (“entre as taboas” e “degraus do mato do pé do barranco™).
Quanto a marcacao do tempo, este transcorre na referéncia a “os outros ja teriam ido embora”

e “nessa espera” (este ultimo como alongamento de um estado).



39

Quanto ao cronotopo bem caracteristico desse género, Bakhtin diz que “Esse cronotopo
¢, a seu modo, muito limitado e comedido” (BAKHTIN, 2018, p. 103) e que “[...]Jo tempo se
torna até certo ponto magico. Surge um hiperbolismo fabular do tempo, as horas se alongam,
os dias se reduzem a instantes, e o proprio tempo pode encantar” (BAKHTIN, 2018, p. 103).

Isso € claro e valido até certo ponto para o periodo de recuperagdo de Matraga. A recu-
peracdo € mais rapida em comparagdo com a primeira parte da histéria que tem toda uma parte
de detalhes contextualizadores, o que entra em acordo com a defini¢gdo composicional de Soares
(2007).

Mas, quando delimitada, a recuperagdo vira um acontecimento, particularizado, domi-
nado por um cronotopo moroso, dominado por elementos de expectativa que demonstram cui-
dado e apreensdo. Vé-se que passa depressa apenas em relacdo a primeira parte da novela. O
mesmo tempo que demonstra os momentos de tensao também se delongam, como varias a con-
versa de Augusto Matraga.

Apos ser resgatado, Nhd Augusto segue sua vida morando com Serapido e Quitéria,
seguindo com o casal para o sertdo, local onde se demarca a ocorréncia de outros
acontecimentos e cronotopos menores. Tudo isso vai se revestindo de sentido e valores mitico-
religiosos do universo do cristianismo sertanejo. Um exemplo sdo sua conversa com o padre, o
encontro com o Tido da Thereza, a saudade de sua esposa e filha e o seu primeiro encontro com
Jodozinho Bem-Bem, um outro marco em seu rito de passagem. Esses valores mitico-religiosos
sdo determinantes da atitude moral de todo Matraga, e d4 contorno as formas como o cronotopo

kb

vai se desenrolar no final. Isso se traduz na frase “P’ra o céu eu vou, nem que seja a porrete!...
(ROSA, 2019, 310).

Esses acontecimentos trazem uma nova perspectiva unica e irrepetivel para a vida do
personagem, na qual ele se encontra em um processo de analise de si mesmo e de sua existéncia

enquanto realiza sua saga, do mesmo modo que Jerusa Pires Ferreira diz

No conjunto deste arcabougo de mitologia, ha a transparéncia de um exercicio,
neste caso, bastante consciente de uma poética, que por sua vez ¢ sempre
associada a uma proposta ideologica, disposta a se fazer valer nas brechas
mais intensas da criacdo [...] o tom utdpico de colocagdes que se intensificam,
como a procura de justica ou de compensagdes, proposito afinal de todas as
utopias. (FERREIRA, 2016, p.106).

Outro acontecimento determinante na saga de Matraga ¢ o encontro com Jodozinho
Bem-Bem que chega ao sertdo, o lugar maximo de instauracdo dos conflitos. E uma passagem

na qual ha a marcacdo do cronotopo do acontecimento do encontro que se caracteriza pela
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significagdo valorativa de todos os elementos espaciotemporais a partir da natureza da interagao
no acontecimento do encontro. Tudo gira em torno dos polos em relagdo e o todo concreto do
acontecimento ¢ dado em fungao deles. Essa passagem esta descrita no seguinte trecho: “Vindos
do norte, da fronteira velha-de-guerra, bem montados, bem enroupados, bem apessoados,
chegaram uns oito homens, que de longe se via que eram valentdes” (ROSA, 2019, p. 313).

O inicio da relagdo espaciotemporal do encontro ¢ marcada notavelmente no verbo
“chegaram”, que se remete ao estabelecimento do marco espacial do final de jornada, a0 mesmo
tempo que funda o tempo em mudanca no espaco € o0 espaco em movimento no tempo em
referéncia a “vindos do norte”, o ponto de saida que marca, da perspectiva do acontecimento
da jornada, o cronotopo da jornada, do sair-chegar em que tudo ¢ movente e ¢ mudanga (tanto
objetos quanto sujeitos).

Veja-se como cada cronotopo ¢ necessariamente vinculado a outro: o cronotopo da
jornada ¢ o fundamento do cronotopo do encontro. Essa vinculagdo tem relagdo marcada pela
interpenetracdo sempre continua dos acontecimentos imbricados, seja na vida, seja na arte.
Outro ponto da teoria que pode ser visto aqui ¢ o carater axiologico-formal do cronotopo que
fundamenta a natureza significativa do acontecimento, € como esse carater do cronotopo € todo
formado pelas condi¢des do acontecimento pelos sujeitos. Isso tudo na criagdo de cronotopo
maior.

Ainda seguindo essa dire¢ao de analise, o papel do espaco no cronotopo do encontro ¢
ressaltado pelo lugar de chegada dos que estavam vindo: o local de morada de Nho Augusto.

Veja o trecho do primeiro encontro de Matraga com Jodozinho Bem-Bem:

O povo ndo se mexia, apavorado, com medo de fechar as portas, com medo
de ficar na rua, com medo de falar e de ficar calado, com medo de existir. Mas
Nhd Augusto, que vinha de vir do mato, carregando um feixe de lenha para
um homem chamado Tobias da Venda, quando soube do que havia, jogou a
carga no chdo e correu ao encontro dos recém-chegados (ROSA, 2019, p.
314).

Observa-se que o espago, como visto no cronotopo do encontro, ¢ todo organizado em
funcdo das sensacdes e vivéncias das personagens. Essas sensagdes e vivéncias significam e
valoram a natureza do encontro em questdo, assim como da a marca das posi¢des dos sujeitos-
personagens envolvidos no acontecimento. O espago € retraido diante da nova posicao estatica
do tempo no suspense. Essas sensac¢des sdo descritas como os medos do povo.

O medo ¢ paralisante nao s6 dos sujeitos, mas também dos objetos, e paralisa o

movimento do tempo no espaco. O medo tanto de falar como de ficar calado ¢ a interrupcao do
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fluxo do cronotopo que vinha caracterizando ali. Esse ndo falar e ndo calar ¢ simbolo da
suspensdao novamente. Isso ¢ desdobrado ao méximo, pois atinge a existéncia. Tudo isso
significa a natureza do acontecimento por meio do cronotopo assim criado. Pelo medo, o tempo
¢ parado e o espaco, refletindo a sua quarta dimensao, ¢ fixado.

Esse momento do cronotopo ¢ cortado por outro que faz o encontro acontecer, e rompe
também a suspensdo pelo medo. Contrastivamente, a esse medo se opde a coragem
personificada em Nho Augusto. Esse sentimento € caracteristico dos personagens desse género,
ainda mais quando das narrativas das novelas de cavalaria. Esse cavaleiro do sertdo ¢ aqui o
marco de um novo momento do cronotopo. O movimento do tempo ¢ transferido para o espago.
E da mata aos recém-chegados tudo passa diretamente rapido. O tempo se caracteriza pelos
trechos de movimento, como “vinha de vir” e “correu ao encontro™.

Dado o inicio do primeiro encontro entre Augusto Matraga e Jodozinho Bem-Bem, um
processo de mudanga subjetivo ocorre pela alteridade de Matraga. Esse processo marca o que
Bakhtin chama de prova de identidade do heroi (BAKHTIN, 2018, p. 99) s6 que de forma
reorganizada para o contexto geral do cavaleiro roseano. Isso tudo s6 € possivel pelo papel
organizativo (BAKHTIN, 2018, p. 99) do cronotopo e ¢ dado sempre pela especificidade do
cronotopo em questao (no caso, o do encontro).

Matraga fica desassossegado: comeca a sentir falta da sua vida de antes, a0 mesmo
tempo que percebe que € o momento de seguir em frente. Esse encontro ¢ determinante para o
desenrolar da narrativa, como se pode ver. E ele que impulsiona o seguir em frente do
personagem. Também ¢ esse momento que gera a mudanga cronotopica aliada ao personagem.
Isso tudo vai até o Gltimo encontro com Joaozinho Bem-Bem, que se torna outro marco final
do seu rito de passagem e o leva ao seu ultimo embate ¢ a sua redenc¢do e glorificacao. Esses
elementos demonstram uma das caracteristicas do romance/novela de cavalaria tratadas por

Bakhtin, que diz que

A integralidade quase épica e a unidade do cronotopo do universo maravilhoso
posteriormente se desintegram [...] € nunca mais se restabelecem plenamente.
Contudo, alguns elementos desse cronotopo original, sobretudo o jogo
subjetivo com as perspectivas espagotemporais, renascem reiteradamente na
histéria posterior do romance (BAKHTIN, 2018, p.104).

Desse modo, mesmo Matraga tendo sofrido mudangas (o que € caracteristico do inicio
do rito de passagem, o momento brusco de mudanga), algumas caracteristicas se retornam ao

longo do tempo através de sentimentos nostalgicos. Mesmo assim, ndo volta a ser o mesmo.
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Tudo se passa deslocado pela exotopia caracteristica do desenvolvimento desse personagem no
seu rito de passagem/redencao.

Mas esse sentimento o guia quase cegamente até o segundo encontro com Jodozinho
Bem-Bem. Esse sentimento, causado pelo acaso do primeiro encontro, ¢ muito sintomatico do
género em questdo, pois determina o herdi como aventureiro desinteressado (BAKHTIN, 2018,
p. 101), e o leva necessariamente ao encontro do seu destino (BAKHTIN, 2018, p. 100). O
destino ¢ assim fruto do acaso e ¢ a glorificacao do cavaleiro.

E por esse sentimento da voli¢do do personagem que toda agdo da narrativa se desdobra.
Partindo da casa de Serapido e Quitéria, Nh6 Augusto entra na jornada, um instante mais dina-
mico e movente do que o anterior (a estada na casa do casal). O acontecimento ¢ a viagem
(FERREIRA, 2016, p. 107), o préprio movimento do sujeito pela zona espaciotemporal. A vi-
agem ¢ a dimensao de dissolugdo das temporalidades: o presente sempre € passado em direcao
a futuro. Com isso, o espaco ¢ movimentado, ¢ tornado dindmico e preenche o tempo com
indicio de mudanga material. Isso ¢ simbolizado de um jeito poético pelo voo barulhento das
“maitacas” (ROSA, 2019, p. 321).

O cronotopo aqui agora ¢ o da viagem de novo, mas de uma viagem marcada pela in-
certeza, nostalgia e ansiedade envolvida por valores mitico-religiosos que determinam o carater
moral de Matraga desde o inicio do rito. E o cronotopo da jornada sem fim predefinido inten-
cionalmente. E o acaso do segundo encontro que vai definir o destino.

Uma das descri¢des do segundo encontro ¢ dada pelo trecho que se segue: “Estavam
aboletados, bem no centro do arraial, numa casa de fazendeiro, onde seu Jodozinho Bem-Bem
recebeu Nho Augusto, com muita satisfagdo™ (ROSA, 2019, p. 326). Aqui ja € o marco do fim
da viagem, e a mudanca cronotopica da estéria. O acontecimento € outro, marcado como um
acaso definidor do destino. Tudo se passa como em um tempo-espago de calmo suspense. O
cronotopo da jornada entra no cronotopo do segundo encontro em que os objetos e sujeitos do
lugar sdo colocados como centro determinante da constituicdo lenta, distensa e suspensa do
cronotopo.

Diferentemente do primeiro, o acontecimento do segundo encontro tem pontos muito
definidos de lugar, e isso determina a perspectiva e a forma de inter-relagdo entre um cronotopo
menor e outro maior e a formacao do préoprio cronotopo. O cronotopo de encontro ¢ desdobrado.
Ele da origem a outro que estéa vinculado a outro acontecimento: ¢ um cronotopo da convivéncia
(mesmo curta neste caso). Os pontos que fazem a perspectiva do cendrio sdo indicados pelas

marcagdes de “no centro do arraial” e “numa casa de fazendeiro”. Esses lugares sdo os pontos
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de transicdo entre um cronotopo e outro: da viagem para o encontro ¢ do encontro para o da
convivéncia.

E ainda nesse encontro e nessa convivéncia que Nho Augusto e Bem-Bem acabam dis-
cordando sobre matar ou ndo um dos filhos daquela familia. E ai que eles entram em um embate
que ¢ marcado por uma outra dindmica espaciotemporal (¢ o cronotopo do embate): “Nho Au-
gusto tinha falado; e a sua mao esquerda acariciava a lamina da lapiana, enquanto a direita
pousava, despreocupada, no pescoco da carabina” (ROSA, 2019, p. 329).

Esse cronotopo do embate ¢ iniciado aqui com relagao com o cronotopo da convivéncia
que ¢ regido pelo suspense marcado na discordancia. Esse cronotopo do embate ¢ marcado por
referéncias espaciais do sujeito e dos objetos em relagdo um aos outros. No caso, na manipula-
¢ao dos objetos que simbolizam e marcam o inicio do conflito. Eles se revestem de valores nao
necessarios para a formacao do cronotopo do acontecimento do embate. O ato de falar ¢ sinto-
matico desse suspense e indica o inicio de uma ag@o que vai se desdobrar nas outras do embate.

Esse embate vai ganhando contornos mais diretos: “[...] seu Jodozinho Bem-Bem mais
o Homem do Jumento tinham rodado ca para fora da casa, s6 em sangue e em molambos de
roupas pendentes” (ROSA, 2019, p. 330). Aqui tem a demarcacdo espacial de “ca para fora de
casa”, referindo ao fato de que eles haviam saido da casa do fazendeiro e ido para o meio da
rua, visto que a redencao de Matraga deveria ser publico, modo em que o hero6i se faz heroi
diante do olhar do mundo. Esse deslocamento de um lugar para outro ¢ um indicio na mudancga
espacial do conflito acontecendo no tempo, O embate estava deflagrado, tendo como é&pice do
heroismo de Augusto Matraga quando, mesmo morrendo, ele pede para ajudarem Jodozinho
Bem-Bem, visto no seguinte trecho, “Espera ai, minha gente, ajudem o meu parente ali, que vai
morrer mais primeiro...Depois, entdo, posso me deitar(ROSA, 2019, p.331).

E nesse embate entre Augusto Matraga e Jodozinho Bem-Bem que ocorre um retorno
purificado, as avessa pois de mau homem foi para bom, daquele que era o Matraga no inicio da
novela, de modo que ele volta a usar da violéncia, mas com outro proposito que pode ser com-
preendido na teoria de Bakhtin por “as imagens dos homens que preenchem esse universo ver-
tical sdo profundamente historicas, sdo sinais do tempo, vestigios de uma época encarnada em
cada um deles” (BAKHTIN, 2018, p.106). A mudanca moral do sujeito ¢ uma mudanga crono-
topica que se da nos acontecimentos em que ele estd em relacdo com outros, derivada e ao
mesmo tempo formadora do movimento do tempo histérico e do espaco social (uma vez que
esse tempo-espago ¢ valorado e significado). E aqui que se torna mais forte o valor mitico-

religioso.
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Com essas passagens e analises, busca-se fazer um panorama de todo o rito de passagem
do personagem Augusto Matraga, que passa, como ja se falou, por varios momentos/
acontecimentos com cronotopos especificos componentes de um maior: o cronotopo de
travessia. E nessas passagens, mesmo que nem sempre demarcadas especificamente por local
ou tempo, ha a indicag@o cronotopica do acontecimento, como na tltima, que descreve como a
lamina corta o adversario de Nho Augusto, ou no primeiro encontro com Jodozinho Bem-Bem,
em que descreve o que Nho Augusto estava fazendo quando ficou sabendo da chegada do grupo
de Bem-Bem.

Ha ainda outros momentos, mas, a partir desses, ja se torna possivel notar que, em cada
um deles, existe uma mudanga de tempo e espaco que proporcionam dar sequéncia a historia
como um todo e contorno significativo a narrativa, aos personagens e objetos, demonstrando
uma variedade de acontecimentos encadeados na formac¢ao mesmo enredo, havendo também
uma continuidade e uma boa marcagao de onde ocorre cada situagdo através das demarcagoes
mais marcadas e menos marcadas do tempo e, principalmente nesses casos, do espaco em que
acontecem. Isso tudo estd de acordo com o dizer de Bakhtin sobre o cronotopo nesses géneros
(romance/novela de cavalaria) sobre o papel organizativo do tempo-espago exercido sobre a
formagao da identidade do heroi e da narrativa toda (BAKTHIN, 2018, p. 99-100).

E, ao fim da historia, no inicio do embate de Nhé Augusto contra Jodozinho Bem-Bem,
momento em que se era esperado que aquele concordasse com este sobre matar o velho Teoéfilo
Sussuarana e sua familia, se d4 o contrario: ¢ aqui o dpice da verdadeira mudanca da constitui-
cdo de Matraga. Ele entra em defesa e vai contra o jagunco, sendo outra acdo ndo claramente

prevista, como fala Matraga:

- Nao faz isso, meu amigo seu Jodozinho Bem-Bem, que o desgragado do ve-
lho est4 pedindo em nome de Nosso Senhor e da Virgem Maria! E o que vocés
estdo querendo fazer em casa dele € coisa que nem Deus ndo manda e nem o
diabo ndo faz! (ROSA, 2019, p. 329).

O forte elemento mitico-religioso, comum nas novelas/romances de cavalaria da Idade
Média, ¢ apresentado aqui com toda forca valorativa pela voz de Augusto, de maneira que passa
a constitui-lo com intensidade capaz de leva-lo ao climax. E ¢ nesse momento em que Nho
Augusto vai contra Jodozinho Bem-Bem. Os dois entram em combate, em que ele se trans-
forma, de fato, em heroi.

Nesse momento, o cronotopo do embate ganha velocidade concreta quase inimaginavel.

O tempo se acelera e o espaco fica denso. A velocidade ¢ medida como dimensao do espago da
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casa matraqueada que nem pipoca. As balas no espaco sdo objetos de encarnacdo do tempo.
Ocorre a fusdo dos indicios do espago e do tempo, como fala Bakhtin (2018, p. 12). Essa fusao
¢ determinante do acontecimento, unico meio de jun¢do de tempo e espaco. Retomando Bakhtin
(2011, p. 225, grifo nosso) isso € “a capacidade de ver o tempo, de ler o tempo no todo espacial
do mundo e, por outro lado, de perceber o preenchimento do espago ndo como um fundo imével
e um dado acabado de uma vez por todas, mas como um todo em formag¢ao, como aconteci-
mento”.

Todo esse processo ¢ realizado sob o simbolo dos valores mitico-religiosos. Aqui esta
Nho Augusto no limiar da porta da redengdo. Isso ¢ sentido na exclamacao proferida por ele:
“nomopadrofilhospritossantaméin!”. E ndo mais Augusto Matraga quem fala e vive; é Nho Au-
gusto, o her6i em redencao. Isso sera mais retomado ao final, j& que diz respeito ao fim do rito
de passagem do ja entdo heroi.

Isso ainda perdura. O movimento agora ¢ o da ldmina aguda de Nhd Augusto contra o
corpo de Jodozinho Bem-Bem. O tempo se incorpora no objeto e sujeito para adentrar o espago
e ocupa-lo, lhe dar forma. E ambos dao substancia ao tempo ao serem temporalizados. Nao ¢ o
objeto fisico, que fique claro, mas sim significado e valorado, ou seja, representado e inserido
no acontecimento. O acontecimento ¢ uma vertigem. Da redeng¢do vai a glorificacdo, tipico do
género segundo Bakhtin (2018, p. 101). E aqui o paralelo com Cristo ¢ bastante notavel.

No caso do heréi da novela/romance de cavalaria, Bakhtin afirma: “Os varios herdis dos
romances de cavalaria em nada se parecem uns com os outros, nem pelas feicdes, nem pelo
destino” (BAKHTIN, 2018, p. 102). Essas caracteristicas proprias criadas por sua historia do
passado e pelos acontecimentos que perpassam sua trajetoria, fazem com que, ao contrario do
herdi do romance grego, que sai vitorioso € com grandes historias, seja submetido ao acaso e
inesperado. Na novela em andlise, a trajetoria do heroi se d4 ndo apenas pela mudanga do espago
e tempo, mas se encontra associada aos acontecimentos pelos quais passa, tornando o tempo e
0 espago mais presente para o leitor da novela do que para o proprio personagem, a0 mesmo
tempo em que sao fundamentos do proprio acontecimento narrativo e narrado.

Na mesma perspectiva, torna-se possivel mostrar como a mudanga do cronotopo pode
se dar ndo apenas pelo modo fisico, mas por meio de acontecimentos que demonstram a mu-
danga do personagem na histéria, e, consequentemente, o passar do tempo. Essa mesma mu-
danga torna-se mais elucidativa nas vezes em que Augusto Matraga diz que sua hora e a vez
irdo chegar, sendo, também, um acontecimento que se repete, mas sempre de modo diferente,
tornando-o unico. Isso se constata nas passagens seguintes: “Cada um tem a sua hora e a sua

vez: vocé ha de ter a sua” (Padre) (ROSA, 2019, p. 306); “- Eu vou p’ra o céu, e vou mesmo,
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por bem ou por mal!... E a minha vez ha de chegar... P’ra o céu eu vou, nem que seja a porrete!...
E os negros aplaudiram, e a turminha pegou o passo, a caminho do sertdo” (ROSA, 2019, p.
307); “Cada um tem a sua hora e a sua vez: vocé ha-de ter a sua” (ROSA, 2019, p. 308); “-
P’ra o céu eu vou, nem que seja a porrete! [...]”" (ROSA, 2019, p. 310); “*- Isso sim... Cada um
tem a sua vez, e a minha hora ha-de chegar!...” (ROSA, 2019, p.311); “Sou um desgragado,
mae Quitéria, mas o meu dia ha-de chegar!... A minha vez...” (ROSA, 2019, p. 312); “Cada um
tem a sua hora, ¢ ha-de chegar minha vez!” (ROSA, 2019, p. 321); e “- Adeus, minha gente,
que aqui ¢ que mais nao fico, porque a minha vez vai chegar, e eu tenho que estar por ela em
outras partes!” (ROSA, 2019, p. 322).

Todas essas passagens mencionadas sdo significativas da consciéncia do personagem
sobre o fim ultimo da existéncia humana, uma caracteristica constante na obra rosiana. Isso leva
o tempo-espago ao infinito da possibilidade, ja que nao se consegue medir os limites universais
da existéncia humana. E possivel perceber que, mesmo com poucas divergéncias, sio as mes-
mas frases sempre repetidas, reiteradas, mas cada uma ¢ tnica no contexto do acontecimento
em que aparecem, visto ser uma situagao diferente e quase de provacao de personagem.

E possivel compreender, referente mais ao espaco, que

A esse jogo subjetivo com o tempo, a essa violagdo das elementares correlagdes
e perspectivas temporais corresponde no cronotopo do universo maravilhoso o
mesmo jogo subjetivo com o espago, a mesma violagdo das elementares corre-
lagdes e perspectivas espaciais (BAKHTIN, 2018, p. 104).

Desse modo, tendo em vista, principalmente, que, na primeira parte do texto, embora
com um tempo mais delongado, ¢ mencionado diversos espagos, como o do leildo da igreja, a
rua em que Matraga se encontra com Quim Recadeiro, a casa de Matraga, quando Quim esta
levando a mulher de Matraga e ela foge com o Ovidio, 0 momento em que o Quim volta a
encontrar com Nho Augusto, quando eles vao na casa do Major e seu decorrer, o barranco no
qual o personagem ¢ atocaiado e, depois, encontrado por Serapido. Ou seja, assim como ocorre
com o tempo, também ha os recortes do espago dados os acontecimentos que enformam, que,
quando mencionados, sao ricos em detalhes, o que delonga o cronotopo total da primeira parte.
Mas, ao se passar de um espago para outro, nao se ¢ mencionada a transi¢ao, notando-se so-

mente as diferengas, como no trecho abaixo:

Parou, para espiar um buraco de tatu, escavado no barranco; para descansar
um ananas selvagem, de ouro mouro, com cheiro de presépio; para tirar mel
da caixa comprida da abelha bora; para rezar perto de um pau-d’arco florido
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¢ de um solene pau-d’oleo, que ambos conservavam, muito de-fresco, os si-
nais da mao de Deus (ROSA, 2019, p. 323).

Para além do préprio espago e tempo, Bakhtin elenca alguns tipos de cronotopo (muitos
j4 mencionados aqui), como ja se falou aqui, como o da travessia, que engloba o de estrada e
de encontro, ¢ o cronotopo da cidadezinha, além do que se definiu neste trabalho como
cronotopo da jornada/jornada que ¢ situado dentro do da travessia. Isso ¢ assim pois sao
acontecimentos interiores a um acontecimento maior, o da travessia. E necessario ressaltar que
o cronotopo dos acontecimentos ¢ que da forma ao direcionamento dos sentidos. Sdo vetores
do sentido, e guiam o leitor pelos acontecimentos situados no espacgo-tempo externo e interno
aos personagens. E assim que passamos de um momento para outro sem prejuizo da unidade
total.

Sobre o da cidadezinha, importante para se lembrar de muitos acontecimentos situados
ai, Bakhtin diz que “¢é o tempo ciclico dos costumes. Nela ndo h4 acontecimentos, hé apenas ‘o
ordinario’ que se repete. O tempo ¢é privado do curso historico progressivo, ele se move por
circulos estreitos” (BAKHTIN, 2010 p. 353). Esse processo do cronotopo da cidadezinha pode
ser notado, por exemplo, na seguinte passagem: “Trabalhava que nem um afadigado por
dinheiro, mas, no feito, ndo tinha nenhuma ganancia e nem se importava com acrescentes: 0
que vivia era querendo ajudar os outros” (ROSA, 2019, p. 308).

Quanto ao cronotopo da cidadezinha, nessa perspectiva, podem-se notar dois momentos
bem denotados na novela, com o espago do arraial do Murici em que ele vive ¢ manda e
desmanda até ser atocaiado por seus antigos capangas € ir para outro arraial. Um segundo,
dividindo esses dois momentos, o qual diz respeito a vida dele com Serapido e Mae Quitéria, ¢
0 quando e onde se inicia o seu rito de passagem e de purificagdo do mal para o bem. Aqui o
cronotopo da cidadezinha vai de cindir. Por mais que ainda permaneca, s6 vai perdurar como
parte constitutiva do cronotopo da travessia.

Existe uma grande cisdo, assim, na narrativa. Esse corte ¢ representativo do marco do
rito de passagem para a redencdo do personagem. Isso ocorre com claros indicios da relagao
espaciotemporal do acontecimento fundador do rito. Entdo ndo ¢ s6 um segundo espago. E
sobretudo um segundo acontecimento maior, e, como tal, ¢ um segundo cronotopo (da travessia)
que marca o rito de passagem. Ele se inicia, como se mostrou acima, com o salto para o sumi¢o
(ROSA, 2019, p. 303), no movimento de vida-morte-vida, momento da morte de Augusto

Matraga e nascimento de um novo ser: Nho Augusto.



48

Nessa morte ficticia (BAKHTIN, 2018, p. 99), ¢ iniciada a confec¢do de uma nova
identidade desse ser, que s existe com toda sua relacio com seu passado (de negacdo e
afirmacgao). Ele estd se fazendo her6i na medida em que caminha para a redencao. Esse novo
Augusto passa a ser constituido por valores mitico-religiosos muito comuns do universo do
cristianismo sertanejo da obra rosiana (BARBIERI, 2004). Todos esse valores vao ser
constitutivos dos fundamentos enquadrantes dos acontecimentos, ou seja, dos cronotopos, € da
representacao desses acontecimentos pelo herodi. Por isso, € importante considerar os dialogos
que vao dar materialidade a essas representagdes.

E esse ponto do mitico-religioso, que ¢ uma heranga dos primordios do género
novela/romance de cavalaria, que tem que ser destacado, pois € o que dd contorno valorativo
ao rito de passagem e faz com que o cronotopo da travessia se converta em cronotopo do
acontecimento do rito de passagem. E curioso observar a forma geral desse cronotopo, muito
marcado por indicios metafisicos do universo mitico-religioso do cristianismo. Esse carater nao
fisico dos indicios leva o tempo-espaco para a dimensdo da eternidade, unico fim e objetivo
geral de todo ser humano que esteja na travessia. Mas essa eternidade ¢ encarnada na propria
realidade do sertdo, onde vdo entrar em fusdo o divino e profano no interior dos homens. E a
forma do conflito entre Deus e Diabo (BARBIERI, 2004, p. 523) sob novo aspecto.

Mais do que em objetos propriamente, os indicios desse cronotopo estdo nos sujeitos,
nos sentimentos internos deles, e sdo materializados em atos diversos, desde os verbais até os
comportamentais. A ultima cena/acontecimento ¢ a sintese perfeita disso. E, como se falou,
quando Nho Augusto esta no limiar da porta da redencdo, lugar em que ¢ formado o cronotopo
do acontecimento limiar entre vida-morte-vida, e que vai dar mais dimensao e corpo ao
cronotopo da eternidade. Mas isso tudo ja se inicia no momento da purgagdo (GUIZZO, 2017)
na boca do brejo. Aqui no principio, esse cronotopo da eternidade que compde o da travessia
se adensa na filiagdo de Nho Augusto a fé crista.

O dialogo com o padre ¢ um marco simbolico desse instante. O indicio pode ser sentido
na frase “P’ra o céu eu vou, nem que seja a porrete!...” (ROSA, 2019, 310). Existe um sentido
de violéncia aqui, que ¢ totalmente inserido como motivador humano da purificacdo e redengao.
Daqui em diante, esses valores vao nortea-lo em direcdo ao seu destino, guia-lo no meio dos
acasos. O destino, a morte significada como vida, como redengao a vida eterna, € o céu, esse
espaco metafisico concretamente tornado fisico no homem sertanejo e no sertao pelo homem.

O cronotopo da eternidade ¢ mais adensado ao final por mais que esteja ja desde o inicio
constituindo o todo do cronotopo do acontecimento do rito de passagem. Ele entra no cronotopo

do acontecimento do segundo encontro de Nho Augusto com Jodozinho Bem-Bem e vai se
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adensando até se tornar muito concreto no cronotopo do embate que aparece ligado a este

3

Gltimo. Ele fica firme na fala de Nho Augusto: “- Epa! nomopadrofilhospritossantaméin!
Avanca, cambada de filhos-da-mae, que chegou minha vez” (ROSA, 2019, p. 330). A partir
daqui, sob a beng¢ao da trindade encarnada no herdi, o cronotopo do embate se acelera como se
falou acima, mas essa velocidade ¢ componente essencial de adensamento e transformacdo de
metafisico em fisico do cronotopo da eternidade.

A figura do demo aparece aqui de novo, personificada no comportamento de Nho
Augusto que grita e pula como demonio (ROSA, 2019, p. 330) ao ser matraqueado e matraquear
de balas. E a plena consciéncia purificada do fim: “- O gostosura de fim-de-mundo” (ROSA,
2019, 330), de seu mundo. E o postulado rosiano da contradigdo interna do homem, palco do
bem e mal, de Deus e Diabo. Igual ao demdnio, mas se glorificando na propria redencao divina.

Esse cronotopo da eternidade, com tempo-espago suspenso ou total, que vai consumar
o da travessia so faz sentido incorporado aos cronotopos da vida humana, adensando a propria
estrutura metafisica no fisico. Ele marca a dimensao da abertura ao infinito do rito de passagem,
que nao tem fim ja que a morte ¢ vida, ¢ meio para um fim: a redengdo eterna. Isso tudo em
nome do outro, para a salvagdo do outro personificada na familia salva por Nho Augusto. E a
figura humano-divina de Cristo encarnada em Augusto.

Todos esses cronotopos se imbricam, estdo uns nos outros, pois sdo de acontecimentos
que se ligam formando uma unidade, a unidade do acontecimento total. E assim que, no
humano, a eternidade se torna acontecimento finalizador/inicializador do acontecimento do rito
de passagem. Isso ¢ simbolizado na ltima palavra desse her6i salvador glorificado/redimido:
“- POe a bengdo na minha filha... seja 1a onde for que ela esteja... E, Dionora... Fala com Diondra

"9

que esta tudo em Ordem!” (ROSA, 2019, p. 332). Tudo é consumado nesse tempo-espaco da

vida humana.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apos a analise da novela a partir dos conceitos de cronotopo e acontecimento, torna-se
possivel compreender como cada detalhe faz a diferenca na construg¢ao do enredo, assim como
cada acontecimento descrito de um modo ndo se repete em igual sentido, havendo constantes
mudangas no espago, no tempo e no sujeito, que levam a um processo de redencdo. Quanto ao
cronotopo, ¢ possivel ver como ha uma ramificagdo, em que um cronotopo maior vem
preenchido de diversos cronotopos menores que o constituem e tornam concreto junto ao
acontecimento de cada um deles.

E nesse sentido, pensada a trajetéria de Augusto Matraga até se tornar Nho Augusto,

que as palavras de Bakhtin se tornam claras quando do acontecimento/evento:

O evento em processo pode ser claro e distinto, em todos os seus momentos
constituintes, para um participante do ato ou ag¢ao que ele mesmo desempenha
[...] € 0 que também ¢ simultaneamente dado a ele € o valor, o valor real e
concretamente afirmado dessas pessoas e desses objetos. Ele intui suas vidas
interiores e seus desejos; ele compreende tanto o sentido real quanto o dever-
ser de interrelagdo entre ele proprio e essas pessoas e objetos (BAKHTIN,
1993, p.48).

Tudo isso se encarna na novela. E o acontecimento/evento da redencio, com seu crono-
topo do rito de passagem, composto de outros menores, mas somente sendo possivel pelo ato
valorativo de todos os sujeitos envolvidos. E por meio desse ato que vem se formar os sentidos
sobre o todo do acontecimento, com objetos e sujeitos representados. E esse sentido ¢ todo
importante para a concepgao do fundamento sustentador de tudo: o espago-tempo. Tudo isso ¢
inscrito no movimento de mudanca.

A mudanga ¢ foco aqui. E ela que marca o comego e fim. Mas no é abstrata, é antes de
tudo uma mudanga dos sujeitos que é movente do proprio sentido do acontecimento. E por isso
que “[...] todos esses momentos, que realizam o evento em sua totalidade, sao apresentados a
ele como algo dado e como algo-a-ser-alcangado em uma luz unitaria, em uma consciéncia
unitaria e Unica, e eles sdo atualizados num ato responsavel unitario e inico” (BAKHTIN, 1993,
p. 48). Sem essa compreensdo, ndo se pode entender as cisdes continuadoras no acontecimento.

Isso fica claro ao se ver o acontecimento em seu todo, no caso, o rito de passagem de
Augusto Matraga. E possivel compreendé-lo em dois momentos e em um modo geral, o mo-
mento ja dado, que seria seu modo de vida antes de ser atocaiado e, depois resgatado por Sera-

pido, o algo-a-ser-alcan¢ado. Essa visdo permite entender a mudanga passada pelo
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personagem, tendo em vista como era o comportamento de seu “eu” anterior. O segundo mo-
mento geral, iniciado no acontecimento do rito de passagem, ¢ sempre marcado como algo-a-
se-alcangado, que é a redencao e purificagdo. E esse algo € concreto na vontade de “ir pr’o céu”.

Através da analise na perspectiva dos conceitos de cronotopo e acontecimento, tornou-
se possivel notar a importancia de como cada pequeno acontecimento e pequeno cronotopo faz
ao compreender aquilo como parte de um todo, além de tornar possivel a associagdo dos con-
ceitos, ja que a novela ¢ composta por acontecimentos Unicos e irrepetiveis, que se ddo em um
tempo e um espago, ou seja, em um cronotopo, que t€ém as mesmas caracteristicas e se comple-
mentam como matéria e forma.

Este trabalho teve como objetivo principal, assim, analisar como os conceitos de
cronotopo e acontecimento de Bakhtin sdo categorias conceituais de analise mais do que
validas, e explicam o rito de passagem do personagem Augusto Matraga. Também teve
objetivos especificos, mas principalmente como pano de fundo, investigar a nuance kantiana na
elaboracdo do conceito bakhtiniano. Tais objetivos foram desenvolvidos no decorrer do texto.
A parte sobre as nuances kantianas proporcionou compreender melhor o cronotopo de Bakhtin
e suscitou a compreensao da principal diferenga entre as nogdes de espago e tempo em ambos
os filosofos.

Ainda sobre os objetivos, foi através da compreensao dos elementos que constituem a
novela da cavalaria que se pdde dar uma melhor compreensdo da obra escolhida, ja que ¢
formada por elementos da archaica do género. Quanto ao objetivo principal, soma-se ainda o
desenvolvimento dos demais objetivos e ele se apresenta no momento de andlise da obra,
possibilitando entender que, assim como no rito de passagem de Augusto Matraga, para que ele
se realize, € preciso todo um processo para se compreender como os conceitos se ddo na pratica.

Julga-se que, em partes, a pergunta norteadora desta pesquisa tenha sido respondida, a
saber: como se configura o cronotopo no acontecimento do rito de passagem de Augusto
Matraga? Levantando-se a hipdtese de que a trajetoria do personagem ocorre na sua relagao
com os espagos percorridos e vai se delineando com o tempo que o leva a um embate existencial
e mitico-religioso, proporcionado por uma série de acontecimentos, pode-se dizer que foi
confirmada no conjunto geral das andlises feitas.

E tal hipotese se confirma também no desenvolver geral do texto, visto que com base
no problema de pesquisa aqui proposto, sobre como se configura o cronotopo no rito de passa-
gem na novela 4 hora e a vez de Augusto Matraga, ¢ possivel responder tal questdo levando
como base que o rito de passagem se da na novela a partir do momento em que o personagem

¢ resgatado por Serapido e Quitéria e vai até o final da historia, quando ocorre o embate entre
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ele e Jodozinho Bem-Bem. Desse modo, o rito de passagem se constroi no decorrer dos acon-
tecimentos e das mudancas espagotemporais que acompanham a mudanca do personagem Au-
gusto Matraga em Nho Augusto, o qual tem um embate maior consigo proprio, visto que, nesse
processo, busca ser uma pessoa melhor e nao cair nas tentagoes do seu passado, levando consigo
o mantra de que “sua hora e vez ha de chegar”.

Um ponto importante para responder o problema de pesquisa €, também, o conceito de
acontecimento de Bakhtin, o qual destaca como cada momento € inico € mesmo as coisas que
se repetem ja possuem um sentido diferente, tornando-o novamente tinico. Desse modo, o acon-
tecimento se faz presente nessa constitui¢do do rito de passagem porque a mudanga pela qual
Augusto Matraga passa ndo ocorre de uma hora para outra, mas ¢ construida, ¢ um processo,
em que cada encontro, cada conversa ¢ cada momento de conversa dele consigo mesmo vao se
construindo dentro de um acontecimento/evento maior.

Por fim, e o ponto principal desta pesquisa, ¢ como o cronotopo se apresenta e constitui
esse acontecimento do rito de passagem. Essa resposta se encontra junto ao acontecimento,
visto que, ao pensar o evento ocorrido, se tem algo mais concreto porque tempo-espago se ma-
terializa no acontecimento na medida em que ¢ fundamento formal do proprio acontecimento.
Cada acontecimento tem em sua forma um recorte do tempo e do espago que o demarcam.

Um dos principais pontos para se pensar o cronotopo € pensar no antes, no agora € no
depois, em que o agora ¢ o acontecimento que marca um ponto importante que podera ser re-
fletido adiante para repetir ou ndo algo ja feito. Mas ¢ a partir do distanciamento/exotopia que
¢ possivel essa reflexdo, quando o "eu" se vé de um outro ponto de vista, sendo o que acontece
com Augusto Matraga na novela, na qual ha uma inversao nos papeis e quando ele se vé quase
morto e recebe ajuda de estranhos e se converte a fé do cristianismo sertanejo, ¢ que ele comeca
a refletir e a querer mudar seus atos, o que nao acontece repentinamente, mas processualmente
passando por varias provagdes, tendo o maior embate consigo mesmo.

Foi assim que se conseguiu fazer delimitacdes dos acontecimentos cronotopicalizados.
Como se viu na analise, hd um maior, do todo da narrativa, que ¢ cindido. Essa cisdo acontece
no instante em que Augusto se joga do barranco depois de espancado, momento que marca o
inicio do rito de passagem, simbolo da relagdo vida-morte-vida. Aqui ja ha dois acontecimentos
com cronotopos diferentes, e a formacao do acontecimento do rito de passagem com seu cro-
notopo total.

Esse segundo ¢ formado de muitos outros que agem como seu componente e pano de
fundo, tudo ligado a acontecimentos particulares: o da cidadezinha, do limiar, do encontro, da

jornada, do embate e, por fim, da eternidade, todos imbricados e sendo sinalizados uns nos
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outros, ja que existe sempre um embrido do passado no presente e futuro, do futuro no passado
e presente e do presente no futuro e passado. Isso € realizado porque ha a unidade do aconteci-
mento. Tudo isso ¢ envolvido por valores, sendo o mais determinante o mitico-religioso como
se mostrou. E por esse valor mitico-religioso que o cronotopo da travessia é convertido em
cronotopo do rito de passagem, em que se tem como centro o acontecimento da reden¢do do
heroi.

Com isso, ¢ possivel notar que o cronotopo se configura nesse rito de passagem ao se
observar aquilo que se passa em sequéncia no tempo espacializado e no espago temporalizado
do acontecimento, tendo como ponto-chave o distanciamento/exotopia que, na novela, ¢ encon-
trado a todo momento no movimento continuo do personagem Augusto Matraga, e que vai
culminar no acontecimento de morte tornada vida. Isso tudo sob o simbolo geral do sertdo. Um
sertdo que € palco de todos os conflitos humanos, existenciais e metafisicos encarnados nos
acontecimentos e cronotopos proprios desse universo singular. Nhd Augusto ¢, assim, um sim-
bolo geral do ser humano, cuja existéncia ¢ um todo, um acontecimento no espago-tempo da

vida, uma vida que ¢ sempre ato (BAKHTIN, 1993).
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GLOSSARIO

Cronotopo: conceito de Mikhail Bakhtin que diz respeito a interligacao entre espago e tempo,
sendo analisado pelo autor ao tratar dos romances europeus. Para chegar ao conceito, Bakhtin
toma como referéncias Kant e Einstein, assim como o bidlogo Ukhtoémski, os quais o inspiram

na defini¢do do conceito.

Acontecimento: vem do russo sobytie, que, em uma possivel tradugdo, € aquilo que acontece
junto. Apresenta outras tradugdes, como o termo acontecimento e evento. Tem como
caracteristica principal se dar de modo unico e irrepetivel. Ao se associar ao cronotopo, o
acontecimento pode ser compreendido como uma forma que ¢ preenchida por certo contetdo,
dado pelo recorte do tempo e do espago em que ocorre; sendo um evento situado no tempo e no

espaco que marca discursivamente a posicao do personagem.

Novela: ¢ um género literdrio que se da entre o romance e o conto, quando vista pelo tamanho
de seu enredo, mas traz como caracteristicas os diferentes modos de tratar o tempo € o espago,
que ora sdo delongados, ora sdo dados rapidamente, proporcionando momentos de tensdao ao

enredo.

Cavalaria: tipo de romance/novela. Tem como origem as historias medievais de Carlos Magno
e do Rei Arthur, que vieram para o Brasil com caracteristicas da literatura de cordel. Como
caracteristica do tipo de romance, ela apresenta marcas orais no texto escrito, elementos
misticos e religiosos, traz, também, um enredo de aventura e que, por vezes, pode ter divisdes

como se o mesmo enredo pudesse ser dividido em pequenas historias.



